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RESUMO

O presente trabalho levou em consideracdo a pesquisa e producdo do material giz
pastel seco desenvolvido durante a graduagédo. Tal vivéncia resultou no livro de
artista, In Memoriam, que tem como objetivo propor a relacdo entre a memoria
efémera e a porosidade do material sobre o suporte quando néo fixado, dialogando
com os rastros de poeira que produzimos em nossos percursos do dia-a-dia.
Percursos que estdo impregnados com o solo vermelho terroso do cerrado, que se
encontra no espaco do livro revelando imagens porosas, sem permanéncia, que ao
deslocar das paginas formaram novas memoérias devido a dispersdo das particulas
de pigmento terroso sobre e entre as paginas. E por consequéncia fora do espaco

do livro revelando os rastros de In Memoriam.

Palavras-chaves: Memoria. Pastel. Percurso. Efémero. Livro de artista.
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1 INTRODUCAO

O processo criador € uma cadeia de relacdes que se interligam, como um
processo inferencial, desenvolvido a partir de indicios, como uma rede que ganha
significado a cada acédo (SALLES, 1998). Assim a partir das observacbes e
caracteristicas do giz pastel seco proponho a producdo de um livro de artista que
contenha em seu interior experimentacdes, percepcdes a partir desse material
relacionando-o com a memadria do ponto de vista efémero visto a vulnerabilidade e
dispersdo do mesmo.

Nesse contexto todo elemento que compde o material, seja ele qual for, tem
sua importancia e toda a manipulacdo pode resultar em uma série de observacdes
quanto & cor, a textura e a forma. E nesse ponto que comeca o desdobramento da
proposta visto que nessas observacfes do acaso ha uma expectativa latente,
inconsciente, que mobiliza a percepcado para a criagdo como ressalta Ostrower
(1990).

Assim a palavra rastro foi fundamental para esse processo, sua etimologia
vem do latim rastrum, que pode ser feito por um objeto que raspa, deixa uma marca,
um vestigio. Assim o rastro pode ser observado a partir do p6 deixado durante a
manipulacdo do giz, em particulas finas que se dispersam no ar e se depositam nos
objetos, poeira colorida, que deixa marcas, rastros de pigmento nas maos, entre as
linhas e as falhas da digital e principalmente como rastros deixados nos nossos
percursos.

Deste modo vislumbro a matéria prima, em sua forma pura e primitiva, o solo,
com a necessidade de quebra e refinamento de cada particula de pigmento presente
em NnosSo percurso, incorporando na minha observacao relagcdes de memoria. Essa
relacdo parte da comparacdo entre as particulas de pigmento que formam a
estrutura do giz pastel seco como as memorias que sédo formadas por uma série de
acontecimentos, momentos que resurgem como um resquicio, um fragmento de
particula de pigmento que € deixado no suporte ou entre as fissuras da pele ao
manipular o material.

A partir dessa observacao sera abordado no primeiro capitulo questdes sobre

a memoria. De acordo com Chaves (1993) a memoria pode ser encarada como um



processamento de informacdo que depende da percepcdo, emocdo, imaginacao
podendo ser acionada a qualquer momento.

No segundo capitulo ha um recorte histérico em relacdo ao giz pastel seco e o
seu desdobramento como proposta relacionado a memoria, que também pode ser
vista nessa pesquisa como uma descontextualizacdo do passado no presente como
explica Nascimento (2005). Mas acima de tudo pela fragilidade da lembranca da
memoria efémera que serd exposta no livro de artista, tema tratado no terceiro
capitulo.

Essa memoaria acionada pela relacdo entre o fruidor e a obra nédo deve ser
entendida como uma busca ao passado, visto que por mais que a memoaria se situe
no passado ela ocorre no presente, em uma relacdo de paradoxo, uma memoria
presencial devido ao fato do passado também ocorrer no tempo presente (FARIA,
2009).

Portanto no quarto capitulo apresento o livro de artista, In Memoriam, e sua
concepcao de modo detalhado em um processo de criacdo que se desenvolve a
partir dos indicios, das vivéncias, desencadeando novas acdes, desdobramentos

como sera apresentado.

2 MEMORIA ENQUANTO RASTRO

Quando seu corpo se desloca sobre uma superficie terrosa e 0s seus passos
sdo impregnados por particulas do solo, vocé deixa marcas. Pequenos rastros de
poeira com o formato e o ritmo do seu caminhar. Essa porosidade que marca seus
passos carrega ndo apenas as caracteristicas fisicas do solo, mas principalmente as
impressdes do local que foi percorrido. Essas impressdes estabelecem memorias,
lembrancas como o vestigio da poeira dos seus passos. Que constituem uma rede
intricada de imagens, fatos inerentes a memoria que parece tao fragil, quebradica e
porosa.

Assim a memoria pode ser vista como um processamento de informacgdes que
ndo ocorrem de forma isolada e que dependem da percepcdo, que é influenciada
pelas emocdes e pela imaginacdo de cada pessoa (CHAVES, 1993). Como Chaves
(1993), Faria (2009) também considera que a memoria diz respeito a uma relagéo

particular daquilo que € vivido mesmo que pela imaginagéo.
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Bergson (1999) vé a memoria de duas formas, a primeira como uma camada
de lembrancas proporcionada por uma percepg¢ao imediata e a segunda como uma
compilacdo rica de momentos que constitui a principal contribuicdo para a
consciéncia individual na percepcdo. Em suma 0s autores recorrem a percepgao
para a constituicdo da memoria, essa percepcao € inerente a cada pessoa sendo
recorrente de suas vivéncias.

Nascimento (2005) entende a memaoria como um mecanismo dialético entre o
passado, o0 presente e o futuro, assim cada presente possui varias dimensdes
temporais que se relacionam. Entdo podemos encarar a memoria de forma
atemporal podendo ser ativada a qualquer momento como ressalta Chaves (1993).

A partir da opinido de cada autor sobre a memoéria e das caracteristicas do
pastel como a porosidade, fragilidade, fragmento, dispersdo, rastro, passo a
compara-la as particulas de poeira que carregamos N0 NOSSO percurso, que marcam
0s pontos de partida e chegada e que também podem ser vistas como pigmentos,
pois sdo a matéria prima bruta extraida do solo, presente nas estruturas das
construgdes, nos caminhos do dia-a-dia, sobre os objetos e que carregam consigo
percursos individuais como memdérias deixadas, rastros suscetiveis a mudancas.
Cada micro particula de poeira carregada de lembrancas, fluidas no ar.

Essa percepcéo esta ligada as minhas vivéncias com a producéo e pesquisa
do pastel e suas possibilidades, com a ressalva que a producéo de um material pode
gerar reflexdes devido aos cheiros, texturas, formas, cores, instabilidades,
suspensdes, porosidade que entramos em contato e que de uma forma ou de outra
preenchem nossas memorias e resgatam lembrancas.

Nesse intuito vale ressaltar o trabalho da artista carioca Brigida Baltar que
tem em seu processo de criacdo a proposicdo de espacos intimos a partir da
apropriacdo e transformacdo de materiais banais que a rodeia em particular dos
tijolos e seus fragmentos, como algo sensivel e passivel de ser explorado.

Em um depoimento a artista plastica relata o seu processo de criacdo,
pequenos gestos poéticos, que ganham forma a partir de 1990 com base nas
apropriacfes e exploracdes dos materiais disponiveis na estrutura da casa onde
morava. Em uma dessas apropriacdes a artista incorpora em suas propostas 0s
tijolos e seus fragmentos, do local onde viveu, criando uma relagédo de afeto e
memdaria com 0 que o material proporcionava em relacéo as lembrancas e ao p6 dos
tijolos para a producéo de desenhos (CRUZAMENTOS, 2014).
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Assim ela desenvolve Flora do sertdo (Figura 1), um projeto realizado em
2011 no nordeste do Brasil, onde prop0s a relagédo entre a terra nativa da regiao e a
terra afetiva, dos tijolos que possuia, para construir novos tijolos, mas também para
produzir uma série de desenhos, registros, da flora local usando a terra afetiva. Em
uma relacdo de contraste entre o Rio de Janeiro e o sertdo brasileiro, visto as

peculiaridades de cada espacgo geogréfico.

Figura 1 — Brigida Baltar. Flora do sertdo, 2008. P6 de tijolo sobre papel e madeira com p6 do
sertdo 200 x 300 cm.Fonte: Galeria Nara Rosler (2015)

Nesse trabalho tanto o p6 dos tijolos que contém um carater afetivo para a
artista quanto o solo da regido, envolvidos, nessa proposta levam para o trabalho, na
minha interpretagéo, um resgate e reafirmacdo da memoria. Tanto a memoria dela
gue se coloca com o po6 dos tijolos da casa que morava e que a artista sempre
integra nas suas criagfes quanto a terra da regido que fica disposta em caixas de
madeira com a identificacdo de cada regido que ela percorreu no nordeste para
propor esse trabalho. A terra simples e singela que pode passar despercebida para
alguns ou como um incomodo devido a aridez da regido se transforma em

pertencimento.
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Para Santos (2004) os espac¢os ndo sdo neutros, estamos a todo instante
depositando projecdes nestes, a autora ressalta que 0s percursos construidos em
uma determinada regido podem gerar diversos relatos e experiéncias, h4 nesse
ambito uma atividade critica em relacdo as formas que nos relacionamos com 0s
lugares que nos séo particulares. Logo ela esclarece que a arte ao longo do século
XX gerou outras relagbes com o espaco e a sua experiéncia ao pensar arte e vida
cotidiana, encarando o espac¢o de modo subjetivo.

Portanto ao pensar na memoria enquanto rastro sob o ponto de vista dos
caminhos que percorremos deixando marcas e sobrepondo outras. Procuro dialogar
esse fato a efemeridade de uma memdéria porosa que pode ser modificada tanto pela

acdo do tempo quanto por nossa acao na reconstrucdo de outras memorias.

3 MATERIAL COMO PESQUISA

Para o desdobramento desse trabalho é importante ressaltar toda a
experiéncia com a pesquisa e a producdo do giz pastel seco desenvolvida na
graduacéo a partir da disciplina de Materiais em Arte 1 ministrada pela professora
Daniela Oliveira, além do percurso vivenciado no Laboratério Experimental de
Materiais Expressivos (LEME) da Universidade de Brasilia (UnB), coordenado pela
professora Thérese Hofmann.

Acredito que o interesse pela pesquisa do material forneca elementos que
contribuem no processo de criacdo. Para Mayer (2002) a producédo dos materiais se
desenvolve desde o periodo pré-histérico em cada ruina, em cada escavacéao
arqueoldgica, ha indicios, registros, da matéria usada. Um conhecimento que por
muito tempo esteve restrito aos ateliés e em compilagbes com descricbes de
componentes lendarios, por vezes incoerentes.

Durante cada época e civilizacdo os métodos de producdo dos materiais se
aprimoraram, mas foram se perdendo pelas irregularidades dos registros. O autor
defende a pesquisa e o0 estudo dos materiais como forma de aprimoramento da
técnica e controle do artista sobre o material de sua preferéncia. Em nenhum
momento ha a negagcdo dos materiais desenvolvidos e distribuidos apds o século

XX, a producdo do material ndo é vista como um retrocesso, mas como a

possibilidade de desenvolver novas ferramentas para a criagao.
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Assim podemos ver o pastel a partir de sua estrutura simples, apenas
pigmento e aglutinante, comparando-o aos desenhos feitos com giz colorido ou
terras, realizados durante a pré-histéria (MAYER, 2002). Porém Mayer (2002) e
Jefferes (2006) concordam que apesar de indicios anteriores do uso desse material
em esbocos ou em qualquer outro trabalho, o pastel s6 ganha notoriedade a partir
do século XVII com a producdo de retratos, principalmente os da aristocracia
europeia, produzidos pela veneziana Rosalba Carriera (1673 — 1757) (Figura 2)
durante o Rococo.

A artista se torna uma grande influéncia no uso da técnica a pastel revelando
um alto grau de intimidade e frescor nos retratos que produziu. Assim temos entre 0s
séculos XVII e XVIII o uso do giz pastel seco, principalmente em retratos e técnicas

mistas.

Figura 2 — Rosalba Carriera (1673 — 1757). Autorretrato 1746, pastel sobre papel, 31x25.

Gallerie dell Accademia — Veneza. Fonte: The Athenaeum (2015)

De acordo com Parks (2006) posteriormente no século XIX o pastel foi usado

entre 0s impressionistas por proporcionar cores com brilho suave, além da
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possibilidade de manipulacéo direta de forma rapida sobre os suportes, bem como
os artistas pretendiam durante a observagdo das impressdes perceptivas da luz
solar nas modificagbes das cores e sombras sobre os objetos.

Entre os artistas que fizeram o uso do pastel, destaco o trabalho de Rosalba
Carriera (1673 — 1757) em grande parte composto de retratos e de Edgar Degas
(1834 — 1917) que usa o pastel em uma série de dez nus femininos, que colocam o
observador como um voyeur de cenas da intimidade de mulheres durante o banho
ou em outros cuidados pessoais, além dessa série, Degas também usou o pastel em

registros, recortes, de cenas de ballet (Figura 3).

Figura 3 — Edgar Degas (1834 — 1917). A primeira bailarina 1876 — 1977. Pastel sobre monotipo,
58 x 42 cm. Museu d’Orsay, Paris. Fonte: Museu d’Orsay (2015).

Reff (1971) relata que Edgar Degas (1841 — 1917) usava o pastel com
versatilidade, em seus primeiros trabalhos com o material, ele demonstrava a
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preocupacdo com a suavidade e o acabamento a maneira de Maurice-Quentim de
La Tour (1704 — 1788) e de outros pastelistas do século XVIII. Entretanto em
trabalhos posteriores, Degas demonstra tracos mais grosseiros de pastel em
uma textura vigorosa, que contrasta pelas sobreposi¢cbes de cores para criar
uma superficie de tremulacdo como pode ser visto no trabalho a Mulher Nua
sendo Penteada (1886 — 1888) (Figura 4).

Figura 4 — Edgar Degas (1834 — 1917). Mulher nua sendo penteada. 1886 - 1888. Pastel sobre
papel, 74 x 60,6 cm. Fonte: The Metropolitan Museum of Art (2015).

O autor ainda revela que Degas estava sempre em busca de novas

possibilidades para a criagao de texturas recorrendo ao emprego de outros materiais
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como a tinta guache, o carvdo ou a témpera em conjunto com o pastel. A partir
dessas experimentacbes Degas encontrou um territério fértil para a criagdo ao
aproveitar a carga historica que o pastel trazia em relagdo ao luxo das festas do
Segundo Império Francés (EDITOR ABRIL, 2011).

O uso do pastel lhe proporcionou o trabalho direto sobre o suporte em um
pulsante traco organico em composi¢cdes mais sintéticas. Desenvolvendo assim a
abstracdo gradual na insinuagédo das imagens correspondendo ao um trabalho de
memoria. Pois o pastel oferecia um aspecto efémero combinado a sua fragilidade e
a acao instantanea de seus cortes compositivos descrevendo uma dimenséo
iluséria, delicada e artificial correspondente a iluminacdo dos ambientes que
frequentava inundados de fumaca e cobertos por luzes frias (EDITOR ABRIL, 2011).

Por tudo isso o pastel € visto, nessa pesquisa, como matéria de
desdobramento devido as observacBes realizadas durante sua producdo e o
contexto historico que o envolve possibilitando relaciona-lo com a memdéria em uma
dimenséo iluséria como pode ser visto has composi¢des de Degas, quando o artista
estabelece uma sensacdo de destilacdo da imagem pela efemeridade implicita no

material (Figura 5).

Figura 5 — Edgar Degas (1834 — 1917). Mulheres na Terraca de um Café, a Noite. 1877. Pastel
sobre monotipo, 41 x 60 cm. Fonte: The Greatex Position (2011).
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Assim matéria € tudo aquilo de que a obra é feita, que o artista escolhe,
manipula e transforma conforme sua necessidade. Com a fungéo de orientar dentro
de suas delimitagcbes o processo criador do artista (SALLES, 1998).

Para Gullar (1993) quando os artistas comecaram a negar as formas
referenciais eles descobriram a cor, a linha, a matéria pigmentaria. As tintas,
ferramentas e suportes comecaram a ser vistos como novas possibilidades de
ressignificacdo ou reducéo do signo.

Entretanto o autor adverte que ndo é possivel que a matéria por si s6 tenha
sentido. Ha sempre uma busca de sentido para as coisas, 0S Signos e suas

referéncias.

De tudo isso talvez possamos tirar uma licdo: a arte ndo se constitui apenas
de signos ( imagens, sinais) mas também de n&o-signos (matéria). E deve-
se entender por matéria da arte ndo somente a pasta pictrica, mas a
prépria tela e todos os materiais existentes (pedra, metal, madeira, estopa,

areia, etc), ja que tudo é suscetivel de ser transformado em expresséo
(GULLAR, 1993, p.39).

Contudo o que atribui significado ao signo e aos ndo signos explorados é a
linguagem que é trabalhada como o desenho, a pintura, a escultura, a fotografia.
Assim como outros recursos e formas de expressdo. Desse modo sera trabalhado
dentro do livro de artista experimentacfes, desenhos com o intuito de explorar o
pastel relacionando-o a memodria.

Logo busco criar uma reflexdo a partir da porosidade, dos vestigios de
pigmento, e de sua fonte primaria, o solo, que impregna 0 NOSSO percurso, sob 0s
pés ao nos deslocarmos entre 0s espag¢os como ruas, calcadas, gramado, chdo sem
pavimentacdo, muitas vezes marcando nossos passos, rastros deixados, que serao
sobrepostos por outros ou apagados pela acdo do tempo assim como na
manipulacéo do pastel sobre o papel ou qualquer outro suporte.

Salles (1998, p.38) acredita que o projeto estético tem carater individual. O
artista € alguém inserido e afetado pelo seu tempo, mas o tempo e o espaco do
objeto criado sdo uUnicos e singulares devido as caracteristicas que o artista lhe
oferece. O processo de criagcdo pode ser acompanhado por esbocgos, rascunhos,
vivéncias, reflexdes, assim todo percurso desenvolvido é importante durante o
processo de criagao. Para Ostrower (1990) a percepcédo pode ser considerada como
um processo dinamico que ocorre a partir de processos seletivos que dependem das

vivéncias de cada pessoa.
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Esses processos seletivos partem do método de producdo do pastel e do
contato com o pigmento enquanto matéria prima que pode ser de origem mineral,
animal ou sintética. Mas que nesse processo de criacdo € principalmente mineral,
pigmentos terrosos que apresentam uma paleta restrita dependendo da regido em
gue sao coletados.

Assim ao observar o vermelho terroso do solo predominante no meu percurso
realizado de casa para a Universidade de Brasilia (UnB) e dentro do proprio Campus
Darcy Ribeiro. Comecei a considerar essa cor como referéncia de espaco. Pois este
estava sempre presente no meu deslocamento entre 0S espacos seja em
construgbes ou fendas abertas no solo bruto revelando o vermelho terroso
caracteristico do solo do cerrado (REATTO et al., 2004).

Logo, o pigmento proveniente do solo apresenta uma textura granulada,
aspera, que exige a retirada de residuos, a quebra de cada particula de cor até a
obtencdo de um pigmento refinado, adulterado, em relacdo a forma primaria, bruta.
No final do processo ele ja& ndo € mais 0 mesmo assim como a memaria que vai se
modificando a cada lembranca.

Portanto, essas observacoes, inquietacdes, ndo ocorreram de modo aleatério.
Na minha percepcdo elas partem da vivéncia e da investigacdo, de minhas
memo©rias relacionadas a um material especifico. Impregnando meus pensamentos,
orientando de forma consciente e inconsciente minha percep¢do. Como coloca
Ostrower (1990) um acaso, uma possibilidade, uma expectativa inconsciente, latente

para criacao.

4 LIVRO DE ARTISTA E A CONSTITUICAO DA MEMORIA

Plaza (1982) considera o livro como uma sequéncia de espacos que podem
ser percebidos como um momento distinto em cada pagina. Por sua estrutura
tradicional o livro pode impor uma leitura linear, um formato, um limite fisico e
técnico. Silveira (2008) concorda com o0 autor ao tratar a sequencialidade da
estrutura do livro ligado a percepc¢éo do fruidor que interage com o objeto e com os
momentos presentes em seu interior, a cada impressao o leitor conta com 0s
momentos que passaram e vive a expectativa dos proximos momentos, constituindo

relacbes de memorias que sao estabelecidas durante o contato.
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Essa vivéncia ndo pode ser descartada em uma estrutura de livro tradicional,
que também contém seu tempo e o vinculo com a memaria. Porém no livro de artista
o fruidor vai além da leitura tradicional, podendo estabelecer varias relacdes com o
objeto seja no campo da literatura, cronolégica ou ndo, no momento perceptivo,
contemplativo ou na proposta abordada pelo artista. Com énfase, sobretudo na
concepcao plastica do livro (SILVEIRA, 2008).

Portanto o livro pode ir além, mais que um suporte, um espago no qual o
artista pode se apropriar evidenciando ou negando a sua estrutura, podendo
produzi-lo em série ou em volume unico. Mas acima de tudo um livro de artista € um
projeto intimo no qual o artista-autor assume todas as etapas de feitura, ainda que
alguns néo sejam feitos por ele.

De acordo com Panek (2006) a partir da década de 1960 ha uma
diferenciacdo entre o livro e o livro de artista, este ndo é mais um espaco para
reproducdes de trabalhos de arte, mas a obra em si, sendo assim 0 campo primario
para a realizacéo da arte.

Assim Plaza (1982) coloca que o livro de artista constitui matrizes de
sensibilidade pelo ato de fazer-construir-processar-transformar e criar relacées com
diversos codigos e com o observador que passa a ter uma leitura sinestésica
conforme o cheiro, a cor, a textura, o toque proporcionados pelo objeto.

Por tudo isso Silveira (2008) afirma que o artista tem no livro um objeto,
passivel de construcdo, manipulacdo, arranjos de imagens, com a liberdade de
relacionar ideias e materiais de acordo com o seu objetivo. Entretanto o conceito de
livro de artista € amplamente discutido entre os pesquisadores por envolver varias
areas que tem o livro como suporte de trabalho plastico, estético ou de informacao.

O autor ainda descreve um breve histérico sobre o livro de artista ao
considerar desde os cadernos de Leonardo da Vinci do século XV e inicio do século
XVI a Caixa verde de Marcel Duchamp (1934), uma espécie de catalogo que
esmilca todo o projeto elaborado pelo artista, para a execucéao da obra Grande vidro
(GUERSON, 2011).

Duchamp (1987) cria uma relacdo de anulacao entre a Caixa verde (Figura 6)
e o Grande vidro, pois 0s projetos que se encontram no interior da caixa sdo mais do
que instrucdes e o Grande vidro s6 se realiza como objeto artistico na relagdo com a
caixa. Nem tudo que esta nas instru¢des propostas pelo artista esta presente no

vidro e dessa relacdo de auséncia entre as duas pecas € constituido a obra.
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Figura 6 — Marcel Duchamp (1887 — 1968). Caixa verde. 1934. Livro ilustrado com noventa e

guatro paginas. Fonte: Costa (2010, p. 68).

Na cadeia de reacdes que acompanham o ato criador falta um elo. Esta
falha que representa a inabilidade do artista em expressar integralmente a
sua intencao; esta diferenca entre o que quis realizar e o que na verdade
realizou é o “coeficiente artistico” pessoal contido na sua obra de arte. Em
outras palavras, o “coeficiente artistico” pessoal € como que uma relagdo
aritmética entre o que permanece inexpresso embora intencionado, e o que
€ expresso nao-intencionalmente. (DUCHAMP, 1987, p.71-74, apud
GUERSON, 2011, p.61).

Contudo s6 no final do século XX que o livro de artista € legitimado como obra
de arte, principalmente a partir de 1960 pelas mudancas geradas pela arte
conceitual (SILVEIRA, 2008). Portanto o livro passa a ser uma possibilidade, um
espago cada vez mais usado entre os artistas seja como um objeto que revele o
percurso de criacdo e elaboragdo da obra ou como elemento principal de criagdo
quando configurado como livro de artista.

Pela materialidade de alguns livros de artista eles priorizam a percepcgéao e a

experiéncia estética contrapondo a experiéncia intelectual de outros livros de artista


http://www.studium.iar.unicamp.br/31/4.html
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que sdo pensados apenas para contemplacdo (SOUSA, 2009). Fica claro que
guando se pensa em livro ha inevitavelmente a acdo do toque, assim nos livros onde
o tato faz parte da concepcédo do artista ha a ampliagdo do espectro perceptivo pela
experiéncia do tocar, ver com o corpo, que resgatam relacdes de subjetividade.

Sousa (2009) defende a ideia de lugares tateis devido aos espacos de
encontro gerados entre o corpo do folheador e o livro. Esses espacos de encontro
sdo espacos de experiéncia proporcionados pelas caracteristicas materiais: relevos,
texturas, cheiros, densidade, cores, elementos que evidenciem esse exercicio de
sensacoOes tateis proporcionados a partir do espaco criado pelo artista e vivenciado
pelo fruidor.

Essa ideia de lugar tatil pode ser observada na obra Wege:Markische Sand V
(Figura 7), de 1977 do artista alemé&o Anselm Kiefer, onde ele organiza uma série de
fotografias de uma regido agricola alema que transmitem nas primeiras imagens
uma sensacao de plenitude e harmonia, mas com o passar das paginas as imagens
vao ficando incrustadas de areia, manchas até que as Ultimas imagens fiquem
completamente sobrepostas de areia e pedras (SILVEIRA, 2008). Kiefer ndo anula o
tempo e a memoria em sua obra. Ao propor 0 manuseio pelo observador, o artista
constroi uma relacdo de redescoberta da imagem, pois a areia que cai das paginas

revela o que estava soterrado.

Figura 7 — Anselm Kiefer (1945). Wege: Mérkische Sand V. 1980 .Oleo, emuls&o, goma-laca,

fotografia de areia (em papel de projecédo). 28 cm x 38cm. Fonte: Saatchi Gallery (2015).
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Tendo Kiefer como influéncia em seu trabalho, Leila Danziger (apud
SILVEIRA, 2008) artista, pesquisadora e professora do Instituto de Artes da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) acredita que os livros séo
organismos de memoria e nesse intuito cria em 1997 o livro Nomes proprios (Figura
8) que busca resgatar os nomes de judeus mortos durante a Segunda Guerra

mundial.

Figura 8 — Leila Danziger. Nomes proprios (livro), gravura sobre papel e 6leo de linhaca (48
paginas). Fonte: Cadernos Afetivos (2010).

Os nomes escolhidos tem relagdo com o sobrenome da artista, Danziger, de
origem alem&, nomes de pessoas desconhecidas que podem ou ndo ser seus
parentes, mas que carregam o mesmo estigma de dor em relacdo as memorias e
histérias das pessoas que vivenciaram a perseguicao nesse periodo.

Desse modo o livro é posicionado sobre uma mesa degradada pela acédo de
cupins e apresenta em sua estrutura paginas desgastadas, encharcadas com 6leo
de linhaca, com impressao rustica, aplicagdo de grafite, acdes que no decorrer das
paginas se assemelham a grandes feridas como ressalta Silveira (2008).

Portanto, o livro de artista cria espacos que podem dialogar com a memoaria
em um recorte histérico ou afetivo inerente ao seu criador. Em contraposicdo aos
trabalhos citados acima onde ha a relacdo do toque cito o trabalho do artista
capixaba Hilal Sami Hilal que tem em seu processo de criagcdo a pesquisa do papel e
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a utilizacdo de materiais diversificados para a producéo dos seus livros configurados
por uma estrutura de laminas sobrepostas.

Na pesquisa e producdo de papel, iniciada entre 1982 e 1983, Hilal (2011)
retirava a celulose de trapos de panos das roupas de pessoas proximas para a
construcdo de grandes estruturas rendadas, assim coloca no objeto construido a sua
memoria afetiva (PANITZ apud HILAL, 2014). O artista associa 0s vazios das
estruturas que constroéi a falta que sente do pai, falecido durante a sua infancia.

No livro Diario (Figura 9) feito com papel artesanal em um processo diferente
das estruturas rendadas ha uma sequéncia de folhas com manchas que lembram
nuvens, uma compilagdo de manchas como um grande atlas do céu, a gestualidade
dessas manchas remetem as estruturas rendadas e aos espagos vazios, devido o

contraste entre o fundo e as manchas.

Figura 9 — Hilal Sami Hilal (1952). Diario. Papel feito & méo e pigmentos. 2010. 90 cm x 70 cm X
4 cm. Fonte: Oliveira (apud BARR, 2014).

Em outros trabalhos onde Hilal usa o cobre (Figura 10) ou acetato, ha a
producdo de laminas, uma espécie de péagina com formas, vazios, letras que
constituem seus livros pela sobreposicdo de uma mesma lamina. Essa estrutura
também carrega a mesma carga intimista das estruturas rendadas de papel, mas

com outro tipo de memoéria, ndo subjetiva.



24

Figura 10 — Hilal Sami Hilal (1952). Nomes. Cobre/corrosédo. 2003/2004. 35 cm x 29,5cm x 3 cm
(fechado). Fonte: Oliveira (apud BARR, 2014).

Por apresentarem uma Unica estrutura que é sobreposta para constituir os
livros ha a evidencia das formas, letras, vazios, presentes no livro, objeto Unico, que
nao necessita de ser folheado pelo espectador devido a sua configuracdo que
convida a contemplagéo, no qual o olhar ultrapassa as paginas.

Desse modo creio que o livro de artista passivel de tato ou ndo oferece ao
fruidor uma experiéncia Unica na qual ha a exaltacdo de um intimismo que pode ser
constituido pela ideia de lugar tatil como propde Sousa (2009) ou pela contemplacéo
silenciosa sem toque direto, mas com outro tipo de toque, a do olhar, do parar o
tempo para ver a obra como um exercicio que traz a tona sensagodes, lembrancas,

memodrias, conexdes construidas no espaco entre a obra e o fruidor.

5 PROCESSO EM PARTICULAS

O processo de criagdo para o livro de artista proposto como trabalho final
partiu do contato com a pesquisa e producdo dos materiais como ilustrado. Tendo
como referéncia todo o percurso construido durante a graduacéo. Assim para chegar
nessa proposta de forma mais clara evidencio quatro etapas importantes.
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A primeira diz respeito ao contato com o material em uma pesquisa
tedrico/pratica, o que possibilitou os desdobramentos abordados nos capitulos
anteriores a partir da possibilidade de encarar o pastel como uma fonte de criacéo e
apropriacdo de suas caracteristicas como a porosidade, a disperséo, a fragilidade, o
rastro, as particulas de pigmento. Peculiaridades proprias desse material.

Aliado a essas caracteristica foi de suma importancia a questdo do rastro
deixado durante sua manipulacdo. Assim chego a segunda etapa realizada durante
Atelié I, onde produzi o primeiro livro de artista com 1,5 x 25,7 x 32,8 cm,
denominado Rastro que contém em seu interior um percurso que evidencia o
material sobre diversos tipos de papeis com texturas e cores diferentes.

Porém esse livro ndo satisfez minhas inquietacdes em relacdo ao pastel
porque no seu interior o material estava controlado disposto em uma sequéncia para
gue o espectador percebesse como o vejo. Isso foi um erro, tentar, imaginar a
possibilidade de controlar as percepcdes alheias e forcar que vejam esse material a
partir da minha percepgéo.

Entdo para repensar o espaco do livro chego a terceira etapa durante Atelié I,
onde a todo tempo me questionei 0 que realmente o pastel poderia proporcionar em
um trabalho poético. Foi entdo que experimentei outras possibilidades como a
fotografia (Figuras 11 e 12) e o video, mas ainda estava ilustrando, enfatizava a
cada trabalho o processo de manufatura do material. Sem me dar conta nas
relacbes que poderiam ser criadas a partir do pigmento e pelo fato do aglutinante
gue uso ser especifico, feito a base de canela apdés uma observagdo de um costume

familiar no consumo desse cha.
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Figura 11 — Pamella Otanasio. Olho. Fonte: produc¢&o da autora.

Figura 12 — Pamella Otanasio. Ftalocianina. Fonte: producdo da autora.
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De modo que a importancia desse fato ndo esta em deixa-lo em evidencia,
ilustra-lo, mas em entender que o cha como elemento fluido aglutinador na formacao
do giz tem funcéo afetiva, de certo modo, pois relne as particulas de pigmento
assim como as pessoas durante seu consumo proporcionando memarias de afeto
que podem ser despertadas com o cheiro da canela durante a manipulacdo do
pastel.

Com o intuito de ir além ao que o material proporcionava, comecei a pensar
novamente do que ele é feito, na obcessdo em destacar o pigmento. Retomei
minhas anotacdes, revi alguns livros em busca de uma resposta. Foi entdo que
percebi em todos os lugares e principalmente no meu percurso fisico de chegada e
partida, de casa para a universidade e assim sucessivamente, a terra, solo,
pigmento mineral bruto (Figura 13) estava a disposicdo em cada fenda aberta no

chao do cerrado.

Figura 13 — Pamella Otanasio. Vermelho terroso. Fonte: producdo da autora.

Voltei a manufaturar pasteis, mas agora da terra que coletei no Campus
Darcy Ribeiro, e dispus uma barra de pastel quebrada em um recipiente metalico

junto ao mapa do meu percurso. A apresentacao foi limpa, sem p6, sem particulas
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fluidas no ar, novamente controlada. E 0 que parecia uma resposta as minhas
indagacdes era uma nova pergunta reformulada formigando no meu estdémago.
Penso que quando passei por todo o processo de manufatura do material o
guebrando em seguida para armazena-lo no recipiente metalico queria demonstrar
um ciclo que se estabelece do fragmento que é envolvido e preso em forma de giz e
que durante o atrito com o suporte vai se tornar fragmento novamente, retornando
ao seu estado inicial de particulas fluidas, mas com outras memérias. Bem como 0s
percursos que construimos e as memoérias que estabelecemos ao aglutinar nossas
vivéncias e percepc¢des do mundo que nos cerca e que em contato com o outro sédo
dispersas, assim como as particulas de p6 dos rastros que ficam a mercé do tempo.
De tal forma confrontei as primeiras propostas chegando a quarta etapa no
processo de criacdo para a elaboracdo do segundo livro de artista, In Memoriam
(Figura 14), como proposta final. Que como o primeiro também tem em seu interior
experimentaces com pastel, mas agora sdo gizes especificos feitos com quatro
tipos de solo, o principal é o solo vermelho terroso coletado no meu percurso, 0s
outros solos séo argilas com tons claros e cinza que foram coletados por outras
pessoas em Seus percursos que por algum motivo lembraram-se da minha pesquisa
e me presentearam com esses pigmentos, assim no interior do livro ha um dialogo

entre percursos distintos do ponto de vista de cada pigmento.

Figura 14 — Pamella Otanasio. In Memoriam (fechado). Livro de artista, Pastel sobre papel (27

folhas 300 g/m?2) encadernado. 2 cm x 50 cm x 33 cm. Fonte: producéo da autora (2015).
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Durante as experimentacfes ndao houve controle em relacdo aos pigmentos e
em sua dispersdo, ao contrario houve excesso (Figura 15, 16 e 17) na composi¢cao
das imagens pré-selecionadas a partir de fotografias do meu arquivo familiar,
imagens que me acompanham desde a infancia e que de uma forma ou de outra
povoam minhas memodarias, além dessas imagens também selecionei outros recortes

fotogréficos feitos durante a graduacéo.

Figura 15 — Pamella Otanasio. Particulas. Fonte: producdo da autora (2015).



Figura 16 — Pamella Otanésio. Detalhe. Fonte: producao da autora (2015).

Figura 17 - Pamella Otanéasio. Detalhe da lombada. Fonte: producdo do autor (2015).
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Vale ressaltar que a cada imagem produzida ela era sobreposta por outra
para manter o giz pastel entre as paginas até a exposicdo de In Memoriam, quando
ele devera ser aberto e vivenciado por outras pessoas. O processo de produzir a
imagem e sobrep6-la em seguida por outra foi angustiante, mas necessario, porque
o intuito do livro € dialogar com a efemeridade e a dispersao das particulas de
dentro para fora do espaco do livro, assim néo cabiam retoques nas imagens, elas
ndo foram fixadas, ndo buscam a permanéncia de um registro fotografico, mas a
fugacidade de um rastro.

Para Barthes (1984) uma fotografia é uma forma de reproduzir
mecanicamente infinitas vezes um momento, congelado, que nunca mais ira se
repetir. Ressalto que em nenhum momento busco a reproducéo fiel das fotografias
gue usei como referéncia, elas fazem parte de um processo que teve como principio
a selecdo de pontos especificos como uma textura, um olhar, a silhueta de alguém
reinterpretado sobre o papel com o pastel dos solos que ja falei. Nao quero congelar
um momento ou fazer com que a imagem inicial fique intacta no livro, ela deve se
desfazer em particulas, formar névoas de poeira.

Percursos dispersos em particulas de solo na producdo de imagens néao
fixadas, tendo em cada espaco do livro 0 excesso de pigmento, solo, e a dispersao
dele também, porque as memorias sdo assim, permeaveis, fluidas e nesse livro
espero construir lugares tateis como foi explicado por Sousa (2009).

Lugares, espacos de encontro aonde o espectador vai se sujar com as
minhas memadrias e como consequéncia vai deixar as dele como uma digital
impregnada de poeira, por exemplo, e principalmente pela dispersao das particulas
do solo entre as paginas e ao redor do livro pelo ato de folhear.

O titulo In Memoriam surgiu durante uma conversa que tive com a minha
irma, Pollyanna, ela sob o ponto de vista da ciéncia respondendo as minhas
indagagoOes sobre as qualidades e caracteristicas fisicas do solo, no fato deste fazer
parte de um ciclo de vida e morte, destruicdo e construcdo, e por este sempre esta
presente de forma direta ou indireta no nosso dia-a-dia. E ao pensar no solo ao
nosso redor percebemos que de um modo simbodlico também modificamos a sua
estrutura, a sua memoria em relacdo ao que ele foi ontem e é hoje. Como no meu
processo de criacdo onde a memoria € fragmentada, fragil e efémera em um

processo de constante mudanca.
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Portanto In Memoriam, expressao em latim, diz respeito a uma lembranca de
alguém ou algo que se foi, mas no espago do livro essa expressdo sera usada em
relacdo as memorias efémeras (Figura 18), nevoas de poeira, que estardo em
constante mudanca no interior do livro. Sem a preservacdo de sua forma inicial
estabelecendo novas memorias, rastros, no espaco constituido sobre e entre as

paginas durante o folhear de cada espectador.

Figura 18 - Pamella Otanasio. Rastro das memorias. Fonte: producéo da autora (2015).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa buscou explorar a memaria do ponto de vista efémero, implicito
no pastel, em uma relagdo metaférica com a memoéria. Dessa proposta surgiram
investigacdes, desdobramentos, que alimentaram a cada instante a curiosidade e as
inquietagdes originadas a partir desse material. Penso que a busca em transpor as
caracteristicas e possibilidades que o pastel oferece em uma proposta que visasse a
relacdo com a memoria e a efemeridade nao foi facil.

Mas como todo processo de criacdo € uma constante investigacao, so foi
possivel entender a relacdo do pastel com a memdria, ao retomar todo o percurso
académico, para questionar a presenca desse material e o interesse por ele durante
minha formacao e a sua relacdo com 0 espaco e o0 pigmento, o qual é matéria prima
advinda do solo.

E principalmente na relacdo construida a partir da porosidade, fragilidade,
efemeridade, rastro observados durante a manipulacdo do material que também
podem ser observados nos percursos fisicos do dia-a-dia pelos rastros produzidos
durante o nosso caminhar, vestigios de chegada e partida.

Assim na constituicdo das imagens com o pastel produzido a partir dos solos
coletados, percursos distintos, no interior do livro houve a procura em reforcar a
instabilidade em relacdo a permanéncia da imagem pelo fato da dispersdo do
material que se desloca com o movimento do folhear as paginas.

No entanto entendo que In Memoriam deve ser encarado como um livro néo
finalizado, por estar em transformacdo, em uma continua processo Vvisto que o
material em seu interior se encontra solto sobre as paginas, espacos para

construcdo de novas memoarias durante o contato e a sua manipulacao.
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