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INTRODUGAO

A luz ténue que presenciamos no periodo entre o pér-do-sol e a noite € a
passagem metaférica entre a claridade e escuriddo. Este € um bom modo de expressar
prenuncios de que algo que iria acontecer ou estava chegando, como se o escuro

trouxesse um mistério a ser revelado.

Neste projeto, utilizo a luz como representagdo de uma crianga que ainda n&o
tem o entendimento da sexualidade e que ndo possui malicias em suas acgdes.

A passagem de luz para o escuro € a descoberta do significado dessas agdes,
até entao tidas como uma forma de brincadeira. O escuro é quando entendemos que

elas sdo apenas diversao e prazer e porque € boa a sensagcio que causam.

Esse contraste é explicado por Dondis (1991, p.118-119) como “estratégia visual
para agugar o significado, que ndo sO6 é capaz de estimular a atrair a atencdo do
observador, mas pode também dramatizar esse significado, para torna-lo mais
importante e mais dinamico”. Mais adiante o autor completa: “a intensificagao vai ainda
mais longe que a mera justaposi¢cédo de elementos dispares,” o que para mim é como a

escala tonal dos brancos aos pretos.

Essa percepcgéo visual € a passagem ténue entre a inocéncia e a perda dela,
quando os adultos ainda acreditam que por serem apenas criancas elas nao tém uma
compreensao real dos acontecimentos. Mas elas ja tém uma mentalidade um tanto

mais complexa para deixarem algumas brincadeiras e comportamentos infantis de lado.

Criangas conseguem compreender fatos complexos, contudo, o fazem com a
ideia de mundo que esta ao seu redor. Sao os adultos, com crengas preconcebidas a
respeito do ensino e entendimento da crianga, que impdéem roétulos, que restringem

antes mesmo de conhecer o verdadeiro potencial que elas possam demonstrar.

A crianga € como uma esponja, absorvendo o que ela vé, sente, ouve e toca.
Esse ser, tido como fragil e indefeso, pensa e articula ideias/informagdes de uma forma
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diferente do adulto. Um erro que cometemos € tentar colocar nossa visao de vida, em
uma vida que esta apenas comegando. Para entendermos as criangas precisamos
observar o mundo através de seus olhos, sem impor as malicias e frustacdes vividas

por um adulto.

A responsabilidade de atender as curiosidades sexuais da crianga, dando a ela
informagdo compativel com sua linguagem, sem que se torne algo traumatico, € uma
realidade que os pais, parentes e amigos mais velhos adquirem quando percebem que

ela deixa a inocéncia de lado e comecga a se comportar de maneira diferente.

No entanto, o preconceito em relagdo a crianca e sua sexualidade, mais

conhecido como “tabu”’

os impedem de terem uma conversa franca e sem medo com
0s pequenos, deixando-os a mercé da autodescoberta e procura sobre tudo o que esta

acontecendo de novo em suas vidas.

A curiosidade em geral € um aliado para buscarmos respostas aquilo que nao
sabemos e queremos conhecer e entender. Porém, quando os curiosos sao criangas e
0s responsaveis por elas preferem ignorar as duvidas, as consequéncias da procura
para suas respostas podem ser agradaveis, como também, desastrosas. E como a
crianga ainda esta se desenvolvendo, aprendendo e testando os limites do certo e do
errado, ela € muito suscetivel a influéncias de outras pessoas, sejam elas mais velhas

ou da mesma faixa etaria.

Sendo assim, a metafora entre a claridade e a escuriddo vai muito além da
transformacdo da crianga. Sao dois mundos que se encontram e colidem sem aviso
prévio em que 0s pequenos percebem que algumas brincadeiras sdo proibidas ou
inadequadas. E em muitos casos, os adultos se confrontam com uma verdade comum,
mas que ninguém gosta de discutir, por sua moral reforgada por algum tipo de
repressao feita por um conhecido e, pincipalmente, por seus pais em relagdo a esse

assunto.

1 Simbolo do proibido e do intocavel. O tabu é justamente a condigcdo dos objetos, agdes ou
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Melaine Klein (1967a, p. 128), nos diz:

“As fantasias e desejos sexuais permanecem ativos na mente inconsciente e
também se expressam até certo ponto no comportamento da crianga e em
suas brincadeiras e outras atividades. Se a repressao for exagerada, se as
fantasias e desejos se conservarem muito profundamente enterrados e nao
lograrem expressdo, isso pode ndo apenas ter como consequéncia inibir
fortemente o exercicio de sua imaginacao (e com isso as atividades de todos
os tipos), mas também dificultar seriamente a vida sexual posterior do
individuo”.

No decorrer do projeto, pesquisei e trabalhei os conceitos sobre a sexualidade
infantil em conjunto com a série fotografica que aqui apresento, voltando boa parte dos
estudos para referéncias ao trabalho de Sigmund Freud (1926), que desenvolveu a
teoria da sexualidade infantil quando buscou solucionar problemas emocionais e
transtornos psicologicos de seus pacientes adultos, durante tratamentos clinicos em
seu consultério. Segundo ele, a sexualidade nos acompanha desde o nascimento até a

nossa morte.

O projeto Ténue se inspira em eventos de uma infancia, procurando desnudar
acontecimentos que a curiosidade e as influéncias externas promoviam. Assim, por
meio de fotos, realizei uma série fotografica de autorretratos, com a intengéo interpretar

visualmente circunstancias vividas nessa época.

A seguir relato as etapas de desenvolvimento do trabalho que exigiu uma
escavagao mais intensa nos escombros do passado com uma maior sensibilidade
sobre o que tinha ficado para tras e o que me acompanhou durante esses anos, e para

transformar fatos em uma poética.



PERCURSO E ETAPAS DE UMA IDEIA EM FORMAGAO

Tenho retomado em meus trabalhos plasticos o amor incondicional que sinto
pela arte da Danga. Motivo pelo qual tenho inumeros projetos com esse tema:

desenhos, pinturas, xilogravura, filme, entre outros.

Com o tempo, passei a explorar outros temas que me atraiam, como o Corpo,
percebendo entdo que sua silhueta e os desenhos/formas que ele formava era o
verdadeiro tema que admirava e a danca que tinha como uma aliada a minha rotina era
consequéncia dessa admiracdo. Mas mesmo admirando fotos que tinham a danga
como tema principal, nas quais, graciosamente, bailarinos flutuavam no ar, contorciam-
se em passos elaborados ou eram capturados como o rastro de seus movimentos,
ainda assim, n&o era esse o estilo que gostaria de deixar registrado na minha busca

pessoal por um fazer fotografico artistico.

Em um dado momento de meus estudos fui questionada sobre qual seria a
poética do meu trabalho. Nesse momento me deparei com o inevitavel, o tema Corpo
em si ja ndo me satisfazia, pois tinha se tornado vago e sem uma significagdo maior
para 0 momento que estava vivendo. Se tornando uma fase de frustragcédo e intensos
devaneios. E em um desses momentos de cumplicidade com meus pensamentos parei
e olhei ao meu redor, entrando em estado de choque. Estava sentada no meu quarto
rodeada de lembrangas imagéticas da minha infancia, personificadas nos mais variados

objetos que la se encontravam.

Descobri, assim, o mistério que me assombrava. O problema nao estava nas
ideias sobre o corpo e sim no modo como eu pensava sobre ele e as referéncias?
corporais que usava. Entendi que a poética deveria se encontrar na minha propria

experiéncia de mundo e no meu corpo.

2 Usava imagens de outras pessoas, como dangarinos que admirava, e fotos de amigos que
achava interessante reproduzir.
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Mas mesmo com essa revelagéo, a dificuldade em realizar um projeto a partir
dessas ideias persistia, pois trabalhar com o pré-consciente®, que ndo me permitia o
acesso a algumas memdrias, vieram para o consciente®, tornando essas lembrancas

tdo incémodas que revela-las tornou-se um processo dolorido.

O processo consistia em fazer fotografias dentro do ambiente no qual estava
inserida, o quarto, focando objetos que compusessem minhas lembrangas imagéticas,
com a intencado de refletir poeticamente sobre a composi¢cdo escolhida para a
realizagdo dessas fotografias.

Naquele momento, expliquei o porqué de ter escolhido tais objetos, como
mascaras, bonecos, bichos de pelucia, canecas de desenho, maleta de maquiagem e
livros. E as lembrangas que retornaram a minha consciéncia eram correspondentes as
figuras infantis que eu ilustrava com essas fotografias, e as outras figuras eram

correspondentes as minhas experiéncias vividas até entao.

Entrei em choque no comego de tudo ao perceber que a composi¢ao nao foi
montada ou encenada na maioria das fotos. Elas ja estavam prontas, um objeto ao lado
do outro; e o espanto veio na percepcao de que havia um corpo nu sempre ao lado das
figuras infantis. Passei a pensar nesse processo e em sua intengdo simbdlica, termo
abordado por Jean Chevalier (1988, Introdugéo p. XX), ou seja, “a arte de interpretar os
simbolos através da analise psicologica, da etnologia comparada, de todos os
processos e técnicas de compreensdo que constituem uma verdadeira hermenéutica®

do simbolo.”

3 Refere-se ao sistema onde permanecem aqueles conteldos acessiveis a consciéncia. E
aquilo que ndo esta na consciéncia, neste momento, e no momento seguinte pode estar. Bock,
Furtado e Teixeira. Psicologias: uma introdugdo ao estudo de psicologia - A Psicanalise,
2002a.

+E o sistema do aparelho psiquico que recebe ao mesmo tempo as informacdes do mundo
exterior e as do mundo interior. Bock, Furtado e Teixeira. Psicologias: uma introdugao ao

estudo de psicologia - A Psicanalise, 2002a.
5 Interpretacéo dos textos, do sentido das palavras.
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As composi¢des usadas, que aqui exemplifico, [Foto 1], mostravam o contexto
no qual queria trabalhar, na época ainda de uma forma timida, com receio em revela-lo.
E, ao mesmo tempo, tentava denunciar o que nelas estava expresso. Portanto esses
objetos sdo simbolos que ultrapassam seu significado e dependem de uma outra

interpretacédo, mas se a composi¢ao nao for condizente com o tema, eles se perdem.

No Dicionario de Simbolos, de Jean Chevalier (1988), a interpretagcao simbdlica
varia entre as regides, épocas, etnias. E as notas com maior referéncia nessa etapa do

projeto foram as seguintes:

A mascara carnavalesca, que ao contrario do senso comum sobre estar
escondendo algo dos outros, ela revela comportamentos inferiores, dos quais
costumamos fugir. O livro pode ser compreendido como o simbolo® do Universo, sendo
assim, uma revelagdo, uma manifestagcao. “Um livro fechado significa matéria virgem.
Se esta aberto, a matéria esta fecundada. Fechado, o livro conserva seu segredo.

Aberto, o conteudo é tomado por quem o investiga” (Jean Chevalier, 1988, p. 555).

6 O simbolo é, portanto, muito mais do que um simples signo ou sinal: transcende o significado
e depende da interpretacao (...). Ler mais em: Dicionario de simbolos, de Jean Chevalier, 1988
a, Introducgéo, p. XVII.
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[Foto 1]
Fotografia 10x15 cm, 2015, Thamyres Santos

Nessa foto, como em outras da série, percebi que os objetos registrados
revelavam os acontecimentos e comportamentos adquiridos no decorrer da minha vida
e que resultaram na compra e na exibigao deles. Dispostos todos no meu quarto, eram
como se estivessem em uma mostra continua para mim mesma. Ao fotografa-los, no
entanto, a combinacao entre as cores, o posicionamento da camera, a luz e a sombra,

nao favoreciam o significado que eu sabia haver por traz desses simbolos.

Ao apurar essa relacdo, nota-se o quanto a infancia pode vir a se refletir no
decorrer do desenvolvimento, pois aquilo que aprendemos e vivenciamos quando
criangas, de certa forma, molda como agimos, pensamos e interpretamos
comportamentos conhecidos ou desconhecidos, na medida que crescemos e a fase

adulta se torna uma realidade.
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MAS SE VOCE ESTA NO INFERNO, ABRACE O DIABO!

A ideia sobre o projeto permeou minha mente por varios dias na procura das
possibilidades plasticas que dela poderiam derivar. E por muito tempo ndo soube o que
fazer, porque sabia que seu conteudo delicado exigia muita sensibilidade e

responsabilidade na abordagem.

Entre duvidas e divagagbes, em um belo dia ensolarado, um feixe de luz que
entrava pela janela entreaberta me chamou a ateng&o ao reluzir em meu corpo. Ele era
brilhante e cheio de vida e denunciava aspectos da minha pele que ndo costumava
reparar e notei que também projetava uma sombra na porta do armario, definindo
minha silhueta nela. Nesse instante, senti que era aquele momento que procurava, era
a composicao delicada e sensivel a qual almejava. Registrei a cena com o auxilio de

uma maquina fotografica que sempre carregava comigo, um nu em preto e branco.

A verdadeira realidade por tras da figuragdo € o sentimento que provém da foto,
emanado do dualismo entre retratado e o fotografo, e ndo importa que eles sejam a
mesma pessoa. Annateresa Fabris (2004) escreveu sobre o fotégrafo Nadar’ e sua
maneira de fotografar, ressaltando que cabia ao fotografo-artista captar a relagdo entre
rosto e luz, pois dela derivava a possibilidade de obter, segundo Nadar "o entendimento
moral do sujeito — aquela compreensédo instantdnea que o coloca em contato com o
modelo, o ajuda a resumi-lo, o dirige para seus habitos, suas ideias e carater e lhe
permite produzir ndo uma reprodugdao indiferente, (...), mas uma semelhanga realmente

convincente e empatica, um retrato intimo”.

Utilizei meios naturais e ferramentas tecnoldgicas para compor as imagens: a luz
do pér-do-sol que provinha de uma fresta na janela, direcionando-a em meu corpo nu,

obtendo assim, uma iluminagado dramatica; e um programa8 de edi¢cdo de imagem para

" Ex-caricaturista do jornal ilustrado Le Charivari em 1848, foi em sua época um dos fotégrafos
de retratos mais famosos. Ver em: http://www.riguardare.com.br/riguardare/nadar.html.
® Utilizei o Photoshop para tratar as fotografias.
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intensificar as sombras com uso de burning®, que superexpde determinadas partes da
imagem e de doding’®, que subexpde outras. A razdo para compor a partir da luz do
por-do-sol foi aproveitar o momento de passagem entre o dia e a noite, representando a

linha ténue entre a inocéncia e a perda dela.

O significado de luz no dicionario de Chevalier, generalizando, é a dualidade
universal entre luz e trevas — relagdo entre o bem e o mal, no ocidente. Ele escreve
sobre as observacgdes de psicélogos e analistas em relagdo a imagens luminosas e
sombrias,” que confirmam que a luz simboliza o desabrochar de um ser pela sua
elevagdo — ele se harmoniza nas alturas — enquanto a obscuridade, o negro,
simbolizaria um estado depressivo e ansioso” (1988, p.571). Portanto, a simbologia
estaria assim desenhada: a luz € a crianga, até entdo, inocente, sem as malicias
aprendidas com a sociedade; e as trevas — 0 escuro e a sombra é a criangca que
compreende o significado de comportamentos sensuais e sexuais. Donis A. Dondis
(2007, p. 108, 118) explicou que “em todas as artes, o contraste € um poderoso
instrumento de express&o, o meio para intensificar o significado, e, portanto, simplificar

a comunicagao. [...] E €, ao mesmo tempo, um instrumento, uma técnica e um conceito".

Minha inteng&o no trabalho é lidar visualmente com a sexualidade fora de um
senso comum. A ideia que ela possa desenvolver-se antes da puberdade € vista como
extremamente “pecaminoso”. Quero expor o corpo adulto também como algo natural ao
desenvolvimento, quando se compreende os proprios prazeres e limites. Embora
encarar a sexualidade na infancia possa ser algo traumatico, um corpo adulto pode
apresentar-se em total superagao, tao real quanto o evento que o assombra. Podemos
aprender a lidar com o passado ao desconstruir convicgdes enraizadas em nossas

vidas.

Esse ideal na mudancga de perspectiva € muito bem compreendido nas palavras
de Fabris (2004):

® Termo em inglés que se refere a ferramenta usada no Photoshop que "queima" a imagem
deixando-a mais escura nas regides escolhidas.

" Termo em inglés que se refere a ferramenta do Photoshop, que a deixa mais clara nas
regides escolhidas.
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“O retrato fotografico contribui para a afirmacdo moderna do individuo, na
medida em que participa da configuragdo de sua identidade como identidade
social. Todo retrato é simultaneamente um ato social e um ato de sociabilidade:
(...), o modelo oferece a objetiva nao apenas seu corpo, mas igualmente sua
maneira de conceber o espago material e social, inserindo-se em uma rede de
relagdes complexas, das quais o retrato € um dos emblemas mais significativos”.

Rodrigo Duarte juntou textos de varios autores em seu livro O belo autébnomo
sobre a relacido entre o artista e seu conteudo, mas especificadamente, no capitulo O
poeta e o fantasiar, brilhantemente escrito por Sigmund Freud (2012, p. 245 - 256).
Esse texto coloca em discussdo a maneira como 0 poeta nos cativa com sua arte,

tentando desvendar os segredos que usam para criar suas fantasias.

Portanto, Freud (2012, p. 249) reflete como o fantasiar se desenvolve, e o
associa as brincadeiras de crianga, sendo que ambos criam mundos de fantasticos que
levam a sério, e mobilizam grande quantidade de afeto a ele, diferenciando-o da

realidade. A brincadeira, na infancia, € movida por desejos.

“As criangas sempre brincam de ‘ser grande’, imitando na brincadeira o que se
tornou conhecido delas, da vida dos grandes. Elas ndo tém nenhum motivo
para esconder esse desejo. Ja o adulto é bem diferente: por um lado ele sabe
qgue se espera que ele ndo brinque mais ou que nao fantasie mais, mas, que aja
no mundo real e, por outro lado que deixe seus desejos ocultos; por isso, ele se
envergonha de suas fantasias como coisas de crianga e proibidas”.

O poeta, trabalhando no campo do fantasiar, desprende-se dessa limitagao do
desejo em suas obras, e a relagdo da sua vida com suas criagdes estreitam-se. E, para
Duarte, “uma forte vivéncia atual deve despertar no poeta, a lembranga de uma vivéncia
antiga, em geral uma vivéncia infantil, da qual entdo parte o desejo que sera realizado
na criagao artistica; a propria criagdo permite que se reconhecam tanto elementos de

acontecimentos recentes quanto também antigas lembrancgas”.
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LUZ, SOMBRA, LEMBRANCAS

A criangca passa por acontecimentos em seu mundo particular, o
desenvolvimento sexual, inclusive. Do inconsciente "' provém prazeres e desejos
involuntarios que sem a devida orientagdo sobre 0 que sao essas pulsdes, a crianga
fara aquilo que achar mais conveniente dentro de sua realidade. A atividade sexual
nesse periodo ndo tem conotagcdo de depravacido precoce nem ela sé desperta na
puberdade estando ausente na infancia.

Essa negacao e rejeigdo a pulsdo'? sexual infantil, para Freud (1926), liga-se ao
esquecimento do periodo da infancia, guardando-se na memoria lembrangas
fragmentadas e incompreensiveis dessa época, o que € denominado como amnésia
infantil. Logo, se ndo recordamos um evento, e colocando nossa moral e ética em jogo,

tendemos a rejeitar a possibilidade de uma puls&o sexual ter ocorrido.

Fabris (2004, p.108) explica que a “semelhanca e diferenga” imbricam-se
necessariamente no retrato, uma vez que ele pode afirmar tanto a unicidade da pessoa
na multiplicidade dos sujeitos (personagem com tracos de outros modelos) quanto a
multiplicidade das pessoas na unicidade do sujeito (as diferentes mascaras que um
retratado pode assumir)”.

Sendo assim, em meu projeto, as mascaras podem ser vistas como alguns dos
conceitos de Freud, com os objetos que denotam minha infancia e retratando o meu
corpo nu na dramaticidade da luz intensa sob minha pele. Produzindo uma série de
autorretratos, que sdo “uma revelagao intima, como também é o encontro entre a visao

sociolégica da pessoa e a representagao percebida do sujeito” (Fabris, 2004).

11 E constituido por conteddos reprimidos, que ndo tém acesso aos sistemas pré-
consciente/consciente, pela agcdo de censura internas. Ler mais em: Bock, Furtado e Teixeira.
Psicologias: uma introducgao ao estudo de psicologia - A Psicanalise, 2002a.

12 Refere-se a um estado de tensao que busca, através de um objeto, a supressao deste estado.
Ler mais em: Bock, Furtado e Teixeira. Psicologias: uma introdugiao ao estudo de
psicologia - A Psicanalise, 2002a.
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Refletindo sobre a utilizagdo do corpo em minha poética e sua abordagem, a
projecéo natural da luz, com a intengao de intensificar uma parte da pose do retrato, em
contraste com a sombra que ela produz, e manipulada digitalmente, interliga-se com

outros trabalhos de alguns fotografos.

Maurizio Chelucci', nascido em Roma, comecou a fotografar em 1977 e foi um
de seus primeiros projetos que me chamou a atencg&o, o Paiting of Light [Foto 2]. Nele
encontra-se na foto uma presenca marcante da luz e da sombra em sua modelo nua.
Dialogando esteticamente com minha produgéo artistica, no qual a feigdo ndo € o que
define o ritmo da foto e sim a forma que a luz assume na presenga do corpo diante da
sombra. A diferencga entre as técnicas usadas esta na manipulagédo da iluminagao, onde
a light painting permite brincar com uma luz artificial projetada sobre o corpo, enquanto
neste Ténue eu aproveito a luz natural para alcangar a iluminagdo desejada,

manipulando, entdo, a sombra com ferramenta digital.

A natureza simbdlica dessas imagens, tanto de Chelucci quanto as minhas
proprias fotografias representam um plano sensual, mas que se distancia do erdtico,
porque ela seduz néo pelo que ela mostra e sim pelo que ela esconde fisicamente e
conceitualmente. E no capitulo 3, do livro de Jean Chevalier A Natureza indefinivel e
viva do simbolo “no sentido freudiano da palavra, o simbolo exprime, de modo indireto,
figurado e mais ou menos dificil de decodificar, o desejo ou os conflitos. O simbolo é a
relacdo que une o conteudo manifesto de um comportamento, de um pensamento, de

uma palavra, ao seu sentido latente [...] (Dicionario de Simbolos, Introdugao, p. XXI).

13 Ver este trabalho em: http://www.mauriziochelucci.it/pastproject.html.
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[Foto 2] Painting of Light, Maurizio Chelucci

Ter que esperar o horario certo, quando o sol comecga a se poér, para executar a
fotografia desejada ndo é uma tarefa facil, pelo fato que o clima e a posi¢ao do sol ndo
sdo fatores fixos e mudam diariamente. Logo, foi um desafio conseguir fotos que

trouxessem a poética satisfatoriamente na maioria das vezes em que tentava retrata-las.

Para Chomsky no “momento do clique fotografico intervém [...]: o inconsciente
tecnolégico do meio; o inconsciente social; e, depois, todos os tipos de inconsciente
que podem ser encontrados, na pessoa do fotografo; por ultimo, mas invasiva e

barulhenta, ha também a motivacao pessoal consciente” (Signori, 2014, p.83).

Interpretando essa ideia, percebemos que a maquina fotografica trabalha no
plano simbdlico enquanto o fotdégrafo age na parte que transforma, na superficie. A

maquina, em Seus mecanismos pré-programados, produz imagem quase que
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autonomamente e o individuo que manuseia a modifica, ou ndo, levando em conta sua

intencionalidade.

Zonas Erégenas, 1

Fotografia 20x20 cm, 2015, Thamyres Santos

Na primeira imagem, Zonas Erégenas 1'%, vemos um corpo ereto, onde as
costas e o rosto encontram-se nas sombras, e um feixe de luz delineado ilumina a parte
da frente descendo até as maos que estdo em uma posi¢ao marcante, insinuando que

aquela regido é importante e possui uma significagdo simbdlica e real. Nesse caso, o

" Titulo do meu trabalho. A propriedade erégena pode ligar-se de maneira mais marcante a
certas partes do corpo, provendo excitabilidade na genitalia. Ler mais em: Freud, S. Trés
Ensaios sobre a Sexualidade (1926).
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motivo da posicdo das méos sdo as organizagdes do autoerotismo'®, visto que satisfaz-
se com o proprio corpo. Tudo comecga com o chuchar'® da amamentagao e, entdo, o
bebé vai experimentando novas sensagdes no proprio corpo com o passar do tempo, e
que causam prazer, caracterizando, assim, novas zonas erdégenas ao Seu
conhecimento. Alguns pontos do corpo possuem essa caracteristica mais presente do
que em outras, contudo ndo exclui o fato de outras regides da pele ou mucosa também
a adquirirem. Logo, ndo s6 as partes do corpo, mas a qualidade do estimulo € que tem

a ver com a producéo da sensacao prazerosa.

'* A crianca ndo se serve de um objeto externo para sugar, mas prefere uma parte de sua
propria pele, porque isso lhe € mais cdmodo, porque a torna independente do mundo externo.
Ler mais em: Freud, S. Trés Ensaios sobre a Sexualidade (1926).

'® Aparece no lactente e pode continuar até a maturidade ou persistir por toda a vida; consiste
na repetigdo ritmica de um contato de sucgdo com a boca (os labios), do qual esta excluido
qualquer proposito de nutricdo. Ler mais em: Freud, S. Trés Ensaios sobre a Sexualidade
(1926).
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Excitagbes Mecanicas, 2

Fotografia 20x20 cm, 2015, Thamyres Santos

Na segunda foto Excitagbes Mecanicas 2 7 um corpo de costas esta entre as
sombras e o feixe de luz que ilumina sua parte direita descendo pelo bragco até o
travesseiro, segurando-o de uma forma despreocupada. Durante nossa infancia, nos
deparamos com objetos que assumem papéis de excitagcéo, e, um dos grandes motivos
dessa ocorréncia sdo as excitagcbes mecanicas provocadas por eles, devido a uma

movimentacg&o ritmada e mecénica do corpo. Distinguem-se trés formas de atuagédo que

" A existéncia dessas sensagdes prazerosas, produzidas por certos tipos de agitacdo mecanica
do corpo, é confirmada pelo fato de as criangas gostarem tanto das brincadeiras de movimento
passivo, como serem balancadas e jogadas para o alto. Ler mais em: Freud, S. Trés Ensaios
sobre a Sexualidade (1926).
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estimulam: no aparato sensorial dos nervos vestibulares, na pele e nas areas profundas

(musculos, aparelho articular).

Ambivaléncia, 3

Fotografia 20x20 cm, 2015, Thamyres Santos

Na terceira, Ambivaléncia 3'®, um corpo sentado que tem algumas partes
reveladas pela luz delineada, contempla um boneco que esta segurado pelas méos, e

assim, expressa lagos emocionais. Simbolicamente, ele representa as relacdes

'® Termo introduzido por Bleuler. Na infancia se efetua uma escolha objetal como a que
mostramos ser caracteristica da fase de desenvolvimento da puberdade, ou seja, o conjunto
das aspiracdes sexuais orienta-se para uma Uunica pessoa, na qual elas pretendem alcangar
seus objetivos. Ler mais em: Freud, S. Trés Ensaios sobre a Sexualidade (1926).
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emocionais sexuais, conhecidas como escolha objetal, e o processo afetivo que esse
fator desencadeia. Essa escolha ocorre em dois tempos, como ressalta Freud (1926,
p.13), “a primeira parte caracteriza-se pela natureza infantil de seus alvos sexuais que,
em geral, tem seus pais como o processo afetivo estabelecido. E a segunda sobrevém
com a puberdade e determina a configuragdo definitiva da vida sexual.” Ou seja, na
infancia, € dificil encontrar as caracteristicas das pulsdes parciais e da subordinagao
aos prazeres da genitalia. E quando essas caracteristicas afloram e se tornam as mais
relevantes no comportamento, principalmente quando visam a reprodugao,

consideramos para o ambito da organizagao sexual, a ultima fase.

Pulsao do saber, 4

Fotografia 20x20 cm, 2015, Thamyres Santos
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Na quarta foto, Pulsdo do saber 4 °, um rosto meio iluminado se resguarda atras
de uma mascara com um olhar de desconfianga. A atitude de n&o revelar a face indica
uma vontade de esconder um segredo ou ndo mostrar uma verdade, cobrindo-se com
algo que n&o condiz com a realidade, protegendo, assim, das criticas e suposi¢coes
sobre algum fato. E é dessa forma, com desconfianga e receio, que as criangas lidam

com a investigacao®® sexual infantil.

Nos primeiros anos da infancia essa investigacdo é sempre feita na solid&do; para
Freud (1926, p.11), “significa um primeiro passo para a orientagédo autbnoma no mundo
e estabelece um intenso alheamento da crianga frente as pessoas de seu meio que
antes gozavam de sua total confianga.” Tal fato ocorre em virtude de descrenga, em
boa parte dos pais, do desconhecimento dos processos sexuais de seus filhos. Um
exemplo é a crianga perceber as alteragbes que a mae passa na gravidez e desconfiar
de fabulas, como a da cegonha. Seu equivoco aparece na hora de formular as teorias
sexuais infantis, porém nao diminui o fato de terem capacidade de compreender o que

acontece ao redor.

¥ Essa pulsdo ndo pode ser computada entre os componentes pulsionais elementares, nem
exclusivamente subordinada a sexualidade, no entanto, é atraida, de maneira
insuspeitadamente precoce e inesperadamente intensa, pelos problemas sexuais, e talvez seja
até despertada por eles. Ler mais em: Freud, S. Trés Ensaios sobre a Sexualidade (1926).

2 E composta pela Pulsdo do saber, O enigma da esfinge, complexo de castragédo e inveja do
pénis, Teorias do nascimento e pela Concepgao sadica da relagdo sexual.
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Laténcia, 5

Fotografia 20x20 cm, 2015, Thamyres Santos

Na quinta foto, Laténcia 52", a luz projetada em um corpo encolhido é pontual, e
sem muitas ramificagdes, quase timida, sendo tomada pela escuriddo eminente da
sombra. A expressao dessa pose remete a angustia e vergonha. E é nesse sentido que
o periodo de laténcia ganha for¢a. Nesse sentido, o entendemos como a dissolu¢do do
complexo de Edipo, sucumbindo & repressao.

% Se caracteriza por uma diminuicdo das atividades sexuais, isto €, ha um "intervalo" na
evolucao da sexualidade. Ler mais em: Bock, Furtado e Teixeira. Psicologias: uma introducao
ao estudo de psicologia (2002).
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Entretanto, ainda ndo estd claro o que o provoca. Donald Meltzer (1979)
demonstra suas ideias tendo Freud como base, e “a analise parece mostrar que isto é
causado pela experiéncia de decep¢des dolorosas [...], a auséncia da satisfacao
esperada, a negagao constante do bebé desejado, devem no final levar o pequeno e a
pequena amante a desistir de seu desejo sem esperangas.”

Id, Ego, Superego, 6

Fotografia 20x20 cm, 2015, Thamyres Santos
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Na sexta foto Id, Ego, Superego 6 22 a relag&o entre a luz do por-do-sol emanada
da janela em diregao a fotografa/retratada e o seu corpo é direta. A iluminagdo que vem
do lado de fora para o interior é intensa, contrastando com a grande quantidade de
escuro no mesmo ambiente. A correlacdo que podemos fazer € o conhecimento das
pulsbes da vida e da morte, no formato da claridade, manifestando suas ideias em
filetes de luz que percorrem o corpo, que representa o equilibrio entre as duas, se
esgueirado na beira da janela, tentando absorver um pouco da sabedoria. Ent&o,
abrangendo os trés sistemas da personalidade: a luz € o “Id que constitui o reservatério
da energia psiquica. [...]. E regido pelo principio do prazer’. E corresponde as
caracteristicas do sistema do inconsciente; o corpo € o “Ego, sendo o equilibrio entre as
exigéncias do /d, as exigéncias da realidade e as “ordens” do superego. [...] As fungdes
basicas do Ego sado: percepgdo, memoria, sentimentos, pensamento.”; a janela é o
superego, que origina-se “a partir da internalizagdo das proibi¢gdes, dos limites e da
autoridade. A moral, os ideais sdo fungdes do superego.” (Bock, Furtado e Teixeira
2002, p. 99).

22 |d é onde se localizam as puldes: a de vida e a de morte; Ego € um regulador, na medida em
que altera o principio do prazer para buscar a satisfacdo considerando as condi¢cdes objetivas
da realidade. Neste sentido, a busca do prazer por ser substituida pelo evitamento do
desprazer; o Superego origina-se com o complexo de Edipo. Relacionando, assim, a ideia do
sentimento de culpa. Ler mais em: Bock, Furtado e Teixeira. Psicologias: uma introdugao ao
estudo de psicologia (2002).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Essa foi uma jornada longa, com diversos desafios e muitas alegrias. No comeco,
muitas duvidas sobre com qual conceito trabalhar me desanimaram e levaram a
caminhos com os quais ndo queria produzir, de fato. Todavia, em meio a conversas e
praticas artisticas, descobri uma intengcdo em meu interior que desconhecia, mas que

percebi que julgava necessaria, a de expor minhas convicgodes.

Logo, muitas das técnicas que usava ndo me satisfaziam conceitualmente, ou,
nao conseguia passar o conceito na pratica. Foram necessarias muitas perguntas e
repostas, com produgdes plasticas insatisfatorias para chegar no tema do meu trabalho.
Assim, entre erros e quase acertos, notei que o conceito eram eu mesma, meu corpo, e
nao a referéncia corporal de outras pessoas, como costumava usar nas producdes
praticas que fazia até entdo. Transformando, entdo, a intengdo do trabalho em algo
profundo, sensivel e pessoal.

Utilizei meu corpo como suporte, deixando a luz e o escuro trabalharem o meu
autorretrato, adicionando maior dramaticidade as areas escolhidas com a utilizagdo do
Photoshop. Assim, expus a sexualidade como algo natural do nosso desenvolvimento,
e que aprender a lidar com esse fato, torna a infancia e a vida adulta muito mais

interessantes.
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