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Introducao

O presente trabalho monografico centra suas reflexdes na série
fotoperformatica O que se dd a ver, realizada em 2014.

A escrita desse texto pensa-sente as impressoes elaboradas durante o
processo de feitura das fotoperformances para retomar as sensagdes que
ocorreram. Escrever esse texto é tecer esse corpo-a-corpo com o mundo. As
palavras sdo essa va tentativa de fazer tangivel em sua totalidade a experiéncia.
Nessa descricao, a opacidade e densidade das palavras deve ser ultrapassada,
supondo um ser que estd em um estado de integragdo com o que o espago da a

sentir do mundo:

[...] para ir ao sentido de um discurso, sentido cuja intencdo suponho
naquele que me fala, era preciso atravessar as palavras; mas que as
palavras resistem, elas tém uma espessura, sua existéncia densa exige,
para que elas sejam compreendidas, uma intervencao corporal, sob a
forma de uma operagdo vocal: seja aquela da voz percebida, pronunciada
e ouvida ou de uma voz inaudivel, de uma articulagdo interiorizada. E
nesse sentido que se diz, de maneira paradoxal, que se pensa sempre
com o corpo: o discurso que alguém me faz sobre o mundo (qualquer que
seja o aspecto do mundo que ele me fala) constitui para mim um corpo-a-
corpo com o mundo. O mundo me toca, eu sou tocado por ele, agdo
dupla, reversivel, igualmente valida nos dois sentidos. (ZUMTHOR, 2007,

p-76-77)-

Primeiramente, apresento o meu percurso artistico, desenvolvido no
capitulo"Memorial”. Em “Percursos tedricos”sao explanadas algumas referéncias
tedricas e filosoficas que integram o trabalho. No capitulo seguinte, intitulado
“Contaminagdes”, sdo mencionadas as artistas que considero referéncia importante
na elaboragao do presente trabalho. Em “Sobre meios e corpo” sao abordadas
questdes técnicas e historicas relativas aperformance e afotografia, bem como a
questdo do corpo feminino na arte contemporanea. No penultimo capitulo, “O que
se dd a ver”, apresentoa série de autorretratos fotograficos realizada durante a
diplomagao. No uUltimo capitulo sdo desenvolvidas as considerag¢des finais sobre o

presente trabalho.



1. Memorial

Nos primeiros trabalhos em fotografia e performance que desenvolvi, utilizei
brinquedos infantis. A questdo centrava-senos processos de construcdao da
subjetividade a partir do foco do mecanismo de domesticacdo do corpo,
especialmenteem praticas cotidianas que envolvem brinquedos femininos.

As imagens foram elaboradas a partir da interacdo que estabelecicom esses
objetos, na qual eu estava atenta a sugestdo de gestos a partir de associagdes livres
relacionadas a eles.Com os gestos, revisitava atos e a¢des cotidianas, modos de
brincar que explicitavam como tais praticas e habitos podem estar relacionados a
construcao da subjetividade.

Nas obras KIT Princesinha (2012) eBaby Face (2013),as agoes cotidianas
relacionadas a procedimentos de embelezamento femininos sdo revisitadas, e a
dimensao simbdlica dos brinquedos infantis é explorada. As imagens performaticas
sao centradas no rosto — resultando em um excesso de objetos em sobreposicao —e
recordam os sucessivos atos cotidianos de mulheres que, para serem identificadas
como tais, realizam essas praticas corporais constantemente. Nesses trabalhos
penso em uma ordenacdo social do corpo a partir de praticas permitidas e negadas,
circunscritas socialmente a um dado corpo.

A performance KIT Princesinha (2012) foi apresentada no evento / Encuentro
Latinoamericano de Investigadores sobre Cuerpos y Corporalidades en las Culturas
(Rosario-Argentina). A acdo consiste em dispor pequenos brinquedos sobre o meu
rosto, e ocorre em um espago pequeno onde recrio ambiente que remetem aos
cdmodos domésticos, como a cozinha, a sala de jantar, o banheiro. Enquanto a
agao ocorre, observo- o processo de colocacao dos brinquedos na imagem de um
espelho. A performancechega ao fim quando recolho os restos de objetos e os
coloco em uma maleta. Depois, levanto-me e deixo o espaco com os brinquedos

fixados em meu rosto.



Fig. 1— Ana C. - KIT Princesinha(2012).
Fonte: Acervo pessoal.



Fig. 2— Ana C. — Baby face (2013).
Fonte: Acervo pessoal.

Baby Face (2013) é semelhante a KIT Princesinha no sentido em que ambas
lidam com oexcesso de objetos sobrepostos ao rosto, relacionando-se a
procedimentos de maquiagem. Baby Face é o Ultimo trabalho dessa pesquisa, eseu
registro foiapresentado no evento Accién en Vivo y Diferido®, no Museo de Arte
Contemporaneo de Bogotd (MAC-Colombia). Em Baby Face quebro o rosto de uma
bonecaretiro os olhos e a boca e os coloco sobre meus respectivos olhos e boca,
adicionando pequenas bonecas no restante da face também, sendo, portanto,
construido o rosto de uma boneca em meu préprio rosto.

A proposta desenvolvida a partir do segqundo semestre de 2013, durante as

disciplinas Atelié 1 e Atelié 2, (UnB) aponta para uma mudanca significativa no rumo

'Site do evento: http://6avd.metzonimia.com/muestraendiferido



da pesquisa, ainda que todos os trabalhos guardem uma relacdao entre si. A
elaboragdo dos trabalhos a partir de 2013 passou a ser ndo-intencional, e tinha como
objetivoescapar de um controle intelectual intenso. A proposta foi compor imagens
considerandoa expressdo do desejo ou de ideias sem intencionalidade e controle. O
foco na interagdo do corpo com objetos modificou-se, passando a envolver arelacdo
do corpo com o espago e seus estimulos.

A partir desse periodo foram realizadas videoperformances e uma videoarte,
que se diferenciam pelo fato da primeira ser uma acdo performatica concebida para
o video e a segunda uma acgdo cujas imagens sao editadas e bastante modificadas
em sua origem.

Quatro trabalhos compdem esse periodo: Revolver (2013, Fig.3), Distensdo ou
Como submergir na experiéncia do tempo (2013, Fig.4), Sem titulo (2014, Fig.5) e Sem
Titulo (2014, Fig. 6). Revolver é uma videoperformance que registra 0 meu corpo
revolvendo por alguns minutos na terra do lugar onde me encontro. O movimento
da terra revolvida suscita a realizagdo dos gestos,que oscilam entre a delicadeza e a

violéncia até a imobilidade e osiléncio.

Fig. 3—Ana C. — Revolver (2013).
Fonte: Acervo pessoal (Still de videoperformance).



No video Distensdo ou Como submergir na experiéncia do tempo (2013), a acao
registrada é o movimento do corpo recobrindo-se de espuma, sendo seus
movimentos evidenciados em relag¢do a sensac¢ao de dilatacdo de tempo. O video
mostra closes do corpo que revelama textura da pele, bem como a delicadeza das
formas efémeras da espuma,elementos exploradosde modo a compor outro tempo

para os acontecimentos cotidianos.

Fig. 4 — Ana C. — Distensdo ou Como submergir na experiéncia do tempo (2014,).
Fonte: Acervo pessoal (Still de videoarte).




Fig. 5—Ana C.—Sem Titulo (2014).
Fonte: Acervo pessoal (Still de videoperformance).

As acoes desenvolvidas em Sem titulo (2014, Fig. 5) e Sem titulo (2014, Fig.
6)também possuem um sentido de integracdo do meu corpo no espacgo,
considerando as sensagdes provocadas pelo lugar. Elas sao um modo de aderéncia,
poisincorporo-me a esse ambiente, ndo como quem deseja realizar uma acao de
modificacdo, mas simplesmente paraestar nele, permanecer ou percorré-lo em
siléncio.

Na videoperformance Sem Titulo (2014, Fig. 5), ha um corpo que permanece
estaticopor alguns minutos. E sutil o movimento realizado.Apenas um fio de cabelo
que se move ao vento. Desenvolvo uma agdo em que permanecer imével é uma
forma de habitar aquele lugar de modo passageiro,experimenta-loem estado de

siléncio.

Fig. 6 — Ana C. — Sem titulo (2014).
Fonte: Acervo pessoal (Still de videoperformance).

Em Sem titulo (Fig. 6), o ambiente é um amontoado de terra a ser
percorrido.Pequenas pedras, diminutos obstaculos. Ao subir nele, a agdo de
caminhar é instavel. O equilibrio é precario e o percurso é breve. A agdo é delicada e
banal, sem um carater espetacular.

Diante desse percurso, algumas caracteristicas dos rumos iniciais da

pesquisa poética mantiveram-se, como o carater ndo espetacular das acdes em
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videoperformance e fotoperformance; bem como o sentido de integracdo com o

espaco/objeto.

2. Percursosteoricos

Tomada a pratica artistica enquanto um exercicio filosofico relacionado a um
modo de producdo da subjetividade, pretendi registrar o aleatdrio, re-ter imagens
mentais. A produgao das imagens relaciona-se com a retencao desse momento
singular. A manipulacdo das imagens, surgidas de um modo espontaneo, e o cultivo
da experiéncia estética cotidiana compdem um processo indissoluto, resultando na
producdo de fotografias envoltas nas sensa¢des que obtive.As ideias dos trabalhos
surgiram para dar vazdo a um desejo de a¢ado que escapole da dinamica do capital,
sendo, portanto, expressoes desse desejo que se manifestam.

A elaboracdo tedrica apresentada a seguir é consequéncia dos
procedimentos praticos de elaboragdo do trabalho poéticoque realizei.Os processos
de criacdo das imagens e as operagdes empregadas em sua feitura dialogam com as
consideracdes teodricas do fildsofo Bernard Stiegler a respeito do desejo singular,
bem como com a elaboragdo de Michel Foucault sobre o cuidado de si. Esses dois
conceitos articulados entre si compdem o bojo deste trabalho.

Os estudos de Stiegler apontam para a manipulagdo do desejo no contexto
contemporaneo nos termos da tecnologia e do processo de profissionalizagdo dos
individuos que, impulsionado pela industrializagdo, gerou um largo perfil de
consumidores. Os individuos ndo mais tinham uma pratica artistica, como tocar um
instrumento, por exemplo, e, assim, a figura do artista emerge como dissonante
nesse processo nomeado por ele de hiperssincronizagdo, possuindo sua figura
exaltada justamente por ainda cultivar uma subjetividade singular.

No contexto contemporaneo, Stiegler (2007) analisa o que denomina
sociedade hiperindustrial, que, a partir do marketing,resultariana massificacao do
desejo relacionada a aquisicdo de objetos fetichizados. Segundo ele esse processo

consistiria em:
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[...] captar os tempos individuais de vida para os massificar, o que induz
inevitavelmente a uma desindividuacdo e uma dessingularizacdo dos
individuos que vao cada vez mais para a pocilga (STIEGLER, 2007, p.31).

Stiegler pontua o uso dos conhecimentos de psicanalise pela publicidade
para promover a gestao da libido levada a cabo pelo capitalismo, nos primdrdios do
século XX (2007, p. 34).As imagens que busco, as entendo como estando em
distincdo a esses processos de captura de subjetividades sobre os quais o fildsofo
debruca-se. A captura daria-se por processos que modelam ou controlam o discurso
e o comportamento humano, produzindo subjetividades massificadas.

Penso as imagens que produzo enquanto a expressao dessa singularidade,
na medida em que elas estdorelacionadas ao "[...] apego a singularidade de si".
(STIEGLER, 2007, p. 34).

O desejo que compde com a singularidade faz-se tangivel na busca de um
pensamento-sensacdo, cuja temporalidade é a da experiéncia. Um corpo em
repouso ndo é um corpo inativo.Entendo a a¢ao performaticacomo uma fissura na
l6gica convencional,uma poténcia de resisténcia do individuo aos processos de
dessingularizacdo.Compor em gesto e imagem as desordenagoes desse desejoéalgo
que constitui um desvio frente a hegemonia, um desejo desordenado.E
experimentar um estado de corpo em que o espaco dialoga com a interioridade,com
o estado de consciéncia do sujeito.

Recordo as performances e experimentagdes de Yoko Ono e do Fluxus, pois
creio que ha uma aproximacgdo com as elaborag¢des tedricas de Michel Foucault no
que diz respeito as praticas cotidianas gregas.As praticas cotidianas seriam, por
exemplo, a analise de sonhos, como no exposta no manual de intepretacdo de
sonhos de Artemidoro, exercicios fisicos, aconselhamentos entre individuos e uma
série de outras praticas. Foucault retoma praticas cotidianas gregas revistando
escritos filosoficos e politicos da Antiguidade, pontuando uma proposicao de vida
que, em si mesma, ndo postulava uma moral ou comportamento, mas sim a busca
do auto-conhecimento a partir de praticas individuais e sociais baseadas na filosofia.

O que Yoko propde em Cleaning Piece Ill (1996) é a consciéncia corporal
cotidiana a ponto de alcancar o dominio da intencdo de pensamentos. Suas

proposicoes performaticas a partir do cotidiano sdo delicadas, configurando-se
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como uma operacao silenciosa no sujeito, executaveis, em sua simplicidade, por
qualquer pessoa, como uma espécie de exercicio mental. S3o propostas a partir de

escrita conceitual, relacionada com praticas da filosofia oriental.

CLEANING PIECE II1
Try to say nothing negative about anybody.

a) for three days
b) for forty-five days
c¢) for three months

See what happens to your life.

y.0. 1996

Fig. 7— Yoko Ono — Cleaning Piece Ill (1996).
Fonte: http://www.auroralady.com/cleaning-piece-iii-by-yoko-ono

A gestao do desejo que o capitalismo promove (STIEGLER, 2007), possui
uma implicagdo direta na gestdo de tempo dos individuos em sociedade. As
ocupacoes dos individuos e o que o desejo mobiliza — o ter — organizam a vida social
ocidental para um uso do tempo que é o da produtividade materializada em bens.

Assim, cria-se:

[...] uma hiperssincronizacdo dos comportamentos e, assim, uma
dessingularizagdo destes. Ora, a arte, em principio, é precisamente uma
intensificacdo da sinqulariza¢do. (STIEGLER, 2007, p.36).

Essa manipulacdo consistiria em uma técnica de governo da coletividade que
seria produtora de um processo especifico de subjetivacdo, instituindo uma série de
normatizagdes em todos os ambitos da vida dos individuos.

Segundo o teodrico, a manipulacdo da libido dos consumidores levaria as
massas a um devir-gregario e a nogdo de particular. O devir gregario seria o desejo
de massificar-se, integrando um rebanho (STIEGLER, 2007).Por meio do consumo
de objetos e de modos de vida, essas subjetividades seriam conformadas a serem
particulares; um sujeito poderia tornar-se semelhante a outro adquirindo um certo

tipo de roupa, por exemplo. A nocao de particular é o compardvel entre os sujeitos.
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A singularidade, ao contrario, seria Unica, o individuo seria incomparavel. A
"singularidade inconsumivel" (STIEGLER, 2007, p. 13) seria, portanto, essa
subjetividade que destoaria da dita manipulagao de desejo.

Como conceitua Stiegler (2007):

A experiéncia do sensivel [...] consiste em dilatar as capacidades do
sensivel, isto &, intensificar a singularidade dos individuos. Existe ai um
conflito direto entre o capitalismo cultural hiperindustrial e os
imperativos da cultura entendida como o conjunto de experiéncias que
ampliam as possibilidades da sensibilidade humana, acumulando a
riqueza de saberes e de sabores sempre renovados e diversificados.
(STIEGLER, 2007, p.36).

Foucault, em suas obras que compoem Histdria da Sexualidade (2013)
dedicou-se a estudar os processos de constituicao da subjetividade, entendendo a
subjetivacdo como processo de sujeicdo, atendo as distintas formas de dominacao
contemporaneas e realizando um estudo da produgdo das subjetividades ocidentais.
Em Historia da Sexualidade: O Cuidado de Si o fildsofo direciona seu olhar para a
Antiguidade Classica realizando uma compilagdo dos escritos de filésofos como
Séneca, Epicteto, Sdcrates, Platdo Pluarco, entre outros, acerca da nog¢do do
cuidado de si.

O cuidado de si seria precisamente a relacao do sujeito consigo mesmo na
composicdo da vida como proposicdo ética, politica e estética. Primeiramente,

convém-se destacar que:

E preciso compreender que essa aplicacdo a si ndo requer simplesmente
uma atitude geral, uma atencao difusa. O termo epimeleia ndo designa
simplesmente uma preocupagdo, mas todo um conjunto de ocupagbdes
[...] em relacdo a si mesmo, a epimeleia implica um labor. (FOUCAULT,
2013, p. 56)

Sinaliza-se para a possibilidade de tercermos ndés mesmos outros modos
existenciais, em que a liberdade seria a experiéncia do sujeito constituida a partir de

praticas de si; as estéticas da existéncia:

Ora, é esse tema do cuidado de si, consagrado por Socrates, que a
filosofia ulterior retomou e que ela acabou situando no cerne dessa “arte
da existéncia” que ela pretende ser. [...] é preciso entender que o
principio do cuidado de si adquiriu um alcance bastante geral: o preceito
segundo o qual convém ocupar-se consigo mesmo é em todo caso um

14



imperativo que circula entre numerosas doutrinas diferentes;ele também
tomou a forma de uma atitude, de uma maneira de se comportar,
impregnou formas de viver; desenvolveu-se em procedimentos, em
praticas em receitas que eram refletidas, desenvolvidas, aperfeicoadas e
ensinadas [...] (FOUCAULT, 2013, p.50)

O cuidado de si ndo acontecia somente a nivel individual, mas também
napratica social (FOUCAULT, 2013, p. 57), na medida em que os sujeitos ajudavam-
se mutuamente ao nivel de um compartilhamento de experiéncias, aconselhamento
e interpretacao de sonhos.

Portanto, entendo que, enquanto Stigler realiza um diagndstico do
contemporaneo, Foucault retoma as praticas de si, as estéticas da existéncia que
sinalizam para outra possibilidade existencial, o que torna as pesquisas desses

autores complementares para o estabelecimento de minha pesquisa poética.
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3. Contaminagoes

Algumas outras artistas situam-se como importantes referéncias nessa
pesquisa, em um trajeto de contaminacdes e possibilidades artisticas.

Marina Abramovic é referéncia consagrada da performance. Suas a¢des, por
vezes com algum tom de martirio, auto-flagelagdo ou espetacularidade, nao
possuem, de maneira geral, um didlogo aproximado com os trabalhos que realizo.
Porém, Balkan Erotic Epic (2005), filme realizado a partir da pesquisa sobre a cultura
dos Balcas, revela-se um erotismo expresso em narrativas folcloricas e ritos em que
percebo uma aproximagao com a série de fotografias que realizei.

Algumas das cenas desse filme destacam-se pelo fato de criarem uma
imagem que evidencia a relagao do sujeito com ele mesmo e seu corpo, condensada

em um gesto iconico.
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Fig. 8 — Marina Abramovic — Balkan Erotic Epic(2005).
Fonte: http://marina-abramovic.blogspot.com.br/2009/11/balkan-erotic-epic-2005.html

Bia Medeiros e o grupo Corpos Informaticos também constam como
importante referéncia no contexto brasileiro, tanto em termos de producao artistica
como produgdo tedrica em performance, desenvolvendo conceitos a brasileira,
como mar-ia-sem-vergonha (baseado na filosofia de Deleuze e Guatarri), fuleragem
(em contraposi¢ao ao conceito de performance)e CU (Composi¢ao Urbana).

As composicdes efémeras no espaco que o artista Paulo Nazareth realiza em
seu nomadismo performatico também s3o destacada referéncia. Suas
fotografias/fotoperformances relacionam-se metodologicamente ao meu processo
criativo, tanto em termos de procedimentos como de resultado. Suas imagens
possuem um dialogo efémero com o ambiente ao redor, Nazareth parece caminhar
e deixar-se afetar pelos lugares e experiéncias, compondo imagens que buscam

uma inser¢ao no espago, UMa presenga na sensagao.
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Fig. 9 — Paulo Nazareth — Matéria na revista Serafina (Folha de Sdo Paulo).
Fonte: http://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/18647-vida-e-obra-de-paulo-nazareth

Anna Maria Maiolino é outra notavel referéncia, especificamente em suas
obras que categoriza como fotopoemagdo. Busca-se o sentido de Maiolino quanto
ao desejo de elaborar uma imagem fotografica e performatica com uma densa
relagdo tatil, sentido que a aproxima das experimentag¢des imagético-linguisticas de

Lenora de Barros, em suas séries de auto-retratos.
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Fig. 10 — Ana Maria Maiolino — E o que sobra (1974).
Fonte:http://annamariamaiolino.com/pt/index.html

Fig. 11 —Lenora de Barros — Poema (1978).
Fonte: http://www.lauramarsiaj.com.br/artistas?artista=18037
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Fig. 12 — Janine Antoni — 2038 (2000).
Fonte: http://theredlist.com/wiki-2-351-382-1160-1122-view-usa-profile-antoni-janine.html

Janine Antoni, em suas obras, possui o foco na fotografia e no uso de seu proprio
corpo em agdes e nos objetos do dia-a-dia. Em suas imagens, realiza referéncias a
partes do corpo humano por meio de objetos, como também apresenta seu proprio
corpo, enquadrando-o fotograficamente. Em sua obra 2038 (2000),apresenta-se a
afetacdo de seu corpo por uma sensagdo, que é compartida com o espectador por

meio da fotografia.
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4. Sobre meios e corpo

A exatidao e o delineamento completo do conceito de performance, creio
eu, conduziria a uma restricdo exacerbada. E por crer que o género em si é de uma
amplitude interessante, parto do conceito simples de que a performance é um corpo
humano realizando uma a¢do ndo-deliberada, imbuida de um discurso, que muitas
vezes tem algo de ritualistico. Cada gesto pensado, cada objeto utilizado e cada
detalhe de movimentagao corporal tem um potencial discursivo dentro do conjunto
e da experiéncia.

Glusberg (2011) esboga uma “pré-historia” desse género artistico, vinculando
o seu aparecimento formal nos anos setenta a diversos movimentos e agdes
anteriores como o Futurismo, o Dadaismo, o Surrealismo e a Bauhaus dentro do
contexto ocidental. Aponta também as influéncias do Kabuki e do N6 japoneses, e,
anteriormente a todos esses, aos rituais tribais de diversas culturas. Nesse historico,
o autor situaa performance art como género, relacionada com uma profusdo de
outros géneros tais como: pintura, o happening, teatro e etc.

A performance em si é efémera, transitéria e o ato performatico é
inapreensivel por diversas midias em termos da totalidade da manifestagdo. Como

aponta Cristina Freire(2006):

As proposi¢oes conceituais negam a aura de eternidade, o sentido do
Unico e permanente e a possibilidade de a obra ser consumida como
mercadoria. E nesse momento em que as performances, instaveis no
tempo, e as instalagbes, transitorias no espago, tornam-se poéticas
significativas. A efemeridade das propostas sugere a mais intima relacdo
entre arte e vida.

Mesmo com a afirmacdo de que as performances ndo podem ser consumidas
enquanto objetos artisticos — e realmente ndo o podem porque ndo sdao captadas
em sua totalidade, somente enquanto experiéncia completa em presenca elas o sdo
— as instituicdes de arte ocuparam-se, no inicio da aceitacdo do género, de adquirir
“[...] objetos utilizados como apoio as performances, carregando a aura de terem

sido usados, e, portanto, se transformando em reliquias cuja natureza artistica tinha
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que ser explicada pela descricio das performances que ajudaram a
realizar.”(DANTO, 2010, p.21).

Glusberg (2009), renomado tedrico da performance, aponta que a mesma
realiza a desmistificacdo da ordem cultural. Assim sendo, nas a¢gdes performaticas,
cada gesto, objeto e detalhe de movimentagdao corporal tem um potencial
discursivo dentro do conjunto e da experiéncia que estdo em um intimo didlogo com
a ordem cultural. Glusberg (2009) frisa o carater critico das performances em
relagdo a vida.

Com relacdo a definicao de performance, Michelin (2011) afirma que ndo ha um
consenso entre as(os) autoras(es) da area, persistindo como uma denominagao mais
genérica. A autora entdo coloca que um dos maiores problemas do conceito de
performance seria a sua aderéncia ao conceito de body art, pelo fato desse género
ter “[...Jo corpo individual como fator expressivo e campo de investigacao
preponderante.” (MICHELIN, 2011).

Segundo Michelin (2011)muitas modificagdes que ocorreram no mundo e no
dominio artistico nas décadas de 60, 70, 80 e 90,decorrem da incorporacdo de novas
midias em artes visuais e da critica as normas sociais ligadas ao modo de consumo
capitalista. Posteriormente, a autora situa a performance nos anos 60 e 70 como
uma arte de resisténcia frente a condi¢des sociais e politicas, afirmando que a
performance — enquanto a arte da resisténcia — pode se reconfigurar, na medida em
que foi gradualmente sendo absorvida pelo sistema e transformada em mercadoria.

A fotoperformance é entendida enquanto fotografia e agdo desempenhada a
partir de um corpo presente. A relacdo posta entre performance e fotografia nesse
trabalho é a da captura de uma acdo que é concebida diretamente para a camera,
de maneira distinta da relacdo entre a fotografia apenas como registro de uma
performance.

A escolha de si como sujeito e objeto de arte tem uma longa tradicao,
remontando ao autorretrato na pintura de Leonardo da Vinci a Caravaggio, e, em
contornos contemporaneos, as pinturas de Elke Krystufek, entre outros.

Dubois aponta que o autorretrato fotografico “[...] & o Unico retrato que
reflete um criador no préprio momento do ato de criagdo”. (DUBOIS, 1994, p.156,

nota 10).0 ato de fotografar a prépria imagem coloca a questdo de perceber-se na
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borda entre objeto e sujeito, enquanto desenvolvendo uma agao e concebendo o
resultado dessa mesma agao.
A imagem gerada possui o resquicio desse ato fisico minimo, constituindo a

propria imagem enquanto ato, sequndo Dubois:

[...] a fotografia [...] ndo é apenas uma imagem produzida por um ato, é
também, antes de qualquer outra coisa, um verdadeiro ato icénico “em
si®, é consubstancialmente uma imagem-ato.(DUBOIS, 1993, p. 59)

Ao pensar sobre a constituicdo de subjetividade na producao fotografica do
autorretrato contemporaneo, a artista Cindy Sherman é importante referéncia. Ao
eleger arquétipos femininos da cultura visual, histéria da arte, midia, cinema etc., a
artista realiza retratos que retomam arquétipos de representacdo feminina de
maneira parddica. Evidencia os artificios de maquiagem, figurino e cenario com os
quais alude a personagens, jogando com a propria nogdo de autorretrato, em que
realiza um processo de des-individuagao. O trabalho de Sherman direciona-se a um
sentido oposto de meu trabalho, pois precisamente mapeia referéncias e arquétipos
enfatizando os processos de identidades que estdao no ambito da particularidade, tal
como elaborado por Stiegler. Sherman é varias, artificialmente compondo personas
comumente femininas, o que propicia um estranhamento, pois os tipos sao
extremamente comuns, porém sao retomados evidenciado a falta de naturalidade.
Assim destacam-se os acessorios e roupas identificados como conferindo o

particular a cada individuo.
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Fig. 13 — Cindy Sherman — Untitled #359 (2000). Fonte:
http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/cindysherman/gallery/8/#/o/untitled-
359-2000/

A partir dos anos 1960 e 1970 uma série de artistas como Carolee
Scheemann, Ana Mendieta, Yoko Ono, cujos trabalhos expdem questdes ligadas a
feminilidade, passam a realizar performances, interesse que pode ser justificado em
grande medida justamente pelo cardter particular desse corpo em sua
especificidade que agregava densidade simbdlica. Segundo Coutinho (2009), a
teoria feminista elencou a experiéncia de vida ordindria, no ambito do
autobiografico e das questdes do intimo como motivadores da produ¢do em artes
visuais, abarcando questdes referentes a representacdo e modos de ver, tendo a

partir dos anos 1970 criado:

[...Juma tendéncia onde a experiéncia pessoal, os desejos, anseios,
frustracoes, passam a objeto estético. Como manobra de fortalecimento
do protagonismo como sujeitos sociais, a maternidade, a menstruacdo, o
parto, o casamento, os rituais e icones do feminino, os conceitos de
feminilidade, a sexualidade, o proprio corpo, bem como os conflitos
existentes entre ser mulher e artista, artista e mae, passam a assunto de
obras de arte. (COUTINHO, 2009, p.45)

Na producdo contemporanea, destaco tambémduas artistas que realizaram

autorretratos fotograficos: Francesca Woodman e Hannah Wilke.
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Fig. 14 — Francesca Woodman — Angel Series, Self Portrait (1977-1978).

Francesca Woodman é uma artista destacada no autorretrato em preto e
branco. A artista parece tomar para si a fotografia enquanto movimento do intimo.
Seu uso de distintos tempos de exposicao,captura o movimento do sujeito em meio
a cenarios abandonados, casas, ruas e paredes marcadas pelo tempo, constituindo
uma imagem de si mesma difusa e evanescente.

Ana Mendieta é uma artista relevante para essa pesquisa, pois seu trabalho
dialoga com o meu por possuir uma relacdo performatica com o espacgo e pela sua
auto-referéncia imagética, constante em seus processos artisticos. A artista
tambémrealiza séries de autorretratos que possuem distintas ténicas entre si, a
partir de uma visceral relacdo com a terra, perceptivel em About giving life (1975), ou
em acdes de cunho mais cotidiano em que lida com questdes de género, como em
Facial Hair Transplant(1972), na qual realiza um transplante de barba com um

amigo.
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Fig. 15 — Ana Mendieta - Facial Hair Transplant (1972).
Fonte:http://womenartandculture.blogspot.com.br/2012/05/ana-mendietas-untitled-

facialhair.html

Fig. 16 — Ana Mendieta — About giving life (1975). Fonte:
https:/ftranspersonalspirit.wordpress.com/2013/04/08/visionary-works-of-ana-mendieta/

Wilke desenvolve seu trabalho no contexto das lutas feministas norte-
americanas, nas quais havia o questionamento das representacdes do corpo e da
condicao das mulheres na sociedade. A artista apropria-se de seu corpo em
performances e autorretratos para brincar com representacoes de mulheres feitas

por homens, jogando com imagens de deusas, donas-de-casa e modelos. Hannah

26



pensa no emprego conceitual de cada objeto utilizado e na maneira como
desenvolve a acdo, de modo a retomar representacoes femininas estereotipadas e

cotidianas.

alaaa/a/aagfaa/aaajaa

Fig. 17 — Hannah Wilke — S.0.S. Starification Object Series (1974-82).
Fonte:http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=102432
Francesca toma o retrato de seu proprio corpo como uma relagdo com ela
mesma, enquanto Wilke o faz também em uma relagao social.
A utilizacdo do proprio corpo feminino em performance e em fotografia é
importante elemento que aponta um locus discursivo bastante especifico, que

agrega conceitualmente e simbolicamente aos trabalhos.
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5. O que se da a ver

Fig. 18 —Ana C. — Série O que se dd a ver (2014).

Como ja dito, asérie recente de fotografias digitais O que se da a ver
(2014)°relaciona-se com a elaboragdo fotoperformatica de proposicdes de agdes
imagéticas do cotidiano. Nela, buscore-ter imagens mentais, capturando um
momento singulardo o corpo na interacdo com objetos enquanto pratica de uma

estética da existéncia.

*Foram selecionadas as fotoperformances referentes as figuras 18, 19, 20, 21, 22, 23 e 24 para
compor a exposi¢ao de diplomacdo Sem Titulo.
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Fig. 19 —Ana C. —Série O que se dd a ver (2014).

A elaboracao do trabalho consistiu-se como experimentagdes com objetos,
concebidosenquanto provocadoresde agoes e modos de interacdo. Na feitura das
imagens dei distintas formas a trama metalica, que figura em todas as fotografias. A
trama constitui-se como uma espécie de veladura ao propor uma suave camada
sobre a face. O gesto — exterioridade — adentra o corpo, propondo um dialogo com

o material.
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Fig. 20 — Ana C. — Série O que se da a ver (2014,).

Nao ha nenhum tipo de tratamento digital na imagem, realizada com forte
iluminacdo natural, a fim dedar umefeito desfocado que resultou em uma imagem
levemente difusa. As fotografias foram realizadas com tripé, e registradas mediante

o disparador automatico (timer),programado para dez segundos.
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Fig. 21 —Ana C. —Série O que se dd a ver (2014).

Depois de efetuadas as fotos, sequndo critérios: acdo, a composicao e a

coloragao daimagem.

Fig. 22 —Ana C. —Série O que se dd a ver (2014).
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Fig. 23—Ana C. —Série O que se dd a ver (2014).

Fig. 24 —Ana C. —Série O que se dd a ver (2014).
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Fig. 25— Ana C. —Série O que se da a ver (2014).

O que motivou a pesquisa foi o desejo de compor uma imagem tatil, de reter
o momento e compartilhar a experiéncia sensivel a partir do registro fotografico ,
entendidos como documentagao de um momento intimo, o registro de um sentir

singular.
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6. Consideracoes Finais

Ranciére (2009) coloca a arte como sendo motivadora de novas formas de
vida, propondo que ela seja nao uma explicagao do mundo e da realidade, pensando
as praticas artisticas como uma transposi¢ao da realidade para uma dimensao do
sensivel. Essa proposicdo dialogacom o que afirmaFoucault (2013, p.54),
interpretando o filésofo Séneca: “Aprender a viver a vida inteira era um aforismo
citado por Séneca e que convida a transformar a existéncia numa espécie de
exercicio permanente [...]".A existéncia como exercicio permanente nada mais
seria, no meu entendimento, como a arte entendida (e vivida) como uma pratica
filosofica e cotidiana em que o individuoapropria-se dos distintos ambitos de sua
vida.

O trajeto durante essa pesquisa aponta para a continua realizacdao de
fotografias como uma prética cotidiana, bem como videos e de produgdes
pictoricas. Meu interesse é cultivar esse exercicio no ambito de um nomadismo
artistico, em uma viagem por terra.

Convém pontuar que no inicio dos trabalhos em performancee em fotografia
(2011), os processos de sujeicao do individuo eramo foco, por isso a atencdo dada
aos processos disciplinares de domesticacdo do corpo.Posteriormente
busqueiapurar a perspectiva de tecer, a partir da pesquisa poética, a singularidade.
Nessa nova proposi¢ao, creio que houve um deslocamento de sentido, ainda que a
plataforma de pensamento continue a mesma, sugerindo seu sentido inverso:

apontar para a liberdade do individuo.
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