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A PERCEPCAO DE ALUNOS DE MUSICA DE UM PROJETO SOCIAL SOBRE
SUAS EXPERIENCIAS COMO PROFESSORES NESTE CONTEXTO

Resumo: A musica e outras artes tém desenvolvido um papel importante no processo de
inclusdo social no Brasil, principalmente através dos trabalhos realizados por diferentes
projetos sociais. Esta pesquisa tem por objetivo investigar como se da a atuagdo docente de
cinco alunos-professores de musica de um projeto social na cidade de Anapolis-GO, segundo
suas perspectivas, uma vez que sdo contratados para atuarem como professores sendo ainda
alunos em formacéo no projeto. Procurou-se compreender como as aprendizagens adquiridas
no projeto como alunos colaboram com esta atuacao, além de averiguar como o aluno-professor
prepara suas aulas, quais recursos utiliza e as dificuldades e facilidades encontradas neste
percurso. A coleta de dados foi realizada atraves de entrevista de grupo focal e de um
questionario. O trabalho fundamentou-se principalmente nos trabalhos de Brasil (2014); Kleber
(2006) e Santos (2014). A analise de dados revelou que os alunos-professores utilizam as
aprendizagens adquiridas no projeto como alunos, apenas quando entendem que estas podem
contribuir com o processo de ensino-aprendizagem. Eles agem muitas vezes de forma intuitiva
ou imitativa em sala de aula, tomando suas proprias decisdes em relacdo a forma como aplicardo
o0s conteidos ou agirdo no dia a dia. Revelou-se ainda que eles fazem uso de diferentes recursos
metodoldgicos, didaticos, tecnoldgicos e materiais. Constatou-se que apds a superacdo das
dificuldades iniciais de sua atuagdo como professor, eles seguem num processo de crescimento
e amadurecimento em sua atuacdo. Percebe-se, em relacdo ao projeto, falta de orientacdo aos
alunos-professores no inicio de sua atuacdo e também de forma continuada, visando capacita-
los ndo apenas no aspecto musical mas também no pedagogico e relacional. O trabalho sugere
ao final que pesquisas futuras sejam realizadas para que se verifique como se da a atuacéo in
loco desses alunos-professores no projeto social investigado.*

Palavras-chave: Educacdo musical; projeto social; atuacéo profissional.
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1. INTRODUCAO

A escolha do tema da presente pesquisa se deu em razdo de minha atuagéo profissional
como coordenadora pedagdgica a partir de 2012 em um projeto social na cidade de Anéapolis-
GO. Desde entdo, venho me questionando sobre a atuacéo de alguns alunos ainda em formacao
que sdo contratados para trabalhar como professores de teoria musical e/ou instrumentos

musicais dentro do proprio projeto.

O Projeto Social Crianca Feliz?, que iniciou suas atividades em 2005, tem como foco a
incluséo social por meio das artes visuais, do ensino da musica e dos instrumentos da orquestra
classica. Atualmente atende em média 450 criancas e adolescentes de 9 a 17 anos diariamente
no periodo vespertino em sete nucleos distintos. Um dos nucleos funciona também em dois dias
da semana no turno matutino. Conta com 70 funcionarios que trabalham como coordenadores,
maestros, professores e merendeiras. O trabalho da equipe é gerido por uma coordenadora geral

que responde pelo projeto.

As aulas de teoria e percepcdo musical, que sdo divididas em um programa de dez
semestres e possuem apostila especifica, acontecem uma vez por semana e tém duracdo de
1h30min. As aulas de instrumentos também ocorrem uma vez por semana, sendo, geralmente,
em grupos separados por nivel de conhecimento. O projeto fornece os instrumentos musicais
para as aulas e também para um momento individual de estudo semanal. Muitos alunos que
permanecem no projeto, com o passar do tempo véao adquirindo o seu préprio instrumento. O
projeto oferece outras atividades como artes visuais, reforco escolar, recreacdo e informatica,

tendo o aluno um horario fixo a ser seguido no semestre.

Portanto, o presente trabalho tem por objetivo investigar a atuacéo profissional de alguns
alunos que sdo contratados como professores no Projeto Social Crianga Feliz, procurando
compreender como as aprendizagens adquiridas no projeto como alunos colaboram para a sua
atuacdo docente, bem como averiguar como 0s alunos-professores preparam as suas aulas e
quais recursos utiliza, verificando ainda as dificuldades e facilidades que tém nessa atuacdo.
Para isto, nesta pesquisa, me propus a ouvi-los para procurar as respostas para estes

questionamentos.

2 Nome Ficticio



O Terceiro Setor, Projetos Sociais e Inclusdo Social

O chamado Terceiro Setor, no Brasil, ao longo das trés Ultimas décadas vem se
destacando como um fendmeno emergente que se caracteriza como um “conjunto de iniciativas
privadas com fins publicos e sociais, ndo lucrativos, que buscam formas de enfrentamento das
questdes sociais vividas por uma grande parcela da sociedade privada, tanto de bens materiais
como simbolicos” (KLEBER, 2006, p.20).

De acordo com Santos (2014), as estruturas sociais receberam nova roupagem por meio
dos projetos sociais e sua expansdo em ritmo acelerado, desde as ultimas décadas do século
XX. Os projetos sociais “sao campos emergentes, resultantes de iniciativa da sociedade civil
organizada, dos movimentos sociais, do terceiro setor, de institui¢fes diversas e de uma ou mais
pessoas” (p.9) e seus objetivos podem variar de acordo com os principios e ideologia de quem
0s organiza. Maria da Gloria Gohn (2011), por sua vez, entende o projeto social como projeto
politico-ideoldgico de um grupo, explicitado ou ndo, “usualmente fruto de parcerias populares
organizadas, governos locais, ONGs, movimentos, etc” (p. 352).

Em Anderson Brasil (2014) verifica-se que outros termos como centros sociais, ONG’s,
projetos socioassistenciais, projetos socioeducativos, projetos socioculturais, terceiro setor, tém
sido utilizados para se referir aos projetos sociais. Segundo o pesquisador, a construcao tedrica
sobre 0s projetos sociais € um vasto campo a ser percorrido pela pesquisa cientifica, visto ser
um assunto relativamente recente na literatura e de grande relevancia para a area da educacéao
musical, j& que muitos deles tém desenvolvido atividades voltadas para o ensino musical.

E perceptivel que a msica tem desenvolvido um papel importante no processo de
inclusdo social. Por todo o pais, ha associagdes comunitarias, ONG’s e projetos sociais que
oferecem aulas de musica, desenvolvendo um papel importante no processo de inclusdo social
(PENNA; BARROS; MELO, 2012). Verifica-se também a divulgacdo pela midia do
crescimento de projetos na sociedade contemporanea com atividades que “envolvem miusica
em comunidades, favelas, associac@es de bairro, clubes e tantas outras formas de agrupamentos
sociais” (MULLER, 2004, p.53).

Os trabalhos de inclusdo social através da musica tém sido, em muitos casos, a Unica
porta de acesso para a educacdo musical dos estudantes brasileiros. Observa-se em Miller
(2004) que

“O mundo que a crianga esta lendo, enquanto esta fazendo e vivendo musica
em alguma acdo social, é 0 mesmo mundo que esta dizendo que na escola dela
nao tem espago para estudar e vivenciar musica; e o que segue acontecendo,
debaixo de nossos olhos, é que 0 mundo que oferece “assisténcia” através de



projetos em musica € 0 mesmo mundo que nega a importancia da masica nos
curriculos escolares; o mundo que estd dando “atendimento” através de agoes
sociais ¢ 0 mesmo que tira as ciéncias humanas da escola” (MULLER, 2004,

p. 56).

Santos (2014) afirma em sua pesquisa que

“Embora a escola se configure em nossa sociedade como um meio
democratico de acesso ao saber, € necessario considerar os contextos de ensino
“ndo escolares”, como ONGs, Fundagdes e Projetos Sociais. Pois, em alguns
deles ha trabalhos importantes de Educacdo Musical sendo desenvolvidos
promovendo o acesso a musica para diversas pessoas de periferias e centros
urbanos” (SANTOS, 2014, p.2 e 3).

Observa-se que estes “trabalhos importantes de Educa¢do Musical” citados por Santos
(2014) sdo indispensaveis neste momento para a educagdo em nosso pais, visto estarem
suprindo uma lacuna deixada pela auséncia do ensino da mdsica nas escolas regulares e ao
mesmo tempo colaborando com a inclusdo social, embora saiba-se que a proposta de educacéo
musical na escola regular difere da realizada nos projetos de incluséo social.

Por fim, destaca-se que Almeida (2005) tem acompanhado a trajetoria das pesquisas que
estdo sendo realizadas na area de educagdo musical, tendo constatado o crescente nimero de
investigacOes sobre processos de ensino e aprendizagem musical que ocorrem fora do espaco

escolar, dentre eles, os projetos de inclusdo social.

Os profissionais da area de musica que atuam nos projetos sociais

Para Santos (2014) os projetos sociais irromperam e se legitimaram como espagos
adequados para o0 ensino-aprendizagem, oportunizando o direito a cidadania e como um
ambiente que pode propiciar transformacdo, atendendo assim demandas da sociedade
contemporanea. Por isso, é importante conhecer quem sdo os educadores musicais que atuam
nos projetos sociais e como eles constroem e dividem seus saberes nesses espagos.

Santos (2014) observou que a maior parte dos professores que trabalham nos projetos
sociais sdo musicos que nado tiveram uma formacéo profissional para atuarem como docentes.
Em alguns casos, ex-alunos dos projetos que se destacaram em seu processo de aprendizagem,
assumem a posicdo de oficineiros. Segundo seu entendimento, o fato desse professor atuar
como educador musical sem nunca ter tido acesso aos saberes académicos ndo torna sua atuagéo

ilegitima, ja que ele traz consigo outros saberes que se afloram da sua “historia de vida, buscas



pessoais, na construgdo dos conhecimentos por meio da autonomia, da experiéncia e das trocas
de saberes nos projetos sociais impulsionadas pelas interagbes com os alunos, instituigéo,
colegas de profissdo ¢ a comunidade” (p.25). A autora destaca ainda que muitos educadores
musicais com formacédo académica que trabalham nos projetos sociais, ao enfrentarem certas
realidades sociais, tm que construir seu conjunto de saberes a partir da experiéncia prética,
agregando esses saberes aos profissionais, académicos e curriculares.

Em Almeida (2005), percebe-se que a quantidade de licenciados em mdsica atuando
como docentes nos projetos sociais ndo representa um ndmero expressivo e que a educacao
neste ambiente ocorre de maneira intuitiva, sendo os saberes construidos através da atuacdo

docente no dia a dia, na pratica.

Aprendizagem musical nos projetos sociais e profissionalizacéo

Nos relatos feitos por Anderson Brasil (2014), nos projetos sociais os alunos séo
amparados por uma aprendizagem musical que vai além da mdsica, partindo para a recuperacao
da dignidade e autoestima dos educandos. O fazer musical dos educandos e educadores esta
mais focado na humanizacéo das relacdes que estes vivenciam entre si enquanto fazem musica
do que na quantidade de contetdo musical adquirido. Estas relagcdes propiciam aos educandos
novas expectativas, inclusive permitindo a alguns até sonharem em se tornar um profissional
na area musical, como constata-se nos relatos de Thiago, aluno de um projeto social citado na
pesquisa de Brasil (2014, p.75) quando diz “quero aprender a tocar para me tornar um musico
bem sucedido e com muito conhecimento” e de Ronei Peterson quando afirma “quero a musica
como profissdo porque o que mais gosto de fazer é tocar”.

E bastante comum encontrar nos projetos sociais professores que nio passaram por
cursos académicos na area musical. Muitos profissionais que atuam nesses espacos tiveram seu
primeiro contato com a musica e com instrumentos musicais no proprio projeto (SANTOS,
2014), adquirindo através das suas praticas como aluno, saberes que tornam legitima a sua
atuacdo docente.

Levando-se em conta o que foi apresentado na literatura, o aluno quando entra num
projeto social que d& aulas de musica, ndo tem nocdo de que poderd utilizar algum dia os

conhecimentos ali adquiridos de forma profissional. O que seria a principio apenas mais uma



atividade a ser realizada no dia a dia para fugir das ruas, das drogas, da falta de estrutura
familiar, ou porque os pais gostariam que o filho tocasse um instrumento musical, torna-se algo
aprazivel, ampliando os horizontes do aluno, que passa a vislumbrar novas possibilidades para
a vida e para o futuro através da atuacdo profissional por meio da mdsica.

Percebem-se semelhancas entre o contexto do Projeto Crianga Feliz e os trabalhos de
Brasil (2014) e Santos (2014) no que se refere a atuacdo de alunos que se destacam no seu
processo de aprendizagem e sdo contratados para serem professores no projeto. Em Almeida
(2005) a similaridade se da em relacéo a quantidade de professores atuantes no projeto que séo
licenciados em musica ser inexpressiva, ja que a maior parte dos professores do Projeto Crianca
Feliz possuem formacao técnica ou estdo construindo seus saberes musicais dentro do préprio

projeto, como é o caso dos alunos-professores participantes desta pesquisa.



2. METODOLOGIA

2.1.Abordagem da pesquisa e escolha dos sujeitos

A abordagem qualitativa foi adotada para esta pesquisa em razdo de sua natureza
subjetiva, pois implica conhecer o que os alunos do Projeto Social Crianca Feliz pensam sobre
sua atuacdo como professores e por entendé-la como a que mais condiz com os objetivos
propostos. Este tipo de abordagem pode ser considerado como um processo de reflexéo e
anadlise da situacdo, do ambiente como ele é de fato, buscando compreender
pormenorizadamente o0 objeto de estudo dentro de sua realidade ou contexto, utilizando-se de
métodos e técnicas adequadas, sendo todos os fatos e fenémenos significativos e relevantes
(OLIVEIRA, 2008).

O objeto de estudo desta pesquisa foram alunos que atuam como professores no Projeto
Social Crianca Feliz. Para a selecdo desses alunos foram estabelecidos os seguintes critérios de
escolha: ser maior de idade e atuar como professor no projeto por um periodo superior a 12
meses. Assim, participaram desta pesquisa cinco alunos. Para garantir 0 anonimato eles
escolheram nomes ficticios sendo, portanto, identificados aqui como: C. Eduardo, Gisele,

Junior, Lindsey e Wanessa.

Preliminarmente, enviou-se a coordenadora geral do Projeto Social Crianca Feliz no dia
31 de agosto de 2015, um documento encaminhado e assinado pela orientadora da pesquisa,
contextualizando-a e solicitando autorizagdo para sua realizacdo. O documento foi assinado e

devolvido com a devida autorizacdo pela coordenadora em 02 de setembro.

Posteriormente, os alunos foram contatados pessoalmente no periodo vespertino,
durante o intervalo de algumas aulas no projeto e informados sobre a pesquisa, seus objetivos,
sobre 0 questionario e a entrevista, e a necessidade de gravacdes para posterior transcrigéo.
Todos se dispuseram de boa vontade a participar e assinaram 0s Termos de Cessédo de Direitos.
Apos algumas negociacOes via email e whatsapp a entrevista foi marcada para o dia 19 de
setembro as 8h, em uma sala da coordenacéo pedagogica em um dos nucleos do projeto. Sobre
0 questionario os participantes foram comunicados que o link seria enviado via email para que

pudessem acessar e responder.



2.2.Técnica de coleta de dados

2.2.1.Entrevista

Em toda pesquisa a coleta de dados é de fundamental importancia, seja qual for a
abordagem escolhida. Como instrumento de coleta de dados foi elaborado um roteiro para a
realizacdo de uma entrevista de grupo focal. O principal escopo do grupo focal é apontar
percepcoes, sentimentos, acdes e pensamentos dos participantes sobre certa tematica, devendo
ser levadas em conta algumas caracteristicas semelhantes ou divergentes para a selecdo do
grupo. O nimero de pessoas é importante para que 0s objetivos sejam alcangados, sendo seis
pessoas uma quantidade suficiente para propiciar o didlogo entre todos os integrantes do grupo
(DIAS, 2000).

A partir da escolha desse instrumento de coleta de dados, elaborou-se um roteiro de
perguntas com tematicas relacionadas as experiéncias de se estudar e trabalhar ao mesmo tempo
no projeto, com as experiéncias que o aluno-professor leva para a sala de aula, com a sua
atuacdo docente e as contribui¢Oes desta atuacdo para a sua evolugdo musical, levando-se em
conta os objetivos da pesquisa. As perguntas elaboradas serviriam como guia condutor para a
moderadora do grupo, no caso eu, enquanto pesquisadora, durante a conducéo da entrevista. O
moderador, segundo Dias (2000), € considerado como peca mais importante do grupo focal,
pois além de ser o responsavel pela composicdo do guia de entrevista, deverd conduzir a

discussdo mantendo-se imparcial e promovendo a interacdo de todos os participantes.

A opcéo pela entrevista de grupo focal como um dos instrumentos de coleta de dados se
deu em decorréncia dos préprios objetivos da pesquisa, tendo em vista que o0s participantes
selecionados possuem caracteristicas comuns dentro do projeto social onde atuam como alunos
e professores, levando-se em conta a idade dos mesmos, a interacdo propiciada aos participantes

e a otimizagéao do tempo.

A realizacéo da entrevista ocorreu em 19 de setembro, num sabado pela manhd, em uma
sala da coordenacao pedagogica em um dos nucleos do projeto. O ambiente estava agradavel.
Foi oferecido um lanche para os participantes, servido numa mesa redonda onde todos se

acomodaram de forma que pudessem se ver durante a entrevista. O encontro foi marcado para
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as 8h, mas como dois entrevistados se atrasaram a atividade teve inicio as 8h30min, terminando
as 9h50min.

Antes do inicio da entrevista os participantes foram relembrados pela pesquisadora
sobre os documentos de cessao de direitos que haviam assinado previamente, autorizando o uso
de sua imagem e voz e que portanto, a entrevista seria gravada para posterior transcri¢cdo. Todos
ficaram cientes de que suas identidades ficariam resguardadas j& que seriam identificados na
pesquisa pelos nomes ficticios que escolheram. Foram utilizados para a gravacdo uma camera
digital e dois ipads com o objetivo de captacdo da voz dos participantes. Todos se mostraram

tranquilos e houve grande interacdo entre o grupo durante a entrevista.

2.2.2.Questionario

Além da entrevista de grupo focal foi preparado um questionario escrito composto por
21 perguntas visando a complementacdo das informacGes da entrevista. O questionario é um
instrumento de coleta de dados que tem como propdsito buscar pareceres e informacdes de
pessoas que podem cooperar com uma pesquisa. As perguntas do questionario devem ter o
mesmo significado para o pesquisador e para os participantes da pesquisa. De acordo com
Chagas (2000) é pertinente o uso de palavras claras, de facil entendimento e que sejam
compativeis com o grau de instrucdo dos participantes e sua condi¢cdo social, evitando-se

perguntas que sugestionem uma resposta.

Na primeira questdo, o participante deveria escrever um nome ficticio para identifica-lo
na pesquisa. Depois se seguiram 20 perguntas objetivas de multipla escolha sendo que duas
delas, as de nimero 12 e 19, permitiam respostas abertas. Os temas das perguntas foram: perfil
e formacdo dos alunos-professores; atividades realizadas no projeto como aluno e como

professor; perfil dos alunos; informacdes sobre as aulas e o projeto.

A elaboracéo e envio aos participantes foi feita através da ferramenta Google Docs. A
escolha pelo envio digital se deu em razdo da praticidade e eficiéncia tecnoldgica da ferramenta.
Para Figueredo (2013), a evolucédo tecnoldgica tornou possivel e proficiente a elaboracéo e
aplicacdo de questionarios por meio da internet.

Para a aplicacdo do questionario, fez-se um teste piloto com um professor e ex-aluno do

projeto com o proposito de sanar duvidas que poderiam surgir durante a aplicagdo real e também
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para avaliar sua funcionalidade e eliminar erros de elaboracdo ou formatagédo (KAUARK et al,
2010). Pbde-se constatar que algumas perguntas de multipla escolha ndo estavam permitindo
mais de uma resposta. Através de informacdes adquiridas nos tutoriais do Google Docs 0s erros
foram corrigidos. Enviou-se o questionario em 23 de setembro para os cinco participantes da

pesquisa.
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3. ORGANIZACAO E ANALISE DE DADOS

Os dados obtidos por meio da coleta de dados, entrevista e questionarios, foram
transformados em informacdes, sendo estas analisadas visando sua compreensédo, para entdo
serem respondidas as perguntas de pesquisa gerando assim conhecimento, conforme apontam
Sampieri et al. (2013).

O primeiro passo foi a transcrigdo das entrevistas e a tabulagdo dos dados obtidos por
meio dos questionarios. A transcricdo dos dados da entrevista de grupo focal foi iniciada no
mesmo dia em que foi realizada. Apesar de ser imprescindivel para a analise de dados da
pesquisa, foi uma tarefa cansativa, pois além de requerer muitas horas de trabalho, exigiu
bastante concentracgao para que as anotagdes fossem digitadas em um arquivo do word da forma
mais auténtica possivel a medida que a pesquisadora ouvia os registros dos audios. As falas dos
participantes foram preservadas, sendo colocadas entre aspas algumas contracGes verbais,

procurando assim a conservacdo do modo caracteristico de comunicacéo de cada um.

A tabulacdo do questionario foi um processo de condensacdo dos dados obtidos,
possibilitando a verificacdo das possiveis inter-relacfes entre as respostas deste com as da
entrevista de grupo focal. Portanto, trata-se de um processo técnico que agiliza e facilita a
compreensdo dos dados. A escolha pela realizacdo do questionario através da ferramenta
Google Docs favoreceu ainda mais 0 processo, uma vez que apos o envio das respostas pelos
participantes, a propria ferramenta produz as informacdes obtidas de forma condensada atraves
de gréaficos e tabelas, otimizando tempo e esforco.

Por fim, os dados foram analisados a partir de categorias previamente pensadas como:
o perfil dos alunos-professores, o planejamento e a conducdo das aulas, as aprendizagens

adquiridas como aluno e a atuacdo docente.
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3.1.Analise de dados

3.1.1.Sobre os participantes

Os cinco alunos do Projeto Social Crianca Feliz que participaram desta pesquisa
trabalham como professores de teoria musical e/ou instrumento musical dentro do projeto,
sendo quatro deles ha dois anos e um ha trés anos. Dois, sdo do sexo masculino e trés do sexo
feminino, todos maiores de dezoito anos. Em Kleber (2006) nota-se que incorporar alunos em
seu quadro de educadores musicais € uma pratica comum nos projetos sociais, tornando-se
assim uma de suas caracteristicas. Os alunos recebem formacgdo dentro do préprio projeto e
atuam ndo so nesse ambiente, mas em outros contextos como musicos ou professores. Como

exemplo a autora cita a Associagdo Meninos do Morumbi e o Projeto Villa Lobinhos.

Trés desses alunos-professores concluiram o ensino médio e estdo cursando o ensino
superior em areas distintas e ndo relacionadas a masica. Os demais concluiram o ensino médio
e atualmente estdo se preparando para entrar na universidade, sendo que uma afirma querer
fazer Licenciatura em Mdusica e continuar dando aulas no projeto e a outra querer estudar
Psicologia, aliando sua futura formacao a musica, por entender que “as duas areas tém tudo a
ver”. Todos afirmaram que ndo podem viver sem a musica, mesmo que ndo seja de forma
profissional, por isso pretendem concilid-la com suas futuras profissdes. Um dos alunos-
professores disse que ser musico serd sempre uma profissdo a mais, pois mesmo optando por
outra area, pretende continuar tocando em orquestras, casamentos e eventos. N&do foi
questionado aos participantes que escolheram outros cursos o motivo pelo qual ndo optaram
por fazer um curso superior na area da masica. Em Brasil (2014) observam-se relatos de alunos
do Projeto Social EEPI, de Salvador - BA, que estdo aprendendo musica e querem continuar
atuando na é4rea “porque sentem prazer com isso, porque tém influéncia familiar e porque tém
esperanca em se sustentar com a musica” (BRASIL, 2014, p.63). No entanto, hé o relato de
uma aluna do mesmo projeto que afirma ndo querer seguir na carreira musical por ter medo de

se frustrar profissionalmente.

Dentre os participantes, um € aluno ha menos de quatro anos no Projeto Crianca Feliz e
0S outros quatro sdo alunos entre quatro e seis anos. No grupo ha uma aluna-professora de flauta
transversal, um aluno-professor de viola classica, um de violino, e duas alunas-professoras de

violino, sendo que uma delas da aulas também de teoria musical.
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Quanto a atuagdo como professores, trés deles trabalham em trés dias/turnos no projeto
e dois deles em quatro dias/turnos. Por dia/turno entenda-se o horério em que as aulas sdo
realizadas. O projeto possui sete nucleos que funcionam todas as tardes das 13h45min as
17h15min, sendo que um dos nucleos funciona também pela manha nas tercas e quintas-feiras
das 8h as 11h30min. Nos dias/turnos em que nédo estdo trabalhando, eles participam das aulas
do projeto como alunos, cada um dentro das disciplinas que ainda estdo cursando, ora nas aulas
de instrumento, ora na orquestra, ora na banda ou na aula de teoria musical. Todos fazem aulas
do seu instrumento, mas apenas um deles ainda faz teoria musical. Todos tocam na orquestra e
a aluna-professora de flauta transversal toca também na banda. Todos possuem seu proprio

instrumento e d&o aulas apenas no projeto.

3.1.2.Sobre as aulas e os alunos

Em relacdo a forma de ministracdo das aulas, apenas o professor de viola classica,
Junior, respondeu dar aulas de forma individual e que suas aulas tém duracdo de trinta minutos.
Os demais ddo aulas coletivas, sendo dois deles com turmas de dois a cinco alunos e os outros
dois com turmas de cinco a sete alunos, sendo a duracdo das aulas de 90 minutos ou mais.
Kleber (2006), falando sobre o Projeto Villa Lobinhos, afirma que embora a proposta
pedagogico-musical do projeto reforce a formacdo com aulas individuais dos instrumentistas,
ha uma juncdo com aulas que reinem mais alunos no mesmo espaco e tempo. Segundo a
pesquisadora, “um dos eixos condutores na concepcao do processo de ensino e aprendizagem
musical € a experiéncia musical na sua concretude, mediante o fazer musical coletivo” (p.109).

Quatro dentre os cinco participantes afirmaram se espelhar em alguém para dar aula,
sendo que trés deles disseram aplicar durante as suas aulas algumas aprendizagens adquiridas
com essa pessoa, dentre elas a disciplina e a motivacao.

Sobre a utilizacdo de recursos tecnoldgicos nas aulas, dois professores fazem uso de
computador, MP3 e softwares, dentre outros recursos, enquanto outros dois participantes
utilizam apenas aparelho de audio e o ultimo ndo faz uso de nenhuma tecnologia. Sobre outros
recursos materiais, C.Eduardo afirmou utilizar métodos especificos para aulas de instrumento
e quadro para escrever, enguanto os outros utilizam além destes, apostilas e cadernos para 0s
alunos. Wanessa respondeu utilizar, além dos materiais, dindmicas e atividades musicais

relacionadas as musicas do metodo para as aulas do seu instrumento.
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Para o registro das aulas quatro professores utilizam uma ficha por aluno, enquanto um
deles apenas, além da ficha, utiliza um diario. Sobre o planejamento das aulas, Junior afirmou
fazer planejamentos diarios, enquanto C.Eduardo, Lindsey e Wanessa fazem planejamentos
semanais e Gisele faz planejamentos semestrais. Ha no projeto reunides pedagdgicas semestrais
das quais todos participam. Péde-se observar uma certa contradi¢cdo em relagdo a resposta da
professora de flauta transversal que no questionério afirmou fazer planejamentos semestrais de
suas aulas enquanto na entrevista relatou que

N&do adianta a gente também s6 dar aula. Tem que fazer alguma coisa
diferente... tem dindmicas... as vezes eu levo um filme de algum flautista
diferente[...]Jas vezes nem é flautista...as vezes eu passo uma orquestra...eu
levo pra eles [...] as vezes ndo dar aquela aula...seguir o roteiro a risca...todo
dia dar aula...trazer coisas diferentes (Gisele)

No que tange ao planejamento didatico, percebe-se a falta de conhecimento de conceitos
relacionados ao ato de planejar e de orientacdo aos participantes sobre a sua importancia no
processo de ensino-aprendizagem musical. Como pdde-se perceber, ndo havendo por parte do
projeto nenhuma exigéncia especifica quanto ao planejamento das aulas, cada professor utiliza
seus proprios critérios. Russel (2005) afirma que o ato de planejar pode influenciar todo o
processo de aprendizagem em mausica. A autora concluiu em uma de suas pesquisas que para
gerir inteligentemente uma aula de musica, ainda que ndo se refira a aulas de instrumento e sim
a aulas de musica no contexto da escola basica, os professores precisam observar além dos
comportamentos e interag¢fes sociais, a estrutura da aula em si, quais conteidos serdo estudados,
seus objetivos e correlacBes, como as atividades serdo executadas e 0 andamento da aula. Deve-
se planejar para obter coeréncia nas atividades, através da selecdo de materiais e tarefas,
pensando-se em recursos diferentes que mantenham a atencao e a concentracdo do aluno.

Pdde-se ver que além da utilizacdo de recursos metodoldgicos e didaticos os professores
fazem uso de estratégias para manter os alunos em siléncio e participativos nas aulas. Como
alguns alunos podem levar o instrumento do projeto para estudar em casa, observa-se nas falas
de C. Eduardo e Lindsey que eles tiveram atitudes semelhantes para resolver questfes de
indisciplina, quando relatam que:

Uma coisa interessante que eu fiz com eles ultimamente...foi que eu cheguei
la e eles estavam meio conversadores...e ai eu falei...ndo...é o seguinte...eles
gostam de levar o violino pra casa...vocés s6 vao levar o violino... a turma
inteira... se a turma inteira fizer siléncio (C. Eduardo).

Eu também fiz a mesma coisa (Lindsey).
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Apenas um dos trés professores de violino afirmou que a maioria dos seus alunos possui
seus proprios instrumentos para estudarem no projeto. Os professores de viola e flauta
afirmaram que a maioria ndo possui instrumentos e que estudam apenas com 0s instrumentos

dos nucleos.

As turmas dos alunos-professores desta pesquisa sdo variadas quanto a idade dos alunos,
ou seja, trés dos participantes dao aulas para alunos de 9 a 11 anos enquanto os demais atendem
todas as faixas etarias contempladas pelo projeto.

Percebe-se na pesquisa de Brasil (2014) uma semelhanga com o Projeto Social Crianga
Feliz quanto aos alunos que ndo possuem seus proprios instrumentos musicais para estudo. Esse
fato os levam a permanecer mais ligados ao projeto, uma vez que ficam dependentes de seus

instrumentos para se desenvolverem musicalmente.

Os participantes relataram dificuldades que tiveram no inicio de sua atuacdo como

professores, quando ndo tinham nenhuma experiéncia em sala de aula, dentre elas:
e O medo e a inseguranca nas primeiras aulas;
e Na4o saber o que falar para os alunos;
e Na&o saber como ensinar determinados conteudos;
e Ter que ensinar musicas que ainda ndo haviam estudado;
e Descobrir técnicas que nao conheciam;

e Alunos que os viam mais como amigo do que como professor por serem da

mesma faixa etaria;

e Conciliar os estudos como aluno do projeto e os contetidos a serem ensinados

para seus alunos; e,

e Ter que ser exemplo no projeto.

Além das dificuldades iniciais eles citaram outros contratempos do dia a dia que

continuam tendo como professores, principalmente:

e Ter que pensar formas diferentes de ensinar o mesmo conteido para que 0s

alunos possam compreender;

e Dar aula de instrumento para os alunos que nunca estudaram teoria, tendo que

dar aula do instrumento e teoria a0 mesmo tempo;
e Ter que atender turmas com muitos alunos;

e Alunos que querem aprender a tocar sem estudar a teoria;
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e Os alunos terem que dividir os instrumentos durante as aulas por ndo haver
quantidade suficiente para todos ou por ter alunos que ndo tém seu proprio

instrumento;

e Falta de materiais para dar aula como: cordas para os violinos, espaleira,
queixeira;

e Instrumentos com defeitos e dificeis para afinar;

e Caréncia de fotocopias dos métodos para aulas de instrumentos em todos 0s

ndcleos. As vezes tem em um nicleo e falta em outro:

e Falta de estrutura fisica adequada nos nucleos do projeto. As salas sdo quentes e

pequenas para a quantidade de alunos;

e Interferéncias e criticas negativas por parte de outros professores ou
coordenadores em relacdo a forma como estdo ensinando, tirando assim sua

autoridade como professor.

e Alunos que estdo no projeto, mas nao querem estudar musica e tém que fazer o

curso porque séo obrigados por seus responsaveis;

e As dificuldades familiares, sociais e emocionais de alguns alunos que

prejudicam o seu processo de ensino-aprendizagem.

Os participantes falaram também sobre pontos positivos, vantagens e facilidades que
veem na sua atuacdo docente. Destaca-se a fala do aluno-professor Janior:

Para mim é uma experiéncia muito boa, pois ao mesmo tempo em que estamos
na sala de aula ensinando nossos alunos, no outro dia estamos aprendendo. E
uma forma de estarmos vendo os dois lados da mesma moeda...entendendo o
que 0s nossos alunos passam e 0 que 0s N0ssos professores passam.

De acordo com os relatos da entrevista, depois de superarem as dificuldades da fase
inicial, ser professor no projeto € uma experiéncia desafiadora mas que ndo assusta mais 0s
alunos-professores. Wanessa fala sobre um ponto positivo que vé em si mesma enquanto
professora, quando diz:

Agora, falando das facilidades... a minha é a paciéncia... Eu tenho muita
paciéncia para explicar para os alunos. Se eles perguntam, falam que néo
entenderam... para mim nédo é problema... eu explico tudo de novo. Eu acho
que isso € bom. Tem gente que ndo tem paciéncia para explicar.
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Wanessa destacou também como o fato de ser professora no projeto contribuiu para seu
desenvolvimento social dizendo “[...] sou mais solta. Antes eu era tdo timida que eu nem falava
com ninguém. Agora com essa questdo de dar aula, né? Converso até com as paredes”. Observa-
se em Brasil (2014) uma ligacdo com o relato de Wanessa, uma vez que ele aponta em sua
pesquisa que a vivéncia em um ambiente que procura produzir conhecimento gera a maturidade
emocional e social dos alunos, proporcionando a cada um sua propria visdo da sociedade e do

mundo.

3.1.3.Sobre ser professor

Quando os participantes falam sobre “ter que ser exemplo no projeto”, apesar de sua
inexperiéncia, eles ttm consciéncia que o professor exerce influéncia na vida de seus alunos,
seja de forma positiva ou negativa. Como observa-se em Kater (2004), esta consciéncia é
importante, pois o educador musical ou o educador de uma forma geral, queira ou ndo, serve
como padrdo para seus alunos. Além do ponto de vista musical, o educador, seja ha sua maneira
de ser e de agir, seu ponto de vista sobre determinado assunto, seu comportamento, enfim, em
todos os aspectos, estaré servindo de referéncia para os alunos.

No relato dos alunos-professores eles utilizam em suas aulas aprendizagens adquiridas
como alunos do projeto, reproduzindo metodologias utilizadas por seus professores quando
iniciaram seus estudos e também as dos professores atuais. C. Eduardo, professor de violino,

para elaborar suas primeiras aulas, procurava se lembrar de como sua professora lhe explicava

lembrava: a professora explicou desse jeito pra mim...posso tentar fazer isso”. Ele cita uma
metodologia que utiliza atualmente em suas aulas coletivas que foi importante para seu processo

de aprendizagem

Eu tive muitas aulas do estilo masterclass. E uma aula em grupo onde o
professor chama um aluno sé...ele assiste aquele aluno tocando... e da dicas
para ele enquanto os outros alunos estdo observando e aprendendo também,
né? E...hoje eu faco muito isso...com os meus alunos mais avangados...eu faco
sempre isso na verdade. Eu escolho um aluno...ele vem...toca para mim e eu
dou as dicas para ele sobre um concerto...ai enquanto o0 outro esta assistindo.
Depois eu inverto. Eu acho isso muito interessante porque foi uma coisa que
eu aprendi la atras e ...eu sou aluno hoje...e esta praticando hoje, né? Pra mim
deu resultado e para eles...eu quero passar isso também. Se deu para mim, eu
estou querendo mostrar para eles que da certo também.
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Junior, professor de viola, afirma sempre levar para as aulas o0 que aprendeu com seus
professores. Em suas palavras, “costumo sempre passar para 0S meus alunos a forma “em que”
eu aprendi musica [...] que eu aprendi no projeto com meus professores]...] varias coisas que
servem pra mim como aluno e que me ajudaram muito e que eu sei que irdo ajuda-los também”.
Lindsey, professora de violino e teoria musical, conta que o que aprende hoje em sala de aula
com seu professor ajuda nas suas aulas “[...] at¢ o modo de passar o conhecimento. Porque eu
comecei a observar como o professor me passa aquilo que ele quer me ensinar e tento passar da
mesma forma para os meus alunos, entendeu? De um jeito mais claro”.

Na literatura voltada para o préatica da educacdo musical em projetos sociais, verifica-se
em Kleber (2006) uma semelhanca na forma de atuacdo dos professores do Projeto Crianca
Feliz e outro projeto social. Nota-se no texto da autora o exemplo da professora Sivuca,
percussionista do Projeto Villa Lobinhos, que embora tenha uma formagdo e atuacéo
consistente na area musical, aluna da Universidade Livre de Mdsica, se mostra incerta em
relacdo a sua identidade enquanto educadora musical no projeto quando diz “eu estou
batalhando...venho de um processo, nunca fiz um curso proprio para ser professora. Fago
aulas...”. Sivuca admite que aprendeu a dar aulas observando e imitando os seus professores,
fazendo uso da estratégia do acerto e do erro, e relata que “de professora eu vim aprendendo.
Eu fui pegando o exemplo dos meus professores[...] com esses tantos que eu ja tive e tantos que
eu tenho na ULM (Universidade Livre de Musica)[...]”.

Louro (2004) também apresenta em sua pesquisa descri¢cdes de professores que fazem
uso em suas aulas de metodologias utilizadas por seus antigos professores de mdsica e como
estes professores Ihes servem ainda hoje como modelos ndo apenas no aspecto profissional,
mas também em outras areas de suas vidas. Da mesma forma, o trabalho de Moreira (2014) ao
discutir a relacdo entre o “saber-ser” e a experiéncia de um professor como aluno de violao,
destaca que “o sujeito chega a reconhecer a si mesmo como um reflexo de dois de seus
professores” (p.71-72).

Gisele destacou o que percebeu em relacdo ao aspecto relacional entre aluno e professor
e sua influéncia no processo de aprendizagem. Ela entende que, quando entrou no projeto, teve
muitos problemas por ser mais fechada e por ndo sentir liberdade para conversar com o
professor. Hoje, depois de mais velha, o relacionamento com o professor, que € o0 mesmo desde
o inicio, é diferente. Ela diz que aprendeu a ser amiga dos alunos para poder entender o lado
deles. Para ela, dar aula “[...] ndo é s6 ir 1a...dar uma partitura pra ele e mandar tocar. Nao é

assim.[...] Porque tem muito aluno que ndo esta ali porque quer”. Na pesquisa de Kleber (2006)
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encontram-se relatos semelhantes ao de Gisele quanto a importancia do professor de musica de
um projeto social considerar as dificuldades e situages pessoais do aluno e como este
relacionamento de respeito e consideracdo pode fazer diferenca em seu processo de
aprendizagem, estimulando-o a persistir em seus estudos apesar das adversidades que vive. Em
Santos (2014) verifica-se a observacdo que a pesquisadora fez sobre 0 comportamento de um
professor de um projeto social com seus alunos. Ela relata que em muitos momentos o professor
André conversava com o aluno, pedia informacdes, dava conselhos ou sugestdes relacionadas
a vida no projeto e também fora dele. Ela percebeu que os professores do projetos sociais
pesquisados se mobilizavam em fazer com que o trabalho de educacdo musical contribuisse
com o crescimento pessoal de cada aluno ndo apenas no aspecto musical, mas de forma ampla.

Diferente dos demais, Wanessa disse que ela ndo ensina da mesma forma que aprendeu
com seus primeiros professores, quando entrou no projeto, apesar de ter aprendido muitas
coisas. Ela se justifica

Porque eu...ndo achei legal a forma que me ensinaram... muitas coisas eu ndo
compreendi, entdo eu ensino de maneira diferente...ndo por instinto, mas
sabendo mesmo. Tenho o plano de aula... explico direitinho...fago as coisas de
outra forma. Na forma que eu aprendi no projeto (no inicio)...como
professora...eu ndo ensino néo.

Ha na pesquisa de Louro (2004) relatos de experiéncias semelhantes ao de Wanessa,
onde ex-professores serviram de modelo do que nunca se deve fazer com os alunos. Com
relacdo as contribuigdes do seu atual professor, Wanessa afirma que o que tem aprendido “ajuda

bastante” e ela aplica em suas aulas.

As coisas que ele fala...ele explica direitinho, vai 14, pega na sua méo... fala
gue é assim. Antes eu simplesmente falava e ndo ia I no aluno, ndo pegava...
hoje...como o professor ...eu vou la...chego de um por um. Quando t& muito
fora eu vou la... “ndo é assim”... € ajudo a relaxar... essas coisas.

Wanessa € a Unica aluna-professora que esta se preparando para um curso de
Licenciatura em Musica. Pode-se perceber em suas palavras que seu atual professor tem lhe
servido de estimulo e exemplo. Constatam-se em outras pesquisas, como por exemplo, o
trabalho de Vieira (2009), relatos de professores de violdo que tém seus professores como
referéncias em seu modo de ser e agir em sala de aula. Guilherme, que exerceu o oficio de
professor particular de violdo durante muitos anos comenta “ensinava como eu aprendi.
Simplesmente reproduzia o jeito de ensinar do jeito que eu aprendi (p.63)”. Arthur afirma que
se espelhou em seus professores no momento de escolher sua profissdo, pois via “nas aulas de

violao um bom caminho” (p.63). E, Fernando cita a paixdo que via em seus professores pela
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profissdo quando diz que “dava para ver que eles eram apaixonados por aquilo. Eles te

passavam um gosto por aquilo, que te contagiava (p.63)”.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa busquei investigar a atuacdo profissional de alguns alunos-professores
de um projeto social na cidade de Anapolis segundo suas perspectivas, procurando compreender
como as aprendizagens adquiridas no projeto como alunos colaboram para sua atuagéo docente,
como sdo preparadas as aulas, quais recursos sao utilizados, além de verificar as dificuldades e
facilidades encontradas pelo aluno-professor nesta atuacdo. Apds a entrevista de grupo focal e
questionario realizados, surgiram muitos dados que serviram para esclarecer o entendimento
em relacdo a atuacdo dos alunos-professores no contexto pesquisado segundo seus relatos.

Pude constatar que os alunos-professores utilizam as aprendizagens adquiridas no
projeto como alunos, seja no aspecto metodoldgico e didatico, seja na utilizacdo de dinamicas
e atividades musicais ou na forma de conduzirem suas aulas e também no aspecto relacional,
apenas quando entendem que estas contribuem ou Ihes servem de estimulo em seu processo de
aprendizagem. Portanto, eles rejeitam ou ndo utilizam praticas, metodologias ou
comportamentos que para eles ndo foram ou ndo sdo positivos. Dessa forma, posso inferir que
eles refletem sobre a sua préatica docente e ndo somente reproduzem os modelos de seus
professores. Santos (2014) concluiu em sua pesquisa que a maneira como 0s professores de
masica nos projetos sociais atuam esta diretamente influenciada pelo conjunto de saberes que
eles detém e que “o contexto de atuacdo também interfere no modo como o professor conduz a
utilizacdo dos saberes, ampliando e remodelando-os” (p.127).

Apesar dos professores terem um programa semestral especifico para seguir tanto para
as aulas de instrumento como para as de teoria musical, percebi uma caréncia de orientacdo
inicial e continuada aos participantes por parte do Projeto em relacdo a forma de se conduzirem
enguanto professores e como elaborar e planejar suas aulas. Essa caréncia os levam a agir ora
de forma imitativa, com base no que vivenciam em sala de aula com seus professores, ora de
forma intuitiva, testando durante as aulas o que funciona ou ndo. Eles tomam suas préprias
decisbes em relacdo a forma como aplicardo os conteldos ou como agirdo nas diferentes
demandas do cotidiano no Projeto, buscando por si mesmos as solu¢des que entendem ser
adequadas. Seria importante para o0 Projeto ter um espaco para cursos de formagédo para 0s
alunos, visando sua futura atuacdo como professores, capacitando-0s ndo apenas no aspecto
musical mas também no pedagdgico e relacional. Constatei em Kleber (2006) que esta é uma
necessidade e preocupagédo de outros projetos sociais que também tém alunos desempenhando

0 papel de professor.
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Quanto aos recursos utilizados em sala de aula, apesar de serem jovens e estarem
conectados a0 mundo tecnologico, verifiquei que apenas dois professores fazem uso de
computadores e softwares em suas aulas, enquanto outros dois utilizam aparelhos de audio e
um deles ndo utiliza nenhum recurso além do quadro de escrever, métodos e apostilas do
projeto. Vi pelos relatos que os professores que utilizam recursos tecnoldgicos fazem uso dos
seus proprios computadores, uma vez que ndo foi relatado por nenhum deles a presenca de

equipamentos deste tipo nos nucleos.

Quanto as dificuldades iniciais encontradas pelos participantes em sua atuacdo, constatei
que apesar da inexperiéncia dos professores, eles buscaram solucdes e alternativas para
vencerem e enfrentarem seus medos, resolvendo seus conflitos iniciais, superando os obstaculos
que encontraram. Eles ainda se encontram num processo de amadurecimento, buscando em sala
de aula resolver as dificuldades encontradas de acordo com o que entendem estar correto ou

imitando acGes dos seus professores no Projeto.

Os participantes veem importancia em sua atuacdo como professores no projeto
principalmente pelo fato de fazerem parte do mesmo contexto social dos demais alunos, o que
seria, no entendimento deles, um fator positivo no processo de ensino-aprendizagem. Eles
conseguem visualizar e descrever pontos positivos em sua atuagdo como a paciéncia para
ensinar e a facilidade para se relacionar com os alunos. Eles tém consciéncia de que suas
atitudes como professores podem fazer a diferenca no processo de ensino-aprendizagem dos
seus alunos. Destaco a fala de Kleber (2006) quanto aos depoimentos dos alunos do Projeto
Villa Lobinhos sobre a figura do professor, que para eles é um “agente estimulador do
aprendizado musical e bem como uma pessoa envolvida com os diferentes aspectos da vida dos

alunos, tendo um papel para além de ensinar musica” (p.112).

O fato do Projeto Social Crianca Feliz contratar alunos ainda em formagéo para atuarem
como professores se da principalmente porque o projeto quer proporcionar aos alunos uma
oportunidade de trabalho remunerado e também pela caréncia de professores de certos
instrumentos musicais na cidade. Além disso, os recursos financeiros do projeto nem sempre
sdo suficientes para a contratagéo de professores licenciados, que normalmente exigem maiores

remuneracdes do que as que sdo oferecidas pelo projeto.

Concluo que os questionamentos da pesquisa foram respondidos, surgindo no entanto
curiosidades e davidas principalmente sobre como se da a atuacdo de fato desses alunos-
professores em sala de aula dentro do projeto, ja que nesta pesquisa o levantamento baseou-se

apenas nos relatos dos participantes e ndo atraves de observagdes in loco. Para futuras pesquisas
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seria indispensavel o contato direto com os alunos-professores em sala de aula por um tempo

consideravel, com o fim de observar suas praticas pedagogicas no dia a dia do projeto.
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APENDICE A - ROTEIRO PARA ENTREVISTA EM GRUPO

1. Como ¢é a experiéncia de ser aluno e professor no projeto ao mesmo tempo?

2. Vocés levam para a sala de aula experiéncias que vivenciaram ou vivenciam como alunos
do projeto? Cite algumas.
3. No caso de aulas em grupo, como vocés fazem para atender a todos os alunos em relagédo

ao ensino do conteudo e ao tempo?

4. Relatem suas dificuldades e facilidades ao atuarem como professores no projeto.

5. Vocés acham que o fato de serem professores no projeto contribui ou pode contribuir na

evolucdo musical de vocés? De que forma?

6. Vocés tém planos para continuar em uma carreira como profissional da musica ou tém

outros planos profissionais? Falem um pouco sobre isto.
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APENDICE B — QUESTIONARIO

Questionario — Universidade de Brasilia — Licenciatura em Mdusica

Sou estudante do curso de Licenciatura em Musica pela Universidade de Brasilia. Este
questionario faz parte da minha pesquisa de TCC - Trabalho de Conclusao de Curso e tem por
objetivo investigar a atuagéo profissional de alunos como professores em um projeto social na
cidade de Anépolis-GO. Sua participacdo € muito importante! Por favor, responda todas as
perguntas. Para efeitos de publicacdo, ressalto que sua identificacdo sera feita através de um
nome ficticio de sua escolha.

Agradeco por sua participacao e colaboracao.

1. Nome(ficticio):
2. ldade:

( )de15a 17 anos
( ) de 18 a 20 anos
() 21 anos ou mais

3. Em que fase estudantil vocé esta?

() Cursando Ensino fundamental

() Concluiu o Ensino Fundamental e ndo est4 estudando no momento
() Cursando Ensino Médio

() Concluiu Ensino Médio e nao esta estudando no momento

() Cursando Ensino Superior

4. H& quantos anos vocé esta no projeto?

( ) dela3anos
( ) de4 a6 anos
( )de7al0anos

5. H& quanto tempo vocé trabalha como professor no projeto?
( )01ano

( )02 anos
( ) 03 anos ou mais

6. Qual instrumento que vocé toca? (Cabe resposta multipla)

( ) Violino ( ) Percusséao
( ) Fagote ( ) Trombone
( ) Viola () Trompete
( ) Teclado ( ) Violado

( ) Flauta Transversal () Saxofone
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( ) Clarinete () Outros

7. Vocé tem o seu proprio instrumento?

( )Sim () Néo

8. Quais atividades vocé realiza no projeto como aluno? (Cabe resposta

multipla)

() Aulas de teoria

() Aulas de instrumento
() Orquestra

( ) Banda

9. De qual(is) disciplina(s) vocé é professor no projeto? (Cabe resposta
multipla)

( ) Violino () Percusséao
( ) Fagote () Trombone
( ) Viola () Trompete
( ) Teclado ( ) Violao

( ) Flauta Transversal () Saxofone

( ) Clarinete () Outra

( ) Teoria

10.Qual a faixa etaria dos seus alunos? (Cabe resposta multipla)

() de9all
() del2als
( ) 16 anos ou mais

11.De que forma suas aulas sao ministradas?
( ) Individual
( ) Coletiva—de 2 a 5 alunos
( ) Coletiva—de 5 a 7 alunos
() Coletiva — 7 alunos ou mais

12.Vocé se espelha em outras pessoas para dar aula?

( ) Nao
( ) Sim. Em quem? Por que?
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13.Seus alunos possuem instrumentos proprios?

() Sim — Todos possuem
() A maioria possui

( ) A maioria ndo possui
() Nenhum deles possui

14.Em quantos dias(turnos) da semana vocé da aulas no projeto:

() Uma vez por semana

() Duas vezes por semana

() Trés vezes por semana

() Quatro vezes por semana

() Cinco a sete vezes por semana

15.0nde vocé dé aulas de musica? (Cabe resposta multipla)

) Apenas no Projeto

) Escola publica de Educacao Basica

) Escola particular de Educacao Bésica

) Residéncia pessoal

) Residéncia do aluno

) Igreja

) Escola de Musica e /ou Conservatoério Publico
) Escola de Musica e/ou Conservatoério Privado
) Outros

AN AN AN AN AN AN AN S

16.Normalmente qual o tempo de duragéo de suas aulas no projeto?

() 30 minutos
() 45 minutos
() 60 minutos
() 90 minutos
() Acima de 90 minutos

17.Quais recursos tecnolégicos que vocé utiliza para dar suas aulas? (Cabe
resposta mualtipla)

) Computador, mp3, Softwares etc
) Aparelho de audio

) Aparelho de video

) Celular

) Outros

) Nenhum

(
(
(
(
(
(
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18.Vocé utiliza outros materiais para dar suas aulas? (Cabe resposta
multipla)

( ) Apostilas
() Métodos especificos para o instrumento
( ) Cadernos para os alunos
( ) Quadro para escrever
( ) Outros
() Nenhum

19.Que documento vocé utiliza para o registro de suas aulas? (Cabe resposta
multipla)

( ) Diario

( ) Ficha

() Outro: Qual?
() Nenhum

20.Com que frequéncia vocé planeja as suas aulas?

( ) Diariamente

( ) Semanalmente
( ) Mensalmente

( ) Semestralmente
() Anualmente

() Nunca

21.Ha no projeto reunides pedagogicas das quais vocé participe?

( ) Sim, mensalmente.

() Sim, bimestralmente.
() Sim, semestralmente.
() Sim, anualmente.

( ) Néo.



