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Resumo

Quando se pretende falar sobre danga na perspectiva antropolégica, varias sao as
questdes que vém em pauta. Mas por onde comegar? Como decifrar a danca? E possivel
defini-la? O que ¢é preciso ser dito, perguntado, observado? Indmeras e interminaveis
questoes. A partir do olhar sobre a danga House no contexto contemporaneo do Distrito
Federal (DF), buscarei entender como seus praticantes se identificam com esta danga,
como produzem seus discursos e modos de existir, em como entender o que move as
pessoas a praticarem esta danga. Assim, compreender o compartilhamento de experiéncias
e expressao das subjetividades através da arte, aqui definida danga, se faz uma ferramenta
importante para identificar o qué nestas subjetividades ¢ unico, e o qué é comum aos seus

praticantes, tornando-os parte vital da dan¢a House no DF.

Palavras-chave: Danga, identidade, cultura, paradoxo, movimento, ideologia, partilha.
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Apresentagio

A motivagdo para realizacio desta pesquisa foi, primeiramente, bastante pessoal,
pois antes de entrar para o curso de Ciéncias Sociais e optar pela habilitacio em
Antropologia, eu ja praticava a danga Hip Hop, também chamada de freestyle ou street dance.
Hoje somam-se em torno de 13 anos de pratica. Para melhor contextualizar o leitor, farei
um breve apanhado do histérico desta pratica e das caracteristicas que a ela se agregam,
tornando-a um fendomeno social que vem a culminar diversos outros na

contemporaneidade.

Primeiramente, a difusaio do movimento conhecido como Hip Hop na ética do
mundo ocidental se deu no inicio dos anos 80, quando a musica passou a ter um formato
mais mercadoldgico, se tornando uma grande for¢a motriz da industria cultural globalizada.
O movimento cultural que nasceu em Nova York através de iniciativas da populacdo
latino-americana, jamaicana e africana, chegou ao Brasil j4 como Hip Hop. As diversas
nuances na compreensio do que vem a ser este movimento sao inumeras, mas cabe
salientar que mais comumente, seus adeptos consideram que seja formado de quatro
praticas, chamadas de "elementos": O MC, Mestre de Cerimonias, a musica RaP, que ¢ a
sigla para Rithym and Poetry, a danga representada pela pessoa que danga, o Bboy, e por
Gltimo o Graffiti, arte grafica geralmente aplicada em muros nos espacos urbanos. E
importante salientar, entretanto, que tal histéria ganha diversas versoes e significados, e a

prépria preocupagao recorrente com as “origens” desse género ¢ que deve ser tomada

como objeto de reflexdo.

O que desde ja se mostra evidente ¢ que tal passagem nao se deu de maneira tao
simples. As particularidades do contexto brasileiro permitiram que aqui o Hip Hop se
diferenciasse dos moldes norte-americanos, ainda que nao o fizesse perder aquilo que meus
interlocutores chamam de sua “esséncia”. Com isso pretendem dizer que o Hip Hop,
mesmo modificado, permaneceu nas ruas e majoritariamente negro. Por outro lado,
entretanto, mesmo no Brasil, ¢ comum nas dancas urbanas que sejam usados os nomes
originais dos movimentos chamados de basicos, ou seja, dos movimentos que sempre
aparecem, tornando a comunicagao verbal dos simbolos pertencentes a essas culturas uma

linguagem hibrida, ora em inglés, ora em portugués.

E importante frisar que as culturas de matriz africana tém grande peso no seu

sentido identitario, pois os africanos que cruzaram os oceanos levaram consigo suas



subjetividades, seus costumes, sua cultura (UNESCO, 2010). A diaspora africana,
decorrente do colonialismo europeu e principalmente do trafico negreiro, consolida um
fenémeno que ainda hoje apresenta consequéncias nos mais diversos aspectos, entre eles a
ainda persistente discriminagao por parte de camadas hegemonicas, que converge em um

quadro de marginaliza¢do sistematica que ¢ difuso e complexo.

“As variagoes de efetivos no ponto inicial do trafico transatlantico
e as flutuagdes de aceitagdo na outra extremidade, desempenharam
um papel determinado nas formagdes demograficas e culturais que
surgiram nas Américas, ao final do Século XIX” (UNESCO, 2010,
p. 890).

Nao pretendo com isso tentar tracar um vinculo direto entre a Africa e as praticas
artisticas geradas no seio de comunidades afro-americanas das dltimas décadas. Busco
apenas destacar, ao longo deste trabalho, o papel simbodlico de tal associagio para a
constru¢ao do proprio movimento Hip Hop e de movimentos dele derivados.” Sio muitas
as discussOes a respeito também desta categoria. Também para fins de recorte, entretanto,
optei por resumir aqui o discurso relativo assim, as dangas do movimento Hip Hop que,
segundo alguns praticantes, sao chamadas de “originais™: breaking, popping e locking. Através
delas, foi possivel desde a da década de 1970 que diferentes pessoas, em sua maioria jovens,
se apropriassem dessas praticas para criar novas dangas em momentos geralmente
espontaneos, diversificados e festivos, como o que caracteriza o House, resultante também

desse processo e foco deste trabalho.

Nao me proponho aqui a definir o universo da arte, para o qual se direciona este
trabalho, nem mesmo a relatar um conjunto de discussdes, com varias nuances, acerca
desse campo. Como apontava Geertz “a arte parece existit em um mundo préptio, que o
discurso nao pode alcancar” (1983, p. 142). Assim sendo, interessa aqui apenas que a danga
esta contida na arte, e se caracteriza pela possibilidade de expressar as subjetividades com o
corpo. E a expressio da individualidade no todo, e a possibilidade de tomar do todo aquilo
que é comum a cada corpo que danga: o movimento. A afirma¢ao de uma identidade nestes

meios é simbdlica, no sentido de que se faz valer na diferencia¢ao de um estilo para outro.

2 Uma discussdao mais aprofundada dessa tematica pode ser encontrada no trabalho de Tang (2012). A autora
revela a complexa relacdo entre os rappers norte-americanos e, por um lado, as tradi¢bes ancestrais dos griofs
do oeste africano e, por outro, a realidade de jovens rappers da Aftica contemporinea. Seu argumento indica
que qualquer pretensio de discutir um possivel caminho percorrido por uma tradi¢do artistica ao longo de
espagos e tempos tdo amplos é limitada e necessariamente ligada a questées num outro plano, envolvendo
associa¢Oes de cunho simbdlico-identitario.



Aqui, a diferenciagao de um grupo em relagao ao todo se da pela pratica que se faz possivel

através da apropriacao da propria danga como parte de um processo artistico.

A Danga é a Mae das Artes. A musica e a poesia existem no
tempo; a pintura e a escultura no espago. O criador e a criagao, o
artista e sua obra, nela sio uma coisa Unica e idéntica. Os desenhos
ritmicos do movimento, o sentido plastico do espago, a
representacao animada de um mundo visto e imaginado, tudo isto
¢ criado pelo [ser humano| com seu préprio corpo por meio da
Danga, antes de utilizar a substiancia, a pedra e a palavra para
destina-las a manifestacao de suas experiéncias exteriores (SACHS,

1943, p. 4).

Refiro-me a danga como um imenso campo de subjetividades impressas em
contextos sociais e expressas em movimentos. Deste modo, o corpo, na pratica’ que ¢ a
danga, relaciona-se com o espago ou o lugar, o tempo, a0 mesmo tempo que se apropria de
diferentes tempos, espacos ¢ lugares. Neste sentido, espago se refere ao ambiente ocupado
pelo corpo que danga, que pode ser extenso ou curto, por exemplo. Ou seja, uma pessoa
que danga pode fazer passos maiores ou menores, em pé, ou no chio, ocupando diferentes
espacos. Lugar, neste caso, se refere ao meio fisico, é a referéncia geografica em que esta o

corpo que danga, como uma festa, uma academia, uma rua, etc..

Como ja discutido exaustivamente pela Antropologia, sabemos que o pesquisador
também esta sob influéncia da sua cultura e subjetividade. Neste sentido, pelo meu préprio
contanto com todas estas dancas, escrever sobre o House mostrou-se um desafio, pois era,
e ainda é, um trabalho constante de identificagio das minhas limitagoes de olhar, ou seja,
saber quando eu estava falando por mim como dangarina, ¢ quando estava de fato
interpretando as perspectivas de meus interlocutores. Apesar disso, me pareceu com toda
certeza uma grande oportunidade de acrescentar a Antropologia mais uma perspectiva

sobre identidades coletivas num contexto urbano e contemporaneo.

Alguns dos desafios aqui enfrentados também se referem a esfera metodologica,
tais como a ida a campo, as entrevistas realizadas, as conversas. Meu campo foi
essencialmente a sala de aula, em que observei professores e alunos/as, a Jam do Museu,

em que eu pude observar também individuos que dancam as mais diversas dangas urbanas

3 Aqui entendidas enquanto fendmenos que envolvem manifestagdes de carater dindmico, lidico (Catrvalho,

2006).



no DF e o Encontro de House Dance de Brasilia. Para Realizar as entrevistas precisei ir até
essas pessoas na Jam e no Encontro de House Dance de Brasilia. Algumas vezes também
precisel marcar encontros — que nem sempre davam certo em funcado dos seus
compromissos — em lugares publicos como o shopping, e até mesmo em seus locais de
trabalho, como a sala de aula. Além das dificuldades relacionadas as agendas, também
enfrentei dificuldades como a perda de todos os meus arquivos do computador em funcio
de uma falha em seu funcionamento, quando teve que ser formatado sem beck-#p, € meu
rendeu trabalho e dobro. Outra parte, também metodologica, foi o levantamento
bibliografico, as leituras e preparacio de material tedrico para que eu tivesse suporte, bem
como realizagdo de pesquisa de material de midia para poder melhor interpretar a

danga/fenémeno aqui abordado.

Buscarei no House entender como se identificam com esta danga, como produzem
seus discursos e modos de existir; quero entender que move as pessoas a praticarem esta
dangca; o que motiva seus encontros; se sao espontaneos ou arregimentados, mas
principalmente sobre a promogao destes encontros; quero entender o compartilhamento de
experiéncias e expressao de subjetividades, e o qué nestas subjetividades é tnico, e o qué é

comum a0s seus praticantes.

Assim, sera preciso entender a relagao entre a forma e a pratica, pois nem toda
pratica é igual. Para isso também sera preciso entender as relagdes de diferenca e igualdade,
e como esta danga é apropriada por cada individuo ou, em outras palavras, o que faz do
House ser o House, e como se entendem aqueles que o praticam. De pratica corporal a
danga existe um caminho, o qual parece estar intimamente ligado a musica, por isso talvez

também sera preciso entender um pouco sobre seu ritmo.

Bom, chamo esta pesquisa de “pec¢a”, pois entendo que a sua construcao ¢ também,
de certo modo, artistica, como a apresentagdo de um espeticulo teatral. Ou melhor,
caminhamos, autora e leitores, no limite ténue entre a reflexdo sistemdtica de cunho
académico e a construgao de um texto literario que ganha vida no movimento das palavras
e das pessoas que procuro investigar. Deste modo, a estrutura em que esta pesquisa é
apresentada segue a logica teatral. A dissertagao contém duas partes, entendidas como
primeiro e segundo atos. Dentro destes segmentos, existem as cenas apresentadas, e o
desenvolvimento do conteudo da pesquisa representa o cenario, o lugar de cada uma dessas
cenas. Os atores principais sao os praticantes da danca House do Distrito Federal, assim

como eu, enquanto dancarina e enquanto pesquisadora. Juntos formamos um elenco que



pode somar mutuamente suas experiéncias de modo a fazer possivel a arte final deste

trabalho.

Dimensao, reflexo, tempo, espaco, movimento, sentimento, subjetividade,
identidade, cultura, ideologia, partilha — estas sao as ideias que mais aparecerao ao longo
desta pega, atuando como espécies de elementos cénicos. Sio aportes que auxiliam na
compreensao das cenas investigadas. E interessante notar que, O termo cena, aqui, toma
trés diferentes propor¢oes, complementares entre si, sendo elas: a cena-lugar, termo
utilizado também por meus interlocutores, que é formada de diversas pessoas que se
direcionam umas as outras no lugar e espago onde acontece o House; a cena-teatral, que é
o complemento, conteido do estado da arte que aqui chamo de pega; e, também, a que
chamei de cena-conceito, baseada na abordagem de José Magnani (2003, p. 92) para o
termo cena, que no artigo esta ligada a ideia de diferentes estilos, o que envolve gostos
especificos de musica, formas vestir, falar, entre outras questoes partilhadas em grupos de
jovens no contexto urbano contemporaneo. O registro deste trabalho nio foi ensaiado, e é
produto da experiéncia etnografica na sua versio mais genuina, vivenciada por uma

aprendiz do fazer antropoldgico.



Primeiro Ato

Cena um

1. Insergao e contextualizagdo do campo

Virias sdo as questoes que estao envolvidas quando se pretende falar sobre danga e,
neste momento, penso particularmente a partir de meu local de fala. Ao entrar na
universidade, minha primeira impressio sobre a antropologia foi que ela dava inumeras
possibilidades de estudo e, por meio dela, eu poderia estudar o que faco fora da UnB, que é
dancgar. Mas por onde comegar? Como decifrar, definir danca? O que é preciso ser dito,

perguntado, observado? Inimeras e interminaveis questoes.

As formas de pensar sobre a danca sio varias, havendo nuances e idas e vindas
entre as mais diversas areas do conhecimento. Ha muito tempo estamos, os seres humanos,
tentando compreender a danca no corpo que danga, ou a conjuntura social dos corpos que
dangam, por exemplo. Bom, aqui, admito a perspectiva de que ndo se separa corpo e

movimento. A danca é o corpo, € o corpo é movimento (MOSE, 2011).

A fim de estabelecer um recorte, optei por restringir meu campo a danga House no
perimetro do Distrito Federal. Brasilia é bastante conhecida, nacionalmente, pela cena da
musica, e quase indissociavelmente pela politica. Poucos sabem, entretanto, que aqui
também se fixa um dos grandes polos da dan¢a no Brasil. Daqui safram grandes nomes,
como Fernanda Fiuza, finalista do programa Se ela danga, en danco apresentado pela rede
Globo de televisio em 2011, a qual atua hoje também como dangarina na equipe da
cantora pop Wanessa Camargo. F também do Distrito Federal (Ceilandia) Willocking,
estudioso das vertentes chamadas originais dentro do Hip Hop, tais como Locking e
Popping. Foi ele que representou o Brasil nas semifinais da FEuro Battle — mostra
internacional anual de categoria competitiva — em Portugal, 2011. Mais forte que Brasilia
esta Sao Paulo como primeiro grande polo. Entende-se por forte a ideia de que em Sao
Paulo existem mais pessoas e mais meios de se chegar a ser uma referéncia em termos de
danga; mais cursos, mais academias de danga, mais grupos, mais oportunidades de trabalho
remunerado, por exemplo. Segundo os atores da cena da danga no Distrito Federal, isso

vem mudando positivamente no que se refere ao Distrito Federal.



Na ponte Brasilia-Sao Paulo, o dangarino Hugo Campos é uma referéncia nacional
e internacional da danca House, o qual faz parte de uma companhia de dan¢a chamada

Underground 1 ibrations, umas das unicas voltada somente a danga House.

Iniciei o contato com a cena Hip Hop no estado do Rio Grande do Sul ha treze
anos e, ha nove, ao me inserir na cena dessas dancas em Brasilia, pude viajar a diversos
outros estados do pafs, para contemplar e realizar estudos que visassem qualificar a pratica
corporal na categoria. Ha quem defenda a ideia de que as culturas de matriz africana estio
ligadas por uma ancestralidade, e na musica O samba do cantor angolano Filipe Narciso, "o

samba ¢ a mistura, dos nossos ancestrais", entretanto, obervo a partir da minha prépria

)
experiéncia com a danga que ha um desconhecimento generalizado dos/as brasileiros/as
sobre o que acontece fora dos ambitos populares da cultura nacional, o que ¢é de certa
forma irénico, ja que o Hip Hop e demais formas artisticas urbanas tém perfil, origem e
caminhos muito semelhantes. Neste sentido, uma Regido Administrativa do Distrito
Federal, chamada mais popularmente de cidade satélite, a Ceilandia, é uma das maiores

periferias do pais e também um dos bercos nacionais do Hip Hop, juntamente com Sao

Paulo e Salvador.

Atendo-me a0 discurso dos atores da cena das culturas urbanas no Distrito Federal,
percebo que, entre estes, pelo menos, existe uma forte tentativa de recuperacio do
histérico dessas referéncias culturais, e grande utilizagao do proprio termo “cultura”. Neste
ponto se faz necessaria a compreensiao do significado dado a sua utilizuuuagao, bem como
a compreensao do proprio termo. As possibilidades sao diversas. Do latim, c#/tus, significa
cultivo, e adquire varias interpretacoes, desde seus usos enquanto um conceito
antropolégico até as inumeras versGes produzidas pelo seu reflexo no cotidiano dos
individuos e das suas relacdes. Para Carneiro da Cunha em "Cultura com aspas" (2009),
este termo é mesmo relativo e seus usos e significados estdo essencialmente ligados ao
reflexos de contato interétnico. Na area antropoldgica nao existe ainda um consenso sobre
como defini-la, apesar de seu carater basilar. Entre os possiveis entendimentos para a
cultura, me parece mais interessante partir da compreensao de que ela seja tanto condigao
quanto consequéncia da relagio humana e de sua insercdo nos cenarios dessa interagao, se
desenvolvendo como a ressignificagdo das experiéncias individuais e de como elas sio
repassadas no todo, ou seja, socialmente, e que se projeta de forma comum a alguns grupos
em maior ou menor escala. Os individuos nesse contexto sao produto e produtores de

cultura (LARATA, 2001).



A cultura pode, portanto, ser uma representacao simbolica, categoria, ou conjectura
social. Admitindo, por exemplo, a perspectiva de tedricos como José Magnani no artigo
“Antropologia Urbana e os desafios da metrépole” (2003), de que alguns grupos de jovens
se comunicam através do exercicio da cultura enquanto categoria composta de signos
proprios, entende-se que é fundamental a compreensao do universo simbdlico e espacial

em que se inserem os jovens praticantes do House.

Assumir o termo “cultura” no contexto deste trabalho ¢ também um resultado do
reconhecimento de sua apropriagdo e ressignificacio por parte dos proprios atores
pesquisados. Para eles, cultura aparece muitas vezes na forma dos conhecimentos
transmitidos no meio da cena da dancga, inclusive, mas nao exclusivamente no House.
Outrora, quando usado, o termo “movimento” indica uma tendéncia politica, e vem
atrelado a ideia de resisténcia e de afirmacao identitaria ou territorial na histéria do House
e/ou das dancas urbanas, presente de forma muito forte no caso especial da musica Afv
House. Caminho, assim, entre as acepgoes “émica” e “ética” de cultura e, portanto, para
poder diferenciar seus usos, recorrerei a um recurso gramatical, de forma que Cultura seja o

conceito no sentido nativo, e cultura no sentido académico.
1.1 Campo empirico

A cidade de Brasilia constitui um projeto arquitetonico complexo que recupera na
obra de Lucio Costa conceitos da arquitetura modernista, para edificar uma cidade que,
além de ter sido pensada no seu ambito concreto, como nas construgoes inovadoras, foi
também pensada no seu ambito simbdlico, de forma que pudesse abrigar diferentes pessoas
numa perspectiva que se pretendia socializadora e transparente. Procuravam lembrar os
bairros tradicionais, agregando diferentes camadas sociais de maneira harmonica em
unidades de vizinhanca dispostas em diferentes setores.

A ideia da superquadra era suprir todas as possiveis necessidades de seus
moradores, com comércios locais, escolas classes para os habitantes da quadra, e escolas
parque para as pessoas das redondezas. F uma perspectiva de vizinhanca que refletiria uma
comunidade muito diferente da que veio a ser, pois valorizaria a convivéncia num espago
diverso, porém limitado aqueles que tivessem determinados lagos ja identificados pelo
Estado, estando entao sujeitos as moradias subsidiadas por parcerias entre institui¢oes

privadas e publicas (FERREIRA e GOROVITZ, 2010).



Brasilia, entendida enquanto o espago do Plano Piloto, esta calcada em quatro
escalas essenciais: monumental, bucdlica, gregaria e escala residencial. A primeira vai do
Eixo Monumental, via Praca dos Trés Poderes até a Praca do Buriti e, sendo reproduzida
nas superquadras, permite que cada prédio tenha seu préprio espaco de pertencimento,
vindo a competir “igualmente” com os demais, de forma que assim cada edificio se torna
um monumento por si mesmo (HOLSTON, 2005, p.139). A segunda é o projeto de
arborizagao, espacos de lazer, a céu aberto com grandes jardins, e determina, entre outras
coisas, que cada unidade de vizinhanga seria cercada por uma faixa verde de 20 metros — o
paisagismo da quadra 308 Sul foi projetado por Roberto Burle Marx. A escala gregaria
estaria designada pelos pontos de convergéncia da populagao, como a Rodoviaria do Plano
Piloto, Parque da Cidade (que constitui também a escala bucélica), setores de diversao,
bancario, etc. A quarta, chamada residencial, se refere as superquadras da Asa Sul e Norte,
em que a Area de Vizinhanca compreenderia uma interse¢ao a cada quatro quadras, onde
cada uma estaria ligada a outras duas simultaneamente, sendo espagos também de livre
circulagao e convergindo as demais escalas.

Ao longo dos anos, este projeto considerado por muitos uma utopia veio
enfrentando diversos conflitos de modernizacio que, por ora, se deparam com fatores
sociais que acabaram sendo reproduzidos na cidade, como é o caso dos encontros
espontaneos em espagos que nao foram inicialmente pensados como pontos de
convergéncia, constituindo assim um fenomeno de reapropriacio diaria dos espagos
urbanos de Brasilia. Exemplo disto ¢ a “Jam do Museu”, a qual desenvolverei mais adiante.
Em entrevista com a dancarina Louise Lucena, ela defendeu justamente que “[a pessoa que
danga] pode dangar na rua se quiser! Ninguém pode te prender por isso. Vocé decide onde
vocé vai dancat! [...] Entdo ndo existe um espago que é do House. O House pode ser a
qualquer hora, em qualquer lugar, desde que vocé esteja a fim de fazer isso”.

Um outro conflito existente em Brasilia é justamente o conceito de cidade. As
Regides Administrativas (RAs), locais em que reside a maioria dos atores entrevistados
nesta pesquisa, foram construidas a partir de processos mais ou menos espontaneos de
migra¢ao da populagdo, mas também de projetos do Estado para alocagdo da populacio
trabalhadora de baixa renda, bem como para o reordenamento das ditas “invasdes”, Sao
chamadas Cidades Satélites ou, quando ja fora dos limites do Distrito Federal, Cidades do
Entorno. Paradoxalmente, ao mesmo tempo em que essas cidades tém atuagdo
independente, longe do “centro”, elas compoem populacio, area e economia de Brasilia

(Plano Piloto) e acabam sendo opgao para aqueles que buscam oportunidades na capital,
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mas nao témcondi¢des de responder a especulagao imobilidria — fenémeno recorrente no
Plano Piloto e RAs mais proximas deste, como Sudoeste.

Em pesquisa anteriormente realizada,”® notei que existe um fenomeno entre a
populagio jovem de fuga de uma identidade periférica a partir da apropriagio da mesma.
Naquele momento, buscava identificar os tipos de conflitos existentes, e como se da a
relagao destes jovens com aqueles designados a administrar estes conflitos — a policia —,
bem como se é confirmado o pressuposto de que existe entre estes atores uma relagdo
marcada por tensodes. Percebemos, entdo, que o conflito esta naturalizado e niao foi muito
problematizado, e que o conflito mais aparente ¢ de ordem identitiria. Observou-se que 0s
jovens de Ceilandia e Taguatinga entendem-se enquanto pertencentes a seu local de
moradia e, neste sentido, apropriam-se da identidade periférica para apolarem-se numa
cultura que os representa, a exemplo do Hip Hop. De tal forma, o conflito é produtor das
diferencas, de maneira que, assim, constituem suas identidades a partir da relagio de
oposicao (SIMMEL, 2005).

Os projetos urbanisticos modernos tentam superar um suposto estigma da cidade
composta pelos aglomerados densos das metropoles, o que é refletido nas ruas, nas pragas,
nas esquinas (HOLSTON;, 2005, p.114). Todas as construcdes e representagoes ligadas as
cidades tradicionais sao substituidas, ressignificadas formalmente ou pelas proprias pessoas
no dia-a-dia. Em Brasilia existem vias, eixos, “baldes”, “tesourinhas”, retornos, setores,
siglas, nimeros. Diz-se que nio existem esquinas e, segundo muitos, tudo é distante, igual.
Brasilia segue um modelo que, afinal, é diariamente subvertido pela populagao, que foi, em
diversos processos, acostumada a se utilizar do espaco da rua como ponto de convergéncia.

“A rua corredor é um dado basico nestas questGes: constitui o contexto
arquitetonico da vida publica, fora do ambito doméstico, nas cidades brasileiras. [...] E esta
relagao entre o publico e o privado que Brasilia subverte” (HOLSTON, 2005, p. 112). A
tentativa de parte da populagio de encontrar em Brasilia uma forma de se apropriar da
mesma, de maneira a recuperar em alguma medida a estrutura das cidades desenvolvidas
mais espontaneamente, é notoria. Os praticantes das dangas urbanas no Distrito Federal,
objeto deste trabalho, sao parte desta camada que ativamente constréi 0s espagos que

ocupam.

4 Pesquisa intitulada “Jovens e Policia: De que conflitos estamos falando? - Mapeamento das estratégias de
policiamento em areas de concentracdo de jovens em Taguatinga e Ceilandia”, realizada em 2012, sob
orientagao de Haydée Caruso.
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1.2 Campo tedrico

Para dar base tedrica aos pensamentos aqui desenvolvidos, farei uso de alguns
classicos da antropologia e, para aproximar este trabalho daqueles ja realizados no Brasil
sobre a arte e a danga, mais especificamente, trarei a perspectiva de alguns pesquisadores e
pesquisadoras nacionais. Esses autores serdo acionados ao longo do trabalho sempre que se
mostrarem relevantes para uma melhor compreensao do fenémeno sob analise. Adianto
aqui, contudo, que um olhar para as manifestagoes artisticas precisa estar igualmente atento
ao conteudo e a forma, aos significados e as técnicas.

Na visdao de Clifford Geertz, o papel da etnografia é realizar uma “descri¢do densa”
(GEERTZ, 1989, p. 31) de um sistema em que ha signos que podem ser estudados, e estao
enraizados nas relacdes individuais, nas representagoes, nos valores. Este pesquisador
propde que o estudo etnografico esteja pautado na compreensio das representagoes que as
pessoas constroem sobre si e sobre os outros, € que essas representagoes podem mudar ao
longo do tempo (Geertz, 1989). Baseou-se em Weber na tentativa de buscar interpretagdes
para as agdes sociais, mas chama aten¢ao de forma critica para a tentativa de apresentar
padrdes de comportamento em detrimento das especificidades de cada sistema. Isto posto,
entendo que a cultura chamada wudergroud, na qual se insere a danga House, tem diferentes
interpretacdes, o que somente pode ser captado através do discurso de seus praticantes.
Em alguns momentos, tal complexidade de argumentos denota a prépria danga House um
certo carater de movimento social, e vé-se que existem discursos entendidos como
ideologias que, por vezes, fortalecem a diferenciacio entre praticantes e nao-praticantes
dessa danga, por exemplo. E a rede formada por tais discursos inter-relacionados e os
simbolos a que remetem que nos fornecera o contexto para a compreensao dos sentidos da
danca aqui examinada.

Em sua obra O saber local, Geertz (1989) traz diversas reflexdes acerca da
interpretacio da arte, mais particularmente. Como ja mencionado, o autor destaca as
dificuldades em expressar sentimentos em relagao a arte, ou mesmo em defini-la, o que vale
tanto para leigos, o publico em geral que tenha contato com alguma obra artistica, quanto
para os criticos e artistas. Assim, atribuf aqui significacado que fui desenvolvendo ao longo
da minha jornada dentro da danga, entendendo-me enquanto participante e observadora do
campo. O conceito de arte utilizado neste trabalho ¢ etnografico, fundado nos discursos e
praticas dos proprios artistas estudados, e corresponde a premissa de Geertz sobre o saber

adquirido na vivéncia diaria dos atores no campo.
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Este autor defende que é importante situar o contexto em que se define arte, pois
derivam dele as diferentes expressoes que se tem de arte e mesmo de seu entendimento
como tal. Nessa perspectiva semibtica desenvolvida por Geertz, a arte no existe como um
campo autonomo, mas ¢ parte de um todo complexo que lhe da significado. Para além da
arte, expressam-se também as ideias, os sentimentos e os valores dos individuos em outros
segmentos da cultura, como religido, moral, ciéncia, formas de lazer, economia, tecnologias
(Geertz, 1989). Em seu conjunto, todas essas expressOes conformam sua propria
sustentacao.

Complementarmente, Franz Boas, em sua obra A arte primitiva (1974), volta-se para
os aspectos técnicos e formais desenvolvidos na arte e por ela, e nao somente aos
significados simbdlicos transmitidos nas manifestagoes artisticas. Este Estudioso se lancou
no entendimento de como a arte atua nos seus aspectos relacionados a forma, e como esta
forma ganha sentido, nao apenas nas particularidades externas a ela. A ornamentagao nao é
tdo somente representativa, pois a produciao de fenomenos artisticos ¢ operante, e isso
compde por si a dimensiao formal da arte (Boas, 1974).

Desse modo, temos um quadro mais completo: ¢, pois, possivel pensar a arte como
uma dimensao autobnoma, fundada na busca pela perfei¢ao técnica, como sugeriu Boas, ¢ a
partir disso procurar entender como ela atua inserida em sistemas integrados e complexos,
com signos préprios, comunicando ideias.

Na parte II da Introdugao de Arte Primitiva, intitulada “Artes Graficas e Plasticas —
o elemento formal da arte”, Boas desenvolve melhor seu pensamento a respeito da atengao
voltada as caracteristicas técnicas e formais desenvolvidas na arte. A distingao entre as
manifestagoes artisticas nao deixou de mostrar que sua ornamentaciao nio ¢ tdo somente
representativa, pois a produc¢ao de fenémenos artisticos é operante, e isso compde por si a
dimensao formal da arte (Boas, 1974). O que cabe aqui salientar, ¢ que 0 mesmo processo
ocorre na danga, que acontece quando o corpo dancante da forma aos movimentos através
do préprio corpo. Em relagao as artes plasticas, a forma que possui cada artefato esta ligada
a operacionalidade, ou seja, na fungdo que ira desempenhar; na danga, esta fungio é
definida pela operacionalidade do movimento, que, por vezes, podera definir o estilo de
danca que o individuo executa. O carater estético, por sua vez, se da pela ornamentacio da
técnica — o quao melhor aplicada ela foi — ponto que entre os praticantes de House nio ¢é
um critério exclusivo, ou seja, cada pessoa pode aprender os movimentos chamados de

“basicos” no House, e aplica-lo conforme lhe convir.
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E possivel notar aqui o inicio de uma questio paradigmatica, pois a0 mesmo tempo
em que existe um discurso recorrente de libertagio dos moldes formais exigidos em outras
dangas, também existe uma tentativa de afirmar a identidade do House através justamente
do mesmo recurso formal, que ¢é inicialmente visual, ou seja, prevé um carater estético.
Assim, vé-se que, para dancar House, mesmo que meus interlocutores afirmem ser preciso
basicamente sentir a musica, ¢ importante que sejam respeitados alguns padroes, que sao
exatamente as técnicas especificas da execugdao dos movimentos que caracterizam o House,

os quais fardo possivel assim identificar a execugao desta danga.
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Cena dois

2. Antropologia da danga

Alguns antropdlogos (REED, 1998; GONCALVES E OSORIO, 2012; SPENCER,
1989; SACHS, 1943) apresentam panoramas gerais, resgatando, numa espécie de estado da
arte, estudos ja feitos sobre a danga na antropologia. O balango destas pesquisas resulta,
pois, em uma critica frequente: a danga constitui fendmeno pouco referenciado na
literatura antropolégica quando comparada as demais areas em que, muitas vezes, a danga
esta contida, mas nao fora explorada. Entendendo sua importancia como campo que se
mostrou parte da conjuntura de diversas sociedades de forma “recorrente e transversal”
(GONCALVES e OSORIO, 2012, p. 1), a danga parece ter sido negligenciada pela
antropologia, pois nunca houve profundos estudos capazes de torna-la parte dos curriculos

e literaturas classicas.

The popular appeal of dance has barely touched the imagination of
most of anthropologists. We regularly explore such topics as
symbolic interaction, sexual opposition, religious experience,
whereas dance itself is oddly neglected. It is generally excluded
from our curricula, and so we tend to assume that it lies beyond

our immediate concern (SPENCER, 1989, Preface: IX).

De modo geral, a antropologia da danga, sob olhar da antropologia da arte e mesmo
da antropologia da performance, gerou um consideravel debate tedrico para a disciplina,
vindo a contribuir com criticas de processos de colonizagao e do uso de categorias
etnocéntricas, como por exemplo o proprio termo “danga” que, tendo sido repensado, se
torna mais genérico sob a no¢ao de movimento (REED, 1989, p. 504-505). Susan Reed, no
artigo “Politics and Poetics of Dance”, a qual faz também um trabalho de recuperacao da
literatura sobre danca, deixa evidente que além de estudos comparativos entre diferentes
culturas, a antropologia situou novos estudos sobre corporeidade e politicas culturais. Esses
estudos, segundo a mesma autora, possibilitam que, através da danga, se pense processos
de construgao de identidades, identidades de género, identidade étnica, nacional

(SAVIGLIANO apud REED, 1989, p. 514).

A antropologia da danga levou algum tempo para ganhar legitimidade, mas, somada
ao crescente interesse pelo estudo do corpo e do movimento, foi criando um campo

interdisciplinar, com foco nos aspectos culturais, étnicos e estéticos da danga. A coletanea
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International Encyclopedia of Dance, organizada por Cohen (1998), é também um dos grandes
marcos no estudo da danga sob carater cientifico Todavia, deixa ainda uma lacuna, quando
a abordagem ficou por conta de outras areas, deslocadas da antropologia, tais como de
artes, teatro, musica. Reed (1989) sugere que ¢ importante que seja adicionado ao curriculo
de antropologia o estudo sobre o movimento, e diz que ¢é irdnico qudo crescente é o
interesse pelo estudo da antropologia do corpo, mas os estudos sobre o movimento do

corpo sao periféricos.

Uma outra obra de grande peso é a World History of Dance, uma verdadeira
enciclopédia escrita pelo musicélogo e historiador Curt Sachs, em 1943. Esta obra retrata a
danga como uma expressao fundamental e presente em todos os periodos da historia de
que se tem registro, trazendo também a tona o debate sobre as fungGes e caracteristicas
gerais da danga e a propria verificagdo da premissa de que a danga esteja associada a todas
as fases da vida humana. Sachs aborda de forma profunda a dimensio simbélica da danga,
como a ideia de ritual, de magia etc., desenvolvendo uma descricio minuciosa de diversas
formas de executar tais fenomenos. O trabalho de Sachs se destaca também por trazer um
ponto importante ao tratar da danga com sentimento especial por vivencia-la, enfatizando o
que seria a esséncia do movimento enquanto arte em constituir uma dimensao que, mesmo

inserida, supera a vida comum.

Paul Spencer também faz um panorama de estudos sobre a danga em sua obra
Society and The Dance, trazendo algumas analises sobre diversos estudos na antropologia
sobre a danga. Segundo o autor, esta é uma area um tanto confusa e que foi muitas vezes
exotizada pelos tedricos de outras areas. Como contraponto, Spencer mostra que a
confusdo ocorre justamente por haver diversas areas que tocam e sio tocadas pelo estudo
da danga. Algumas dessas defini¢oes indicam que a danca esta contida em si mesma, e que
¢ justificada por razoes estéticas (SPENCER, 1989, p. 5). Outras dizem que ¢ para que seja
possivel olhar além. O autor mostra que a danga pode ser expressa como o grito, como
musica, como pulo, como uma maneira de impor. Possibilita transe, profecia. Ritos de
passagem, interpretagdes contextuais e transformacgoes sociais estio refletidos nas formas
corporais tomadas nas dangas de rituais, as quais sugerem que ha também uma relacio
performatica que pode ser incumbida de valor social (SPENCER, 1989, p. 9). Alguns
antropoélogos indicam que a dimensao dos estudos sobre danca seja finita e, para isto, o

autor explicita 7 fun¢oes gerais da danca.
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Existe uma leitura de que a danga atua como uma catarse (fungao 1), que tem poder
terapéutico, que pode proporcionar melhorias na saude e bem-estar social e individual
(SPENCER, 1989, p. 3-11). Em outras ocasioes, algumas cerimonias podem representar
relagoes de poder em sistemas de convivéncia. Por outro lado, evidenciam quadros de
controle social exercido pela moral dos papeis na danga; teoria que converge para a ideia de
uma danga que é parte e também consequéncia do drama de estruturas sociais (funcdo 6).
De todo modo, a danga nestes contextos serviu como ferramenta de representacio de

realidades politicas de comunidades em contextos especificos (SPENCER, 1989, p. 27-33).

Dentro desta mesma perspectiva, de uma danga que fala sobre vivéncias, existe
também a 6tica da danga em seu papel educacional (fun¢iao 2) (SPENCER, 1989, p. 5), que
converge em estratégias de inclusdo de pessoas e criagido de identidades locais. Ha também
a danca como ferramenta de transmissao de sentimentos (funcio 3), quando, através da
danga, ¢ possivel expressar momentos de conflito. Outros aspectos tidos como finitos na
danca, permeiam ideias de que a danga ¢ uma técnica passada de geragao a geragao, que vai,
como todo individuo, acumulando novas experiéncias através de novas vivéncias (funcao 4)

(SPENCER, 1989, p. 15-24).

Uma outra fungdo da danga é que ela serve de ferramenta para a representacao de
identidades através de conflitos simbdlicos, executados em rituais artisticos complexos e
arregimentados, que pretendem promover a afirmagao das competicbes e embates entre
diferentes comunidades (fungao 5) (SPENCER, 1989, p. 21-26). Por fim, uma ideia que foi
levantada nas interpretagdes das dancgas executadas ao longo da histéria em comunidades
estudadas em diferentes partes do mundo é de que justamente este aspecto é positivo: a
danca ¢ um elemento versatil e ainda nao totalmente descoberto, e por isso permite grande

diversidade de interpretacées e possibilidades (fungao 7) (SPENCER, 1989, p. 35-41).

A literatura sobre dancga existente parece sugerir que a danca existe em qualquer
sociedade, mas ainda nao ha ilustragoes suficientes sobre este fenomeno — ponto sobre o
qual discordo. Existem muitos estudos, mas eles sio ainda restritos a dancas de rituais de
comunidades arcaicas, ou usam da danga para entender processos socioculturais, e nao a
danga em si. Reconhecendo esta mesma necessidade, Spencer diz que, para se compreender

a danga em si, é preciso dar voz aos dancarinos (SPENCER, 1989, p. 10).

Os primeiros registros sobre a danca na pratica antropologica datam de 1922, com

Radcliffe-Brown em sua pesquisa sobre os ilhéus andamaneses. O antropoélogo viu a danga
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como ponto central da agao da “for¢a moral” nos individuos. Segundo ele, a danca
promove solidariedade social, dentro de um desenvolvimento da tradi¢io durkheimiana.
Para ecle a danga é uma pratica corporal que pode ser experimentada individual e
coletivamente em niveis semelhantes em relagdo aos sentidos (RADCLIFFE-BROWN
apnd GONGALVES e OSORIO, 2012, p. 3). Neste sentido, penso que seja interessante
notar a evidéncia dada a danga, nao como uma ferramenta das expressoes de diferentes

contextos, mas parte deles.

A danga é uma expressao comum a todas as sociedades e um tema
aparentemente Obvio para o interesse antropoldgico. No entanto,
permaneceu pouco sistematizada ou dispersa na literatura
antropolégica, figurando associada a diferentes topicos, tais como
ritual, folclore, magia e religido. Se um campo de estudos relativos
a danca, de um lado, pode parecer “novo” por nio ter figurado ao
longo do século XX como parte do programa dos cursos de
Ciéncias Sociais ou de Antropologia, ou por nio estar
assiduamente presente nos congressos da area, de outro, a danga é
tema recorrente e transversal. Os estudos sobre danca agregam
interesses diversos, com carater transdisciplinar e abertos a
recortes e caminhos metodolégicos variados (GONCALVES E
OSORIO, 2012).

Penso que seja interessante refletir acerca da relagdo que ha entre movimento e
musica e, logo, ritmo. Por outro lado, o movimento pode ser também politico, de modo
que a danga, como uma espécie de valvula de escape das estruturas sociais, subverte muitas
vezes as estruturas padrio que sustentam “leis que governam o desenvolvimento da
sociedade” (BOAS, 1896, p. 25). Esses movimentos, quando experimentados
coletivamente, podem trazer, inclusive, quebras nio somente nas dimensoes simbolicas,
mas nas proprias estruturas. No ambito contemporaneo, muitas vezes estas mudangas
ocorrem porque os individuos procuram diferenciar-se a partir da tomada de diferentes

condutas expressas por diferentes tendéncias, envolvendo o viés estético atribuido a danca.

Desenvolvendo mais profundamente a experiéncia coletiva da relagdo entre
individuo e sociedade em praticas corporais, Marcel Mauss faz uma analise das técnicas
envolvidas nestes processos. Para Mauss, sé existe transmissao de determinadas técnicas

com as quais havera uma desenvoltura corporal se houver tradicdo que promova, portanto,
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um entendimento minimo dos signos que comunicam as mensagens (MAUSS, 1974, p.

217).

Para além da funcionalidade das técnicas, incluindo-se ai a danca,
Mauss verificou que, enquanto ‘fatos sociais totais’, elas operam
mediacOes entre categorias de natureza estética, fisiologica,
psicologica, cosmologica (GONCALVES e OSORIO, 2012, p.
15).

No Brasil, as antropélogas Renata de Sa Gongalves e Patricia Silva Osério retomam
estudiosos que trouxeram o estudo do movimento a superficie de suas pesquisas,
aproximando o significado dado a danga daquele dado aos demais fenomenos sociais,
permitindo assim, abrir-se uma nova porta para a compreensao da danga enquanto um

fenémeno especifico, dotado de complexidade e caracteristicas operantes e independentes.

Percebe-se que, como supracitado, a area em que se desenvolvem os estudos sobre
a dancga possui ainda algumas lacunas. Deste modo, pretendo contribuir de forma breve
com a area da antropologia da danga, trazendo aqui a visao de uma pratica particular e
diversa, que promove um sentimento de perten¢a a um grupo também diverso e a0 mesmo
tempo singular. E um grupo de pessoas essencialmente jovens, as quais buscam preencher
seu dia a dia na partilha de conhecimentos e ideais comuns, que possam lhes garantir um
espago alternativo aos moldes das estruturas vigentes do mercado de trabalho e das

instituicoes sociais.
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Cena trés

3. As dangas urbanas

O termo Dangas Urbanas foi cunhado no Brasil pelo dangarino e coreégrafo Frank
Ejara e, segundo ele, o termo ¢é apenas uma espécie de sinobnimo para Danga de Rua ou
Street Dance. O dangarino acreditava que seu uso seria mais abrangente, ou seja, melhor
recebido pelas pessoas em geral, o que ele pode conferir ao observar panfletos de festas,
aulas de Hip Hop, House, Street Jazz, entre outras. O termo foi apropriado pela
comunidade Hip Hop e adquirindo, inclusive, outras interpretagoes.

Frank Fjara conta que, enquanto usava os termos “danga de rua” ou “street dance”
para se referir as dangas que praticava, estudava e trabalhava, as pessoas tinham maior
resisténcia em compreender o universo das dangas de rua como uma atividade produtiva e
mesmo positiva. Segundo ele, este termo acabava vindo associado a uma imagem que
chamou pejorativa. “A tradugao literal de ‘Street Dance’ nunca foi bem vinda pra quem nao
faz parte dela. Por outro lado Street Dance em inglés nao quer dizer exatamente Danga de
Rua, quer dizer sim que é popular, que veio do povo [..]” (Ejara, 2011). Com o termo
alternativo que sugere, o autor refor¢a no seu uso também o contexto da categoria, a qual
se desenvolve na cena urbana, da cidade, dos grandes centros, ndo surgindo Ia,
necessariamente, mas sendo muitas vezes reapropriada através dos processos de
globalizagao (Benko, 1999).

E importante compreender que, no imaginario social, elementos que facam
referéncia a rua trazem com isso uma imagem periférica, marginal — que esta a margem da
sociedade — e que, segundo as representacdes sociais que daf insurgem, isto é mal visto.
Como explorado por DaMatta (1984), a rua ¢ um local em que existem diferentes fluxos de
movimento de pessoas diferentes, as quais chamamos no senso comum de “povo. Na rua,
os grupos aparentemente desarticulados ou descontextualizados sugerem uma “concepgao
de cidadania [...] que ¢ nitidamente negativa” (DaMatta, 1984, p.29). Neste sentido, a ideia
da rua como um espaco negativo pode ser associada a diversas questdes como, por
exemplo, classismo e racismo, ideologias que atuam através do fomento ao que chamaria
de manutenciao de posicoes de privilégios sociais, que ocorre através de valores que
norteiam as praticas cotidianas dos individuos, e que caracterizam o espag¢o da rua como
sendo o lugar do desconhecido, do perigo em contraposi¢ao ao espaco da casa, que ¢ o
lugar da confianca, da preservacio - ideia que é simbolicamente atribuida pelos praticantes

da danca House a ela.
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[...] No negro do asfalto, no calor da caminhada para se chegar a
algum lugar,no nervosismo do confronto com o policial imbuido
de sua autoridade legal, que nos trata como coisas e como
individuos sem nome nem face, o reino é sinonimo de luta e
sangue. Na rua ndo ha, teoricamente, nem amor, nem
consideracio, nem respeito, nem amizade. E um lugar perigoso |...]
[DAMATTA, 1984, p. 29].

Esta imagem ¢é também atribuida as Culturas de rua, ou urbanas, pelo fato de as
mesmas terem se desenvolvido majoritariamente nas ruas, a margem delas, e em locais cuja
situacdo era de vulnerabilidade social, ou seja, em espacos onde ha desde exclusio do
mercado de trabalho, aquelas especificas como a violéncia, uso/trafico de drogas, conflito
com a lei etc., dificultando processos de sociabilidade para classes populares ja conhecidas
da realidade brasileira (Costa, 2009).

Para o socidlogo Howard S. Becker (2005), existe uma espécie de desvio social
criado pelos proprios individuos que compoem determinada sociedade, gerando com isso
categorias de comportamento. Nao existe, para este autor, caracteristicas fisicas ou mesmo
predisposi¢ao biolégica que tornem as pessoas ou grupos de pessoas potenciais desviantes.
Rotulando e agregando grupos complexos, a propria sociedade cria regras hegemonicas, de
forma que na ocorréncia de fuga das mesmas se tem um perfil desviante, pois as regras de
um determinado grupo geralmente farao sentido somente dentro deste grupo; dai a ideia
dos que estdo dentro, o que Becker chamou de znsiders, e dos que estio fora, os outsiders —
termo que da nome a sua obra. Se estes que estio dentro detém mecanismos capazes de
manter a estrutura comum, ocorre discrimina¢ao deste grupo sobre outro, que nao detém
os mesmo mecanismos. F preciso, da parte da(o) pesquisadora(o), entender por que se
julga, como se julga e a quem se julga para compreensao do fenémeno.

Entende-se, assim, que a associacdo com quaisquer signos que fujam a estes
padrdes torna aquilo a que se faz referéncia algo a ser evitado. Ou seja, toda e qualquer
expressao nao branca, por exemplo, leva mais tempo e enfrenta dificuldades de ser inserida
nos espagos, tais como academias de danga ou mesmo academias fizzess, teatros, escolas, em
especial as particulares’, etc. Desta forma, se entende que no “senso comum”, esses jovens
possam estar envolvidos com algum tipo de criminalidade, seja por seu modo de vestir, de

andar, de se expressar, ou ainda por pertencerem a uma determinada raga. Percebe-se, no

5 ~ o A . . .

Este ponto envolve questdes de cunho sdcio econémico, as quais podem ser percebidas nos diferentes
publicos de ambas as formas de ensino, bem como nos papeis atribuidos a cada uma delas. Uma melhor
abordagem desta discussado pode ser encontrada em estudos da area da sociologia da educagao.
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proprio discurso de Ejara, a constante tentativa de nao relacionar as dangas urbanas aquilo

que fara delas um motivo de geracdo de preconceito contra elas.

Claro que temos a imagem dos anos 80 de garotos com Boom
Box’ e sua pista de danca nas costas, popularizada pela midia. Que
acontecia sim nos bairros dos Estados Unidos mas nao define por
esse motivo as origens das dancas como sendo o ambiente RUA.
Em 2005 eu tomei a decisao de banir o termo “danca de rua” do
material da Cia. Discipulos do Ritmo’ apos uma longa conversa
com Storm da Alemanha, pois 12 ele também ndo usa traduzir
literalmente pro alemao o “Street Dance”, pois soa bem ruim la
também. Ele comegou a usar Urban Tanz (Dang¢a Urbana). Storm
tem até um espetaculo chamado "Art of Urban Dance" (Arte da
danca urbana) [...]. Minha ideia foi apenas eliminar um pensamento
preconceituoso com o termo e, acreditem, funcionou muito, pois
consegui entrar em lugares que nao tinha conseguido e ser ouvido

onde nao tinhamos voz (Ejara, 2011).

Street Dance é a nomenclatura usada para as dangas desenvolvidas na periferia dos
EUA e que tiveram o Funky e o Soul como inspiracdo. James Brown é o mais forte
exemplo de inspiracio na danca Hip Hop na época. Enquanto o Hip Hop ainda se
fortalecia nas periferias entre os jovens, o Breaking ainda era o dnico estilo que era
considera como parte do Movimento. No Brooklin ja existia o Up-Rocking, danca
influenciada pelas festas e estilo Punk; mas um ainda desconhecia o outro até o inicio da
década de 1980. Com o tempo e com a evolu¢ao dos meios de comunicagao e transportes,
o Up-Rocking se uniu ao Break por volta de 1982, tornando a danca ainda mais rica.
Portanto, o Break, Breaking ou B-boying é o estilo de danga chamado de original do Hip
Hop, Movimento que representa muito bem, portanto, a periferia negra dos EUA, do final

da década de 1960 até os dias de hoje.

Outras “street dances” surgiram em outros momentos e em outros locais, como o
Locking e Popping. Também surgiram a prépria danga House, muito chamada de House

Dance, o Boogaloo, Krumping, Freestyle e o Up-Rocking, que é mais antigo que o préprio

¢ Termo comum para aparclho de som movel a pilha, popularizado nos anos 80 por comportar discos
compactos (CDs, do inglés compact discs).
7 Companbhia de danca da qual Frank Ejara ¢ diretor e coredgrafo.
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Break. Estes outros estilos se uniram a Cultura urbana porque passaram a estar sempre

presentes nas Discos, bailes Black e festas Hip Hop.

Na década de 1930 e 1940, negros pertencentes as fazendas do Sul
dos EUA migraram para os grandes centros do norte do pafs,
trazendo o blues como musica rural e a musica sox/ - que falava do
sentimento deles em relagdo a Deus em encontros religiosos. Nos
anos 1960, James Brown, através da musica funk, surgiu com letras
diferentes que falavam de sexo, danga e festa, fugindo do contexto
religioso e criando um ritmo mais animado que chamavam de
bounce. Fazia uso dos instrumentos de sopro e os metais eram
fortes na musica, tornando-se um ritmo revolucionario. O funk
passa a caracterizar uma identidade pelo modo de se vestir, cantar
e dancar. Além da musica, sua danca conhecida como Good Foot
(pé bom) passa a ser referéncia (Colombero, 2011; traducao

minha).

Em uma pesquisa etnografica da professora Rose Mary Colombero da Universidade
de Sdo Paulo, na qual foram coletadas entrevistas de alguns dos grandes nomes
responsaveis pela difusio da Cultura Hip Hop no Brasil, ela constata que o House é
considerado a mais diferenciada das dangas urbanas, mas que também surgiu e se
desenvolveu nas ¢/ubs na década de 1980; ndo havia passos padrio, a execugao era livre e
improvisada e muitos movimentos eram variantes de outros ja conhecidos. O dancarino,
diretor e coreégrafo Edson Guiu é reconhecido como o responsavel por trazer o House
para o Brasil, com a sua companhia de danca, a Cia Ritmos de Rua Family. Outros grupos
de dancga a levarem o House para o palco também foram Mop Top e Elite Force Crew,

todos de Sao Paulo.
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Segundo Ato

Cena quatro

4. Os/as dangarinos/as de House

No House, ser é nao ser. Entretanto, para nao ser, ou para deixar de ser, ¢ preciso
ter sido. Para entender este paradigma, é preciso comegar a pensar a partir de onde falam
os seus praticantes. De modo geral, e para que seja possivel tomar nota, procuro entender
quem sao (ou foram), inicialmente, para que depois seja possivel entender como deixam de

Ser.

O perfil dos dancarinos de House é muito diverso e ¢, pois, dancando que essa
diversidade é passivel de ser expressada, sem que haja julgamentos — ou, pelo menos, sem
que haja uma preocupagao verbalizada a respeito disso. Por julgamentos, neste caso,
entende-se a representa¢ao social que faz referéncia a fatores negativos e de coer¢io que
podem atuar na relagdo de um individuo que pratica julgamentos, sobre o individuo que
pratica a¢ao julgada. Quando usam este termo associado ao House, nio estao se referindo
as batalhas de danga, por exemplo, que sio uma tradicdo nas dangas de rua, comum
também entre praticantes de House. Para praticar House, ¢ preciso conhece-lo, ou
minimante saber de sua existéncia. Existem, pois, algumas formas de se chegar até esta
danga. Para melhor desenvolver este capitulo, que chamo de cena quatro, vejo a
importancia em apresentar meus interlocutores ao leitor/a. Estes dancarinos sio em sua
maioria jovens, salvo excegdes, entre 18 e 26 anos de idade, moradores dos mais diversos

locais do Distrito Federal.



Abaixo um quadro resumo destes dangarinos.
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PERFIS (Ano de referéncia: 2°/2014)

ONDE <
NOME SEXO |IDADE EE/[SIDE géSNDC(I? ENSAIA/ l(ill}]}? AE DA

TREINA

Lugares Nao da aula de
Leticia Oliveira |F 18 Taguatinga | 2006 variados House

Lugares Nao da aula de
Camila Sugai F 23 Lago Norte |2004 variados House

Estudio Estudio
Tonton Backstage de Backstage de
(Antonio danga - Asa danca - Asa
Fernando) M 25 Asa Norte 2003 Norte Norte

Estudio

Backstage de

danga - Asa Nio da aula de
Edgar Almeida |M 22 Sudoeste 2008 Norte House

Escola de danca

Noara Beltrami
Alessandra - Taguatinga Nao da aula de
Araidjo F 20 Taguatinga | 2009 Norte House

Escola de danca

Noara Beltrami

- Taguatinga Naio da aula de
Filipe Castro M 19 Taguatinga | 2009 Norte House

Instituto de Instituto de

danca Juliana danca Juliana
Louise Lucena |F 31 Asa Norte 1998 Castro - Asa Sul | Castro - Asa Sul

Academia Academia

Dance.com - Dance.com -

Taguatinga Taguatinga
Hudson Olivier | M 25 Taguatinga | 2006 Norte Norte
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Nao ¢é possivel, entretanto, falar do perfil dos praticantes sem falar sobre a esfera da
danga House que os envolve, pois é aquela que chamo de “dimensio subjetiva”, ligada as

escolhas pessoais e trajetorias, que refor¢a o por qué de dangarem House.

Nem todos aqueles que dangam House sdo professores. Alguns apenas praticam
esta danca a fim de estuda-la para melhoria de desempenho préprio. Outros dangam
somente nas festas e encontros, outros fazem aulas. Os professor no entanto, ocupa todos
estes espagos. Cabe salientar que, justamente uma das formas de aprender a executar esta
danga ¢ frequentar alguma aula, de algum/a professor/a de House. No quadro acima, é
possivel perceber que existe uma forte centralizagao das aulas no Plano Piloto do DF,

caracterizando este lugar como ponto de encontro do ensino de House.

Existem diferentes modalidades de ensino dentro da pratica corporal chamada
dancga. Entre elas esta, entdo, a aula, podendo ser regular, com duragao de uma hora, uma
hora e meia, até duas horas, podendo ocorrer trés vezes na semana, duas vezes ou apenas
uma — o critério geralmente ¢ a duragdo da aula, quanto mais longa, menor a frequéncia na

<

semana. Existem também os “auldes” eventuais, chamados de workshops, ou simplemente
auldes. Neste caso o critério ¢, além da duracio de cada aula, o objetivo. Quando este
objetivo é a formagao mais voltada para o desempenho técnico, diz-se workshop, quando é
em prol de alguma causa ou simplesmente para reunir os dancarinos do DF para promover
maior troca de experiéncias, diz-se auldo. Ambos geralmente sio pagos; no primeiro
caso,dos workshops, podem ser mais caros. Estes workshops ou aulées podem ser parte da
programacao de algum evento, ou avulsos; podem ser gratuitos ou pagos, com um ou mais
professores, com duragao variavel de tempo. Também é possivel vivenciar e praticar a

danca nas festas e nos encontros de danga, nos quais o publico frequentador é em grande

parte o mesmo que adere a esta categoria de cultura no Distrito Federal.

Existem também apresentacdes de danca em eventos locais, do entorno ou em
outros estados, para os quais os dangarinos preparam algum trabalho coreografico para
apresentar na modalidade mostra, ou competitiva, quando houver, respeitando ainda, o
regulamento de cada evento. No caso dos trabalhos coreograficos, ha grande preparagiao
anterior, que exige treino entre os envolvidos na composi¢ao coreografica a ser levada para
o palco. Os treinos também formam uma forte ferramenta aliada ao aprendizado de

qualquer pratica corporal, neste caso, a danga House.
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O Instituto Federal de Brasilia (IFB) oferece o curso de graduagao Licenciatura em
Danca, mas esta habilitacao ¢ ainda muito recente e nao oferece formacio em estilos
especificos. Muitos/as dancarinos/as de dancas urbanas em Brasilia estio hoje cursando
esta licenciatura; ainda que muitos outros, nao. Independente disso, existem varios
professores e professoras de diversas dangas cuja formacao ¢é sua propria jornada/trajetoria
na danga. Para ser professor de House, observo que um fator importante é a
representatividade. Uma pessoa, para ser professor, precisa frequentar os espagos em que
comumente estio os demais dangarinos de dangas urbanas, precisa treinar e estudar esta
danga, “batalhar”, fazer aulas ou workshops e, por vezes, inclusive, registrar estes
momentos e publicar estes registros fotograficos ou em video nas redes sociais mais
utilizadas — ¢ uma forma de garantir que o individuo que fala pode falar daquele lugar. Em
outras palavras, a legitimidade é dada pelo préprio grupo, como um campo de especialistas

produtores e consumidores dessa danga.

Nao existe, pois, escola de formagao de professores de House. Para se tornar um
professor deste estilo de danga, é preciso estudar, comparecer, demonstrar — estratégias que
servem como uma espécie de contrapartida a comunidade da Cultura House. Assim lembra

Louise Lucena, em entrevista (2014), a respeito de sua aula de Afro House:

“Eu tenho muito interesse na cultura afro-brasileira, na cultura
negra em geral. Mas eu nido sou uma perita, eu nio tenho
habilita¢ao, nem autorizagao para ficar dando aula de afro — apesar
de eu gostar e saber talvez um pouco mais do que algumas
pessoas. Entdo, para nao dar uma aula falsa ou superficial do que
seria realmente uma dangca afro, negra, em respeito aqueles que sao
realmente profissionais dentro da area, ja que eu domino o House
e ja que ele permite tanto, eu coloquei o nome como Afro House;
para poder mesclar e para poder entrar dentro dessa parte que me
completa também, que agu¢a meus instintos e me leva para outro
patamar. Entdao, quando eu dou a aula que eu chamo de Afro
House, isso ¢ a juncdo desses elementos: é um pouco do
conhecimento que eu tenho com o afro, que eu jogo dentro do
House e as pessoas vao experimentar” (Lousie Lucena, em

entrevista, 2014).
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O préprio House, sendo musica ou danga, como desenvolverei mais a frente, tem
ramificagOes e diferentes estilos, assim como esta associado a variados objetivos para quem
danca, ou toca House. As festas frequentadas por quem pratica dangas urbanas no DF tém
um carater diferenciado das demais festas ditas “black”, em que se toca Hip Hop e outras
ramificagcGes de musicas das culturas de matriz africana. Em geral, nas chamadas “baladas”,
tocam-se musicas de diferentes géneros, incluindo a musica House chamada de
“comercial”, puramente eletronica, e que nem sempre agrada aqueles que dancam o House
dito “original”. Nestes espacos, portanto, segundo os praticantes, nao seria possivel
aprender nada sobre a danga House, pois nao ha troca de informagdes com o meio — ou
seja, com o publico. Nao significa que eles nido frequentem nunca tais lugares. Alguns
praticantes da danca como Emanu e Eric, sao também DJs, e tocam House music, fazendo
com que assim exista uma pressao ainda maior entre os dangarinos em cultivar um estilo
mais especifico de House music. O ponto é que, nos momentos em que se dispdem a
praticar de fato o House, isto deve ser feito entre pares. Sao situagGes em que se encontram
em reunides entre grupos pequenos de pessoas na casa de alguém, por exemplo, ou na festa
organizada por Gustavo Maultash, chamada de Encontro de House Dance de Brasilia,
aconteceu em cinco edi¢oes, das quais eu presenciei tres, foi criada especificamente para se
tocar House para aqueles que praticam, ou que somente admiram a cultura. Neste
momento puder realizar entrevistas e observar os presentes dangando, em como participar

das rodas.

Apenas alguns dos praticantes de House trabalham com algo além da esfera da
danca. A maioria, em peso, vive da danga e para a dan¢a, movimentando significativamente
a cena cultural relativa as dancas urbanas no Distrito Federal. Estes trabalham e atuam,
porém, em um cenario informal, ou seja, a grande maioria nao possui Carteira de Trabalho
assinada, por exemplo. Em termos de financiamento e apoio governamentais, 0s recursos
sao geralmente direcionados a projetos de grupos de Break, ou a projetos culturais que
envolvem dangas como as de salio. Quando, nos eventos do préprio Governo, existe
apoio, novamente o que aparece ¢ o Break. O imaginario social acerca das dancas de rua
pende para o Break, de forma que quando alguém diz que danca Hip Hop, por exemplo,
pensa-se que seja logo o Break; como muitas vezes eu mesma ja ouvi “Ah! Vocé faz danca
de rua? Aquela de quem gira com a cabe¢a no chao?”. Por essas e outras questdes que
afirmo que existe ainda um desconhecimento da populagao em geral acerca do que sejam as
dancas de rua, as dangas urbanas, o que acarreta muitas vezes em um déficit na agregagao

de recursos direcionados a outras vertentes das Culturas urbanas.
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Em termos gerais, a defini¢ao desta danca é de fato complexa, e ainda hoje em dia,
enquanto preparo a apresentacao e defesa do meu trabalho final, esta questdo é discutida
por meus amigos. Cabe aqui salientar, entretanto, como afirmado certa vez por Eric
Oliveira em uma roda de conversas, que: “E importante ter consciéncia do que se diz, para
que vocé possa bater no peito e dizer que faz parte da Cultura Hip Hop. Nao da mais pra

ficarmos falando s6 o que achamos; temos que estudar e defender um lado da histéria”.

As fronteiras neste cenario sao ténues e, pois, a observacio em campo foi crucial
para que eu tivesse ferramentas para distinguir determinados aspectos — e, neste caso, para
poder fundamentar a analise aqui proposta, das minhas paixdes particulares. Assim,
acompanhei ao longo da pesquisa algumas aulas de praticantes de House que sdao, como
mencionado, também professores em Brasilia. Em relacio a algumas experiéncias
vivenciadas e observadas, notei pontos muito essenciais no entendimento da geracao de
uma identidade e a produgao de sentimento de pertenca vinculadas a essa danga. E neste
momento, entao, que se pode correlacionar quem sao estes individuos, como sao, o que
fazem, de onde vém, com o por qué de dancarem House — ou serd que o House vai até

eles?

Em workshop ocorrido no dia 4 de maio de 2014 no Estudio Backstage de danga,
localizado na Asa Norte de Brasilia, havia 13 mulheres e 9 homens. As roupas diferem
razoavelmente entre mulheres e homens. Mulheres usam mais calcas /egging e blusas
compridas, com uma camisa geralmente xadrez amarrada na cintura; os homens usam
camisetas compridas, algumas vezes indo até o joelho, e nio apresentam um padrao no uso
de calgas, que se apresentam de todos os tipos: calga ou bermuda moletom, bermuda jeans,
bermuda de elastano, shorts. Poucos usam as camisas amarradas na cintura e, alguns, tanto
as mulheres quanto os homens, customizam suas blusas ¢/ou camisetas, geralmente com
cortes diferenciados. Os ténis sao, em maioria, os que remetem ao estilo dos usados por

praticantes de skate.

Ainda que haja reduzido nimero de alunos na aula regular, é possivel verificar que
os trajes por eles utilizados apresentam um certo padrao, semelhante ao que fora observado
no workshop. Tonton e Lucas Emanu, meus interlocutores mais observados como
professores, em sala de aula, geralmente usam calgas de moletom largas, camisetas bem
largas e compridas, também até o joeclho, geralmente com contetdo afirmativo como
estampas de icones negros da cultura popular norte-americana. Tonton ¢ Emanu aderiram

ao estilo dreadlocks nos cabelos, cuja estética é bastante politizada e traz consigo um carater
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de resisténcia. Os dreadlocks sdo, muitas vezes, considerados a¢Oes afirmativas, tal qual os

cabelos Black Power.

calgas /egging e blusas compridas, com uma camisa geralmente xadrez amarrada na
cintura; os homens usam camisetas compridas, algumas vezes indo até o joelho, e nio
apresentam um padrao no uso de calgas, que se apresentam de todos os tipos: cal¢a ou

bermuda

Em termos gerais, os dangarinos de House usam roupas despojadas, algumas vezes
produzidas por marcas multinacionais de roupas esportivas. Estas roupas despojadas e
largas, com um apelo estético particular, operam no sentido da prépria ideologia desta
danga, a qual eles se habituaram chamar de Cultura e outras vezes de filosofia, e que é
relativa ao desprendimento, a liberdade. Entendo que, neste ponto, o termo filosofia esteja
atrelado a tudo o que diz respeito a suas formas de existir na danca ligadas a todo o
conhecimento desenvolvido nesta danca, reforcada nas suas tentativas de colocar isso de
forma concisa e racional. Quando projetam estas questoes em discursos que ainda nao sao
capazes de garantir, confirmar,, entendo que estejam referindo-se a estes conhecimentos de
forma ideal, por isso muitas vezes a danca House é tanto uma filosofia (de vida) quanto

ideologia.

Entendo que a ideia de liberdade aqui esteja ligada ao seus discursos sobre poderem
diferenciar-se do todo da forma como lhes convir, de diferenciar-se das pessoas tidas por
eles como “comuns”, leigas, que nio dancam. Como defende Simmel (2005, p. 162) "para a
moda ¢ essencial neste sentido, o seguinte: ela satisfaz, por um lado, a necessidade de apoio
social, na medida em que ¢ imita¢ao; ela conduz o individuo as trilhas que todos seguem.
Ela satisfaz, por outro lado, a necessidade da diferenca, a tendéncia a diferenciacdo, a
mudanga, a distingao [...]". Ou seja, este fenémeno, entendido como moda, tem uma dupla
funcio social na sua concepgao, de forma que ¢, pois, através dela que é possivel, por um
lado, fazer parte de um grupo especifico que se identifica através dos significados
atribuidos a uma imagem passada pelo apelo estético da moda e, por outro, diferenciar-se,

a0 mesmo tempo dos que nao partilham deste apelo.
4.1 Trajetoria:

A maioria dos meus interlocutores danga ha no minimo 5 anos, e foi ao longo de sua

trajetoria que conheceram a danga House. Ou seja, como dito acima, a maioria dancava
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outros estilos antes de conhecer o House. Em termos de distribui¢io geografica dos
dangarinos no Distrito Federal, ndao ha uma concentragdo em um unico local: Taguatinga

aparece muito, mas também aparecem Sudoeste, Cruzeiro, Guara, Asa Norte e Lago Norte.

Muitos também tiveram contato com o House através de pessoas que trouxeram a
danga para o Brasil. Vale destaque os encontros proporcionados pelas viagens,
especialmente para Curitiba — no evento Internacional de Hip Hop de Curitiba —, e para Sao
Paulo — no Meeting Hip Hop School, em Indaiatuba. As pessoas que mais aparecem como
fonte de inspira¢ao sio: Babson (Franca), Jardy Santiago (Califérnia, EUA), e Hugo
Campos (Brasilia/Sao Paulo). Outros meios de contato com a danca sio o canal virtual de
midia YouTube e a influéncia musical indireta (ouvindo musica House em festas e radios).

Data de 2006 o “ano médio” para a chegada do House ao Brasil.

Como observado pelos antropdlogos Margareth Mead e Gregory Bateson em sua
obra, o filme intitulado Learning to dance, o aprendizado da danga se da por meio de imitagdao
e repeticao. No caso de seu objeto de pesquisa, uma danga popular de Bali, o fato de desde
cedo criangas serem incentivadas a relacionar-se com o corpo de forma a criar uma espécie
de extensio dos movimentos daqueles que ensinam — os adultos — produziu uma espécie
de predisposi¢ao a danga na cultura balinesa. O fator crucial para que este padrio se
mantivesse esta no vinculo emocional agregado aquela pratica corporal fortalecido

diariamente no ethos dos balineses.

A licdo que Mead e Bateson nos trazem, a partir do estudo do
aprendizado da dan¢a em Bali, é que a maneira de aprender uma
danca ndo significa apenas a transmissao de uma técnica — ¢ uma
forma de estar no mundo, a qual pode adquirir contornos muito
heterogéneos em contextos culturais variados. Ha, nessa dire¢ao,
varios exemplos etnograficos apontados em uma bibliografia
importante sobre o estudo antropolégico da danga, mas que nao
encerra exatamente uma linha de estudos consolidada na

antropologia (Gongalves, 2008, p. 30).

No House, os dancarinos mais assiduos geralmente vém de outras vertentes das
dangas urbanas, como por exemplo o Hip Hop e o Break. Os alunos das aulas regulares
nao apresentam nenhum padrio quanto a isso. Alguns ja haviam dancado antes, outros

nao. Entendo a partir disso que existe no House, diferentemente do que fora observado
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por Mead e Bateson, uma espécie de pré-requisito que supde que seus praticantes ja
tenham experienciado outros estilos para que se adequem melhor a Cultura House. Isto

nao ¢ dito, mas ¢ refletido nas relacGes entre estes dancgarinos.
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Cena cinco

5. A danga House

Sao diversas as formas de se referir ao House dentro da comunidade da danca.
Entre elas, as mais recorrentes sao “House dance”, “cultura House”, “filosofia House” ou
“danca House”, sendo que dependendo de como cada uma dessas formas ¢é utilizada, ela
pode fazer referéncia a uma diferente dimensao sobre esta danga em especifico. No geral,
“danca House” e “House dance” tém o mesmo sentido. Nesta pesquisa utilizarei “danca

House”.

Em inglés, house significa casa e, em alusio ao nome, segundo o que seus praticantes
costumam dizer "dancar house é como estar em casa"’. Pretendo desenvolver melhor esta
afirmativa mais a frente. Por ora, ¢ interessante notar que o substantivo house foi apropriado
pela lingua portuguesa, no Brasil, através dos processos de estrangeirismo promovidos pela
globalizagao. Na gramatica brasileira, a palavra bouxse toma a forma de um substantivo
abstrato e masculino. Ja o substantivo danga, que também ¢é abstrato, é feminino, formando
um nome proprio, caracterizado por dois substantivos comuns de dois géneros: a Danga
House. Ha oscilacio mesmo. Ora chama-se House, ora chama-se House Dance, outrora
chama-se de danga House. Na verdade isso nao importa tanto no discurso nativo, o que

importa, como bem lembram em seus discursos, é sentir-se bem. E sentir-se em casa.

Quando eu danco House eu sinto felicidade; me faz bem, me traz
alegria e me proporciona emogoes incriveis [...]. Eu acredito que
dentro do House vocé pode ser o que vocé quiser, e fazer o que
vocé quiser também porque tudo ¢ permitido, e isso traz uma
sensacao de casa, mesmo. Vocé tA em casa, vocé se sente bem
recebido. Por mais que alguém diga que o que vocé esta fazendo
nao ¢ House [...], ainda assim vocé é bem recebido. Nao existe
preconceito — desde que isso seja verdadeiro, porque essa é a
cultura dos ¢/ubs, que é de onde o House surgiu [...]. A esséncia da

danca ¢ essa (Louise Lucena, entrevista, 2014).

8 Edgar Almeida, em entrevista — 2014.
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Quando perguntados sobre o que seria a danga House, os praticantes fazem
referéncias mualtiplas — tanto a danga, quanto as ideias difundidas por meio dela. Assim, o
que considero importante é estar atenta ao contexto em que falam, para entender se estdo a
falar dos movimentos corporais desenvolvidos pelo corpo dangante, ou de um tnico
movimento, entendido como a Cultura House, desenvolvido por um corpo coletivo — o
qual pretendo compreender. Estando entdo sensivel a dimensao que toma o entendimento
do House para seus praticantes, fiz a escolha de manter a escrita iniciando em maiusculo,

de modo que se saiba que ¢ um nome proéprio, o House.

A quantidade de interpretagdes que os proprios dancarinos de House tém desta
danga, faz dela uma pratica corporal com uma expressio complexa, que toma diversas
facetas a depender do contexto em que esta sendo referida. As principais ideias defendidas
por seus praticantes atuam como ideologias, em referéncia ao sentido dado por Eric Wolf
(1998, p. 1506) a este termo: "a ideologia seleciona do plano mais geral da cultura aquilo que
lhe ¢ mais adequado, o que pode atuar como marcas, simbolos ou emblemas de relacGes
que se quer destacar”. Assim, seus praticantes sio produtores e seguidores daquilo que para
os mesmos é mais adequado ao House. E interessante notar que justamente a prépria
“filosofia do House”, como dizem, é que possibilita que suas ideias sejam fluidas e hibridas,
no sentido de que abre espago para tantas diferentes interpreta¢des. Por isso mesmo,
entender o que vem a ser o House na perspectiva destes dangarinos se mostrou essencial. A
pergunta que dd nome a préxima segao, isto posto, me acompanhou ao longo da pesquisa

em todos os momentos.
5.1 O que ¢é o House para seus praticantes?

O House possui assim, uma estrutura mais ou menos fixa, que aparece no discurso
dos seus praticantes, pois apesar de grande abertura na compreensao da danca House, as
suas interpretagdes giram em torno de alguns padroes que se disseminam entre seus
praticantes de forma organica. “O House te da liberdade, mas nio significa que ele niao
tenha uma base [...| Ele segue uma linha, que é mais livre, ¢ mais de cada um, ¢ mais do seu
proprio feelingg mas tem uma linha”, pontuou Alessandra Aradjo, em entrevista. E

2% O também

complementa: “é uma questio de inten¢do: da sua inten¢dao com a sua danga
entrevistado Felipe Castro acresenta: “é uma questao de intencao: da sua inten¢do com a
sua danga”. Partindo de um discurso que define a danga House, em larga medida, por meio

de sua associacao a liberdade, a fluidez e a idiossincrasia dos praticantes, torna-se

? Felipe Castro, em entrevista — 2014.



34

desafiador buscar essa “linha” comum. Nesse esforco, e tendo ainda como referéncia o
discurso desses praticantes, chamo as bases dessa estrutura de dimensbes, as quais se
complementam. Sao elas: subjetiva e objetiva, coletiva e individual, e o tripé das dimensoes

artistica, ideoldgica e gregaria.

Partindo de um discurso que define a danca House, em larga medida, por meio de sua
associacao a liberdade, a fluidez e a idiossincrasia dos praticantes, torna-se desafiador
buscar essa “linha” comum. Nesse esfor¢o, ¢ tendo ainda como referéncia o discurso
desses praticantes, Chamo as bases dessa estrutura de dimensdes, as quais se
complementam. Sao elas: Subjetiva e objetiva, coletiva e individual, e o tripé das dimensdes

artistica, ideoldgica e gregaria.

DIMENSOES DA DANCA HOUSE

SUBJETIVA A procura pela danga, pela Cultura
OBJETIVA A permanéncia na cultura
COLETIVA MomentoNs de partilha, como rodas e
aulas/auldes
INDIVIDUAL Mgmentqs mais .1ntr~ospect1vos, como
treinos e improvisagao em festas
ARTISTICA Apresentagdes coreograficas em
eventos
. Original
IDEOLOGICA A filosofia g
difundida Comercial
GREGARIA Convergéncia de outras dangas no
House

Os dancarinos de House dizem disseminar através desta danca, sentimentos

positivos e um dos principais seria a propria ideia de libertagio promovida, entre os pares,



35

pela sua pratica. Este discurso se refor¢a numa tentativa constante destes jovens de nao
imporem o que pensam, mas de apenas se expressarem de modo a transmitir uma ideologia
livre das pressoes existentes que sdo exercidas na pratica de outras dangas. Deste modo,
vejo que o House opera como uma espécie de ritual de iniciagdo a uma nova etapa da vida

daquele que danga.

“O House é uma reunido. F uma Cultura que retine muita gente em
prol de coisas muito positivas, [...| € que veio com uma carga de ir
contra preconceitos, que busca a liberdade. FE uma Cultura muito
bonita... E toda essa carga cultural, toda a carga musical — a
preocupagao dos produtores de diferenciarem do House das radios
e buscar as origens — me faz sentir muito bem. E um acimulo de
sentimento e cultura, que foi feito para ser expressado [...|” (Eric

Oliveira, em entrevista, 2014).

Nao devemos assumir que nao exista qualquer tipo de técnica padronizada na danga
House. Uma vez que tratamos aqui de um grupo que se comunica, no qual “todo mundo se
entende” por meio do movimento, é preciso considerar que haja também algum tipo de
controle social, no sentido mais leve do termo, indicando apenas que algo esta sendo
coletivamente construido e compartilhado — algo que permite ultrapassar a dimensao
exclusivamente individual. Por outro lado, nio podemos minimizar a for¢a do proprio
discurso dos praticantes de House no que toca a ideia de liberdade ao se expressar. A
énfase na liberdade configura um tipo de marcador diacritico, que, para os praticantes,

distingue esta danca de tantas outras.

Na maioria das outras dancas, as técnicas se mostram mais rigidas, com padrdes
especificados, com técnicas fixas e um conjunto de ideias que se prende muito mais na
estética produzida pela técnica de determinado movimento daquela danga. Para que as
dangas de rua conquistassem seu reconhecimento, houve uma tentativa muito grande de
afirmacao da estética por meio de reafirmacao das suas técnicas, as quais, por sua vez, eram
impostas de formas bastante incisivas, exigindo muito treino e muita disciplina dos seus
praticantes, entre os grupos que pretendiam conquistar um espaco ao lado, e um

reconhecimento equivalente ao dado as dangas classicas pela sociedade.

Certa vez ouvi que “quem danc¢a dancas urbanas também ¢ bailarino. Bailarino ¢é

um termo genérico. S6 nao pode chamar de ‘dancarino’, por que dangarino ¢ tipo quem
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10 . . . .
danga em boate!”" Por vezes a categoria de dangatino/a se confunde com bailarino/a. Pelo
que notei a0 longo de minha proépria jornada na danga, isso acontece porque, ao se afirmar
como bailatino/a, a pessoa que danga parece imprimir maior legitimidade da pratica. Ja
quando alguém se refere a uma pessoa que dan¢a como dancarino/a, isso parece remeter a
uma pessoa sem formacdo na area. Entretanto, o que tenho visto hoje em dia, é um
desapego a esta categorizagao, de modo que nao ha mais tanta diferenciagdao aparente em se
dizer um dancarino/a. H4, na “filosofia’ da danca House, uma busca pela superacao destes
paradigmas, de modo que assim ela possa ser capaz de impingir nos seus praticantes, o

sentimento de liberdade.

Para entender um pouco melhor sobre a danga House, é importante entender sobre
a musica House e as narrativas que a acompanham. Lembro que, como ja apontado
anteriormente, o discurso sobre a origem (seja da danga, seja da musica House), ainda que
fluido, plural e com algumas inconsisténcias, ¢ um outro marcador importante desse género
frente a outros. Existem muitas histérias contadas sobre como possa ter ocorrido o

surgimento do que veio a ser a Cultura da House Music, o que torna dificil a afirmacao
concisa de fatos. O jornalista Phil Cheeseman, em artigo “The history of House” (2003),

conta que os DJs Frankie Knuckles e Tony Humphries sdo aclamados por muitos como os
percussores da House Music. Segundo ele, com a difusao do estilo, muitas foram as
reapropriacdes feitas da sua técnica que segue a estrutura comum de uma batida 4/4", com
efeitos criados eletronicamente, ocasionando no surgimento de muitas outras vertentes do
house music, tais como: disco house, funky-house, progressive house, electro-house, acid house, afro
house, sonlful house, tecno-house, deep house, entre outros. Segundo a estudiosa Sally Sommer, o
House dance é dangado na musica House, e segue sua frequéncia, chamada de batida, de

1252130 bpmlz, podendo variar ainda entre 120 e 135 bpm.

Underground-House encompasses a wide range of musical and
dance styles. But its fundamental premises are baseline times that
hover around 125-130 beats per minute versus the slower 100 bpm
of hip hop or the faster 150-180 bpm of Electronic-techno Rave

music, ‘speed nuts’ (Sommer, 2001).

10 Giovanni Carvalho, em conversa — 2009.

11 Batida que se repete a cada quatro tempos, formando 1/32 ou “um oito” quando repete duas vezes, ¢ uma
frase musical quando “um oito” se repete quatro vezes: 4/32.

12 Beats per minute — Batidas por minuto.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Frankie_Knuckles
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Tony_Humphries&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Disco-house&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Funky-house&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Progressive_house
http://pt.wikipedia.org/wiki/Electro-house
http://pt.wikipedia.org/wiki/Acid_house
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Soulful_house&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tech-house
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Originario da chamada cena wndergronnd, o House faz referéncia ao surgimento a um
espago que era, sobretudo, marginalizado, e/ou alternativo aos segmentos de Nova York
que eram mais privilegiados social e politicamente. Um dos maiores trabalhos ja escritos
sobre a Undergronnd Scene, que inclui também abordar a danga como pratica corporal, cultura
e também ideologia, ¢ de autoria da estudiosa americana Sally Sommer. A autora passou
cerca de 30 anos acompanhando nao soé as festas da cena #nderground de nova York, mas a
vida daquelas que movimentavam a noite, conhecendo suas familias, seus trabalhos “fora
da danga”, o seu dia a dia entre eles alguns dos grandes percussores e difusores da Cultura
House, sendo eles Archie Burnett, Marjory Smarth, Brain Green e Ejoe Wilson,
construindo uma relacio muito intima com esta Cultura, uma relacio familiar, de casa —

relagio esta da danga com o lar que é propria do House, como dizem meus interlocutores.

A obra supracitada é o documentario chamado “Check your body at the door”, e seu
nome faz referéncia a pratica realizada nas entradas de festas, em que a pessoa ¢ revistada
pelos segurangas. O mais indicado aos frequentadores era que levassem o menor nimero
de pertences possivel para a festa, incluindo entre esses “pertences” também os problemas
ou qualquer coisa que impe¢a o individuo de entrar na festa e libertar sua danca e,
consequentemente, a si mesmo. Em seu size sobre o documentario, a autora diz ainda que o
nome vem a ser também uma reafirmagao que se deu sobre o fato de haver muitos estudos

sobre a musica e pouco estudo sobre o corpo na dan¢a (Sommer, 2001).

Uma boate que existiu por alguns anos em Nova York, chamada The Warehouse,
foi a mais significativa em termos de cenario para o surgimento da danga que era praticada
la, de forma que foi a partir do nome deste estabelecimento que, com o tempo e o fluxo de
frequéncia as festas 14 realizadas, os praticantes comegaram referir-se ao lugar como, por
exemplo, “Hoje vamos para a House”, ou entao “isso ¢ o que a gente danga na House” — e
assim a dang¢a mais praticada no estabelecimento levou o nome do mesmo, de forma
abreviada e simbdlica. Com maior presenga no lugar, as pessoas passaram a sentir-se em

casa, ¢ a danga l4 praticada agregou-se a este setimento.

A danca ‘House’ traz consigo um sentimento caseiro, e na
linguagem original dos clubes gays, os bailarinos foram por vezes
referidos como ‘filhos’. Alguns veem o DJ como um sacerdote, um
xama que musicalmente ministra a festa para os dangarinos |[...]”

(Sommer, 2001).
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O House surge do contato étnico, cultural e racial promovido pela movimentacao

de grupos de diferentes lugares do mundo em meados da década de 1970 nos Estados
g g
Unidos, produzindo assim, ja nos anos 80, uma danga muito diversa. O termo wndergronnd,
M ] 13 A bS] ’ A . . .

que significa “subterraneo”, é um termo que faz referéncia a movimentos culturais de
qualquer area relacionada as artes que surgem alternativamente as tendéncias da elite, da
grande midia, contribuindo para a formacao de grupos que produzem arte com um fim nao
comercial. Este fator se agrega a construcio de uma identidade de grupo especifica no
House, que expressa um sentimento de unido entre aqueles que praticam, e de troca e

partilha daquilo que ¢ produzido

Ao longo da minha propria vivéncia nas dangas urbanas, vi e aprendi que existem
algumas sequéncias curtas de passos que geralmente siao inventados por alguém, em
momentos de compartilhamento da danca nas festas, chamados “passos sociais”. Segundo
alguns percussores do House, as varias pessoas que frequentavam as festas da cena
underground em Chicago, nos anos 80, vinham de diferentes lugares e, com isso, traziam
diferentes vivéncias corporais e, por isso, esses passos muitas vezes levavam o nome de
seus “criadores” ou um nome em referéncia ao que aquele movimento representasse. Com
o tempo, e a necessidade que foram sentindo de se referir a0 movimento como um todo,
os frequentadores comegaram a chamar o movimento apenas de House. A unido de
diferentes estilos na formagao de um movimento cultural de danga na cena underground de
Chicago no anos 80, surtiu um efeito social de convergéncia e conferiu ao House a
possibilidade de se diferenciar dos demais estilos de danga, por aquilo que o caracteriza:

diferentes dancas formando uma sé.

Compreender o House como uma dan¢a, uma cultura e uma filosofia (a que
entendo como ideologia) exige, a0 mesmo tempo, direcionar o olhar primeiramente a
expressao do corpo no espago fisico e, em seguida, no espaco simbolico, que se conecta
com as formas que tomam os movimentos segundo técnicas corporais, reforcadas no
imaginario dos praticantes. Isso quer dizer que essas técnicas sao delimitadas dentro da
cultura House, para que haja um parametro, uma referéncia para os proprios dangarinos ao
praticar a dan¢a House. O imaginario comum ctria um contexto em que essas técnicas sao
legitimadas e repassadas junto as ideias que elas trazem — incluindo as ideias sobre sua
origem. A tentativa de analisar a formagao de uma identidade de grupo a partir destes
aspectos exigiu que se desse ouvidos aos proprios praticantes, que evidenciaram a

constante referéncia a questao do surgimento do House em suas falas.
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“As c¢lubs eram um terreno fértil para a danca experimental,
incluindo o Warehouse em Chicago, o Paradise Garage e Red
Zone, em Nova York. Naquela época, as pessoas estavam
simplesmente fieestyling” e dancando como se sentiam. ‘Vocé tinha
pessoas de ballet, sapateado, dancgarinos do jazz e b-boys 14°, diz
Tony Sekou Williams, um dancarino de Nova York. ‘Houve uma
fusdao de estilos de danga” (Mirani, citando Tony Sekou Williams,

2014).

Agregando também movimentagGes sensuais, em razao de uma maior liberagao
sexual que ocorria nos anos 80, alguns dangarinos defendem que se viu a necessidade de
conexao com o corpo do outro. Havia grande influéncia do que se estabelecia como cultura
gay, da qual faz parte dangas como o voguing e o waacking e, ao frequentar muitas casas de
festa chamas de soétdos, ou “lofts”, ambas culturas foram agregando uma a outra,
caracterizando este um primeiro momento em que o House comegaria a ser uma danga de
libertagao, no sentido de que, segundo seus praticantes, o House ¢ formado pela unidao das
demais dangas da época. Assim foi que o sapateado, por exemplo, tornou-se uma das bases
para a execucao dos movimentos dancados no House. As sequéncias de movimentagdes
que sugerem deslizar o corpo até o chio foi chamada por muitas pessoas "lofting", fazendo
alusao a0 ato de ir para baixo, para o “andar” de baixo — da casa. Um mecanismo muito
utilizado na época, e que até hoje ainda ¢ feito por alguns dancarinos para facilitar a

execu¢ao de movimentos de deslizar os pés ou o corpo no chio, era jogar talco no chio.

Nota-se que o House surge como uma reagio ao contato, seja entre diferentes
pessoas, seja de culturas, de etnias e ragas, como ja citado anteriormente, em relacdo a ideia
de Manoela Carneiro da Cunha. O House, enfim, também é entendido como um reflexo do
contato com o espago, com o ambiente, ou ainda, e principalmente, do contato consigo
mesmo, ou seja, tem uma capacidade adaptativa e agregadora das diversas possibilidades

que se lhe apresentam.

Para melhor organizar as informacées coletadas, este capitulo foi construido
segundo as perguntas feitas aos praticantes de House no Distrito Federal, relacionadas a
prépria danga, em questionario aplicado ao longo do trabalho de campo que, formalmente
durou cerca de seis meses, mas que até os dias de hoje me surpreende com a gama de

informagoes possiveis de serem coletadas. Ao longo do desenvolvimento das respostas, se

13 Dancando livremente; improvisando.
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fez necessario a criaciao de subitens para desenvolver algumas representagdes citadas pelos
entrevistados. Por ora chamarei os entrevistados de praticantes, por ora de dangarinos'*. De
forma complementar as falas dos praticantes desta danga, seguirao relatos de algumas idas a

campo que considerei mais relevantes para o capitulo.
5.2 Como, e onde encontrar o House?

Pensando toda a diversidade de possibilidades que esta danca sugere, uma das
perguntas que elenquei para o questionario foi: em que lugares o House acontece? Onde
tem House? Com esta pergunta pretendi abordar a dimensao fisica e simbodlica do House,
de modo a tentar compreender quais os espagos urbanos, por exemplo, que frequentam os
dancarinos para poderem praticar a danca. Assim, busquei compreender se estes locais
fazem parte de uma identificacio com a dimensao simbolica desta danga, a qual fomenta as
ideologias por eles defendidas e que, por sua vez, podem ou nao, delimitar a escolha dos
lugares passiveis para a pratica do House. Das entrevistas feitas, algumas respostas foram
complementares. Para Edgar Almeida, “o House acontece onde tem danga!”, para Louise
Lucena, “o House acontece onde tem gente... onde existe a possibilidade de troca de
experiéncia e de energia entre as pessoas’. Entendendo que para os praticantes de House
esta danga estda muito ligada a dimensido do individual na relacio com o coletivo, daquilo
que cada individuo entende da musica e da sua dan¢a naquela musica; é preciso haver entre
os que dangam um “nivel similar de energias” que possibilite uma troca inteligivel para
ambas as partes, ou seja, para que haja comunicagiao. A dimensao da liberdade individual
val sempre se somando, no discurso, a énfase numa espécie de construgdo coletiva,

compartilhada.

“O House cresceu nas boates, nos clubes, e tal. Mas hoje em dia
ele acontece em qualquer lugar, e ele pode acontecer em qualquer
lugar; e acho que é como tudo. Tudo pode acontecer em qualquer
lugar. Mas a gente, a sociedade busca padronizar os espagos, mas
vocé pode dangar na rua, se vocé quiser [...] Vocé pode dancar em
casa, entao nao existe um espaco especifico do House. O House
pode acontecer em qualquer lugar, desde que vocé esteja afim de

,’)

fazer isso!” (Louise Lucena, entrevista, 2014)

14 Os termos “dangarinos”, “praticantes”, “entrevistados”, nio implicam em diferentes categorias ou
interpretacSes dos atores, mas sim em um recurso para evitar exaustiva repeticio de um mesmo termo.



41

Além da questdo “energética” defendida pelos dangarinos, mais no plano da voli¢ao
e dos desejos, ¢é possivel observar que a troca de experiéncias de cada individuo também
acontece com 0s outros € com o espa¢o, de modo que o espago nao venha a ser um fator
delimitador para a pratica do House, ainda que influente, pois os praticantes irdo dancar de

diferentes formas a depender de como se sentem em relacio a musica tocada.

“F uma danca em conjunto. O House é uma danca pra se
compartilhar! Eu acredito muito nisso. Acredito que é uma
troca d energia, antes de tudo. E claro que tem os bésicos e
tudo o mais, mas acredito que seja uma troca de energia,
disso: de vocé compartilhar com outra pessoa a sua danga.”

(Aradjo, entrevista, 2014).

Existe nas dangas urbanas uma pratica muito recorrente, chamada de “roda”, que ¢
quando hd uma troca de experiéncias corporais do nivel individual para o geral: os
praticantes se posicionam um ao lado do outro, formando um circulo em que um
dancarino por vez entra, e danga no meio dos demais — isso ¢ uma troca que chamo de
troca visual, pois a atencdo sera voltada para a pessoa no centro, e isso acontece
simultaneamente a troca dessa “energia” alimentada no ambiente. “No House vocé esta
conectado com seu préprio corpo, entdo a sua forma de dangar ¢é sincera, ¢ essa energia ¢

importante para o House”"

. Frequentemente, ¢ possivel acontecer de os dancarinos que
assistem aquele que estd no centro da roda se juntarem a ele/ela, e dangarem junto. Isso
pode acontecer de trés formas: quando duas pessoas dangam juntas imitando movimentos
e intengdes da danga de saldo, como a salsa, pratica chamada de “spanish hustle”; quando
duas pessoas andam juntas, de um modo similar a pratica do “runway” da danca Vogue,

chamada “stalking”; e uma terceira forma, que nao tem nome e que, segundo Tonton, s6

acontece no Brasil e ¢ de fazer as técnicas de “lofting” junto com alguém.

Partindo da perspectiva simmeliana (1971) de que a agdo de intercambiar
experiéncias com o outro ¢ a forma de sustentacao mais primordial das relagdes humanas,
percebo que existe, no House, o que eu chamaria de transcendéncia dos processos de
alteridade, pois seus praticantes fomentam uma diversidade que promove experiéncias que
podem ser compartilhadas, ou seja, uma cultura. E na sua relacio cotidiana e no
compartilhamento destes conhecimentos que os individuos sio estimulados a trabalhar sua

singularidade. Na cultura da danga House, essa singularidade é enfatizada, ao mesmo

15 Lucas Emanu, em entrevista — 2014,
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tempo em que é também enfatizada a empatia com os demais, a agrega¢ao e a quebra de
expectativas. Os dangarinos de House praticam esta troca primordial, mas também ¢é
através da possibilidade de realizar tais trocas em grupo que podem assim encontrar-se
como parte desta cultura, e isso sempre que houver pessoas dispostas a dancar, podera ser
possivel encontrar a danga House.

Nao ha, portanto, uma forma correta de definir o espaco do House, e ¢ esta a
“magia da coisa”. Afirmam, assim, que esta danca é a expressao da subjetividade de cada
pessoa, e isso ¢ impossivel de ser captado na sua totalidade. Neste sentido, o House se
torna um ideal que serve de ferramenta para a busca de um melhor conhecimento do corpo
que danga; seja do outro, seja do préprio, unindo, pois, estas duas dimensoes com a musica

€ com o espa(_;o.
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Cena seis

6. A JAM do Museu

A JAM do Museu é um encontro que se caracteriza pelos eventos realizados entre
os anos de 2011 e 2013 na cidade de Brasilia, uma vez por més, e chegou a receber cerca de
1000 pessoas. Hoje em dia o encontro ocorre apenas em edi¢bes especiais como atra¢ao
dentro de outros eventos. B organizada pelo Coletivo Gambiarra, o qual é formado por
dancgarinos da cena local. Nos seus trés anos de edi¢des, a Jam ocorria no espaco aberto
que contorna o Museu Nacional e, por isso mesmo, leva o nome de Jam “do Museu”. JAM
¢, inicialmente, uma sigla que, no inglés, significa Jagz After Midnight, que quer dizer Jazz
depois da meia-noite. Nos anos 1960, os musicos de Jazz se encontravam em festas e, ao
final, subiam ao palco para tocar de improviso e trocarem entre si suas experiéncias. Anos
mais tarde, esta pratica se tornou comum e muitas pessoas de outras areas da arte se
apropriaram da pratica, tornando JAM um termo comum a encontros em que ha trocas
informais de conteudos especificos de uma determinada arte. Em Brasilia, este encontro se
fez importantissimo no cenario das culturas urbanas do Distrito Federal. E um ponto de
encontro de jovens de todas as cidades do DF, bem como dos diversos elementos por eles

vivenciados, e que somam aos elementos da Cultura Hip Hop: Grafite, MCs, etc
Segundo a prépria pagina do evento na rede social virtual Facebook:

A Jam do Museu é [hoje] organizada pelo Coletivo Gambiarra, e
foi idealizada por Eric Oliveira, dangarino, professor e coredgrafo
de Brasilia/DF. O Coletivo Gambiarra é composto por: Eric
Oliveira, Nininha Albuquerque, André Albuquerque, Camila Sugai,
Antonio Alves, Thiago Peixoto e para realizagao da Jam do Museu
conta com o Apoio de Lethal Breaks na aparelhagem de som e
com a discotecagem dxs Djs residentes: Donna, Janna, Xaxim, El
Manu, EricBeats. Transformar a rua em danca e a danca em rua,
fazendo com que os sons da musica e dos gestos sejam
enriquecidos pelos sons de carros, vozes, e corpos de outros que
passam. (https://www.facebook.com/Jam-do-Museu-

128126097283903 /?fref=ts, dltimo acesso em marco/2016).
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Esta passagem da descricio da Jam do Museu caracteriza muito fortemente o
discurso dos dancarinos de House a respeito da agregacao de outras dangas a esta, de modo

a complementar, enriquecer, engrandecer as vivéncias corporais desta pratica.

Trocar as salas de aula nas academias e centros de danca pelo chio
urbano, com suas texturas, ranhuras, imprecisdes. Alcangar
inspiragao em uma arquitetura ritmica e apropriada para a uniao de
pessoas dos mais diversos estilos, gostos e personalidades. Trocar
uma noite de festa por um dia inteiro de muitos sorrisos e
movimentos variados. Esta é a proposta da Jam no Museul!l
Diante desta grande movimentagao, convidamos todos: dangarino
de rua; bboy e bgirl; profissional ou amador; agitador de festas;
observador;  bailarino  classico ou  contemporaneo; ou
simplesmente vocé ‘ser que se move’, que caminha, que vive! [..]
O nosso objetivo maior ¢ reunir todos em um ambiente de
confraternizacdo e troca de ideias. Sempre celebrando a danga, ela
que nos une e que nos motiva. (https://www.facebook.com/Jam-
do-Museu-128126097283903 /?fref=ts,  ultimo  acesso  em
marco/2016).

O jovem citado, Eric Oliveira, é também um estudioso de musica, pois além de
trabalhar como professor de danga e produtor, atua também como D]J. Segundo Eric, a
tradi¢do das JAMs no Brasil é mais forte em Sio Paulo e, a partir de seu contato e de
outros jovens da cena da danga em Brasilia com os jovens dancarinos de Sio Paulo, foi
possivel esta vivéncia. Foi assim que Eric teve a inciativa de trazé-la para a capital. Eu
mesma presenciei o primeiro encontro que se entendia como uma Jam, e éramos cerca de
10 pessoas dancando na drea externa do Museu nacional, a noite, com a musica sendo
tocada no som do carro do Edgar Almeida, amigo pessoal, e que também entrevistei para

esta pesquisa.

Com o tempo, cada vez mais jovens dancarinos na cena da dan¢a em Brasilia foram
agregando ao encontro, tornando este um evento e criando, portanto, a demanda de maior
estrutura; o que veio a gerar também problemas em sua execucdao, como conflitos com a
policia relacionados ao consumo de drogas por parte de frequentadores dos quais os

dancarinos fazem questao de se diferenciar. Em diversas edi¢cdes da Jam, membros do
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coletivo Gambiarra paravam a musica e falavam ao microfone sobre a importancia em
valorizar aquele espago e aquele evento, pediam que fossem responsaveis no consumo de
bebidas, e que nido fumassem perto dos dancarinos, por exemplo. Estes episodios

comecaram a dividir a Jam entre aqueles que “sabiam a sua
6.1 O House na Jam do Museu

As musicas na Jam do Museu tém um carater muito especifico, pois sao tocadas por
DJs que fazem parte do movimento das dangas urbanas, os quais conhecem os gostos de
quem ira ouvir suas musicas, € tocam, portanto, para que possam assim danca-las. Deste
modo, os trés principais estilos tocados na Jam do Museu eram musicas para dangar o
Dancehall, Hip Hop, ou House. Estilos como o Waacking e o Vouguing eram dang¢ados
em diversos momentos, mas muito mais no momento do Hip Hop, quando a D] Donna
tocava. Estilos como o Bboying, Popping e Locking eram dangados dentro do momento
de Hip Hop, geralmente embalados pelo D] Xaxim. Cada um destes estilos tinha um
momento especifico no decorrer das horas da Jam. O que notei ao longo dos anos que
frequentei o encontro foi que geralmente as musicas de House eram tocadas pelos DJs Eric
Beats ou Lucas Emanu — que também dancam House — mais préximo as horas finais,
quando o sol comegava a se por. Algumas foram as razoes elencadas pelos DJs e pelos
dangarinos em escolher/aderir/aceitar este horatio para tocar e dancar House, entre elas a
despedida do evento, a libertagdo de todo o cansago, a superagdo, o momento de entrega a
danca que ficava mais intenso ao ocotrer junto do pér do sol. Mesmo as “batalhas” de
House, nos eventos que comportavam esta modalidade (descrita a seguir), passaram a

ocotrer no final da tarde.

Uma coisa que eu percebo que é muito comum no House é o
cultivo da emocao. O House é muito emocional, é muito de vocé
sentir. Entdo tudo o que vocé faz quando danga House tem um
sentimento maior... Creio que por ser uma dancga recente, a gente
ainda herde muito esse sentimento pela danga. Entao envolve muita
emocio, e tem muito sentimento pelo som. [...] Vocé realmente tem
que se conectar com a musica, com o ambiente, com as pessoas,

para voceé se sentir dentro do House (Emanu, 2014).

Neste sentido, nota-se mais uma vez o carater emocional ¢ simbdlico desta danca,

de modo que seus praticantes se ocupam em executd-la de uma forma que seja mais
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passional, utilizando-se de diversas técnicas para isso. Técnicas essas de naturezas corporais
e relacionais. Quero dizer que, em termos de técnicas corporais, percebe-se que no
momento em que o House comega a tocar, existe uma movimentagao coletiva, em que
geralmente todos aqueles que cultivam a cultura do House comecam a executar pulos e
giros, além de “gritos” de alegria; comegam a ir uns na dire¢cio dos outros e fazer
“joguinhos” baseados na execucdo dos passos sociais do House, uns com os outros. Em
termos de técnicas relacionais, eu diria que o fato de ter-se tornado uma tradicao o House
ser tocado ao final, costumavam ficar somente aqueles que o cultivavam — ou seja, seus
praticantes mais “assiduos”, lembrando muito aquilo que ocorria nas casas de festa de
House na década de 80, como descrito anteriormente, pois isso torna o ambiente mais

intimo, mais familiat.

A ideia de que, no House, seus praticantes podem ser eles mesmos, como dizem,
esta intimamente ligada com a concepgao do senso comum, a qual constitui um par de
oposi¢ao entre rua e casa, de modo que, em referéncia mais uma vez a teoria desenvolvida
por DaMatta, em que a casa aparece como "um lugar fisico, [e também]| um lugar moral:
esfera onde nos realizamos basicamente como seres humanos que tém um corpo, e
também uma dimensao social. Assim, na casa, somos Gnicos e insubstituiveis" (1984, p, 25).
Assim, ao final da Jam ficavam somente aqueles que realmente estivessem dispostos a
dangar House apds um longo dia de evento e, ainda, entregarem-se pra isso, pois neste
momento as relagdes sio mais intimas, produzindo deste modo uma espécie de aval a

libertagao de problemas e de desinibi¢ao de si mesmo.
6.2 As festas de House: Encontro de House Dance de Brasilia

Existem algumas festas em Brasilia que se propoem a abarcar o publico que cultiva
a Howuse Music. Estas festas, porém, ndo sao as que os praticantes da dan¢a House costumam
frequentar. A razao por tras deste dado é formadora de um paradigma dentro da prépria
constru¢ado do que vem a ser a cultura do House. Os seus dangarinos afirmam
constantemente que nao ha nessa cultura uma grande necessidade de afirmacao da mesma,
dizendo que o House é uma cultura para todos, e que nio ha certo ou errado ao dangar
House. Ao afirmarem isso, geralmente comparam com o Break. Em termos de analise
teorica, isso seria por si s6 uma oposicao a danca Break para o entendimento da danca
House. Este ponto niao é desenvolvido por eles nestes parametros, mas este ¢ um
mecanismo recorrente, de modo que também se repete quando falam do House “original”

e do House “comercial”.
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O House original seria aquele que surgiu nas boates da cena wndergound em Nova
York, a qual é caracterizada mais fortemente pela agregacao de pessoas de diferentes
nacionalidades, ragas e, inclusive, extratos sociais. O House comercial é aquele que surge
para fins midiaticos, de mercado, e que embala as baladas mais caras e estratificadas a partir
dos anos 1990. Como uma reagdo a esse discurso, surge em Brasilia no ano de 2014, uma
festa chamada House Dance — Brasilia, no balaio Café, organizada por Gustavo Maultasch,
dancarino e estudioso de House também, que esteve morando na Califérnia, onde entrou

em contato com a cena do House de 14.

Foram seis edi¢des até o momento, sendo que compareci a quatro. Em uma delas
estive entrevistando os dancarinos, em duas delas dancei e participei junto dos meus
amigos e conhecidos da danga, e na ultima estive mais observando, praticando o que se
pretende de mais basico no “trabalho do antropdlogo” (Oliveira, 1998). Na primeira, na
qual estive fazendo as entrevistas, tudo parecia uma grande “Jam de House” e que, de fato,
nao deixa de set, a julgar pela inten¢ao das Jams hoje, em geral. A maioria dos meus amigos
e conhecidos da danga estavam 1, o que deixou o evento com uma cara bem familiar. Foi
muito bom entrevista-los, pois todos foram bastante receptivos e ficaram entusiasmados

em responder minhas perguntas.

O Encontro de House Dance de Brasilia ocorre no espago externo do Balaio Café,
geralmente entre 21h e 00Oh. Notei que neste evento comparecem somente aqueles que
iriam ‘libertar-se dos problemas na porta’m, ou seja, 0s praticantes mais assiduos. O evento
nao ¢ fechado aqueles que nao dangam House, mas percebo que a maneira como ele
acontece acaba por inibir um pouco aqueles que nao dangam, mais do que aqueles que ja

dangam algum outro estilo.

A chamada para o evento, que ¢ gratuito, acontece através da rede social virtual
Facebook. O horario marcado ¢, geralmente, 21h. A descri¢cio do evento em sua pagina na
mesma rede social ndo especifica que o evento seja voltado para se dangar House, e diz que
ele ¢ aberto a todos os publicos, o que, desta forma, promoveria uma larga recep¢ao de
pessoas que simpatizam com a musica House, ou mesmo que nao conhecem. Apesar disso,
o que percebi das vezes que fui é que permanecem, de forma dispersa, porém proximos ao

DJ, as mesmas pessoas — dentre elas mais uma vez as que entrevistei para esta pesquisa.

16 Tradugdo do sentido de “check your body at the doot”, ou seja, tradugio nio literal, mas simbdlica.
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Em alguns momentos, mais geralmente em alguma mdusica que esteja em voga, ou
que maioria conhega, os praticantes come¢am a fazer movimentag¢des tradicionais do
Hosue, chamadas de passos sociais, juntos, em um numero pequeno de pessoas, € muitas
vezes as pessoas a0 redor comecam a executar os mesmos movimentos “copiando”. A
movimentacao geral vai se tornando mais fluida, alguns vao fazeno varagGes mais pessoais
de cada passo e, para além de simplesmente executarem os movimentos, alguns come¢am a

tomar partido e “puxar um passo’.

Puxar um passo significa tomar a iniciativa de coordenar a movimentagio que
todos que partilham do momento irdo fazer, de um modo que seja possivel a todos
entenderem através do corpo o que esta para ser feito, utilizando-se entdo de gestos, ou
ainda, espécies de grunhidos “comuns” a quem ira dar tal orientacdo, e que fica geralmente
na frente da sala, mais 2 frente dos demais. “E! Rap!...”, e todos passam a imitar o passo
que esta sendo feito por aquele que esta a frente. Curiosamente, torna-se dificil explicar
fatos tio simples e tio complexos ao mesmo tempo. Estes pequenos fendémenos siao
também comuns a outras dangas, porém no House sio exercidas, em suma,
movimentag¢Oes mais tipicas do House, que dao um carater mais despojado ao todo. Bragos
mais “largados”, cabegas que giram e sao balangadas de um lado para o outro sem nenhum
padrio, olhos que se fecham. E aqui que pude ver de onde surgem, por exemplo, seus

discursos relativos a libertacao.

A roda, a spanish hustle, o stalking e 0 momento em que 0s passos sao puxados,
sao fendmenos na danca Hosue que caracterizam, originalmente, a dinamica de uma JAM
de danga, mas que nesta danga em especifico, sio parte do cultivo desta danga,

desenvolvidos a partir da musica House.
6.3 As aulas de House

Assim como quase tudo que esta ligado a cultura da danca House, as aulas desta
estética sio bastante dinamicas e nao convencionais. Para relatar como ocorrem, visitei
algumas aulas de dois dangarinos de House de Brasilia, sendo eles Tonton e Lucas Emanu.
Tomarei por base também experiéncias anteriores em aulas de Erik Oliveira, Pedrinha e

Louise Lucena.

O publico das aulas ¢ dividido em trés tipos, sendo eles: 1) jovens que vieram de
outras dangas urbanas e que praticam e estudam o House; 2) pessoas de todas as idades que

vieram de outras dancas nao urbanas; 3) pessoas de todas as idades que querem fazer
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alguma danca apenas por hobbie ou atividade fisica. O que noto é que, no geral, quem dancga
House nao comega neste estilo e sim em algum outro, anterior. E como se existisse uma
espécie de processo pelo qual os dangarinos passam até se encontrarem com o House e

permanecer nele.

Existem diversas formas de ensinar e aprender novas técnicas de danca. Uma delas
¢ a modalidade workshop. Ao longo da minha trajetéria na danga, assisti e fiz muitos
workshops e, assim, o que compreendo desta ferramenta de ensino é que, dentro da danga,
os ela se da através de eventos para pessoas que ja estdo em contato com alguma danga e,
para isso, comparecem a uma oficina onde vao poder trocar e trabalhar de forma mais
aplicada os seus conhecimentos corporais. Durante o campo, assisti alguns workshops de
House, de modo a tentar captar o mundo ao meu redor, isso ¢, tentei observar o todo,
desta vez com um olhar mais direcionado a entender a linguagem, a pensar “fora da
caixinha” a que eu estava habituada. Assim, o mais marcante pra mim ocorreu no dia
04/05, em que Tonton Lucas Emanu, ambos professores, estudiosos e dancarinos das

dangas urbanas ministraram juntos o workhop.

Considerei inclui-los neste trabalho alguns trechos dos meus diarios de campo por
entender que auxiliam na compreensao dos discursos dos meus interlocutores, pois na sua
construcao, estive mais atenta ao que observava, que a formalidade do texto. Aqui minha
dupla inser¢ao no campo ajudou a traduzir o que eu via, e estes relatos sdo, portanto, parte
da minha vivéncia no campo tanto como antropoéloga, quanto dangarina. Seguem, pois, a
seguir.

No inliclo da aula dada [em] workshop, Bmanu diz que a iniclativa
de dar wuma aula, ow aullio para varias pessoas de diversas areas da
danga, de House, com dois professores juntos, € nova. Segundo ele,
esta dindmica tinha um cardter de Laboratério, e diz que tanto eles
dols, os professores, quanto alunos/as estarbio aprendendo Ld. A
aula, warcada pava as  15h, comegou DS 15:30  com um
alongamento, seguico de um aguechmento cujos movimentos sio
baseados em passos bhsicos e algumns varingdes de bhsicos do

House, 0 que pode ajudar na memorizagiio de passos que podlerfio ser
passados wa dindwica coreogrifica.

Nas aulas de dangas urbanas em geral, existe uma estrutura que é mais ou menos
comum entre seus praticantes: (1) alongamento seguido de (2) um aquecimento, depois é

passada (3) uma sequéncia coreografica que, apos finalizada, ¢ repetida algumas vezes,

seguida de dinamica de divisdo de grupos a partir dos presentes na aula para repeticio da
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mesma e, por fim, (4) um alongamento novamente. Esta estrutura pode variar, e suas
variagdes oscilam entre: (1) aquecimento seguido de (2) sequéncia coreografica mais
dinamica, finalizando com (3) alguma outra dinamica de experimenta¢io corporal; ou entio
(1) sequéncia coreografica, (2) dinamica de experimentagdo corporal para finalizagdo; ou
ainda somente (1) sequéncia coreografica e (2) repeticio com dinamica. No geral, todas as
aulas de dancas urbanas contém uma sequéncia coreografica que é passada e repetida
algumas vezes até o final do tempo de aula. Por sequéncia coreografica entende-se um
conjunto de movimentagdes montado com base em alguma parte de uma musica que esteja

de acordo ou nido com os padrées dos movimentos (Rap, R&B, House Music, Pop).

Uma sequéncia coreografica consiste em uma dinamica de movimentos que contém
uma estrutura, e se baseia no repasse de movimentos enumerados que devem ser
memorizados e executados em uma parte especifica de alguma musica. Desta forma, a
metodologia para repasse da sequéncia dos movimentos consiste em passa-los de forma
crescente e repetitiva e manter a mesma contagem para cada movimenta¢ao que devera ser
executada de acordo com a parte da musica a qual ela corresponde, para auxiliar assim na
memorizagao da sequéncia. A contagem ¢ feita sempre de um a oito, de modo que, ao
chegar no oitavo movimento, a contagem reinicia. O conjunto dessas dimensoes forma o

ritmo da musica.

A base instrumental de musicas produzidas a partir de uma espécie de
processamento de ferramentas de aparelhos eletronicas e organicos costuma seguir a
mesma estrutura numérica. A cada quatro vezes em que uma contagem chega a oito
tempos, acontece a chamada “virada na musica” — termo nativo dos praticantes de dangas
urbanas — e a musica sofre alguma rapida alteracao na estrutura comum, voltando em
seguida ao seu padrao. Cada movimento da sequéncia coreografica corresponde a um
tempo da musica. Quando as musicas dangadas sao mais rapidas, é exigido que se “quebre”
a contagem, fracionando-a. Deste modo, pode-se contar: um, e dois, e trés, e, e, quatro, e
cinco, e seis, e sete, ¢, e, oito. A danga House, por seguir a estrutura da musica House, ¢é
uma danga rapida. Sua amplitude é 180 batidas por minuto. Muitas vezes nio é possivel
executar movimentos que correspondam a cada batida da musica e, assim, a estratégia
comum a quem danga é ouvir, selecionar alguns instrumentos e aplicar movimentagoes a

eles.

Um conjunto de alongamentos forma uma ferramenta essencial para a manuten¢ao

da sadde do corpo que danca. Ajudando a evitar lesdes, o alongamento consiste em uma
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pratica em que o corpo é preparado para realizar movimentos de extensdo, contribuindo
assim na melhor flexibilidade. Os movimentos consistem em contrair e relaxar os
musculos, exercendo pressao sobre os mesmos, ficando parado em uma mesma posi¢ao
por alguns segundos, ou entdo realizando rapidos movimentos de soltura. Ja o aquecimento
¢ um exercicio que consiste também na preparacio do corpo para a realizagdo de atividade
fisica, porém neste caso mais intensa, visando como beneficios fisiolégicos o aumento da
temperatura intramuscular, aumentando a irriga¢ao de sangue e preparando assim o sistema
cardiovascular e pulmonar para realizacao da atividade, melhorando assim o desempenho e
contribuindo na prevengao de lesdes. A combinag¢ao das duas técnicas proporciona melhor

execu¢ao de movimentos, agilidade e melhor preparagiao e condicionamento fisico.

A aula € dividida em quatro blocos. O bloco “A” € uma sequénein de
olto passos lguals, oque warcom a batida da wisica com uma
movimentachio de pé; assim, € feita a troca de pesos do corpo, com
apolos entre quadiil ¢ joelho, ajudando que a finalizacho se o€ com o
pé a frente do corpo. Lum dos alunos pergunta se a marcaghio deve ser
feita com o caleanhar ow ponta oo pé, e Tonton explica que, pelo fato
de o House ser dangado em musicas wals rapldas, o movimento
ganha mais agilidade quando wmarcado wo caleanhar. Esticar o pé o
suficlente no tempo da wusica até que o wmesmo encoste no chilo
pode atvasar a execuglio. Alnda assim, existe a possibilidade de se
fozer o movimento como cada pessoa achar weelhor, wmas isso
diferenciara duas formas de execugdio: ma mais fluida, marcando

no caleanhar, e outra mats “quadrada’, marcando na ponta.

O bloco “B" € uma sequéncela em que se troca os pés divelto e
esquerdo, wm por vez, Lnvertendo suas posicbes e bmediatamente
retornando & posiglo nicial, induzindo o corpo a inverter de posiclio
tambénm; o que era frente viva tris, o que eva trds vira fremte, ou, em
outras palavras: de frewte pro espelho, de costas pro espelho; ¢ assim
sucessivamente, completando 2 glros, de modo que o segundo €
marcado wa posiclo iniclal. Pava completar a sequéneia de olto

paSSOS desta vez, se segue com um movimento que, segundo
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Emanu, ¢ do pancehall”. [...1 © Bloco B, que finaliza a sequénein
de blocos, € dado como um bloco Livre, de bmprovisaglio, “momento de

sentlr o musien”.

Assim, Towntown e,)qstica que, a prmcﬁpto, a dindmlea serf unly os
quatro momentos: “A” com “B”, com “C" ¢ com ‘B, consolidando
assim wma sequéncia coreogratada. Frisa, entretanto, que ao longo
das wusicas que serfio tocadas, tanto ele quanto Emanu poderfio
“puxar” qualquer um dos blocos aleatoriamente. Para Lsso, Evmaainu
diz que ¢ preciso que cada um dos blocos seja wmemorizado e
guardado em sua respectiva “caixinha”. Lm dos alunos brinea
‘Caixinhas? Tem que colocar wum container” Querendo dizer que

as sequéncias shio extensas. Todos riem.

Ao longo da aula percebl que algumas wusieas do estilo Pop, por
exemplo, sfio transformadas em House ou, como € dito, “remixadas” -
a partiv de veapropriaglo de termo americano “remix”. Algumns
nstrumentals, outras com letras, algumas com apenns algumas
palavias ditas wo melo. Sobre a danga, wotel que os movimentos
feitos pelos aluunos no bloco “B7, que € Livre, sfio bem variados, tanto
no sentloo da execuglio quanto da complexidade. Os movimentos sfio
feitos wals wo trowco, quadril, pernas e pés. Notel que um dos
alunos wip estava ligado o dindmica, dangando quase todo o tempo
no Lmproviso, mas na musten, no ritmo. Como dizemt “no melo oo
danen”: “se deixow levar pela wmusica”. Em alguns momentos houve
desencontro geral - de todos - entre vitmo ¢ o bloco executado, de
forma que ¢, nesses cases, necesshrio recomar a contagem oo tempo

da wusicn, e recomegtr a sequéncia, wio necessariamente a musica.

€ muito interessante notar gque, no momento em que os movimentos de todos os
alunos e alunas estiio juntos no tempo da misica, na contagem coveogréifica, o impacto dos
pés no chillo faz wm som tio forte quanto a wusica. Quando se faz wecessaria a explicagho
mals detalhada e cabma de algum wmovimento, a musica € entlio pausada para que o

movimento seja praticado wmais detalhadamente, devagar e, em seguioa, rapldamente - no

17 Danca jamaicana que se popularizou a partit da década de 1970, juntamente a0 movimento das dangas de
rua.
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ritmo da wisica -, wneste sentido, percebo como mesmo sem a musica tocada, o som do
mpacto dos pés de todos no chio, quando juntos, fazem wm conjunto de sons que soa como

musten. Como House (Trecho de didirio de compo).

Este fenomeno se da em virtude de, segundo os praticantes que se propuseram a
falar sobre a possivel historia do House, esta danga ter uma grande influéncia da Salsa e do

Tap (sapateado) no seu surgimento.

Assim, apbs cerca de 15 minutos wa dindmica, Tonton val
baixando o volume do som, de wodo que todos vio parando de
dangar e, ao final, todos batewm palmas. Tonton pede que os alunos
sewtem no chilio, e entlio apaga as luzes da sala, deixando apenas
wma  luz wals fraca ao fundo, criando wm  ambiente de
relaxamento. Emanu pede gque todos respirem pro{uwdﬂmew‘ce, e diz
que agorn sevd feita a ultima dindmica da aula: Owvir wisicn.

z

Segundlo ¢ele, esta ¢ wmn tarvefa wuito dificil, pols muitas vezes a
musien em sua integridade wiio vecebe devida atemglio dos wossos
ouvidos devido 0 dificuldade em se desligar das influénelns
externas, como problemas ete.. Emanu pede que fechem os olhos, que
relaxem ¢ ougam. € colocada wma musiea instrumental, que durn
ceven de clneo minutos. Ao final dela, acendem-se as luzes, Tonton
¢ Emanu agradecem a presenea de todos, agradecem pela conflanca,
explicando que esta fol wma iniciativa wova, e agradecem pela
energla. No geval, afivmam que € lmportante que os alunos
presentes satbam que dar aula wio € “sbhmplesmente passar wmn
sequbnela de passos’, e explicam que existe muita gente que danga

bem, mas wilo danca House. [...]

Awnbos defendem que wio existe certo ou ervado wa danga, apenas
algumas caracteristicas que devem ser respeltadas.

Este trecho ilustra perfeitamente o paradoxo vivenciado pelos praticantes de
House, pois aos poucos ¢ possivel notar que existe uma polaridade no discurso, mas que
ambas as partes deste discurso sio complementares para tornar o House o que é. Esta
polaridade, assim, esta caldada na base de que, por um lado, se preza pela liberdade de
expressao, de movimentagdo, mas por outro, revelam-se limites, padroes, discursos
afirmativos. Assim, a dangca House vai se revelando exatamente no jogo entre a liberdade
individual promovida pela Cultura House, e as relagdes construidas através da sua
concepcao enquanto Movimento, perspectivas que conferem a sua caractetistica de algo

coletivamente partilhado.
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Para dar seguimento a compreensao, segue abaixo relato de duas aulas do professor
Tonton, realizadas em uma academia da Asa Norte:

A aula comeen Bs 19:35, com wm alongamento Livre, gque
whio € orientado pelo Pm{essor, ¢ apenas dols alunos. Minutos depols,
wma menina chega e val entrando na aula discretamente, somando
asstm trés alunos em sala. Em seguida, se inleln wmn aquectmento
regido pelo professor. Percebo que sevapre i algum tipo de aviso para
chamar atenglio dos/as alunos/as b contagem que acompanha a
musien e que, pov sun vez, direclona o ritmo dos movimentos, como
por exemplo um assobio, wm bater de pabmas, wm “grito” disereto;
algo como “€h”, geralmente seguido da contagem “[...1 #, £ whio
ditos, “mentais’, que precedene o proxima wmovimentaglo.

[.]Tonton encerva o aquectmento em cerea de 20 minutos, ¢
comeca a explicar um movimento, o qual diz se chawar “Plvot”.
Segundo ele, este passo € da danga contemporfines, e explica que isso
acowtece muito no House poraue, diferentemente das dangas whio-
wurbanas, o House agregn odiverses estilos, téenicas e movimentos de
outras dangas. Ele diz que existem conceitos por trds dos
movimentos, que o House “wiio € st ficar pulando! Os movimentos
bhsicos tém wmn ldgica. O que acowtece € que wmultos olestes
movimentos conceltuados podem, wo House, ser retrabalhados,
bmprovisados; nesta danga wio existe delimitaclio”, e prossegue “o
dancarino pode se apropriar do concelto e aplicar wo préprio corpo, do
modo aue melhor Lhe senviv”, wmas diz que “€ preciso estudar estes
conceitos para que se satba como fazer isso”.

Percebo a énfase em um discurso um pouco diferenciado na aula regular, mas nao
contraditério. Como ja citado, trata-se de algo paradigmatico. Ao mesmo tempo em que
afirmam que ndo existe um jeito correto em se dangar House, afirmam que ha formas
corretas de se executar alguns passos tradicionais, chamados de bésicos ou sociais no

House.

Ew relaglio aos movimentos, noto que existe wuma constante
troca ode pesos do corpo, 0 que significa oue os powtos de apolo podem
transitar conforme a intensidade e intenglio da movimentagbo. Isso
me Lembrouw o que o dangarine Lucas Emanu disse wma vez, hi 2
anos, em wm ensaio do sew grupo Codinowme Rua. Para ele, existem
wa donga cineo dimensdes basieas: 1) Tempo, 2) passo, 2) espaco, 4)
intenglio e 5) nivel. O corpo pode se movimentar usando cada wma
dessas dimensfes, wais de wma, ou wmesmo todas. Assim: O
movimento pode ser, por exemaplo: 1) Lento ouw répldo, 2) coreogratado

ou Lmprovisado, 3) cuwrto ow extenso, 4) intenso ou wmais
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‘displicente”, 5) abaixado ou de p& entre infinitas outras
possibilidades. Nestes momentos, cada dimensbo exige wmn
transmissiio diferente entre os pontos oe apolo oo corpo. Assim, se o
movimento pretendle ser, a cargo hipotético, dojil, ou seja, num tempo
mats vapido, intenglio forte ¢ wivel wmédio - nem embaixo nem
totalmente de pé -, wilo se pode estemder muito o dngulo entre wuma
Perna € outra, nem mesimo se abatxar multo, ou forear os joelhos para
dentro (em direchio negativa, de dngulo reto), inclinando o corpo
para clma, pols isso prolongaria a  execuclo do  wovimento,
dimbnuindo sua velocidade. A welhor “posiclio” para se dangar
House, ou mesimo Hip Hop Dance, € a tntermedidria, média, entre as
posicdes que representam estar abaixado e estar totalmente ode pé,

com 0s joelhos Llevemente flexionados.

Quanto ao espaco, a sala ¢ bastante usada principalmente
engquanto o professor Tonton estd regendo o alongamento da turma,
usando ora o fundlo, ova a frewte da sala, e walor parte do tewmpo o
melo, distribulndo o espaco da sala ewtre os/as alunos/as, os quais
representam espécles de ponto. Cada wm/wma € wm ponto na sola
que pode se movimentar, movimentando também a composiclo da
sala.

Ao longo da aula, Tonton passou uma dindmica de wontar
wma sequénela coreografacla parva ser dancada em qualquer musicn
oe House e, seve baixar o volume da wmusicn ow desliga-la, continua
passando o vestante, voltando ao iniclo eventualmente. (sto acontece
pava fixacho oa sequéncia coreogrifica; conforme aumenta-se o
niumero de “oitos” wa coreografia, fica-se voltando periodicamente ao
iniclo para dancar até o Ultimo “passo” (movimento) que fora
passado. Assim, se a coreografia tem quatro sequénelas de oito
movimentacdes conjugadas, chamadas de “passo”, forma-se wma

“frase musieal”.

Voltando & dindwica da aula, o professor Towton, ao ir
passando 0s movimentos, weste caso chamados enthio de passos,
delxow a wusiea “rolar” e, assim, os wovimentos sbio apenns
demonstrados, e wio verbalizados - muitas vezes € preciso parar,
PAUSAr O vUSLed PAYA que 08/0s Alunos/as possam entender o oue
esth semdo passado. Tonton val algumas vezes ao lado de cada
aluwno/a pava explicar determinado passo, que com dificuldacle ola
parte do aluno ow wio, demonstrava pacientemente, e incentivava
o/a aluno/a a fazer junto. Ele também faz varias dewmonstragbes
aleatbrias, bmprovisando passos de danen gque wio thnwham sido
previamente coreografados ao final oa sequéncia prevista parn
aquele momento; ele também brincava de voguing eventualmente.
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[...]1 Neste momento ¢le e)qsLLoa que, wo House Dance, existe
influéneln de diversos tipos de dangas. Ele diz que o House se danga
levemwente, como wo ballet, e que isto se veforea quando podemos
notar que Vérios passos de House fazem referéncia a esta danga,

bemt como a varias outras dangas clissieas.

Neste caso, 0 passo que ele demonstra € o padebure. No ballet,
trate-se de wma transposiclio de pés e peso, podendo sev, por exemplo,
“‘diveta, esoquerda, direlta’, ow vice-e-versa, de modo gque, no primelro
mowmento, “diveita”, o pé diveito € pisado atris do esouerdo, quando
Imediatamente entra o wmomento “esquerdn’, e o pé esquerdo €
colocadlo/pisaclo & frete do direito; assim, o Ultimo momento,
“oireita”, € quando o pé divelto retorna i posiclio tnicial, ao lado do pé
esquerdo. A contngem para este passo, was dangas urbanns, €
wmarcaoa de forma mais vapioa, nos instriumentos secunddrios na
musiea; geralmente como “1, ¢, 27, em vez de “1, 2, 3”. Este passo
PAA wmA contagem “gquebrada’, was dangas wrbanas, ¢ chamado
nformalmente oe ‘contra-tempo”. Termo natlvo, weste caso, o

contra-tempo € a veleltura oo padebure.

Tonton também explica que wmulitas vezes € preciso, além de
mera execuglio dos passos sequenciaolos, colocar algum facing, ou o
chamado flovelo na danea. Ow seja, um enfeite nos movimentos.No
momento seguinte ao explicar isto, Tonton diz “Os caminhos do
House sbio fluldos. Nio tem wuita gquebra”. Ao final da auln, ele
deixa os alunos/as proticando a sequéncin passada, mas coloca uma
condiclio: eles precisariam vecriar a sequéncela, mudando a ordem
EML GUE S MMOVIMENDS SE conectam WS covn oS outros. A vazbio para
Isto, segundlo ele, € que se possa absorver o que esth sendo feito, e niio
apenas veproduziv. Dlz que assim, caso temham verdadeiro Linteresse,

Viio aprender.

Como ja observado, muitos dos jovens entrevistados praticam House, mas também
alguma outra danca. Lé Oliveira, por exemplo, pode ser encaixada na categoria de
dancarina de dangas urbanas por praticar Street Jazz, Hip Hop, House e Waacking. Noto
que quem treina Waacking reserva algum momento especial para treinar Waacking. Quem
treina House, faz o mesmo para treinar esta danca. Os movimentos sio proposital e
previamente separados na sua execugao. E possivel, entretanto, notar que existem alguns
momentos em que as técnicas de todas estas dangas se comunicam na execuc¢ao da danca
House, podendo abarcar estas oscilagdes nas performances da pessoa que danga, sem haver

desconexao da musica.
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Neste sentido, em ambas as formas de ensinar House, workshop ou aula regular,
evidencia-se a filosofia trazida pelos praticantes da danga que sio, por sua vez, também
professores. Em suas aulas, os professores procuram seguir a ideologia na qual acreditam e,
no momento de se colocarem e passarem os conhecimentos, buscar deixar o ambiente de
descontraido, leve. Por outro lado, como o momento ¢ destinado a uma aula, algo ¢ preciso
ser consolidado previamente para ser repassado. Os movimentos partem do estudo,
aplicagao e experimento dos passos basicos do House no corpo dos professores, para que

possam ser repassados para os alunos.

Confirma-se ai, que existe uma preocupag¢ao de ambos os professores em transmitir um
conhecimento organico, de modo que os alunos entendam os movimentos e possam nao
somente reproduzi-los, mas sim criar a partir deles também. Ressaltam, entretanto, que
assim como nas demais dangas, ¢ importante treinar e “sentir a musica”. Por sentir a
musica, no House, entendo que seja 0 momento em que a pessoa que danga se liberta de
limitagoes, confirmando aqui o discurso da filosofia de libertacio no House. O que se
ensina nas aulas de House ¢ pensar como um “houser”; e produzir danga em oposi¢iao ao
que se entende como mera redu¢ao de passos sequenciados. Se ensina a se ter autonomia
na prépria danga, controle e desenvoltura do préprio corpo individual, e a partilhar este

conhecimento com o corpo coletivo.
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Cena sete

7. O que diferencia o House das demais dangas?

Como citado algumas vezes, existem inumeras dimensoes que constituem o mundo da
danca House, bem como existem diversas dimensoes em que esta danca esta inserida.
Externamente, o que vem a ser mais interessante desenvolver, ¢ o que fora desenvolvido na
cena trés, ou seja, 0s pontos que mais aparecem em relacio ao House, sao: a danca nao
somente como uma pratica corporal, mas também uma Cultura, o aspecto libertador em se
dangar House, a categoria identitaria permeada pelo lugar simbodlico do House, em que ¢é

. " A " . . , . ~
possivel ser "vocé mesmo", omo no préprio nome, o House é a minha casa. E onde eu me

sinto bem!”.

Ao longo da pesquisa, o interesse em estudar o House como uma manifestagao que
associa movimentos corporais, ideias e relagdes — entre pessoas e entre pessoas € Os
espagos que ocupam — foi se desdobrando em uma pergunta central: o que difere o House
das demais dangas urbanas? Assim sendo, a Dan¢a House quando referida no masculino “o
House”, esta entendida como uma cultura, um movimento urbano; um agregado de
conceitos, ideias, praticas simbolicas e concretas, de modo que, unidos pela musica, passos,
técnicas, movimentos, espago e corpo, os praticantes diao forma a danga. Esses
conhecimentos sio compartilhados entre alguns jovens do Distrito Federal, formando uma
identidade de grupo, que ¢ tanto convergente em relacao aos conhecimentos e capacidades
que o compoem, quanto alternativa ao todo externo a ele. “{O House| é tudo, mas nio é

qualquer coisal”!®

Segundo os/as dangarinos/as, a principal diferenca do House para as demais
dangas é a possibilidade de, nesta danca, os praticantes ‘“serem eles mesmos”.
Paradoxalmente, o que identifica estes jovens, no discurso do préprio grupo, é a nio
necessidade de criagio de uma identidade comum. O que se percebe desta afirmativa é que,
diferentemente das demais, no House ndo é expressamente necessario que os dangarinos
estejam ligados a uma performance pré-determinada pela intencao da cultura ou da
“filosofia” defendida dentro de determinada danca. Esta diferenciacio é mais forte na

relacio com o Break Dance, ou Breaking, em que

[n]o Break vocé tem que ter ranco, isso é do break. Vocé chega na

roda e tem que mostrar sua danca, e se vocé nao fizer isso ¢ como se

18 Alessandra Araujo, em entrevista — 2014.



59

voce nao estivesse defendendo a historia do Break, nem os bboys da
sua crew! No House nio tem essa necessidade, por vocé
compartilhar s6 o que vocé quer e o que vocé sabe. Vocé também
pode dancar para vocé mesmo se quiser, e ndo ligar para mais nada.

(Pedro Bisturi, entrevista, 2014).

Existe uma dimensao simbodlica que se reflete na relagao entre o break e o House,
de modo que, ao dancar House, os praticantes libertam-se da necessidade de mostrar aos
demais o que o praticante sabe fazer. E como se, na danga House, o/a dancarino/a
estivesse menos exosto ao julgamento externo entre aqueles que praticam. Esta
“necessidade de afirmagdo” encontrada no Break foi também apontada em outros estilos,
como dito por uma outra praticante de House, que também pratica e estuda o Waacking —
danca na qual é preciso encarar um personagem dramatico e virtuoso, que chama atengao
em suas movimentagdes e acompanha a intensidade das mesmas com expressoes faciais,
chamadas “carao”. Segundo Leticia Oliveira, em uma entrevista, “no waacking vocé tem
que estar ali, tem que se expor, tem que fazer cardo.. E no House, nao. No House vocé
danga mais para vocé. Por isso até que as vezes a gente danga waacking enquanto esta

dangando House, ¢ o momento que vocé faz o SEU waacking.”

Se, por um lado, as fronteiras entre os géneros de dangas urbanas parecem muito
frageis, tomando diferentes formas a depender da musica tocada, do espago, enfim, das
emogdes, das intengdes e subjetividades dos seus praticantes, por outro lado os discursos

enfatizam o contraste, o que pode ser observado no quadro seguinte.
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DIFERENCIACAO DO HOUSE PARA AS DEMAIS DANCAS
DANCA CARACTERISTICAS GERAIS

Diferenciam muito o House da danca Break,
destacando, no primeiro, a leveza de movimento,
BREAK sensacdo de flutuagdo, também ligada a uma
postura amavel, contrastando com a agressividade
dos movimentos no Breaking.

Apesar de o House conter o Waacking desde sua
origem a partir do movimento underground de
Chicago/EUA, na dan¢a Waacking é preciso set
WAACKING | mais incisivo, encarnar um personagem virtuoso,
de movimentagGes mais agressivas, e mais focadas
nos bracos (no House as movimentagdes sao
mais focadas nas pernas).

A danga Hip Hop Freestyle foi absorvida pela
danca House na ultima década, a partir das
ideologias de desprendimento que comecaram a

HIP HOP se disseminar através do House. De forma
FREESTYLE |genérica, no Hip Hop Freestyle, que é a danca
que por si une variagdes livres de passos basicos
do Street Dance, os movimentos sio executados
de forma mais agressiva.

Neste mesmo sentido, segue, abaixo, breve relato de uma conversa que tive

informalmente com o professor Tonton, ao final de uma de suas aulas regulares de House:

Apbs a aula acabar, sentel-me ao lado dele para conversar sobre o
pesquisa e sobre o House. Assim, pergunto a ele como tem sioo
estudar esta danga, e ele wme diz que € dificil, pois o vocabulbrio do
House, ou sejm, 0S PASSOS “basicos”, comuns, shio poucos, e éprecLso
multa criatividade. Pelo andar da conversa, achel que poderia ser
interessante perguntd-lo: “Tonton, o qué diferencia o House das
outras dangas? Como saber se alguém a4’ dangando House?” Suas
respostas forawm sthmas norteadoras, inolo contra vArios preceitos que
ew, em winha jornada de dangaring, jA4 havia ouvido e que
acreditava. A primelrn colsa que ele me disse, € que “no House nio €
preciso tomar nenhuma postwr”, de modo que apenas o movimento
do corpo em conjunto com a wmusiea € suficlente para que cada wm

dance House. € me da wum exemplo: “Quando a gente vai dangar Hip
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Hop, mais no Break, a gente maging que € do guetto, ¢ encarna
lsso pra entrar na musica. Os carns do Break sfio assim, bnvocados,
porgque no Bronx era assim. Os caras realmente andavam dagquele
Jelto [demonstral, e essa postura fol transmitida no Break’. Este
exemplo me fez entender de fato o que ele quis dizer com a questdio
da “postura”. Aqul pode ser feito wum paralelo com a “performance” e
com oS processo de aprendizagem do que quero chamar de
“‘corporalidades wusicats”, pava traduziv ‘o qué a wmusica pede”.
Quando comentel ser dificil explicar a dimensio tio subjetiva da
danga, ele diz que “todo professor de danga tem que saber explicar

eve palavras o que faz”.

Para além, ele diz que, apesar de wiio haver esta necessidade
intrinseca de tomar qualquer postwra para se dangar House, o
House tem algumas “regras” que o caracterizam. € Limportante, pra
lsso, saber definir wovimentos quando a intenglio € estudar a
danga. O que wio se V& em “baladas’, por exemplo. Por fim, ele diz
que o “bumbo”, a batida wals forte, pacfio, oo House, € marcado
para baixo, como € no Hip Hop, € que, apesar de o dangarino parecer
bnvocar os movimentos para cbma, eles stio marcados enmbaixo, tanto
quanto was outras dangas wrbanas, e completa “Ninguém voa
dancando! Voct ta wo chido, o house € marcado wo chiio, embaixo,
normall”, mas concorta que hi umn sensaghio mais fluida, e que
Lsso reete 0 estéticn ode "sanfonn’, em que os movimentos téum uma
execuclio no nivel intermediario entre abaixado ¢ totalmente de pé,
EMm que Se curnva um pouco o tronco, além de se dobrar levemente os

Joelhos, e a bintengdio € elevar e abaixar, Ao mesmo tempo, o corpo.

Assim, portanto, uma caracteristica que diferencia o House das demais dangas é,
primeiramente, a sua ferramenta mais basica: o House ¢ dancado ao som da musica House.
Além disso, também ha a possibilidade de, no House, a pessoa que danga poder se libertar
do estrito senso técnico aplicado a algumas dancas urbanas, reforcado nas praticas
corporais mais rigidas e de carater especifico da danca praticada, como o Waacking ou o
Break, caracterizados pela performance do personagem encarnado naquela danc¢a de forma

total, ou seja, nao s6 durante sua pratica, mas nos discursos dos praticantes.
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Os passos basicos do House, segundo seus praticantes, também sao fortes aliados

na delimitagdo do que vem a ser o House. Por vezes chamados de passos sociais, eles sao

diversos. Ainda que existam em menor quantidade que os executados nas demais dangas

urbanas, sao eles que muitas vezes auxiliam a diferenciar o momento em que a pratica

corporal estd ligada a esta danga ou nao.

Se alguém acha que esta dancando House, quem sou eu para dizer
que ela nao esta?! Se ela acredita que esta, provavelmente ela esteja,
e eu é que ndo estou enxergando. Como o modo de viver e ver a
vida, enfim, as coisas ao nosso redor, é totalmente subjetivo, a
gente vé aqui o que quer ver, e aquilo que a gente entende, pode
ser que a falha nisso seja nossa. Entdo... A beleza do House ¢é essa:
tem uma linha, alguns movimentos especificos que a gente vé e
fala, ‘isso ¢ movimento de House!’ [...], mas também vocé pode
agregar varios movimentos, desde que vocé esteja no feeling da
danca. Porque cada danga tem um espirito, e se vocé esta no
espirito daquela danga ndo importa o movimento (Louise Lucena,

entrevista, 2014).

Para descrever alguns destes movimentos que formam a linha da danca House,

recorti ao site YouTube, uma ferramenta virtual de videos e, por meio deste site, recorri ao

canal de um dos nomes mais influentes no House, Jardy Santiago, da Califérnia-EUA,

responsavel por inspirar grandes nomes no Distrito Federal. Desta forma, transcrevendo

suas palavras através de alguns de seus videos tutoriais, associadas a minha propria

descrigao, segue abaixo trés dos diversos passos basicos do House, chamados, por vezes,

de passos sociais:

BASIC JACK: Basic Jack or Jacking, is one of the many ways you have to move
your body. Basic Jack is basically to move your body [...]

(https://www.voutube.com/watch?v=UPZVAe8pKhl, ulimo acesso em
mar¢o/2016).

* Jack ou Jacking é um movimento de tronco, em que o dangarino

move o tronco de forma ritmada, com uma intencao de “sanfona”,

que persiste durante a execugao de qualquer passo na danga House.


https://www.youtube.com/watch?v=UPZVAe8pKhI
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e LOOSE LEGS: Loose Legs have to be fluid, have to be a whole body experience,
not only on your legs. Even doing Loose Legs, you’ll always do the Jacking. A true
House dancer will be moving his body the whole time [...].

* Loose Legs ¢ um movimento de pernas, em que ha constante troca
de pesos/apoios do corpo, de forma a substituir a posicao de uma
das pernas pela outra perna, fazendo esta transferéncia pisando, ora
com o calcanhar, ora com a meia ponta, sempre elevando o joelho,
deixando um aspecto “solto” no movimento das pernas. Ele inicia
com o chamado Ball Change, que é um passo social da danca Hip
Hop. Para que o movimento tenha a inten¢ao de House, ¢é preciso
adicionar a ele o efeito sanfona na troca de pesos
(https://www.voutube.com/watch?v=62095kKq 68, ultimo acesso

em marco/2016).

e FARMER: Como Jardy nao fala nada em seu video em que ensina a fazer o
Farmer, apenas vou descrevé-lo.

*  Assim como quase 100% dos movimentos do House, o Farmer ¢

um movimento rapido, e de pulo, em que a0 mesmo tempo que se

pula, uma das pernas volta ao chio, e o joelho ¢ elevado. Se o

dancarino inicia o pulo transferindo o peso para a esquerda, ele

deve elevar o joelho direito, e vice-versa. Ao voltar a perna direita

para o chio, ela da uma dupla “pisada” no chio, de forma que na

segunda pisada a perna esquerda deve ser elevada pelo joelho

(https://www.voutube.com/watch?v=asHNd57UO-c, ultimo

acesso em marco/2016).

A execu¢ao da danca House se da a partir de uma constante improvisagao de
movimentos que nao exigem tao necessariamente a expressao de uma qualidade técnica na
sua execug¢do, mas sim a expressio de uma relacio afetiva com os movimentos e com 0s
demais. Ha liberdade, e ha uma busca pela liberdade do corpo que danga House, mas ha
também algumas condigdes para que isso seja alcangado. Assim, é importante usar-se de
alguns dos passos basicos, e intercalar uns com os outros, de forma a criar movimentagoes

variadas.

Outro fator que também diferencia o House das demais dancas ¢ seu préprio

carater gregario, de incorporagao, pois nela se pode executar movimentos de diversas


https://www.youtube.com/watch?v=6z095kKq_68
https://www.youtube.com/watch?v=asHNd57UO-c
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outras dangas, inclusive externas as ditas urbanas, como a salsa e o sapateado, e transforma-

los em House.

Tem muita danga que é muito rigida. Se determinada danga é
assim ela é ‘assim’, e nio tem outra forma de fazer. No
House, niao.. Eu posso pegar qualquer movimentagdo e
tornar isso House! O legal nessa danga é deixar seu corpo
executar diferentes movimentos [..]. E pegar um passo
basico, e ver o que vocé pode fazer com ele. [..] Entio
ninguém nunca vai poder chegar e dizer que ‘isso ou aquilo
nao é House’, porque essa danga te da liberdade para fazer

tudo isso. (Felipe Castro, 2014).

Noto que, no House, sio executados pouquissimos movimentos basicos de break,

caracterizando uma polarizacao entre aqueles que dangam break, e entao dancam somente

Break, e sio bboys, e aqueles que dangam House e sio dancarinos, simplesmente. Nao

existe no House a identifica¢ao de seus individuos através de uma categoria, com também

nao existe no Waacking, por exemplo. Ou seja, os dancarinos de House nao sio

caracterizados como “housers”, tampouco os dangarinos de Waacking sdo caractezidados

como “waackers”. Os dangarinos de Break, sim, sao bboys. Os dancarinos de House sao

livres. Esta liberdade associada ao House é sua “chave”, é o que une e move os seus

praticantes.

Para quem nao é acostumado com danga |[..], vé essa coisa do
House de sentimento, ¢ acha algo meio estranho [...], mas é muito
intenso. A primeira experiéncia assim que eu tive com o House foi
quando eu conheci o Pedrinha', e na semana que a gente se
conheceu a gente virou tipo irmao, e a gente ficou uns 40 minutos
dancando de olho fechado, na casa do Ivo™, e eu s6 sei que assim,
o ser humano nao tem costume de fechar o olho assim, porque a
gente ¢ muito avoado e muito desconfiado; e eu nio abri o olhol!
Eu s6 vi que passaram 40 minutos por que a gente estava fazendo

21 . , . .
rango” e tal, e eu nem vi passar. Af eu vi que, quando eu parei, e

19 Pedrinha ¢ um dancarino de House de Sio Paulo, o qual é também professor, e se configura como uma das
grandes referéncias entre a comunidade da danga House.

20 Professor e dancarino de dancas urbanas de Sao Paulo.

21 Giria para se referir a “comida”.
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eu estava chorando muito mesmo, eu vi o Pedrinha no outro canto
da sala chorando muito também [...]. A vertente da danca House,
pelo menos no seu principio, é uma das dangas urbanas que tem
menos preconceito, menos rétulo. O sentimento comum dela, que
vocé tenta passar pela linguagem corporal, é de uma coisa muito
‘take it easy’, ¢ uma coisa muito de amor... a vzbe do House ¢ essa,
de sentimento. Por exemplo, vocé se joga no chio e nio tem
julgamento, como vocé se sentit bem vocé vai [...]. O House ¢

como se fosse a chave para me deixar em paz (Eric Oliveira, 2014).

Entendo, pois, que existe uma moral libertaria que atua através do House como
uma ideologia de desprendimento de fatores externos. Esta ideologia incentiva seus
praticantes a uma tomada de postura que, eu diria, ¢ de reconexdo com aquilo que esta
ligado ao interior de si mesmo na danga — e ndo através dela — com a natureza, com o
espaco ¢ com os outros individuos que dangam. Quando esta dimensio subjetiva é
externalizada, ela se torna partilhada e come¢a a dar lugar a formagao de um corpo

coletivo.
7.1 Porque existem batalhas de House?

Existe, nas dangas urbanas, uma tradi¢ao de “batalhas”. As batalhas sdo, segundo o

bboy Lucas Alves, em uma conversa sobre a danga, em geral:

Competicoes que envolvem performances de improviso. Os
participantes sido divididos em chaves™ e, ao se enfrentarem, cada
um deve fazer uma apresentagdao aos jurados e ao "rival". Essas
performances sao geralmente de 45 segundos, e sao chamadas de
batalhas, pois a "entrada" de um deve ser superior a do seu
adversario, e quem geralmente decide o que obteve o melhor
resultado ¢ um juiz pré-selecionado referente a modalidade. Os
critérios basicos para a avaliacio das entradas sio musicalidade
(principal), dificuldade [nos movimentos|, fundamentos basicos do
vocabulario de cada danga. Postura e comportamento dentro da
"arena" também contam. O respeito, a admiragdo e o

reconhecimento sao sempre, para a maioria dos participantes,

22 Diferentes momentos em que “combatem”.
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muito mais valiosos que qualquer premiacio em dinheiro. (Lucas

Alves, em conversa informal, 2015).

O discurso de Lucas Alves ¢ representativo, no sentido de que resume bastante o
que maioria dos dancarinos/as de dancas urbanas reproduz a respeito das batalhas de
danga. A inten¢do em perguntar a um bboy, foi justamente trabalhar a diferenciagao
existente nas formas de execucao e treino desta dan¢a em relacaio ao House, para elencar,
entao, niao pontos de diferenciagdo, mas de convergéncia, pelo fato de a tradicao de

batalhas nao ser comum ao House, e sim ao Break, ao Waacking, ao Hip Hop Freestyle.

Alguns eventos de apresentagdes e competi¢Oes, chamados geralmente de Mostras
Competitivas, passaram, a partir do ano de 2010, mais fortemente, a contar com batalhas
na sua programagao. Para embalar as batalhas, tocavam e tocam ainda nos dias de hoje,
alguns dos DJs residentes da Jam do Museu, entre eles D] Xaxim, Thiago Peixoto,
EricBeats, LucasEmanu. E interessante notar, para além da atuagdo dos mesmos como D]Js
que eles também, por vezes, batalham nas diferentes modalidades. Eric e Emanu, mais

especificamente, também participam das batalhas de House.

Nos intervalos entre as seletivas e mesmo nos intervalos entre os diferentes estilos
que intitulam a modalidade de batalha, os DJs tocam algumas musicas, as vezes de Hip
Hop e as vezes de House. Percebo que, ao tocarem Hip Hop, todos dangam e parecem
dominar as musicas, ocupando de forma mais homogénea o espago e fechados em alguns
grupos de poucas pessoas. Quando os DJs tocam House, as pessoas presentes ficam mais
dispersas, e permanecem novamente as mesmas pessoas que geralmente estao nos outros
espacos onde se danca House. Umas ou outras pessoas arriscam passos, mas ninguém
parece ligar muito para esse fato, pois para os seus praticantes ou mesmo para seus

admiradores, “o importante ¢ estar curtindo a musica”.

Para o dangcarinos, as batalhas sio uma forma de ver sua propria
evolu¢ao na danga, e de mostrar ao publico e aos adversarios o seu

potencial. (Lucas Alves, em conversa informal, 2015).

Alguns praticantes de House no DF, e arrisco dizer que até no Brasil, participam de
batalhas nesta modalidade. No House, o forte discurso relativo a uma libertacio ou
abandono de um padriao mais rigido e exterior — em que exterior significa a intengao de

impressionar o publico através da danga —, se desfaz momentaneamente. O puiblico que
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assiste as batalhas julga os dangarinos, vibrando e gritando conforme exista uma resposta a
expectativa comum, influenciando o resultado. Portanto, na batalha, uma relagio ¢

construida entre publico e dancarinos — relagiao que, em geral, nao se expressa no House.

Os adversarios, numa batalha de Hosue, sao ressignificados, e, mesmo sendo uma
competi¢ao, ao justificarem a participagao em batalhas, seus praticantes defendem mais
uma vez que é possivel fazer da batalha um momento de troca. A relagio entre os
dancarinos e, o que pode parecer uma contravengao para quem danga House, se torna um
espago de difusio da ideologia desta pratica. Segundo os dangarinos de House, nas batalhas
ha troca de informacdes, e a batalha constitui um momento para estudar a sua danga e nao
para somente categorizar os dangarinos. Em uma batalha desta danca, segundo os seus
praticantes, o jurado tem mais dificuldade de avaliar, do que os bailarinos de dangar, pois
entendem que o individuo que batalha também esta 14 na inten¢do de partilhar sua danca
com os demais, e ndo de necessariamente impressionar, ou mostrar-se melhor. Julgamentos
externos que, todavia, podem ocorrer em func¢ao da exposi¢ao causada pela dindmica e, em

especifico, da batalha.

“A batalha vende, as batalhas sao um produto. As batalhas t¢ém um
lado positivo que é vocé poder se capacitar cada vez mais
aprendendo movimentos diferentes, e querer pegar beats diferentes,
e desenvolver a sua danga até um limite <’. [...] Porém a danca nio
¢ simplesmente um esporte, a danga é arte, entio como vocé vai
julgar a arte do outro? Na batalha aquilo ali deixa de ser arte? A
pessoa deixa de se expressar ali? [..] Dan¢a acima de tudo ¢

sentimento e energia’” (Louise Lucena, em entrevista, 2014).

A fala de Louise traduz a contradicao vivida dentro da cultura House, que diz
respeito a0 momento em que a danga de cada individuo, que ¢ subjetiva, ¢ externalizada e
levada a possibilidade de se comunicar com as convengoes vigentes, o que os faz deixar de
lado por algum momento a ideologia de desprendimento e libertagao de fatores externos.
Em batalhas, a danga vira um esporte, entio tudo o que envolve a execucao da danca
ultrapassa a dimensdo artistica. Assim, para ser julgada, a danca House também precisa
corresponder a parametros previamente delimitados e, desta forma, inclusive o sentimento,
a energia e as emocgOes envolvidas na batalha viram um critério de avaliagio de quem

batalha.
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Cena Final

A danga convergente

Viu-se, até aqui, que as questoes mais evidentes que permeiam o mundo da danga
House superam simples execu¢do de movimentos. A pratica corporal aqui chamada de
danga faz referéncia a uma rede de pessoas que, através de processos de socializagao,
expressam suas subjetividades e, na partilha, desenvolvem signos especificos deste meio, os
quais sio compreendidos somente dentro do grupo de pessoas que praticam a danga
House, constituindo, deste modo, uma identidade de grupo. Os conflitos inerentes a este
processo possibilitam que, ao apoiarem-se numa cultura que os representa e ao vivenciarem
a diversidade, promovem experiéncias que desenvolvem esquemas, ou seja, a propria
cultura, possibilitando assim que os individuos nela inseridos sejam estimulados a trabalhar

sua singularidade, e também sua coletividade (SIMMEL, 2005, p.578).

Como citado anteriormente, as dimensoes da danga House estiao interligadas, de
modo que se complementam umas as outras. Assim, a dimensiao gregaria levanta aqui o
paradoxo elementar da cultura House. Ao diferenciar-se das demais dangas, sabemos que
uma das caracteristicas principais ¢ que a danca House ¢ dancada ao som da musica House
e, segundo seus praticantes, nesta dimensao também existem diferenciagdes, de modo que,
por vezes, alguns tipos de musica House produzidos nao representam a categoria de
praticantes da danga que sio, digamos, mais engajados, ou seja, que estudam o corpo e as
possibilidades do corpo dentro do House. Isso ¢, a0 mesmo tempo em que se diferencia de
algumas dancas, o House agrega outras. O mesmo acontece com a dimensao ideoldgica,
que cria duas diferentes categorias de cultura House: an dita original, daqueles que
consomem uma cultura House descrita como mais legitima e melhor adequada as praticas
corporais da danca House, ¢ a dita comercial, que nao corresponde a estes critérios e ¢

cosumida por um publico que nio estuda a danga.

Vimos que nao é possivel falar da danga House sem falar de seus praticantes, pois
existe af uma relagao diretamente proporcional. Na mesma medida em que os que dangam
e estudam esta danga também a produzem, o resultado deste empenho também orienta as
acoes de seus praticantes. Nesta relacio percebem-se inimeros conflitos que chamei de
paradoxos, causados justamente por essa capacidade convergente. Estes conflitos fazem
possivel que sejam absorvidos, neste processo, outras dancas, promovendo novas formas

de se comunicar e tornando , pois, 0 DF um polo de danca mais acessivel e visivel.



69

Ainda que a danga House possa ser descrita genericamente como uma danga
convergente, ou seja, que tende para o mesmo ponto, transformando em House as dangas
das quais o corpo dangante se apropria, ela também contém categorias criadas por seus
praticantes que operam diferenciacGes sistematicas que pretendem servir de suporte
afirmativo, ou seja, que remontam a identidade desses que praticam a dan¢a House. Nao
percebi, entretanto, um termo unico que possa identificar estes dangarinos, como acontece
no Breaking. Nesta danga, seus praticantes sio chamados de bboy e bgir/, termos que vém da
abreviacao pata breaker boy e/ ou breaker girl. No House, portanto, curiosamente o termo que
seria adjacente a esta apropriagao no break, nio é comumente utilizado, ou seja, ndo ¢ uma

categoria nativa que seus praticantes identifiquem-se como housers.

Dentro das culturas urbanas, divergéncias desenvolvidas ao longo da transferéncia
de conhecimentos possiveis dentro de cada uma; divergéncias das quais a danca House
pretende se desapropriar. Segundo o jornalista Spensy Pimentel, o Hip Hop é “um
movimento socio-cultural, que visa a emancipa¢ao do negro e do pobre na sociedade,
mediante a educacio e a revolugio. Porém, esse movimento vem sofrendo transformagoes
a ponto de apresentar duas faces, duas culturas Hip-Hop distintas: a O/d School e a New school,
ou a Velha e a Nova Escolas.” (PIMENTEL, 1999 p 1). A Old School e a New School sao
escolas que vieram a ser distintas por constantes intervengdes midiaticas no Hip Hop,
processo que ¢é caracterizado também pelo fortalecimento do sistema vigente. Essa
demarcagao, entre Nova e Velha Escola do Hip Hop ¢ bastante forte também nas
subcategorias das demais culturas urbanas. A exemplo disto se tem a oposi¢ao entre o
Break e o House, o que fortalece a caracteristica paradoxal desta Cultura, pois a0 mesmo
tempo em que dizem nao se apropriar desta oposi¢ao, sempre que precisam afirmar

parametros, opoem-se ao Break.

E, pois, justamente nessa relacio de oposi¢ao criada entre os grupos, que se pode
perceber um sentimento de pertenca ao House. No Break, o discurso de que seus
percussores vivenciaram a origem da cultura de rua e sua representante mor, a Cultura Hip
Hop, afirma que esta é a danga “original”, a danca que é mais “essencial”, mais legitima. Ou
seja, por terem vivenciado o que chamam de época mais dificil, que foi a “propagacao” da
cultura de rua, indo contra a resisténcia da midia e, muitas vezes, da propria comunidade,
consideram-se mais verdadeiramente pertencentes as culturas de rua. E um critério

semelhante de legitimidade, ligeiramente modificado, se reproduz na distingao entre o
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House original e o comercial, em que o original estd mais proximo dos dangarinos, e o

comercial mais distante.

No House, seus praticantes pretendem abertamente — o que quer dizer que
expressam essa vontade em seus discursos — transmitir mensagens através do corpo,
utilizando-se do compartilhamento das técnicas para que haja essa compreensao coletiva. O
que ocorre, ¢ que, desta forma, a maior parte das pessoas capazes de compreender tais
mensagens sao as mesmas que se empenham em poder transmiti-las.

Se deu, assim, dentro das culturas urbanas, “de rua”, uma espécie de dualidade. Por
um lado, temos a imagem que foi e ainda é, muitas vezes, atrelada a um movimento
marginalizado, de pessoas que, segundo o imaginario social, correspondem aquelas sem
dignidade, sem instruc¢do, enfim, que estdo a margem das camadas privilegiadas segundo as
representagoes comuns. Ao mesmo tempo, porém, existe uma apropriacao desta imagem,
de modo que aqueles que vivenciam as culturas de rua se mostrem como tais em
determinados espacos, usando de forma positiva esses tragos diacriticos na construciao de
si. A chave da questio se d2 no momento em que, em contraposi¢ao, outros atores se
apropriam dos elementos desta cultura urbana, mas nio de sua imagem, tornando-a

comercial.

A procura pela danga House ndo possui uma significacio objetiva, pois muitos
ancarinos, em um primeiro contato, fizeram alguma aula, ou em algum workshop apenas
dancarinos, imei tato, fi lg la, lg ksh
para experimentar, e apaixonaram-se pelo estilo, praticando-o daf em diante. Vé-se que a
permanéncia do individuo que danga no meio que se convenciona chamar de Cultura do
ouse, ¢ parte de escolha arbitraria e, assim, objetiva. Seus praticantes acreditam que na
H , te d lha arbitraria e, assim, objetiva. S ticant dit
pratica desta danga podem ser livres, podem ser eles mesmos e compartilhar isso com os
demais, acreditando ser esta a sua principal “filosofia”. O "set" é subjetivo e intraduzivel.
star ¢ variavel, pois podem dancar em qualquer lugar, a qualquer momento, quando
Est iavel, poi dem dang 1 lugar, 1 to, d
houver a musica House. Os movimentos executados fazem possivel, porém, que a
subjetividade de quem danga seja compartilhada na execucdo dos movimentos e, assim, as
técnicas comuns transferidas de um praticante para o outro sio a via de comunicagao de
diferentes linguagens corporais. O House pode ser, deste modo, tanto individual, como

coletivo.

“[...] O House nao foi feito pra ser um monologo. Foi feito pra ser
um bando de gente gritando no mesmo lugar, todo mundo falando

ao mesmo tempo! Como se todo mundo quisesse contar o que
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sente dangando aquilo ali, e tudo que a aquela cultura tem, tipo,
toda a historia dos seus ancestrais passando. E como se todo
mundo comegasse a conversar aqui do nada, que vai todo mundo

se entender” (Eric Oliveira, em entrevista, 2014).

Sua construcio enquanto uma danga coletiva é possivel somente através das
técnicas desenvolvidas a partir das influéncias de outras dangas que vieram a complementar
o House, e isso faz dela uma danga convergente - que traz para si varias dangas, e as
transforma em House. Como vimos, essas técnicas sao transferidas através de aulas, auldes
e workshops por meio de imitagdo e repeti¢ao. A constru¢ao individual leva consigo as
influéncias do que é produzido coletivamente, ainda que, na sua dimensao individual, ela
seja parte de quem danga, subjetiva, muitas vezes improvisada e unica — processo que é
também parte de uma das principais caracteristicas observadas no House, que ¢ justamente
a sua inerente contradicio. Ambas as dimensdes, individual e coletiva, somente fazem
sentido quando existe algum sentimento impingido na execu¢ao dos movimentos, ou seja,

quando existe uma relacao afetiva com a sua pratica.

“Tudo faz parte da inten¢ao que a gente coloca em tudo que faz.
Entao se eu danco, e eu danco de coracao, e isso ¢é sincero ¢é
verdadeiro, se a musica tA me tocando e eu to em conexio com

ela, vai fluir” (Louise Lucena, em entrevista, 2014).

O House se faz inteligivel dentro do vocabulario comum, o qual é repassado por

aqueles mais “abertos” a sua pratica, que o fazem, pois, com maior frequéncia e dedicagio.

“O House [..] me ajuda a me expressar melhor, mais do que
palavras. L uma das coisas que me define; é uma das coisas que eu
sou. Eu tenho muita dificuldade em falar e talvez por isso eu fale
muito... Por que eu raciocino e nao consigo transformar meu
raciocinio ou meu sentimento em palavra, e af as vezes a danga ela
me comunica melhor. Entao uma das ferramentas, um dos estilos
de danca que eu escolhi pra poder falar com o mundo, assim como
existem pessoas que falam portugués, inglés, chinés... Pra mim, é o

House” (Eric Oliveira, em entrevista, 2014).

O House configura-se, assim, como uma danga convergente, pois nela se faz

possivel existitem as outras dangas, bem como todas as nuances presentes em si. E uma
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dan¢a composta de pares de oposicao entre ser € nao ser, entre estar e Nao estar, entre o
dito e o nao dito, entre construir e desconstruir. E um espaco simbélico e diverso, do qual
seus praticantes se apropriam, de modo a buscarem novas formas de viver e dar conta de

suas diferencas através daquilo que os aproxima: a danca, o House.

Dentro da imensa diversidade que ¢ esta pratica, o House ¢ o elemento comum que
faz possivel comunicar-se. Como quaisquer sentidos partilhados por uma coletividade,
existem diversas fronteiras dentro desta cultura, e a convergéncia aqui presente é, portanto,
paradoxal, pois também carrega consigo a possibilidade de ser um universo com multiplas
dimensoes coexistentes, o que lhe confere uma estrutura mutavel. O House ¢ uma danca
que atua nao somente como pratica corporal, mas como uma forma de viver daqueles que
dangam e, por isso mesmo, uma realidade profunda e especifica presente em meio a

efervescéncia da nossa contemporaneidade.
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