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“Da mesma forma, uma foto se sustentara, perdurara
no tempo ndao em fungdo de sua técnica ou
caracteristicas composicionais, mas ao conseguir
mobilizar internamente as pessoas, fazer com que o
espectador, ao se ver frente a ela, dé um passo em
direcdo ao mundo desconhecido, por ter tido o seu
inconsciente acionado.” (BRAUNE, 2000, p. 30)



Resumo

O presente trabalho € a realizacdo da leitura e interpretagdo, por meio de uma série de
fotografias, de cancdes de Chico Buarque, um dos grandes mestres da Musica Popular
Brasileira, com enfoque em suas pecas musicais de cunho infantil; a ardua tarefa de expressar
uma mensagem de tempo continuo como a da mdsica em um suporte estatico como a
fotografia. Buscando uma estética semelhante & do Surrealismo, procurou-se fazer uma

releitura do mundo fantasioso da mente da crianca, através do olhar de um adulto.

Palavras-chave: comunicacdo, fotografia, Chico Buarque, infantil, fantasia.
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Introducéo

Apesar de amplamente conhecida, a obra de Chico Buarque ainda néo foi analisada
sob grande parte das perspectivas possiveis; pelo menos é o que se observa em uma pesquisa
inicial sobre a temaética selecionada: muito se encontra sobre a utilizacdo e relacdo das
musicas de cunho infantil do compositor na pedagogia, no ensino basico, no desenvolvimento
do ensino cultural, também se pode encontrar ensaios sobre 0 assunto, mas onde normalmente
ocorre apenas uma citacao superficial do trabalho de Chico nesta area. E da observagio deste
cenario que nasce o0 desejo de desenvolver um projeto que, através de uma linguagem

fotografica, a qual nas palavras de Milton Guran:

[...] é eminentemente sensorial e sensitiva, embora o seu processo de produgdo exija uma certa
racionalidade para sua construcdo, leitura e absorcéo. Talvez por isso a fotografia, mais do que
o discurso escrito, induza o receptor a uma imediata associacdo de ideias e sentimentos

recorrentes a informacéo apresentada. (GURAN, p. 10)

e que é ainda um modo de contar histdrias inteiras em um unico quadro, coloque em foco uma
interpretacdo de tais pecas que va além do senso comum no estudo das mesmas, procura-se
instigar o desenvolvimento de um olhar que busque, na aparente ingenuidade da apresentacéo

da infancia, a representacao de sentimentos e problematicas proprios a vida adulta.

Problema

Identificar na obra de Chico Buarque composi¢fes musicais que tenham como tema
(elemento) central a infancia e/ou suas descobertas e caracteristicas, procurando nelas um
conceito unificador, o qual sera, em seguida, utilizado para compor cenas visuais na forma de
fotografias que representem tal conceito em cada uma das musicas escolhidas, como uma

releitura das pecas, procurando manter a unidade de estilo escolhida.

Justificativa

A escolha da fotografia como meio e linguagem provém antes de tudo da preferéncia e
admiracdo pessoal por tal expressdo; ha tempos manifestava-se em mim o desejo de realizar
uma releitura que, além de expor um olhar particular sobre um assunto, pudesse incitar em
outros uma reflexdo sobre um topico corriqueiro. A admiracéo pelo autor escolhido, levando

em consideracdo seu papel para a cultura brasileira, o seu estilo ora ingénuo, ora irénico, sua
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linguagem simples na expressdo de ideias complexas, seu teor poético tendendo ao onirico,
misterioso, sua critica indireta, porém perspicaz, sua capacidade de nos fazer vivenciar as
experiéncias de seus personagens em cada composicao, foi outro fator na deciséo do tema e
seus elementos, e de tal conjuncdo desenrola-se o presente trabalho. Por ultimo, porém ndo de
menor valor, é necessario apontarmos o importante papel da fotografia para a comunicacao,
fato apontado por Giséle Freund ao dizer que “um dos seus tracos mais caracteristicos é ser
igualmente recebida em todos os estratos sociais” (FREUND, p. 20) e por André Rouillé em
suas reflexdes sobre suas fungdes tanto documentais quanto artisticas, assim, mais que o texto
escrito, mais que a linguagem oral, a comunicacdo baseada em imagens pode ser considerada
a mais eficiente — notemos que eficiéncia refere-se aqui a capacidade de executar uma fungéo,
comunicar, no menor tempo possivel, e ndo levamos em consideracdo a eficacia de tal acdo —
além de muito versatil e universal. Nas palavras de Walter Benjamin, “uma vez que olho
apreende mais depressa do que a médo desenha, o processo de reproducgédo de imagens foi téo
extraordinariamente acelerado que pode colocar-se a par da fala.” (BENJAMIN, 1936)

Apesar da complexidade da definicdo do que vem a ser “arte”, como exp&e Jorge Coli
(1998), pode-se inferir que toda obra artistica € um produto comunicacional, considerando
gue é uma forma de expressdo do artista, logo pretende expor uma mensagem por meio de
suas habilidades (ADAMI). Assim, a andlise e reflexdo de produtos artisticos € importante
para 0 desenvolvimento de estudos na area académica da Comunicacdo, e este trabalho,
apesar de ndo pretender se posicionar como referéncia no assunto, tem intengédo de acrescentar

uma gota no mar de perspectivas comunicacionais sobre a arte.

Objetivo Geral

Realizar um ensaio fotografico que represente uma releitura de quatro cancbes de
Chico Buarque, a partir da identificacdo de um motivo (tematica, conceito) comum em todas

elas, que definira as técnicas e a estética utilizada no ensaio.

Objetivos Especificos

e Compreender a histéria de Chico Buarque e as influéncias da tematica infantil
em sua obra;
e Estimular a reflexdo e a anélise mais significativa sobre as cancbes com

tematica infantil do autor;
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e Desenvolver e aprimorar técnicas de composi¢édo, iluminacdo e manipulagéo

digital de imagens na fotografia.
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Vida e obra de Chico Buarque

“Chico Buarque é um artesdo da palavra. As palavras, com ele, adquirem [...] algo de
magico.” (MENESES, p. 17)

Filho de um dos grandes nomes da academia brasileira, o historiador Sérgio Buarque
de Holanda, e de Maria Amélia Ceséario Alvim, Francisco Buarque de Hollanda, nascido em
um periodo em que os conflitos da Segunda Guerra Mundial estavam ainda a pleno vapor
(mais precisamente em 19 de junho de 1944), cresceu cercado por uma realidade marcada
pela fina tensdo que sucedeu o fim de tais eventos: a devastacdo das nagdes envolvidas e 0s
esforgos politicos para a reparacdo dos danos econémicos e sociais; 0 surgimento quase
imediato de uma nova situagdo de confronto entre o capitalismo ocidental e o comunismo
soviético, conhecido como a “Guerra Fria”, mas que, apesar de menos violento, ndo perdeu o
status de “guerra”; a intensificacdo de didlogos, criacdo de Orgdos e estratégias em busca da
manutencdo da paz e ordem mundial. Por muitos anos, talvez décadas, os temas politicos e
sociais tornaram-se inevitavelmente parte do cotidiano de praticamente todo o planeta, e tal
quadro aliado a convivéncia que Chico Buarque teve desde pequeno com grandes nomes da
classe intelectual brasileira, além, é claro, da sua vocacao e interesse pessoal por literatura e
musica, do seu convivio com grupos de ajuda humanitaria onde morava e do ambiente
domiciliar que instigava o desenvolvimento intelectual, foram certamente fundamentais para a

formacéo do poeta-compositor que conhecemos hoje.

Meneses acrescenta:

E importante observar-se que a formagao de Chico processou-se num clima de populismo: na
infancia, o trabalhismo getulista; na adolescéncia, o nacional-desenvolvimentismo dos anos JK.
A fundacédo de Brasilia, coroando um quinquénio presidencial caracterizado pela ideologia do
nacional-desenvolvimentismo era uma espécie de simbolo da proposta desenvolvimentista, que
deu origem a producdo de novas condigdes para a criagdo cultural no Brasil. (MENESES, p.
19)

Em 1963, como ndo havia boas op¢des para o estudo da Musica (HOMEM, p. 13),
Chico ingressou na FAU (Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP), e foi neste
ambiente académico onde seu interesse pelos assuntos politicos e sociais se intensificou; €
interessante notar que foi até este momento que suas composicdes expressavam-se em sua
maioria por uma espécie de “lirismo ingénuo” (MENESES, 1982) — ele préprio comenta em
uma entrevista a revista Realidade em 1967 sobre "Marcha para um dia de sol”, uma
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composicdo sua que, por seu aspecto ingénuo, foi apelidada de “Jodo XXIII” e que ao ser
gravada mais tarde na voz de outra artista, para ele ja ndo mais faziam sentido 0s versos
escritos: "Nem Jodo XXIII...” (Papa conhecido por seus ideais ingénuos) “... concorda com
aquele tipo de ecumenismo social. Ndo adianta conciliar rico e pobre, 0 negocio € ndo haver
distingéo" (HOMEM, p. 15).

O golpe militar de 1964, porém, foi um acontecimento que tirou de Chico a
empolgacdo do inicio da vida universitaria. A decep¢do sentida com o quadro que se
apresentava em seu pais fez com que o compositor se distanciasse das discussfes politicas
(MENESES, 1982), a0 mesmo tempo em que “sua atencdo se voltava cada vez mais para a
musica” (HOMEM, 2009, p. 13), e em sua obra desta data até eventos mais tardios do Regime
Militar € possivel verificar um tom de saudosismo, além de marcar o inicio de sua carreira
profissional, segundo o proprio cantor, com a composicao de Pedro Pedreiro e o langamento
de seu primeiro disco em 1965 (ndo podemos esquecer também que em 1966 Chico comp6s
A Banda, uma de suas mais famosas pecas, onde é possivel perceber o seu distanciamento —
como em “pra ver a banda passar” — e seu saudosismo com relacdo aos tempos em que a

situacdo era mais “alegre” — a banda passa e todos se animam. (HOMEM, 2009)

Em 1968 a instituichio do AI5 foi um ponto de ruptura para Chico Buarque
(MENESES, 1982): com a censura agora potencializada, o compositor ndo apenas se viu
afetado de forma direta, mas sentiu o insulto que se fazia ao desenvolvimento cultural e
intelectual do pais quando se limitava o acesso da populacdo a cultura que ela propria
produzia e se iniciavam perseguicdes incansaveis contra grandes nomes brasileiros. Chico
experimentou a revolta e desse sentimento resultaram pegcas muito mais agressivas,
diferentemente do primeiro momento de lirismo, agora a critica se torna mais intensa, e nas
palavras de Meneses “importa ressaltar, alids, que, na maior parte dos casos, a critica social
direta se faz nele atraves de uma linguagem que ndo poderia ser mais indireta — 0 campo

privilegiado da ironia, da sétira, da parddia, alegoria.” (MENESES, 1982, p. 39)

Tendo majestosamente driblado a censura, foi um poeta capaz de expressar sua
“indignacdo” valendo-se de narrativas aparentemente simples e inofensivas, comumente
retratando o homem mediocre, o trabalhador em seu habitual dia-a-dia, 0os costumes do povo,
0 cotidiano. “... uma poesia que conta a histéria do seu tempo, ao contar a historia do
homem.” (MENESES, p. 18)
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A infancia na obra de Chico Buarque

Apesar de ser conhecido e reconhecido principalmente pelas caracteristicas anti-
censura, anti-repressao e, mais tarde, de elevacdo da figura da mulher em sua obra artistica,
Chico Buarque é um artista-poeta com uma sensibilidade agucada para transmitir e
transformar o simples, o ingénuo, o infantil, a brincadeira, em reflexdes profundas sobre as
condigdes do homem e da sociedade. O que Meneses chama de “lirismo saudosista” é
provavelmente uma forma de expressar essa sensibilidade, traduzida na imagem da crianca,
que na nossa sociedade representa a pureza, a renovacgao, a esperanca, a falta de preocupacéo,
tudo o que se pretendia voltar a ter, em um momento de extenuantes conflitos e tensdes

politicas.

E pouco observado que o caréter infantil de muitas de suas pecas seja também, em
uma andlise mais abrangente, um convite a tais reflexdes; talvez a infancia seja ainda uma
forma de representar o desejo por amadurecimento, uma transformacdo repleta de
deslumbramento pelas descobertas como é a da crianca ao desvendar o mundo. Pode ser
também a revelacdo das frustracdes que ocorrem com tal crescimento: o ndo alcance das
expectativas, a descoberta de problemas maiores, o confronto com o mundo cruel quando

comparado a realidade muitas vezes fantasiosa das criancas.

Sobre uma reflexdo que vai ao encontro desta, Meneses (1982), em um relato sobre o
terceiro Festival da Musica Popular Brasileira, patrocinado pela TV Record em 1967, relata
que Chico Buarque concorreu com A Banda contra Alegria, Alegria de Caetano Veloso, e

com uma citacdo de Augusto de Campos, deixa claro esse espirito saudosista do poeta:

Nesse sentido, pode-se afirmar que Alegria, Alegria descreve o caminho inverso de A Banda. E
das duas marchas, esta mergulha no passado na busca evocativa da ‘ pureza’ das bandinhas e
dos coretos da infancia. Alegria, Alegria, ao contrario, se encharca de presente, se envolve
diretamente no dia-a-dia da comunicacdo moderna, urbana, do Brasil e do mundo. (MENESES,
1982, p. 27)

E importante para o presente trabalho fazer notar que tal caracteristica, chamada por
Meneses de “passadista” (MENESES, 1982, p. 29) serd aqui utilizada em sua forma lirica
apenas, desvencilhada dos fatores politicos e sociais, 0s quais ndo se pode analisar de forma
curta como se propde aqui. A proposta € isolar para que os resultados sejam mais especificos.

Ainda, tomaremos 0 mesmo caminho de Rufino ao desmembrar ainda mais o objeto estudado,
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focando essencialmente em analisar as letras das can¢des (RUFINO, 2008, p. 112), j& que

ndo adentraremos o estudo das caracteristicas sonoras das cangdes selecionadas.

Suas musicas infantis — e talvez toda a sua obra — possuem um elemento comum que,
apesar de implicito, cria identidade e interesse. Chamemos de “momento de tensdo” este
elemento presente através de tais pecas. E um momento que representa a passagem, a
transformacdo, a amadurecimento do qual falamos anteriormente; € o momento em que
bailarina deixa de ser a imagem da perfei¢do, que a crianca perde 0 amigo, que a menina

descobre o amor.

Sobre tal tensdo e iminéncia de transformacéo, Munhoz tem algo interessante a dizer:
“Chico insiste neste abrir da expressdo humana para a gente triste entrar na danga, e o0 sonho

atinge o ponto climax da cancéo: a volta a infancia (a ser crian¢a)” (MUNHOZ, 1986, p. 29)

Meneses nos mostra que a presenca da infancia na obra de Chico Buarque seja talvez o
reflexo de um sentimento mais amplo de distanciamento do quadro politico e social da
sociedade brasileira apos o golpe de 64 (MENESES, 1982, p. 23), assim, a “ansia pelo retorno
a uma situacdo em que ndo haja dor, e em que as barreiras do individualismo possam ruir”
(MENESES, 1982, p. 23) ¢ representada pela figuracdo do infantil e do mitico, como uma

forma tanto de fuga como de resisténcia.
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Breve Histéria da Fotografia

Descendente de estudos em diversas areas da ciéncia, a fotografia ndo pode ser
considerada criacdo de uma unica pessoa ou grupo de pessoas. Sua edificacdo como a
conhecemos — uma imagem gravada em material sensivel a luz — sé foi possivel pela
combinacdo de esforcos de inumeros cientistas, estudiosos ao longo da historia, que
desvendaram e desenvolveram técnicas como a da camara escura, estudos e aperfeicoamentos
de materiais fotossensiveis e processos fisico-quimicos de captacdo, revelacédo e fixacédo, além
do constante aprimoramento de tecnologias em materiais Gticos. Porém, o marco historico
mais aceito que define oficialmente a criagdo da fotografia foi a exposicéo feita por Niépce
em uma placa de estanho coberta com material fotossensivel, apesar disso, varios outros
cientistas e inventores possuiam, na mesma época, diversos trabalhos em andamento na
mesma area de pesquisa, sendo o mais relevante deles o trabalho de Daguerre, que quase

simultaneamente desenvolvia projetos significativos sobre o tema.

Nascida na metade do século XIX, em meio a um cenario de transformacdo da
sociedade para a era industrial, a fotografia foi desenvolvida e aprimorada em um momento
historico marcado pela expansdo das metropoles e consequentemente dos espacos, das
producdes, das comunicacdes e da propria percepgdo e vivéncia do tempo (ROUILLE, 2009,
p. 16). E importante notar que seu surgimento foi extremamente conveniente a tal periodo de
transformacdes, onde a velocidade, a precisdo e a informagdo seriam em breve os grandes
pilares da sociedade, ditando ndo somente os modos de producdo comercial, mas inserindo-se
amplamente no cotidiano das pessoas; a fotografia e seu “carater mecanico”, veloz e preciso
(inicialmente pensava-se ser uma representacdo fiel da realidade, sem chances para
modificagdes ou interpretacdes) se deu como a ferramenta perfeita para a documentacdo da

transicdo que ocorria, para anunciar o novo, nada melhor que o préprio novo.

André Rouillé deixa claro o papel da fotografia enquanto ferramenta em sua fase

inicial:

Foi [a sociedade industrial] que assegurou as condicfes de seu aparecimento, que permitiu seu
desdobramento, que a modelou, que se serviu dela. Criada, forjada, utilizada por essa
sociedade, e incessantemente transformada acompanhando suas evolucdes, a fotografia, no
decorrer de seu primeiro século, como destino maior conheceu apenas o de servir, de responder
as novas necessidades de imagens da nova sociedade. De ser uma ferramenta. Pois, como

qualquer outra, essa sociedade tinha necessidade de um sistema de representacdo adaptado ao
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seu nivel de desenvolvimento, ao seu grau de tecnicidade, aos seus ritmos, aos seus modos de
organizacdo sociais e politicos, aos seus valores e, evidentemente, a sua economia. Na metade

do século XIX, a fotografia foi a melhor resposta para todas essas necessidades. (2009, p. 31)

Em meados do fim do século XX, quando o debate acerca do espirito artistico presente
na fotografia comecou a ser apresentado em maior profundidade, revelaram-se as principais
dicotomias do tema: documento/arte, reprodutibilidade/unicidade, registro/criagéo,
racionalidade/originalidade. E desses e de diversos outros antagonismos que se alimenta toda

a historia da propria fotografia, plural e nunca inerte.

Sobre o rumo da fotografia no inicio do século XXI, onde é impossivel negar que
vivemos o reflexo e o resultado do que se iniciou com a revolucdo industrial (KOSSOY,
2001, p. 25), Rouillé tem a nos dizer o seguinte: “Atualmente, o declinio das funcGes
documentais da fotografia acompanha o fim da modernidade e da sociedade industrial, e
traduz-se em uma ecloséo entre os multiplos dominios — a fotografia, a arte contemporanea e
as redes digitais.” (2009, p. 30)

Fotografia, arte e linguagem

A fotografia como a conhecemos, enquanto tecnologia, deriva de equipamentos e
conhecimentos preexistentes muito antes de seu advento. Quando a pintura era ainda o
principal meio imagético tanto documental quanto artistico, os artistas utilizaram-se
largamente da cAmera escura, principal instrumento 6tico que possibilita a fotografia, a fim
de traduzir com mais facilidade e precisdo a tridimensionalidade das coisas em uma
visualizacdo plana. Quando a aceitagdo do status de arte da fotografia comecava a ser
polemizada, muito se argumentou no campo do “fator humano” desse oficio: a supressdo da
necessidade de trabalho manual na concepgdo propriamente dita das obras parecia, aqueles
que eram contrarios a insercdo, heresia fronte as artes tradicionais. O processo artistico,
porém, mesmo na pintura, ao utilizar tais instrumentos auxiliares, demanda ndo somente de
“criacdo” no momento da transi¢do da ideia para o suporte, tal processo se inicia bem antes,
na concepgdo que ocorre antes mesmo de qualquer execugdo, no campo das ideias, em
seguida na resolucdo de um problema, até a finalizacdo da peca. Cada processo desses se da
unicamente, indissociavel de toda a bagagem pessoal do artista, e € a partir dai que se da a

arte, ndo em sua finalizagdo, mas em toda a sua criagéo.
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Kossoy discorre sobre fotografia em seu ambito quase sempre documental, tratando-a
desde sua criacdo essencialmente como “possibilidade inovadora de informagdo e
conhecimento”, mas sem descartar que é, em sua completude, também uma “forma de
expressao artistica” em potencial (KOSSOY, 2001, p. 23), e diz ainda mais: “mesmo as fotos
documentais ndo estdo despidas de valores estéticos” (KOSSOY, 2001, p. 48), provando
assim que o valor artistico € regido ndo pelo material, mas pela intencdo e pelo conceito

aplicado.

O mesmo faz o desfecho do assunto em seu livro Fotografia & Histéria com a

seguinte reflexao:

A fotografia ndo esta enclausurada a condicdo de registro iconografico, isento dos cenarios,
personagens e fatos das mais diversas naturezas que configuram os infinitos assuntos a
circundar os fotdgrafos, onde quer que se movimentem. Ha um olhar e uma elaboragao estética
na construcdo da imagem fotografica. A imaginacdo criadora é a alma dessa forma de
expressdo; a imagem ndo pode ser entendida apenas como registro mecanico da realidade dita
factual. A deformacéo intencional dos assuntos através das possibilidades de efeitos dpticos e
quimicos, assim como a abstracdo, montagem e alteracdo visual da ordem natural das coisas, a
criacdo enfim de novas realidades tém sido exploradas constantemente pelos fotégrafos. Neste
sentido, o assunto teatralmente construido segundo uma proposta dramatica, psicolégica,
surrealista, romantica, politica, caricaturesca etc., embora fruto do imaginario do autor, ndo
deixa de ser um visivel fotografico captado de uma realidade imaginada. Seu respectivo
registro visual documenta a atividade criativa do autor, além de ser, em si mesmo, uma
manifestacdo de arte. (KOSSOY, 2001, p. 49)

Surrealismo

“O Surrealismo foi um dos movimentos surgidos com o propdsito da representacéo do
irracional e do subconsciente.” (NOBREGA, 2012, p. 1)

A aceitacdo da fotografia como arte esta atrelada a um momento histérico em que o
tradicionalismo era colocado na mira de vanguardas que iam se consolidando no periodo
moderno (NOBREGA, 2012, p. 5). Cada vanguarda formou-se em torno de um conjunto de
principios e intencbes artisticas préprio, e pretendia a seu modo romper com os padrbes
estéticos vigentes; entre elas, o surrealismo se destacou como um dos mais “abrangentes”

estilos surgidos, posto que propunha a liberdade artistica baseada na expressao do universo da
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imaginacdo e dos sonhos. Para este trabalho, veremos que tal pensamento estético parece
convir muito bem para a producdo das imagens propostas, principalmente por dois motivos:
primeiramente, as letras das cangdes escolhidas se manifestam em histdrias que parecem ter
saido de contos de faz-de-conta, historias idealizadas, criadas e acontecidas todas no campo
da imaginagéo, e segundo, a interpretacdo de uma obra, etapa que ocorreu para a conceituagéo
de cada imagem final, é fruto de um processo que envolve e acontece nos devaneios da mente.
Fernando Braune explica que “o Surrealismo surgiu [...] tentando libertar o homem da
alienacdo oriunda de uma sociedade calcada nos preceitos da razdo, da ética, da moral e dos
canones religiosos erigidos sobre as bases da verdade absoluta e da inquestionabilidade dos
dogmas” (BRAUNE, 2000, p. 25) e que pretende por meio de tal libertacdo, em um ato de
rebeldia contra o sistema vigente, opor-se a qualquer atitude que tenha como objetivo,

intencional ou ndo, limitar a expressdo da imaginacao.

Tendo nascido como uma continuagdo, como uma evolugdo do Dadaismo
(BATTISTONE, 1989, p. 115), o Surrealismo tem bastante dos seus principios enraizados nas
teorias freudianas acerca do subconsciente, como parte da heranca do Dada (BATTISTONE,
1989), e também no pensamento nietzschiano de libertacdo social (BRAUNE, 2000), e como
grande parte das vanguardas, surgiu no periodo p6s Primeira Guerra Mundial, talvez como
resposta artistica e filosofica as angustias vividas em todo o0 mundo durante e ap06s tal conflito.
E interessante perceber que essa nova versdo da vanguarda que se baseara na revolucio
agressiva contra o tradicionalismo optou por uma filosofia de aceitacdo integral, em oposi¢édo
a “negacéo de tudo” (BATTISTONE, 1989, p. 114) praticada pela primeira, em resposta ndo

violenta aos mesmos padroes tradicionais.

Para a fotografia, o Surrealismo foi de grande importancia enquanto movimento
incentivador da libertagdo de sua capacidade artistica. Ao afirmar no Manifesto Surrealista
que “sO a imaginacdo me da contas do que pode ser” (BRETON, 1924), André Breton criou
espaco para que fosse questionada a eterna e incontestavel ligacdo que se dizia haver entre a
foto e o referente, uma vez que real e irreal, consciente e inconsciente se misturam na filosofia
surrealista. Assim, este foi um momento propicio para o0 surgimento de novas
experimentacdes acerca das técnicas fotograficas com o intuito de desmistificar a tese de que
a fotografia é apenas um meio de registro fiel da realidade, entre elas o estudo e uso de
enquadramentos inovadores e despretensiosos, de reflexdes e difracdes da luz, de técnicas e
processos de revelacdo. A colagem foi uma destas ultimas que, utilizada primeiramente por

Max Ernst como meio de dar aos elementos da obra plastica “relacbes diferentes das
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habitualmente conhecidas [...] tirando-os do seu carater absoluto, de suas identidades pré-
fixadas, indo ao encontro do fortuito, das relacGes relativas, circunstanciais e, por iSso mesmo,
mais verdadeiras” (BRAUNE, 2000, p. 40), logo seria explorada na fotografia por meio das
montagens, tanto no momento de pré quanto pos-producdo. E valido notar que tal técnica ja
era utilizada anteriormente, mas raras vezes enquanto recurso artistico, mas sim para fraudar
informacdes, noticias e fatos a favor de uma ou outra ideologia; e ainda, esse é hoje um
método amplamente utilizado na producdo massiva de imagem, facilitado pelas ferramentas e
softwares de edicdo e tratamento de fotografias digitais disponiveis no mercado.

Figura 1- Max Ernst. The Hat Makes the Man. 1920. Guache e Léapis sobre colagem em

painel. 35.6 x 45.7 cm. Museu de Arte Moderna, Nova lorque.
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Fonte: Wikipedia. Disponivel em < https://en.wikipedia.org/wiki/The_Hat_Makes_the_Man>.
Acesso em novembro de 2015

Boris Kossoy fala de uma “transposicdo de realidades” no ato fotografico, a

transposicéo da realidade visual para a realidade da representacéo, e acrescenta:
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“A realidade da fotografia reside nas multiplas interpretacGes, nas diferentes ‘leituras’
que cada receptor dela faz num dado momento; tratamos pois, de uma expressao peculiar que
suscita inumeras interpretagcdes. Sao mdaltiplas, pois, as realidades da fotografia.” (KOSSQY,
2002, p. 38)

E talvez nessa transposicdo que fotografia e surrealismo compartilnam dos mesmos
principios, no momento em que ambas as realidades estdo unidas e sdo uma s6. E mais, ndo
pode ser deixado de lado o processo que ocorre ndo na criacdo da obra, mas em sua recepcao
pelo observador, o processo que produz uma realidade inteiramente nova na imaginacao dele,

guiado pelos seus conceitos formados e pelas experiéncias vividas, ou, sequndo Braune:

Da mesma forma, uma foto se sustentara, perdurara no tempo nao em funcéo de sua técnica ou
caracteristicas composicionais, mas ao conseguir mobilizar internamente as pessoas, fazer com
que o espectador, ao se ver frente a ela, dé um passo em direcdo ao mundo desconhecido, por
ter tido o seu inconsciente acionado. (BRAUNE, 2000, p. 30)

Atualmente existem alguns artistas que ainda utilizam os recursos desta vanguarda,
como é o caso de David Delruelle, um artista plastico que cria suas obras através do uso
extensivo de recortes, colagens e sobreposices de fotografias e ilustracoes, e de Chema
Madoz, fotografo espanhol cujo estilo marcante consiste em realizar fotografias (geralmente
monocromaticas) e manipulacfes das mesmas em busca da ressignificacdo de objetos de uso
cotidiano, criando imagens que por vezes beiram o absurdo. Uma de suas imagens poderia
muito bem servir para ilustrar o principio surrealista de que a imaginacdo é uma for¢a que ndo
pode nem deve ser contida, como uma nuvem “presa” em uma gaiola passara pelas grades

sem dificuldade alguma.



Figura 2 — Chema Madoz. Sem titulo. Sem dados.
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Fonte: Website do autor. Disponivel em: <http://www.chemamadoz.com/c.html>.

Acesso em novembro de 2015.

Figura 3 — David Delruelle. Walking through the door. Colagem sobre papel. 2014

through-the-door/zoom/mainPage/imagebkt>. Acesso em novembro de 2015.
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Fotografia e musica: dialogos pela arte

Explicitou-se anteriormente que toda obra artistica se da como projecdo de um
conjunto de experiéncias, conhecimentos e intengdes do autor, que escolhe uma ou outra
técnica (tecnologia) para expressar suas ideias e dar significado a sua visao de mundo. Kossoy
(2001, p.45) resume esta questéo, ao tratar da fotografia tanto documento quanto arte dizendo
gue “toda fotografia tem atras de si uma historia”, mas nao devemos nos ater ao entendimento
superficial do termo “historia” aqui utilizado, ao invés disso, € necessario compreender que,
mais que um enredo aparente, cada obra traz em si a histéria de sua concepgédo, de seu

nascimento, desenvolvimento e amadurecimento.

Fotografia e masica (e possivelmente todas as outras artes) dialogam bastante a este
respeito; cada obra parece se apresentar ao espectador em duas dimensdes distintas, poréem
interligadas, uma sendo a aparente, regida pelo material, pelos fenémenos visuais e acusticos,
e a outra, mutdvel e irreproduzivel, toma forma no plano sentimental, partindo da
interpretacdo pessoal do receptor, 0 que Kossoy chamou de “processo de construgdo da
interpretacdo” na fotografia onde a imagem produzida pela representacdo do fotografo que

resulta na imagem mental (2002, p. 44).

Apesar das similaridades apresentadas, um importante aspecto difere a esséncia
fotografica da musical, conforme apresentado por Néth e Santaella:

A rigor, a questdo do tempo como passagem, sucessividade, evanescéncia, ndo pertence a
I6gica da visualidade, mas sim a ldgica da narrativa, que é eminentemente verbal, e muito mais
especialmente a l6gica da musica, que se constitui no territério onde o tempo reina soberano.
(1997, p. 91)

Para a fotografia, o tempo — ndo o tempo “construido no processo perceptivo”, mas o
tempo “intrinseco, que é constitutivo da natureza mesma de um dado signo ou linguagem”
(NOTH; SANTAELLA, 1997, p. 91) — existe fragmentado, enquanto para a musica, ele se da
continuamente. Um dos desafios deste trabalho € justamente encontrar uma forma de
transformar oralidade, fluida, em visualidade, estatica. O processo se dard ndao sem perdas ou
transformacoes, e por isso sera necessario selecionar o fragmento que represente melhor a

interpretacgéo feita de cada obra.
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Coincidentemente, uma das obras mais famosas de Salvador Dali trata deste mesmo
tema, em sua propria tentativa de representar a passagem do tempo em uma obra

essencialmente instantanea.

Figura 4 — Salvador Dali. A persisténcia da memoria. 1931. Oleo sobre tela. 24x33cm.

Museu de Arte Moderna, Nova lorque.

Fonte: Website Wikiart. Disponivel em < http://www.wikiart.org/en/salvador-dali/the-
persistence-of-memory-1931>. Acesso em novembro de 2015.
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Releituras

Para a producéo das fotografias que seréo releituras visuais das composi¢Ges musicais,
procurei inicialmente estabelecer um estilo que traduzisse ou representasse a infancia, 0 modo
de pensar e agir infantil e suas caracteristicas, mas também a ponte que parece existir entre a
representacdo infantil na poesia (musical) de Chico Buarque e o j& citado aspecto “passadista”
do artista. Assim, visei inserir nos rascunhos, além de itens especificos de cada cangéo,
movimentos, luzes e outros elementos estéticos que juntos transmitissem trés conceitos
essenciais: fantasia, auséncia e transformacdo (mutacdo, metamorfose). Em torno destes trés
pilares, a letra de cada musica foi analisada e interpretada, a fim de identificar/criar uma cena
que pudesse condensar a “histéria” contida na mesma. Tomei como inspira¢do o trabalho de
artistas e fotdgrafos cujas obras possuem caracteristicas oniricas ou fantasiosas, além de
estéticas criadoras que se assemelhem ou facam referéncia ao surrealismo, ja que acredito que
tal vanguarda artistica sirva bem ao proposito de expressar um universo tdo complexo quanto
0 da imaginacao (propdsito este, alias, que € o sustentaculo do Manifesto Surrealista), como
visto anteriormente, e de forma tdo despretensiosa e purista (ndo-violenta, baseada na
libertacdo do pensamento universalmente) quanto a fantasia infantil; artistas como o0s
surrealistas Salvador Dali, Max Ernst, René Magritte, e os fotografos Chema Madoz,
Ravshanya, Gregory Crewdson, Jeff Wall, entre outros, que criam, por meio de suas lentes e
de suas habilidades, incriveis imagens de cunho fantastico, onde elementos da realidade fisica
interagem com a cena em eternos momentos de tensdo — a tensdo de que algo esta prestes a
acontecer, como o instante exatamente anterior ao despertar de um sonho, instante em que o

imprevisivel e o inevitavel se encontram e se misturam.
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Figura 5 — Ravshanya. Sem titulo. Sem dados.

Fonte: Website do autor. Disponivel em <http://www.ravshaniya.com/ >. Acesso em

novembro de 2015.

Figura 6 — Gregory Crewdson. Sem titulo. Impressdo digital colorida. 121.9x152.4 cm. 2001.

Fonte: Website Gagosian. Disponivel em <https://www.gagosian.com/exhibitions/june-29-
2002--gregory-crewdson>. Acesso em novembro de 2015.
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Pela natureza das fotografias idealizadas, ndo foi descartada a possibilidade de
montagem em estagio de pos-producdo digital, devido ao tempo e recursos disponiveis para
execucdo, considerando que varios elementos encontram-se em pleno movimento, levaria
muito tempo para sincronizar perfeitamente todos 0s personagens e componentes da cena na
mesma captura, tornando inviavel tal producéo. E interessante notar também que praticamente
todos os fotdgrafos consultados utilizam este recurso em suas criagdes surrealistas (exceto
talvez Gregory Crewdson, reconhecido pelas imagens que cria a partir de produgdes colossais,
totalmente planejadas para serem feitas em um Unico clique), recurso este que se assemelha
em certo grau com o modo como funciona a imaginagdo, fragmentando, reorganizando e

reconstruindo ideias e imagens.

Outra caracteristica que resolvi adotar, esta de ordem tanto conceitual quanto pratica,
foi a utilizacdo de modelos adultos, em vez de criancas, como talvez pareca mais adequado ao
tema no primeiro momento. O primeiro motivo para esta escolha é a facilidade de encontrar
modelos e de transmitir ideias e instrugdes a eles, assim pude contar com a ajuda de amigos
proximos, o que facilitou boa parte do trabalho, da escolha dos modelos baseados em suas
caracteristicas tanto fisicas quanto subjetivas a comunicacdo e tranquilidade durante as
sessOes fotograficas. Segundo, para a ideia central das releituras — que é representar o
sentimento infantil contido nas cangdes como uma expressao do sentimento adulto de saudade
da inféncia, além da ruptura que marca a passagem da crianca em adulto, o descobrimento de
sentimentos e sensacdes antes desconhecidas, deixando-as um passo mais distantes da pureza
da ingenuidade de ser crianca —pareceu-me mais adequado optar por modelos adultos, que ao

representarem o sentimento esbocgado, teriam mais conhecimento de como fazé-lo.

Levando em consideracdo o0s aspectos técnicos das fotografias, cada cena foi
rascunhada apoés leitura, analise e reflexdo sobre a respectiva cangdo e seus versos, mas
buscando criar uma identidade em torno de todo o trabalho alguns atributos foram definidos e

adotados sempre que possivel; entre eles:

e Enquadramento em plano médio, de modo a criar a0 mesmo tempo uma
ambientacdo e uma proximidade com a cena e com 0S personagens.

e lluminacdo lateral, imprimindo contraste na imagem, proporcionando assim um
clima que se assemelha a sensacdo de uma cena fantasiosa e repleta de tens&o.

e Velocidade de obturador alta, a fim de criar registros bem definidos e focados de

poses em movimento e dar a sensacdo de “parar o tempo” no momento.
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Abertura do diafragma média ou pequena, criando assim uma profundidade de
campo grande, buscando manter a maior parte dos elementos em foco.
Utilizacdo de lentes com distancias focais consideradas “normais” (entre 35mm
e 50mm) ou equivalentes em sensores menores que 35mm, evitando assim
grandes distor¢Oes na imagem.

Céamera fixada em tripé, facilitando o processo de montagem na pos-producéo,

guando necessario.
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Cancoes selecionadas

A seguir estdo apresentadas as cangdes que foram objeto de andlise e interpretacdo
para a producdo das imagens finais do trabalho. Conforme explicado anteriormente, procurei
realizar uma leitura das cenas focada na transicdo da infancia para a idade adulta e suas
caracteristicas sentimentais. Algumas producfes resultaram em cenas mais fieis as letras que
outras, mas ressalto que este é o resultado de uma visdo particular sobre o tema, € que o
objetivo sempre foi menos retratar literalmente as musicas que expressar sentimentos e

reflexoes.



1 - Jodo e Maria

Agora eu era 0 heroi
E o0 meu cavalo so falava inglés
A noiva do cowboy
Era vocé além das outras trés
Eu enfrentava os batalhdes
Os alemaes e seus canhdes
Guardava o meu bodoque

E ensaiava o rock para as matinés

Agora eu era o rei
Era o bedel e era também juiz
E pela minha lei
A gente era obrigado a ser feliz
E vocé era a princesa que eu fiz coroar
E era tdo linda de se admirar

Que andava nua pelo meu pais

Né&o, ndo fuja ndo
Finja que agora eu era o seu brinquedo
Eu era o seu pido
O seu bicho preferido
Vem, me dé a mao
A gente agora ja ndo tinha medo

No tempo da maldade acho que a gente nem tinha nascido

Agora era fatal
Que o faz-de-conta terminasse assim
Pra la deste quintal
Era uma noite que ndo tem mais fim
Pois vocé sumiu no mundo sem me avisar
E agora eu era um louco a perguntar

O que é que a vida vai fazer de mim?

32
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Composicédo: Chico Buarque / Sivuca

“Jodo e Maria” ndo € uma composicdo exclusiva de Chico Buarque, na verdade,
Sivuca (Severino Dias de Oliveira, 1939 - 2006, musico, maestro, compositor, conhecido
principalmente pela sua habilidade com a sanfona) havia criado a melodia em 1944 e anos
mais tarde, enviou a musica em uma fita para que ele a completasse com sua poesia. Em um
relato (BUARQUE, 1989), Chico comenta que achou tal tarefa fascinante, pois a composicao
havia sido escrita na época em que ele nascera, e por isso logo o tema que sugeriu-se em suas
ideias foi obrigatoriamente o da infancia. Além disso, a composi¢do vinha com o nome de
“Jodo e Maria”, em uma referéncia clara ao classico conto dos irmdos Grimm, uma das

historias que toda crianca conhece desde cedo na cultura ocidental.

Esta é talvez a musica que mais nos transmita o sentimento de infancia, contendo
elementos explicitamente ligados as atividades infantis e uma narrativa que quase simula uma
brincadeira entre criangas. Logo no inicio da melodia, o verso “Agora eu era 0 heréi”
representa muito — a utilizacdo de um advérbio relativo ao tempo presente em conjunto com
um verbo conjugado no passado, uma constru¢cdo comum de ser ouvida durante a vivéncia das
aventuras imaginarias dos pequenos, uma construgdo que semanticamente parece desafiar as
regras mas define perfeitamente a brincadeira que vai mesclar realidade com imaginacgéo;
outras varias notacdes podem ser feitas reafirmando o universo de faz-de-conta que se forma
— cavalos que falam, alteracdes de personagens, batalhas contra exeércitos, referéncias as

historias de faroeste, etc.

E interessante notar que algumas partes da letra parecem fazer mencéo a infancia do
proprio Chico, quando séo citados batalhdes, alemaes e canhdes podemos supor gque seja uma
referéncia aos tempos de guerra e tensdo politica vividos, e a presenca do bodoque, rock e

matinés podem ser uma alusdo a ligagdo do cantor com a musica desde cedo.

O proprio clima de faz-de-conta e boa parte da segunda estrofe parecem ser
argumentos plausiveis para a teoria de Meneses e Homem de que houve uma epoca em que
Chico experimentou um grande saudosismo por tempos menos conturbados. Um verso
especifico nos chama a atencdo quanto a este ponto, quando o compositor sugere que em seu
mundo criado “a gente era obrigado a ser feliz”, e que sua princesa era livre o bastante para
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andar nua por ele. Ainda, trés versos representam talvez uma sensacgdo de inseguranca e medo
do desconhecido: em “Vem, me dé a mdo / A gente agora ja nao tinha medo / No tempo da
maldade acho que a gente nem tinha nascido”, 0 mesmo saudosismo clama por aquele “voltar

a infancia” citado anteriormente, retornar a pura ignorancia de ser crianca.

A Ultima estrofe é quase toda a imagem da transformacdo indesejada que se Vvé
acontecendo, 0 menino se da conta da realidade, talvez do amor de uma forma mais racional,
e se vé desamparado frente a perda do “brinquedo”, aqui também representado pela

companhia, pela amiga-amada; se da conta da vida sem saber como enfrenta-la.

O conceito pensado para a fotografia que se baseia nesta peca gira principalmente em
torno da ultima estrofe, ou seja, do mundo de ruptura com o faz-de-conta, com a ilusdo da
infancia. O homem se vé repentinamente desprovido de um dos seus maiores confortos, de
seu “porto-seguro” enquanto é violentamente obrigado a crescer, a transformar-se em um ser
social, inevitavelmente rodeado de problemas. O personagem luta para manter o0 mundo que
criou, mas tudo parece desmoronar sem que nada possa ser feito, e ele tenta se agarrar aquilo
que mais talvez lhe sirva de suporte nessa transicdo, tenta evitar a dor de crescer sozinho.
Varios elementos citados ao longo da musica foram inseridos “literalmente” na imagem, por
representarem a infancia de uma maneira simples e fiel: a brincadeira € a sua esséncia. A luz
que entra pela porta tenta representar o novo mundo, a mutacgao e o ofuscamento sentido pela
enxurrada de sensagdo que vem com ela; enquanto sua parceira se dirige a ela um uma subita
“fuga” do seu faz-de-conta, ele se vé surpreendido pela falta de controle sobre os fatos e sobre
0 universo que inventou, e sente-se a0 mesmo tempo impelido e amedrontado de seguir o

mesmo caminho.



2 — O Caderno

Sou eu que vou seguir vocé
Do primeiro rabisco até o bé-a-ba
Em todos os desenhos
Coloridos vou estar
A casa, a montanha
Duas nuvens no céu

E um sol a sorrir no papel

Sou eu que vou ser seu colega
Seus problemas ajudar a resolver
Sofrer também nas provas bimestrais
Junto a vocé
Serei sempre seu confidente fiel
Se seu pranto molhar meu papel

Sou eu que vou ser seu amigo
Vou lhe dar abrigo
Se voceé quiser
Quando surgirem seus primeiros raios de mulher
A vida se abrira num feroz carrossel

E vocé vai rasgar meu papel

O que esta escrito em mim
Comigo ficara guardado
Se lhe d& prazer
A vida segue sempre em frente
O que se ha de fazer ?
SO peco a vocé um favor, se puder

N&o me esqueca num canto qualquer

35

Composic¢éo: Toquinho
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Apesar de esta ndo ser uma composi¢do de Chico Buarque, mas sim de Toquinho
(nome artistico de Antonio Pecci Filho, nascido em 1946, musico, compositor, violonista) é
comum encontrar diversas interpretacdes feitas por ele, tendo inclusive sido escolhida para ser

gravada em seu album Umas e Outras (Universal Music Ltda., 2014).

A escolha desta cancdo foi feita por sua mensagem transmitir o mesmo senso de
transformacdo e ruptura que buscamos ao longo de todo o trabalho. A musica traz a
personificacdo de um objeto que se faz presente durante todo o periodo escolar da vida, tendo
a importancia de representar todo o aprendizado absorvido, as descobertas sobre o mundo,
além de lembrar a figura do “querido diario”, o “confidente fiel” que acompanha cada passo

do amadurecimento da crianca.

O quadro de tensdo e ruptura que procuramos se da no momento em que tal
personagem se vé sendo deixado de lado, esquecido “num canto qualquer”, depois de
acompanhar a extensa jornada desde “o primeiro rabisco” até os “primeiros raios de mulher”,
instante este que parece ser crucial na reviravolta que acontece: a crianga passa a descobrir o
mundo e a interagir com ele de formas diferentes, suas emocdes afloradas em um “feroz
carrossel” instigam a mudanca e o ato de deixar o caderno de lado, em uma alusdo a chegada

de uma nova fase da vida.

A foto foi concebida com base principalmente no fim da terceira estrofe

A vida se abrira
Num feroz carrossel

E vocé vai rasgar meu papel

levando em conta a interpretacdo que as palavras escolhidas — abrira, feroz, rasgar —
soam como um turbilhdo comecando a se formar, destruindo e transformando tudo sem aviso,
enquanto a “menina” luta para compreender e se acostumar aos novos sentimentos, as
mudancas trazidas pela maturacdo do corpo e da mente. Além disso, a concepcao da imagem
acabou trazendo a mim o sentimento de estar perdido em meio aos problemas que parecem
ndo ter fim, e a funcdo do papel, que antes servia de guia, amigo, confidente, agora aparece
como meio por onde 0s problemas aparecem — contas, cartas, noticias — e a personagem em

um canto tenta se esquivar deles.



3 - Ciranda da Bailarina
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Procurando bem
Todo mundo tem pereba
Marca de Bexiga ou vacina
E tem piriri, tem lombriga, tem ameba
S6 a bailarina que ndo tem
E néo tem coceira
Verruga nem frieira
Nem falta de maneira

Ela ndo tem

Futucando bem
Todo mundo tem piolho
Ou tem cheiro de creolina
Todo mundo tem um irmdo meio zarolho
S0 a bailarina que ndo tem
Nem unha encardida
Nem dente com comida
Nem casca de ferida

Ela ndo tem

N&o livra ninguém
Todo mundo tem remela
Quando acorda as seis da matina
Teve escarlatina
Ou tem febre amarela
S6 a bailarina que ndo tem
Medo de subir,
Medo de cair,
Medo de vertigem

Quem néo tem



38

Confessando bem
Todo mundo faz pecado
Logo assim que a missa termina
Todo mundo tem um primeiro namorado
S6 a bailarina que néo tem
Sujo atras da orelha
Bigode de groselha
Calcinha um pouco velha

Ela ndo tem

O padre também
Pode até ficar vermelho
Se 0 vento levanta a batina
Reparando bem, todo mundo tem pentelho

S0 a bailarina que ndo tem

Sala sem mobilia

Goteira na vasilha

Problema na familia

Quem néo tem

Procurando bem

Todo mundo tem

Composicédo: Chico Buarque e Edu Lobo

Esta masica é uma composi¢do, feita em conjunto com Edu Lobo (Eduardo de Gdes
Lobo, nascido em 1943, musico, compositor, instrumentista) para o musical O Grande Circo
Mistico, apresentado em 1983, baseado no poema homdnimo de Jorge de Lima
(https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Grande_Circo_M%C3%ADstico), e sua letra é toda voltada
para 0 conceito que se criou da “bailarina”, a imagem da perfeicdo, da delicadeza, da
ingenuidade e da leveza. Durante toda a melodia, diversos “problemas” do cotidiano véo

sendo citados, sempre seguidos da afirmacéo “sé a bailarina que ndo tem”; mais uma vez a
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figura do infantil, aqui representada pela leveza e pela magia da performance da bailarina,
vem acompanhada da aura que a resguarda das atribulacGes da vida adulta.

E interessante que percebamos, porém, que neste caso existe uma quase-obrigacéo de
que a bailarina ndo deixe sua imagem ser maculada, uma obrigacdo de perfeicdo, e a tensédo
que se sente € como a pressdo que a crianga comega assentir ao se deparar com 0s problemas
cotidianos. Podemos ainda inferir que a bailarina € uma representagdo de todas as mulheres,
das quais € constantemente exigido que mantenham a imagem da perfeicdo construida para
elas pela sociedade enquanto escondem suas preocupacgdes e consternagdes, como se nédo
fosse a elas permitido reclamar. Uma menina que se vé crescendo para enfrentar essa situagdo
cotidiana se encontra perdida, atordoada em meio a esse quadro, e € principalmente nesse
atordoamento que a idealizacdo desta releitura se baseia: enquanto a menina, ja perdida entre
a infancia e a maturidade, se esforca para manter-se equilibrada, um mundo de consternacdes

parecem desmoronar ao seu redor.



4 — Historia de uma gata

Me alimentaram
Me acariciaram
Me aliciaram

Me acostumaram

O meu mundo era o apartamento
Detefon, almofada e trato
Todo dia filée-mignon

Ou mesmo um bom filé...de gato

Me diziam, todo momento
Figue em casa, ndo tome vento
Mas € duro ficar na sua
Quando a luz da lua
Tantos gatos pela rua

Toda a noite vao cantando assim

NOs, gatos, ja nascemos pobres
Porém, ja nascemos livres
Senhor, senhora ou senhorio

Felino, ndo reconheceras

NOs, gatos, ja nascemos pobres
Porém, ja nascemos livres
Senhor, senhora ou senhorio

Felino, ndo reconheceras

De manhd eu voltei pra casa
Fui barrada na portaria
Sem filé e sem almofada

Por causa da cantoria

40
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Mas agora 0 meu dia-a-dia
E no meio da gataria
Pela rua virando lata

Eu sou mais eu, mais gata
Numa louca serenata

Que de noite sai cantando assim

NOs, gatos, ja nascemos pobres
Porém, ja nascemos livres
Senhor, senhora ou senhorio

Felino, ndo reconheceras

NOs, gatos, ja nascemos pobres
Porém, ja nascemos livres
Senhor, senhora ou senhorio

Felino, ndo reconheceras

Composigéo: Enriquez - Bardotti - Chico Buarque

Esta cancédo, apesar de nédo citar expressamente a figura da crianca, faz referéncia a
rebeldia que acompanha certas fases da infancia, especialmente as de transicdo para
adolescéncia e idade adulta, tema observado também por Rufino (2008), apesar da analise
focada em uma direcao diferente da aqui apresentada. Por tratar-se de uma cancéo escrita para
a peca infantil Os Saltimbancos (que foi uma traducéo e adaptacdo da fabula musical italiana |
Musicanti, de Luiz Enriquez e Sergio Bardotti, baseada no conto dos Irm&os Grimm Os
musicos de Bremen), a antropomorfizagdo da personagem principal € um recurso totalmente
aceitavel — é mais que comum a ocorréncia de animais e objetos que aparecem como
personagens que pensam, se comunicam e agem como humanos em desenhos animados,

filmes e histdrias infantis — e adequado ao imaginario das criangas.

No inicio da letra da cancdo, nota-se a presenca do sujeito-narrador (idem) que deixa
claro que sempre foi bem tratado e protegido; a imagem do “senhor, senhora, senhoria” pode

ser comparada a dos pais, que por convencao tém o dever de se esforcar para oferecer sempre
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0 que ha de melhor para os filhos (“Detefon, almofada e trato / Todo dia um filé-mignon™) ao
mesmo tempo em que tentam manté-los longe dos “perigos” do mundo, muitas vezes
colocando-os em situacdes de aprisionamento na tentativa de protecdo. Tal imagem pode ser
associada também a da sociedade e sua cultura contemporanea, que identifica a crianga como
um ser fragil que precisa de cuidados constantes, mas que, assim que crescem, deve se
adequar a vida adulta e suas obrigacdes, tenta priva-la de prazeres e vivéncias considerados
“imorais” ou “incorretos” na esperanca de criar o “adulto desejavel”, trabalhador, produtor e

digno. A figura da gata, porém, deixa claro que

Mas é duro ficar na sua
Quando a luz da lua
Tantos gatos pela rua

Toda a noite vdo cantando assim

Existe a necessidade de descobrir novas experiéncias, vivenciar novas sensacoes. E
neste momento, impelida por tal necessidade, que a gata descobre novas alegrias, que nédo
necessariamente excluem as anteriores, ja que ela ainda tenta voltar para casa; neste momento,
“barrada na portaria”, a gata se encontra sem 0 apoio anteriormente recebido, e vé-se obrigada

a continuar com suas novas companhias.

E desta situacdo que formou-se a ideia para a releitura desta peca: apos a jornada em
busca de novas experiéncias, a personagem € rejeitada por seu circulo social anterior, e apesar
de tentar voltar para o conforto, é obrigada a viver em meio as influéncias dos grupos sociais
marginalizados. Esta é uma situacdo que parece ocorrer mais frequentemente entre
adolescentes, que afetados pelas constantes mudancas fisicas e psicologicas, ficam mais
vulneraveis as varia¢des de humor e as influéncias externas; frequentemente incompreendidos

pelas familias, buscam conforto em outras atividades, por vezes ilicitas e destruidoras.

Pretendendo manter a analise mais préxima da proposta inicial, sugere-se ainda que o
processo de crescimento da crianca € repleto de descobertas das quais ndo se pode mais
esquecer, e 0 amadurecimento para a vida adulta é sombrio e doloroso, comparado as

constantes fantasias e a ingenuidade da infancia.
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Resultado

Esta se¢do contém o resultado da série de fotografias realizadas, apds edi¢do, com suas

respectivas execuces e caracteristicas.

1 - Jodo e Maria

Figura 7 — Guilherme Carvalho. Jodo e Maria. 2015.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Esta imagem foi realizada a partir da montagem de duas fotografias registradas com a
camera posicionada em tripé, utilizando luz artificial proveniente de trés unidades de flash,
para eliminar atuacdo da luz proveniente do ambiente externo, foi utilizada um alta velocidade
do obturador em conjunto com abertura de diafragma pequena, além de velocidade 1SO
média. Como a cadmera utilizada possui sensor APS-C (comumente chamado de “cropado”),
um fator de multiplicacdo é aplicado a distancia focal da lente utilizada para compara-la a sua
equivaléncia em uma camera com sensor 35mm. As especificacdes utilizadas foram as

seguintes:
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Camera Canon 600D

Lente Canon 18-55mm F/3.5-5.6 Ef-s Is I

Distancia focal: 20mm (x1.6 ~ 35mm em sensor full frame)

Velocidade de obturador: 1/160s

Velocidade 1SO: 400

Abertura do diafragma: /7,1

2 flashes Yongnuo YN-460 com poténcia total, posicionados em uma
sombrinha branca, a direita da cena, fora do comodo

1 flash Nikon SB-910, em modo slave, com difusor posicionado a esquerda da

cena, com poténcia 1/16, apontando para o teto
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2 — O Caderno

Figura 8 — Guilherme Carvalho. O Caderno. 2015.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Para esta foto, varias imagens foram realizadas, visando a obtencdo de diversos
momentos com papeis suspensos. A iluminacdo provém de duas unidades de flash, pois o
ambiente estava escuro. Semelhante a imagem anterior, foi utilizada um alta velocidade do
obturador e abertura de diafragma pequena, e a mesma velocidade 1SO. EspecificacGes

utilizadas:

e Camera Canon 600D

e Lente Canon 18-55mm F/3.5-5.6 Ef-s Is |1

o Distancia focal: 20mm (x1.6 ~ 35mm em sensor full frame)

e Velocidade de obturador: 1/160s

e Velocidade ISO: 400

e Abertura do diafragma: /7,1

e 2 flashes Yongnuo YN-460 com poténcia total, apontados para uma sombrinha

prateada.
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3 - Ciranda da Bailarina

Figura 9 — Guilherme Carvalho. Ciranda da Bailarina. 2015.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Esta foi a imagem mais complexa de ser produzida e editada. A movimentacdo da
modelo foi dificil devido ao espaco disponivel para realizar o movimento; a iluminagédo
superior precisava estar alta o bastante para que o equipamento ndo aparecesse em cena; a
sincronia da luz inferior foi dificil devido a posicdo da luz superior. Além disso, a utilizago
da fumacga mostrou-se um desafio tanto durante a realizacdo das fotos, pois a visibilidade
ficou prejudicada, quanto durante a edicdo e montagem, pois seu padrdo aleatorio e muito
variavel tornou ardua a tarefa de fazer a troca de elementos sem deixar rastros muito visiveis.
Apesar disso, o0 efeito desejado foi alcangado, e com paciéncia foi possivel realizar as edi¢des
sem maiores problemas. As configuracGes utilizadas sdo semelhantes as das imagens
anteriores: pequena abertura de diafragma, velocidade de obturador alta (neste caso nao era
td0 necessario, uma vez que o ambiente estava bem escuro e a iluminacdo dos flashes ajuda a
“congelar” a cena) e velocidade ISO baixa, buscando maior nitidez, necessidade encontrada

pelo uso da fumaca. Especificacdes da foto:
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Camera Canon 600D

Lente Canon 18-55mm F/3.5-5.6 Ef-s Is I

Distancia focal: 20mm (x1.6 ~ 35mm em sensor full frame)

Velocidade de obturador: 1/125s

Velocidade 1SO: 200

Abertura do diafragma: /7,1

2 flashes Yongnuo YN-460 com poténcia total, acoplados a um snoot,
posicionados acima da modelo

1 flash Nikon SB-910, em modo slave, com difusor posicionado a frente e

abaixo da cena, com poténcia ajustada para 1/16.
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4 — Historia de Uma Gata

Figura 10 — Guilherme Carvalho. Histdria de uma Gata. 2015.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Para esta foto, o trabalho de montagem foi o mais extenso, pela quantidade de objetos
gue se pretendeu que aparecessem “flutuando”. Aqui a camera foi posicionada a um nivel
bem proximo ao solo, a fim de criar a sensacdo de um observador que se encontra sentado ou
deitado de frente para a cena. Em quesitos técnicos, esta imagem se difere levemente das
outras, principalmente pela distancia focal utilizada, escolha feita devido ao posicionamento
da camera e das luzes no local. Aqui a ideia foi ter elementos desfocados no primeiro plano,
por isso também foi utilizada uma abertura de diafragma levemente maior. As caracteristicas

da captura séo:

e Camera Canon 600D

e Lente Canon 18-55mm F/3.5-5.6 Ef-s Is I

e Distancia focal: 30mm (x1.6 ~ 50mm em sensor full frame)
e Velocidade de obturador: 1/160s

e Velocidade ISO: 200
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e Abertura do diafragma: /5,0

e 2 flashes Yongnuo YN-460 com poténcia total, apontados a uma sombrinha
prateada a esquerda da cena, proxima a parede

e 1 flash Nikon SB-910, em modo slave, com difusor posicionado a frente e a
direita da cena, com poténcia de 1/16.
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Equipamentos, métodos e equipe

A maioria dos equipamentos utilizados s&o de minha propriedade, com exce¢do dos
flashes complementares da marca Nikon. A lista dos equipamentos e softwares utilizados na
producdo das fotografias estd a seguir. Vale notar que nem todos foram utilizados em todas as
produgdes finais, mas estiveram presentes em todas as sessoes e foram utilizados para que

houvesse mais op¢es no momento da escolha final das imagens.

e Camera Canon 600D

e Lente Canon 18-55mm F/3.5-5.6 Ef-s Is I
e Lente Canon 50mm F/1.8 Ef Is

e 2 flashes Yongnuo YN-460

e 2 flashes Nikon SB-910

e Sombrinhas brancas difusoras

e Sombrinhas prateadas refletoras
e Tripé Slik para camera

e Tripé para suporte de iluminagéo
e Snoot para flash

e Controle remoto para Canon

e Software Adobe Lightromm CC
e Software Adobe Photoshop CC

Durante a producao das fotografias, contei a com o importante auxilio de amigos nas

seguintes funcdes:

e Barbara Britto — producdo; maquiagem

e Camilla Rodrigues — modelo

e Leticia Lellis — modelo

e Lorena Carvalho — modelo; maquiagem; producao
e Lukas Lorenz— modelo

e Natsumy Makiyama — modelo; maquiagem

e Wesley Naves — producdo; locagéo; iluminagédo
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Considerac6es finais

Apesar da realizagdo deste trabalho ter ocorrido em um momento conturbado em
minha vida pessoal, fiquei satisfeito com o resultado. Confesso que sua extensdo e a qualidade
do produto final ficaram aquém do que tinha em mente no inicio do planejamento; e isso ndo
apenas pelo tempo que se mostrou curto quando finalmente a pesquisa e produgdo comecaram
a se encaminhar, mas também pelas dificuldades encontradas que ndo haviam sido previstas.
Depois de muito procurar, notei que 0 que eu imaginava ja ser uma area vastamente estudada,
a interacdo e interdisciplinaridade entre diversas artes, como é o0 caso presente entre fotografia
e mausica, é na verdade um campo razoavelmente inexplorado, talvez pela subjetividade que

inevitavelmente ha de acompanhar estudos que tratem de arte.

Um aprendizado muito valioso foi perceber a importancia de ter uma equipe
auxiliando a producéo de ideias e das obras, visto que as variaveis a serem consideradas sdo
muitas e as chances de que algo dé errado também. Problemas com modelos, figurinos,
equipamentos, locagfes ndo sdo incomuns e precisam ser previstos para que haja um plano
reserva nesses casos. Nas producdes em que, por forca de disponibilidade, precisei trabalhar
com menos pessoas me ajudando, o tempo tomado foi muito maior e os resultados foram
prejudicados pelo fato de eu ndo estar totalmente focado em construir a cena de forma
perfeita.

A escolha do tema, apesar de gratificante por ser derivado de preferéncias pessoais,
mostrou-se de uma dificuldade ndo imaginada. Talvez por abrir espaco para muitas reflexes
de ordem pessoal, ficou a impressdo de falta de apoio bibliografico para corroborar os

argumentos.

Por fim, conforme foi dito no comeco do trabalho, esta é a primeira execucao de uma
ideia que eu tive, de “transformar” musicas em fotografias, e pretendo continuar como um
projeto pessoal, a fim de desenvolver ainda mais as habilidade profissionais e levar ao publico

a visado sobre o assunto.
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Anexos

Figura 11 — Guilherme Carvalho. Rascunho conceitual da fotografia para a cancdo Joéo e
Maria. 2015.
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Figura 12 — Guilherme Carvalho. Rascunho conceitual da fotografia para a can¢édo O
Caderno. 2015.
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Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 13 — Guilherme Carvalho. Rascunho conceitual da fotografia para a cancéo Ciranda
da Bailarina. 2015.
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Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 14 — Guilherme Carvalho. Rascunho conceitual da fotografia para a cangéo Histdria
de uma Gata. 2015.

Fonte: Elaborada pelo autor.



	Agradecimentos
	Resumo
	Lista de ilustrações
	Sumário
	Introdução
	Justificativa
	Objetivo Geral
	Objetivos Específicos
	Vida e obra de Chico Buarque
	A infância na obra de Chico Buarque
	Breve História da Fotografia
	Fotografia, arte e linguagem
	Surrealismo
	Fotografia e música: diálogos pela arte
	Releituras
	Canções selecionadas
	1 – João e Maria
	2 – O Caderno
	3 – Ciranda da Bailarina
	4 – História de uma gata
	Resultado
	1 – João e Maria
	2 – O Caderno
	3 – Ciranda da Bailarina
	4 – História de Uma Gata
	Equipamentos, métodos e equipe
	Considerações finais
	Referências Bibliográficas
	Outras referências
	Anexos

