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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso propde a elaboracdo de aulas de
teoria com suas devidas justificativas, a partir de questionamentos sobre modelos de
aula de teoria tradicionais. Ele parte de uma revisdo de literatura sobre teorias de
aprendizagem (Ausubel, Bruner) e também sobre principios de ensino e
aprendizagem da educacdo musical atual, que tem como base a relagéo teoria e

prética e a proposta de aulas de teoria musicais (Swanwick, Franca).

Palavras chave: ensino de teoria musical, teorias da aprendizagem, processos de
ensino e aprendizagem da teoria musical.

ABSTRACT

This work aims at proposing lessons on music theory based on learning principals
(Ausubel, Bruner), after questioning the proposing lesson plans for music theory

classes based on some aspects of learning principals.

Keywords: suggestions for theory classes.
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1 INTRODUCAO

O ensino da teoria tem sido oferecido como complemento ao ensino de
instrumento ou como parte de cursos de muasica em quase todas as escolas e
curriculos do Brasil. Entendemos por “ensino de teoria” aulas que ensinam grafia

musical e solfejo.

As escolas formais de musica trabalham com a teoria geral da musica,
ensinando teoria musical abordando cada aspecto citado pelo autor. Uma teoria
basica da musica analisa a grafia musical e o seu significado (notas,valores,
claves,compassos e abreviaturas). Para Cardoso (2009 p.18) o estudo da grafia
musical veio para ajudar o homem, facilitar a transmissdo da mdsica para as
geracdes, notar a musica para registro, ajudar a encontrar alturas exatas das notas.
Até o século Xl a altura era a Unica caracteristica grafada, no século Xll inicia-se a
definicdo de duracao, o timbre comeca a ser indicado no século XVI e a intensidade
a partir do século XVII ( MED, 1996, p.13).

Por muito tempo a musica teve sua transmissao através da oralidade. As
origens da notacdo musical podem ser encontradas em simbolos taquigréficos

gregos, uma notacao fonética ( MED, 1996, p.13).

Nas escolas formais de musica, o ensino de teoria musical vem sendo
ensinado, geralmente, por métodos de ensino tradicionais, onde o ritmo ndo esta
relacionado diretamente com a musica, a teoria se restringindo somente ao quadro
e desvinculada com a execucdo pratica. O aluno se restringe somente a
memorizacdo, onde o professor toca com o piano alguns intervalos melédicos e
harmonicos e os alunos reproduzem, os alunos passam ser somente ouvintes. Para
(Bernades, 2001) essa metodologia de ensino tem mais compromissos em

apresentar os conteldos necessarios, do que um compromisso com o fazer musical.

Muitos musicos ainda ensinam como aprendeu, a teoria musical se



respalda em um ensino onde atividades como solfejo, ritmo e a teoria sao
desvinculados da musica, as aulas de teoria muitas vezes ndo sao feitas de forma
musical, e muitas pessoas tém aversdo a esses topicos, criando-se um trauma com
essa disciplina (BERNARDES, 2011 p. 74). De acordo com principios educacionais
da atualidade, essas aulas precisam ser tdo prazerosas quanto as aulas de
instrumento, a forma como sdo dadas precisam ser revistas por profissionais da
area, para que a disciplina de teoria musical seja uma aula de teoria sem mistério,
uma teoria que ndo se restrinja somente em conteudos escritos no quadro, apostilas

ou métodos tradicionais.

Uma teoria, onde eles consigam identificar o que estudaram em
sala de aula e conseguem dar significado em qualquer situacdo musical
apresentada. Sendo assim, o professor devera fomentar a todo o momento a
criatividade dos seus alunos e usar a vivéncia musical deles para auxiliar no

aprendizado musical.

A proposta deste trabalho é desenvolver duas aulas de teoria para

iniciantes, fundamentadas na literatura sobre ensino de teoria e aprendizagem.

2 TEORIAS DA APRENDIZAGEM

As teorias da aprendizagem procuram explicar a forma como as pessoas
aprendem, e servem para fundamentar a pratica pedagogica na elaboracdo de
propostas, dar condicdes e definicbes sobre o papel do professor e aluno, também
auxiliam a compreenséao das causas de dificuldades dos alunos para uma atuagao
mais apropriada, STAUB. ( 2008).

As teorias da aprendizagem auxiliam o professor a compreender o0s
processos de aprendizagem dos alunos, e como um professor deve se comportar, se
tratando de processos cognitivos dos alunos. A interacdo em sala de aula é
importante, porque, alunos mais experientes terdo contato com alunos menos
experientes e isso, auxiliara na aprendizagem. Os alunos precisam encontrar sentido

no que estao aprendendo, para que ele significativamente possa aprender.

Prass (2012) descreve que, na teoria de Piaget, o desenvolvimento se da
por uma constante busca de equilibrio que significa a adaptacdo dos esquemas

existentes no mundo exterior. Essas etapas sao influenciadas por quatro fatores:
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maturacado, experiéncia transmisséo social e equilibragéo, sendo a ultima, na opiniao
do autor, o principal fator do desenvolvimento intelectual. Ele trabalha com insercéo
de mecanismos denominados de assimilagdo, que consiste em incorporar objetos do
mundo exterior a esquemas mentais preexistentes, e acomodacdo, onde
modificacdes dos sistemas de assimilacéo por influéncia do mundo externo. Ou seja,
uma mudanca da estrutura para compreender o0 meio em que vive, ndo ha
acomodacdo sem assimilacdo, o equilibrio entre as duas se da o nome de

adaptacéao.

O entendimento de Prass (2012) para Vygotsky é que, o aprendizado
possibilita um despertar interno do desenvolvimento, que ocorre devido a cultura. O
aluno sera capaz de elaborar sinteses, saindo do senso comum a consciéncia
filosdfica. O aluno ndo é passivo, mas reconstréi e reelabora os significados, atraveés
de uma transformac&o do meio, externo e interno da consciéncia humana, com a
ajuda de signos e instrumentos. Na sua teoria, o0 processo de aprendizagem sempre
€ visto como colaborativo, um resultado de uma ag¢do conjunta entre professor e
aluno, onde a experiéncia do primeiro colaborara com o segundo. Entdo, pais,
educadores e parceiros mais experientes tém um papel importante, pois, as criancas

nao tém condicdes de decifrar sozinhas as conquistas da cultura humana.

Para Moreira (1999), na teoria de Ausubel, a aprendizagem é um
processo que envolve a interacdo de uma nova informacdo com a estrutura cognitiva
do aluno. Dessa forma, sempre se deve considerar o conhecimento prévio que o
individuo possui como ponto de partida para um novo conhecimento. Para ele, a
aprendizagem ocorre quando a nova informagdo ancora-se em conceitos ou
proposicoes relevantes, preexistentes na estrutura cognitiva do aprendiz, ou seja,
guando este aluno encontra significado no que ouve, e assim, sSdo necessarios
pontos de ancoragem, ou “subsungores” de aprendizagem, que irdo relacionar o
novo com o que o aluno ja sabe. E necessério que o aluno encontre sentido no que
estd aprendendo, para que significativamente possa aprender. E necessario, em
sala de aula, partir-se dos conceitos que o aluno ja possui, para que ele possa
relacionar entre si 0os conceitos aprendidos, o que torna significativa a sua
aprendizagem. A definicdo de conteudo deve ser feita por meio de uma série
hierarquica, a partir de uma avaliacdo do que o aluno previamente ja sabe. O ponto

central de sua teoria é o termo SUBSUNCOR, que pode ser entendido como o ponto
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cognitivo do aluno que dara sentido a um novo conhecimento.

Para Martins (1997) a interagcdo com as pessoas e também na sala de
aula contribui para a aprendizagem do individuo. Ha uma construcdo do
conhecimento que logo em seguida sera partilhada pelo grupo. O papel do professor
no ambito escolar € de ensinar o aluno, mas também o aluno aprenderd com os

colegas mais experientes (Martins p.118).
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De acordo com Scarpato, (2006 p.18), quando o professor se preocupa em ensinar o
aluno, estd implicito o processo de ensino-aprendizagem, pois eles estédo
conectados. Na relacdo ensino-aprendizagem, interacdo e didlogo propiciam aos
alunos troca de conhecimentos no ambito de cognicdo entre todos os participantes
desse processo. Scarpato, (2006) diz também que a escola tem uma caracteristica
individual onde ndo ha apenas um aprendiz e sim um grupo de mais de trinta
pessoas tendo cada uma, caracteristicas pessoais, e portanto, cada uma
aprendendo de maneiras e tempos diferentes. Uma aprendizagem integral onde o
aluno aprende tendo uma visdo geral sobre os conhecimentos, onde ndo se aprende

somente ouvindo, mas lendo, tateando sentindo e conversando.

Alguns procedimentos de ensino podem ser aplicados na préatica docente
do professor, ele pode optar por trés procedimentos, 1) o primeiro sendo uma
tipologia conceitual, onde fard com que o aluno entenda realmente o contetddo e ndo
apenas memorize fatos, gerando uma aprendizagem significativa para vida além dos
muros da escola, 2) uma tipologia procedimental onde fara com que os alunos
aprendam pela acdo, onde a mesma aprendizagem sera aplicada em outros
contextos, 3) uma tipologia atitudinal fara com que os alunos construam um
conhecimento com base em atitudes, normas e valores vivenciados naquele
aprendizado ( SCARPATO 2006; 18).

Para Alves (2014 p. 50) psicologia cognitivista preocupa-se com o0
processo da compreensdo, transformacdo, armazenamento e uso da informacéao
envolvida na cognicéo, e tem como objetivo identificar padrbes estruturados dessa
transformacdo, a aprendizagem é mais que um produto do meio. Os cognitivistas

consideram que o sujeito e o mundo devem ser analisados simultaneamente.

Para Martins (1997 p.118) aprendizado humano pressupde uma natureza
social especifica na medida em que todas as fungfes intelectuais superiores

originam-se nas relacfes entre individuos.

De acordo com Moreira (1999), “uma teoria € uma tentativa humana de
sistematizar uma area de conhecimento, uma maneira particular de ver as coisas, de
explicar e prever observagodes, de resolver problemas” (p. 12). E nesse sentido, o

mesmo autor define uma teoria de aprendizagem como: “uma construgdo humana
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para interpretar sistematicamente a area de conhecimento que chamamos
aprendizagem. Representa o ponto de vista de um autor/pesquisador sobre como
interpretar o tema aprendizagem, quais as variaveis independentes, dependentes e
intervenientes. Tenta explicar o que é aprendizagem e porque funciona como

funciona” Moreira (1999).

Para Moreira (1999), a aprendizagem € um processo que envolve a
interacdo da nova informagcéo abordada com a estrutura cognitiva do aluno. Dessa
forma, sempre deve se considerar o conhecimento prévio que o individuo possui
como ponto de partida para um novo conhecimento.

O aprendizado dos alunos ocorrera por meio de experimentacdo, o
professor apresentara ideias que se ligara aos conhecimentos prévios dos alunos. O
ensino da teoria sera estimulado pela descoberta (MARQUES, 2010),onde o
educador venha facilitar e ordenas processos de representacao por parte do aluno
para que ele se sinta sempre estimulado a explorar novas alternativas. Os alunos
aprenderdo também por meio da curiosidade e a interagdo com o mundo. Isso trara
ao aluno alternativas e resultados para sua percepcado e relacionara similaridades,
com isso o0 aluno podera ver o mesmo tépico mais de uma vez em diferentes graus
de complexidade( RABATINI, 2010).

A constru¢do humana é construida através de simbolos linguisticos aos
guais vao gradualmente atribuindo significados ao nivel subjetivo e consensual onde
sera trabalhado hipéteses sobre outras realidades e uma etapa icénica onde
representacdo simbdlica de desenhos serdo trabalhados, figuras, pautas,
pentagrama ( MARQUES 2010).

A aula apresentada abaixo estara estruturada de forma a alunos a
entender os fundamentos da teoria musical, com as seguintes habilidades, teoria,
solfejo e ritmo, fazer com que o aprendizado seja a partir de conhecimentos gerais, 0
uso de exemplos especificos para outrora sirva de modelo para generalizacéo e

sempre rever os conteudos, e refletir sobre o assunto (RABATIN, 2010, p.42).

Para Prass (2012 p.25) a teoria de Bruner diz que € importante o
processo gradativo da aquisicdo do pensamento l6gico e como ele se processa na
mente humana e na mente adulta. Para o autor existem dois pressupostos para o

ensino, o primeiro que se podem ensinar os menos habilidosos por meio de
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demonstracao e que eles possuem habilidade de aprender por imitagdo, o segundo
de que a demonstracdo de modelo e a imitacdo possibilitariam o acumulo de
conhecimentos culturalmente relevantes, ou ate mesmo uma transmissao de cultura

de uma geracao para a outra.

7

Para Rabantin (2010, p.32) o conhecimento é sempre passivel de ser
revisado, o professor devera sempre retornar as aulas anteriores e revisar todo o
conteudo. Entdo, acumular conhecimentos e atingir habilidades nédo é o suficiente,
aluno deve ser equipado com uma boa teoria da mente, o aluno lidara com sua
prépria aprendizagem, uma pedagogia do aprender a aprender.

Um ambiente rico e estimulante como a sala de aula fara com que o
aprendizado dos alunos seja mais eficaz. Qualquer disciplina cientifica pode ser
ensinada para qualquer faixa etaria. Para Bruner isso se define como conceito de
aprendizagem em espiral, onde os conceitos basicos de uma disciplina sao definidos
e apresentados em situagcbes cada vez mais complexas. Bruner considera como
caracteristicas congénitas as atividades que configuram o gosto pela aprendizagem,
a curiosidade, onde os alunos aprendem pela descoberta, a procura de competéncia
onde os alunos aprenderdo por meio da imitagcdo, a reciprocidade onde envolve a
interacdo em conjunto, nas atividades de composicdo em grupo e a narrativa onde

os alunos partilham as experiéncias( MARQUES, 2010).
3. O ENSINO DATEORIA - Uma revisao

Ao pesquisar dois livros de teoria periodos distintos observei que tedes
ambos partem da mesma introducao ao falar das propriedades do som, o livro de
Osvaldo Lacerda (1966) e Bohumil Med (1996), inicia seus livros didaticos com
esses assuntos, mas, com nomes diferentes, Osvaldo Lacerda (1966) chamam de
propriedades do som, Bohumil Med (1996), trata como caracteristicas da musica e
do som. N&o foram encontradas sugestdes e aplicacdes praticas ou de correlacao
com atividades préticas, deixando a cargo de o professor aplicar a metodologia que
contemple essa estratégia. (LACERDA 1966, MED 1996).

No artigo “Teoria sem Mistério“- Questdes para Refletir sobre a
Aprendizagem da Grafia Musical na Pratica, Grossi e Montandon (2005) apontam

alguns motivos da ineficacia das aulas de teoria musical: alunos que se graduam em
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cursos de licenciatura sentem-se aptos pelo simples fato de terem feito alguma
disciplina no curso superior. De acordo com as autoras, uma teoria sem mistério se
fundamenta em principios musico educacionais que promovem o respeito humano, a
autoconfianca e autonomia dos alunos e promover conhecimentos e habilidades que

sejam relevantes para a vivéncia musical deles.

Para Swanwick (1988), isso proporciona um sentimento de realizagao,
considerar a musica como discurso, considera o discurso musical dos alunos e em
gualquer evento, a sequéncia de procedimentos mais efetiva é: ouvir, articular,
depois ler e escrever. O autor enfatiza que a grafia musical tem que ter o0 mesmo
sentido musical, assim como a musica de sua vivéncia tem sentido para ele.Uma
vivéncia musical ndo implica somente em ler e escrever musica, mas em outras
atividades como ouvir, criar e executar. A utilizacdo de materiais didaticos que

contemplem o visual, corporal, espacial, sonoro e gestual é também utilizado.

Para Gusmao (2011:122) “a disciplina de percepgao musical tem sido um
objeto de investigacdo académica nos ultimos anos no Brasil e um fator que é
evidenciado nessas pesquisas é a falta de motivacdo dos alunos frente a esta
disciplina” (p.122). Alguns pesquisadores (GROSSI, 2001; BARBOSA, 2005
BERNADES, 2001). Questionam algumas atividades encontradas nas disciplinas de
percepcdo uma tendéncia tradicional de fragmentar o discurso musical e

descontextualizar o material sonoro.

As aulas de teoria musical e percep¢cdo musical, para alguns autores, se
constituem em um poderoso instrumento de exclusdao (SOUZA, 2004, p. 206;
GROSSI e MONTANDON, 2005, p. 122). “E comum encontrar pessoas que
frequentaram aulas de teoria da musica afirmando ter abandonado o estudo musical
devido a ineficacia de um ensino que privilegia a informa¢&o mecéanica, a memoria e
a pratica descontextualizada de sentido para aqueles que buscam aprender musica”
(GROSSI e MONTANDON, 2005, p. 122)

Para Barbosa (2005, p 92), muitos educadores ndo conseguem desvelar o
processo de desenvolvimento da percepcdo através da musica. A autora aponta

problemas nos alunos, e diz que a percepcdo musical é dirigida como discurso
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musical e ndo como percepcdo de elementos musicais, € com isso ndo ha uma

contribuicdo para um efetivo desenvolvimento da percepcéao.

Barbosa (2005, p. 93) diz que o estudo da percepcdo musical esta
associada a “pedagogia tradicional” onde as aulas se restringem a ditados, solfejos e
suas multiplas variagdes, e nessas praticas o foco central estd no reconhecimento e
reproducdo de formas fragmentadas e estereotipadas. Tem se resumido em apenas
um treinamento auditivo, na visdo da educacdo musical o ensino sera sugerido de
outra maneira, uma percepc¢ao global, a partir do todo, para dai receber as relacées
desse todo com suas partes, e nesses fragmentos buscar estruturas que as

sustentam, que por sua vez sustentam o todo.

Virginia Bernardes (2001) diz que, para a aprendizagem da percepc¢éao
musical ser mais eficaz €& preciso que se trabalhe a criacdo, pois “abre a
possibilidade com a musica de uma forma mais ampla,concreta e experimental,o que
€ imaginado pode ser improvisado,manipulado e dissecado,composto e recomposto,
onde instancias do pensar o do fazer musical estariam sendo trabalhadas”. O
processo de criagdo para a autora permite o manipular, constréi o aprendizado e o

conhecimento gerado a partir dessa construgao.

Virginia Bernardes (2001) diz que grafias musicais alternativas auxiliam
no aprendizado do aluno, ela fala que a notagcdo musical muita vezes limita o aluno,
e fala que a escrita da musica que se cria assume uma dimensdo pedagdgica
importante, e que a aula deveria buscar uma melhor forma de escrita para o que se

guer comunicar, podendo levar a uma melhor compreensao.

4 JUSTIFICATIVAS

O interesse pelas aulas de teoria comegou quando me encontrei numa
situacdo em ter que dar aulas de teoria musical. J& tinha estudado teoria na Escola
de Mdusica de Brasilia e na UNB, e sempre observava como cada professor
ministrava essas aulas, uns de forma mais musical e outros ministrando as aulas de
teoria simplesmente seguindo o roteiro da instituicdo, mas todos seguiam 0s mesmo
pontos de partida para ensino, ensinavam usando roteiros de livros tradicionais,
onde os mesmos aprenderam. Estava em uma situagdo que precisava ministrar

aulas de teoria, mas ao mesmo tempo queria fazer algo diferente e deixar com que a
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teoria musical tivesse 0 mesmo interesse dos alunos em participar de uma aula de
instrumento. Entdo pensei, porque ndo dar uma teoria mais pratica, uma teoria mais
musical, sem estar apoiada em métodos e modelos tradicionais? Uma aula
inovadora com o objetivo de introduzir elementos basicos da grafia musical, de forma
prética, tendo atividades de percepcdo e a inclusdo do fazer e o pensar sobre o
fazer. Nessa linha, o termo “teoria sem mistério” foi abordado por Grossi e
Montandon (2005) significando um ensino de teoria sem enigmas, sem formulas
ocultas, sem auséncia de significados na musica e para a vivéncia musical dos

alunos.

Aprendemos na universidade que qualquer aula de musica precisa ser
musical, dando acesso a todos, mesmo em aulas sem instrumento podemos ter
resultados. A partir da orientacdo neste trabalho, iniciamos a proposta de uma aula,
gue foi sendo revista de varias formas, ao mesmo tempo em que me adentrava no
conhecimento sobre as formas como as pessoas aprendem — base da elaboracéo de

gualquer proposta educativa.

Aplicando principios pedagdgicos em minha pratica, comecei a observar
resultados, constatando que as aulas saiam muito mais motivadoras e mais
musicais, 0s alunos saiam mais motivados e eu também, as aulas tinham musica do
comeco ao fim e ficava algo prazeroso. Comecei a usar ritmos de bateria para as
aulas de ritmo, e nas aulas de solfejo comecei a usar playbacks para os alunos
solfejarem. Toda matéria tedrica dada em sala de aula aplicavamos imediatamente

no instrumento, sempre procurava deixar com que as aulas fossem praticas.

O gue motivou a escrita desse trabalho foi dar uma aula de teoria musical
sem enigmas, sem formulas complexas e sem dificuldades técnicas para o aluno,
fazendo com que os alunos possam aprender fazendo musica, aprender pela
descoberta, pela criagdo e interacdo com os outros alunos. Ensinar como aprendeu
as vezes ndo € uma das solucdes, o ensino da teoria precisa ter mais atividades

préticas, onde os alunos tragam instrumentos para a aula de teoria musical.

5 METODOLOGIA

Esse trabalho foi desenvolvido conjuntamente com a orientadora, na elaboracéo de
duas aulas iniciais para um curso de teoria musical, a partir das seguintes
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premissas:

Da musica para a compreensao musical
Do simples para o complexo

A menor estrutura ndo é uma nota ou um ritmo, mas a relacdo entre eles
Partir da compreenséao da relac&o entre duracdes e alturas

Tornar a aula musical

R o o

O conhecimento e as habilidades musicais sdo construidas de diversas
formas e maneiras (imitando, ouvindo, criando, lendo, executando,
identificando, comparando)

7. Dar significado ao conteudo.

Fazer com que as aulas sejam praticas e prazerosa.

Esté estruturado em duas aulas para iniciantes: a primeira € sobre estruturas
ritmicas, duas figuras serdo trabalhadas nessa aula, essa aula tem como objetivo
ensinar o aluno as estruturas ritmicas de forma musical, e na segunda aula serao
trabalhadas estruturas melddicas, o solfejo ritmico. As aulas foram estruturadas a
partir de principios de aprendizagem encontrados em algumas das teorias da

aprendizagem, quais sejam:

As aulas foram desenvolvidas para néo ofereceram dificuldades técnicas para
os alunos e sempre fazendo com gque seja uma aula musical, para que os alunos se
motivem. A interacdo em sala de aula ajudara muito os alunos. Nas atividades de
composicdo 0s mais experientes ajudardo os outros, e 0 retorno as atividades
anteriores para agregar conhecimentos novos serdo aplicadas nessas aulas.

Aula 01
Objetivo da aula:
Introduzir a relac&o de duragdo de som entre a seminima e a pausa da seminima.

Conteudo da aula;

2
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)

Materiais:

Um quadro.

Seminimas e pausas de seminima de papel com ou sem um ima no verso.
Grupos de figuras em papel.

Note book e caixa amplificada

Atividades:

Atividade 01

O professor devera colocar no quadro onze seminimas, logo em seguida
pedira para os alunos repetirem com ele o som que representard cada uma delas,
sera usado o som de Pa para representar um tempo de som para cada seminima.

Dl dlddld )

PA PA PA PA PA PA PA PA PA PA PA

Em seguida o professor deixara de entoar uma das figuras para, colocara
entre as figuras pausas intercaladamente. Sugerimos também, que nas pausas 0s
alunos batam palma ao invés de somente se ausentar em entoar o som.

I O R R R N

O T A T



20

O I N T

O professor devera alternar a ordem das figuras dando situagdes ritmicas
para os alunos, e logo em seguida falara para os alunos que o nome dessas duas

figuras se chama seminima e pausa da seminima.

Atividade 02

O professor devera trabalhar com estruturas ritmicas em contextos
subdivididos em binarias, ternérias e quinarias.

Serdo apresentadas a eles as seguintes situagdes de estruturas ritmicas:
Jdild d Gl aldal glddedl [l dy

O professor devera trabalhar estas estruturas com os alunos, batendo
palmas onde se tem seminima ausentando- se em entoar 0 Som nas pausas. Logo
em seguida o professor devera trabalhar em outras situacbes de estruturas

subdividida em trés tempos.

1994 gddt g dtd  gati

Agora grupos de trés notas serdo trabalhadas em sala de aula os alunos

fardo essas estruturas juntamente com o professor.

Atividade 03

Os alunos deverado sozinho executar essas estruturas, o professor devera
levar placas de papel com essas estruturas, e levantara primeiramente uma placa e
em seguida os alunos executardo, o professor levantard duas placas ao mesmo
tempo, depois levantara placas com estruturas binarias e ternarias ao mesmo tempo.

Atividade 04
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O professor tocara com instrumentos musicais melodias ou acordes
contendo as estruturas ritmicas trabalhada em sala de aula, e os alunos
auditivamente deverao indicar quais das quatro estruturas foi tocada pelo professor.

AVALIACAO:

O professor devera separar a sala em dois grupos, logo em seguida dara
para os alunos as estruturas nos grupos de trés figuras e um ritmo de valsa sera
colocado e os alunos fard uma composicdo usando alternadamente os grupos um,

dois, trés e quatro.

Os alunos teréo que identificar onde as seminimas estédo sendo aplicadas
nas pecas da bateria no ritmo de valsa.

Ditado ritmico usando seminima e sua pausa.

Aula 02

Objetivo da aula:

Introduzir a relacdo entre duas notas musicais por intervalos de segunda maior,
usando seminimas e sua pausa.

Materiais:

Quadro

Note Book

Caixa amplificada

Atividade 01

O professor devera entoar dois sons em graus conjuntos, em seguida
devera fazer uma associagdo com o som, a primeira nota ficara embaixo e a
segunda nota sera a nota de subida em relacéo a primeira nota, os alunos deverao

entoar o seguinte silaba para o primeiro som, La e a nota de cima sera representada
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pela palavra Li, o professor devera perguntar para os alunos se o som das duas

notas sao iguais ou diferentes, se conseguem perceber a subida e decida dos sons.

Atividade 02

O professor fara pequenas estruturas melddicas usando apenas duas
notas e em seguida por meio da repeticdo e imitacdo os alunos terdo que repetir as
mesmas estruturas melddicas executadas pelo professor, logo em seguida o
professor colocara um playback e pedira para os alunos usarem os dois sons para

criarem suas estruturas melédicas.

Atividade 03

Uma linha horizontal e paralela sera colocada no quadro e serdo
colocadas as seminimas na linha para representar o primeiro som, e acima da linha
0 som da segunda maior ascendente. Logo em seguida o professor cantara as
melodias com os alunos, depois colocara pausas no contexto melddico.

v dJddJddd JJdd
= ) -t ) ez ) s

= Jz dzs: ) _Jddzsz ] _J
J s J J Jeddd _J_J =z 3

Atividade 04

Estruturas ritmicas da aula anterior serdo usadas e nas figuras serao
substituidas pelas as silabas L& e Li para o estudo das estruturas melodicas.

VY U 1 B I Y o S B o D N P I O P Y
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Depois das estruturas acima estiverem sido trabalhadas o professor fara
um ditado meldédico das estruturas acima e os alunos deverdo identificar
auditivamente qual estrutura foi tocada.

Avaliacao:

O professor fard um ditado colocando uma linha horizontal e paralela e
pedira para os alunos colocarem se 0 som da nota subiu ou permaneceu no mesmo
lugar, a primeira nota de partida serd colocada na linha e a segunda nota sera

colocada acima da linha.

Os alunos terdo que fazer uma composi¢cdo usando La Li com semininas

e pausa de seminima, a composi¢ao tera oito compassos na subdivisdo binaria.

Com a mesma linha horizontal os alunos terdo que fazer um ditado ritmico

melddico de um pequeno trecho em ritmo binario com quatro compassos.

Os alunos terdo que identificar em que trecho da musica Parabéns pra

VOCé aparece os intervalos estudados em sala de aula.

6 CONCLUSAO

Sempre trabalhei como musico e sempre dava aulas particulares, e nunca
achei que iria precisar de uma licenciatura na area da musica, em 2011 entrei na
Universidade de Brasilia para fazer o curso de licenciatura em musica, entrei cheio
de preconceitos, porque achava que dar aulas era uma coisa pessoal, cada um

ensinava como achasse melhor, foi quando eu tive contato com os tedricos da
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aprendizagem e da educacdo musical e vi que poderia melhorar as minhas aulas,
hoje agradeco ao curso de licenciatura em musica por me transformar em um
professor. As teorias da aprendizagem sao um referencial teérico muito importante
para aqueles que querem exercer uma atividade docente

As aulas de teoria musical deixaram de serem aulas atrativas para
musicos em formagdo e musicos profissionais. As aulas na maioria das vezes né&o
tém ligacao direta com a parte pratica, os alunos ndo conseguem achar significado
no que estado aprendendo pelo fato da teoria se restringir somente ao quadro e a
memorizagao. A teoria precisa ser como um manual de um eletrodoméstico, ao ler o
manual do aparelho a pessoa consiga manusear com certa facilidade, e um livro de
teoria musical precisa ser usado para o fazer musical, se o aluno ler sobre intervalos,
por exemplo, ele precisa imediatamente fazer musica com os intervalos, e fazer isso

para cada tépico dos conteludos da teoria.

Os alunos passam a decorar a teoria musical somente para passar para
outra etapa. Tive a oportunidade de aplicar o que aprendi nesse trabalho de
conclusdo de curso, e percebi que as minhas aulas ficaram mais interessantes e
com mais atividades praticas. Como professor estou me dedicando a aprender mais
como as pessoas aprendem, para poder criar métodos e caminhos para facilitar o
aprendizado musical das pessoas, hoje ndo almejo ser somente um professor e sim

um facilitador.
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