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Resumo

As associacfes voluntarias sdo uma ferramenta amplamente utilizada pela
sociedade civil em situacOes de desarticulacdo social que sugerem o fortalecimento de
noc¢des de identidade. Este trabalho é um estudo de caso que visa compreender em qual
medida a prética de uma manifestacdo cultural popular brasileira promove a associagdo
voluntéria de pessoas. E decorrente dessa situacdo, esta pesquisa aponta indicadores
sobre as consequéncias observaveis do processo associativo por meio da socializagdo
entre as pessoas envolvidas. Para tanto foi selecionado como unidade de andlise a
"Organizagdo Cultural e Ambiental Tambores do Paranoa _ Tamnod™ que € um grupo
artistico cultural que pratica o Maracatu de Baque Virado por meio de ensaios abertos e

regulares.

Palavras-Chave: Maracatu de Baque Virado, Associacdo Voluntaria, Tamnoa,
Socializacdo, Identidade Cultural, Cultura Popular.

Abstract

The voluntary associations are instruments widely used by civil society in
dislocated social situations which results in their stronger identity notions. This study
focus on indicating the average that a Cultural Popular Manifestation, when practiced
, Is capable of providing the voluntary associations among people. As a reaction of
this practice, the research points out indications upon observable consequences
during the associative process thoughout the socialization found in those involved.
Therefore, the "Orgaizacdo Cultura e Ambiental Tambores do Paranoa-Tamnoa" has
been selected as an unit to be analyzed . The organization is an artistic cultural group

that practices the Maracatu de Baque Virado through open and regular rehearsals.

Key-words: Maracatu de Baque Virado, Voluntary Association, Tamnoa4,

Socialization, Cultural Identity, Popular Culture.



"Zoou, zoou,

Z0ou nossos tambores, zoou

Zoou na batida do Trovao, zoou no Malé

Zoou na batida do Trovéao, zoou no Malé

Zoou, zoou,

Zoou nossos tambores, zoou

Zoou na igreja de S&o Geraldo, zoou no Coreto
Zoou na igreja de S&o Geraldo, zoou no Coreto
Zoou, zoou,

Z0OU nossos tambores, zoou

Zoou no Quilombo do Ganzua, zoou no Tamnoa
Zoou no Quilombo do Ganzua, zoou no Tamnoa
Zoou, zoou,

ZOou nossos tambores, zoou".



Glossario

GDF _ Governo do Distrito Federal.
RA _ Regido Administrativa.
Tamnod _ Organizacdo Cultural e Ambiental Tambores do Paranod _ Tamnoa.

NCMC _ Nucleo de Capoeiragem Movimento Cultural.
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Introducéo

Este trabalho é o resultado de um estudo de caso sobre uma associacdo
voluntaria que atua em torno da pratica e do ensino de Maracatu no Paranoa (Distrito
Federal), de nome "Organizacdo Cultural e Ambiental Tambores do Paranoa -
Tamnoa". Com foco nesta associacdo, foram investigadas as relacfes construidas entre
0s préprios integrantes, assim como entre as pessoas que, de diversas formas, interagem
com o0 grupo artistico-cultural em questdo. Trata-se de fendmenos sociais de interesse
para a Antropologia, decorrentes do convivio continuado e voluntario, cuja justificativa
evidente € a pratica de uma expresséo da cultura popular brasileira.

Esta questdo se faz relevante a partir da consideracdo de que a associagéo e o
convivio gerado pela mesma promovem novos aprendizados decorrentes de vivéncias e
transmisséo de saberes tradicionais por meio ndo formal. Disto resulta a adaptacéo e a
apropriacgéo, pelas pessoas envolvidas, de diferentes comportamentos, a assimilacéo de
simbologias proprias ao grupo, a criagdo de um sentimento de pertencimento a uma
coletividade, além de meios especificos para contornar as divergéncias e os conflitos
inerentes as relacGes sociais.

Uma vez entendido que os seres humanos se expressam tanto por palavras
qguanto por gestos, olhares e siléncios, busquei observar e analisar igualmente os
discursos e 0s comportamentos assumidos pelos interlocutores frente a cada questdo
abordada. A finalidade era compreender e interpretar os processos de sociabilidade por
meio do convivio de pessoas diferentes, unidas por um mesmo objetivo que é a pratica
do Maracatu em encontros promovidos por uma associac¢do voluntéaria que serd chamada
ao longo deste trabalho de Tamnoa.

O Tamnoa é uma organizacao que esta presente e atuante no Paranoa ha 14 anos,
com ensaios abertos regulares e apresentacdes frequentes, tanto no Paranoa quanto em
diversos outros pontos de Brasilia. O Tamnoa é considerado pelos seus membros um
grupo artistico-cultural que visa a promogéo e o fortalecimento da cultura popular de
origem nordestina, principalmente na regido onde atua por meio da pratica do Maracatu
de Baque Virado. Cabe ressaltar neste ponto que existem dois diferentes tipos de
Maracatus em Recife atualmente, praticas estas que recebem a mesma denominacao
ainda que sejam diferenciadas em muitos outros aspectos, como a musicalidade, a

variedade dos instrumentos musicais admitidos, a dramatizagdo dos personagens
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durante o cortejo, entre outros. Apresentam, contudo, pontos em comum como a
valorizacdo do carnaval, o simbolismo do tambor e a legitimagdo da prética sob o
argumento da tradicdo. Refiro-me ao Maracatu de Baque Virado e ao Maracatu de
Baqgue Solto.

Ha outra questdo sobre a pratica do Maracatu que merece ser mencionada. Trata-
se da diferenciagdo entre um grupo que se identifique como uma "Nacdo de Maracatu" e
um grupo percussivo ou artistico-cultural de Maracatu. Uma reflexdo sobre tal
diferenciacdo poderia render grande discussdo. Como o intuito é ndo distrair do foco da
tematica trabalhada a seguir, cabe elucidar, em breves palavras e por meio de uma
andlise superficial, que todo grupo pernambucano que se reconheca e seja reconhecido
por "Nacao" tem um vinculo com a religiosidade de matriz africana em sua tradicao.
Enquanto os grupos artisticos e percussivos podem existir coerentemente desvinculados
ao componente de uma religiosidade.

Optei por néo trazer uma descricdo detalhada do Maracatu pernambucano, uma
vez que ja foi extensivamente apresentado em outros trabalhos, como por exemplo nas
obras de Katarina Real (1990), e outros.

Tendo em vista isso, importa ressaltar que o0 Tamnoa se reconhece como um
grupo artistico-cultural que pratica o ritmo de Maracatu de Baque Virado.

As inquietagdes que inspiraram o desenvolvimento deste trabalho foram
referentes ao questionamento sobre a possibilidade das préaticas culturais em torno do
Maracatu promoverem a associa¢do voluntaria de pessoas. Decorrente disso, coube
refletir sobre as consequéncias observaveis dos processo associativos. Por fim, guiou o
presente estudo uma preocupacdo de fundo sobre o possivel diferencial do Paranoa

Nesse processo.
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Metodologia

Este trabalho etnogréafico foi viabilizado por meio do uso do método de
observagao participante para realizar os registros das atividades de rotina da associagéo
estudada. Junto com o diario de campo elaborado foram analisados tambeém 12
questionarios semiestruturados, aplicados em dois dias durante o0 ensaio, e 5 entrevistas.
Destas, 4 foram feitas com membros ativos do Tamnoéa a época da pesquisa de campo, e
1 com uma pessoa que até pouco tempo participava da diretoria do Tamnoa e tinha
saido por motivos pessoais. A primeira entrevista aconteceu no dia 16/04/2014 e a
ultima no dia 29/10/2014. Também foram realizadas entrevistas em 4 instituicOes
governamentais, sendo estas a Administracdo Regional do Paranod, e outras 3
instituicdes com as quais 0 Tamno4 ja trabalhou em parceria.

Busquei desenvolver, em um primeiro momento, 0 questionamento acerca dos
processos associativos decorrentes de praticas relacionadas a cultura popular. Para tanto,
foi escolhida a "Organizacdo Artistico Cultural Tambores do Paranod — Tamnod". Esta
escolha foi plausivel por ser um grupo criado a partir da associacdo voluntéria de
pessoas, majoritariamente de uma mesma comunidade, em torno de uma mesma pratica
cultural, que é o ensaio de Maracatu de Baque Virado.

Outros elementos relevantes para a escolha da unidade de analise foram a
praticidade no trabalho de campo, pois o local de ensaio do grupo selecionado fica a
certa proximidade da minha casa, 0 que viabilizaria os encontros que foram registrados
em diarios de campo, o conhecimento prévio da existéncia dessa associacdo, somado a
percepcao do encaixe desta com a proposta inicial tida para a realizagdo deste trabalho.

Em um segundo momento da pesquisa passei a trabalhar as consequéncias
observaveis nas relacbes sociais, principalmente entre as pessoas envolvidas,
decorrentes do associativismo cultural e do convivio em funcdo do mesmo. Foi
percebido ao longo do desenvolvimento do trabalho que o convivio continuado entre as
pessoas promove o compartilhamento de diversas experiéncias e sensagdes, inclusive
emocionais, como por exemplo, alegrias, decepcdes, frustracfes, satisfacdes, entre
tantas outra que permitem o surgimento de fenbmenos sociais de interesse
antropologico.

Para tanto, foi entendido como premissa o carater dindmico das relagGes sociais,
ou seja, é considerado que todas e quaisquer relagbes sociais implicam mutacdes ao
longo do tempo e também pressupdem alteracBes no sentir e expressar subjetivo ao

individuo. Nao pretendo contudo explorar a totalidade das alternativas presentes na
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complexa tarefa quando se estudam as relagfes sociais, e sim realizar um estudo que
satisfaca a proposta em quest&o.

Houve alguns acontecimentos durante o periodo desta pesquisa que podem ser
percebidos como vantagens, no sentido que somaram ao contetdo analisado e que nédo
foram propositais ou previsiveis. Foi percebido como vantajoso o fato de o carnaval, e
consequentemente toda a celebracdo promovida pelo Tamnod, acontecer no mesmo
periodo destinado a coleta de dados por meio da pesquisa de campo. O ano de
realizacdo da pesquisa foi o primeiro ano que o Tamnoa conseguiu levar parte dos
integrantes para fazer uma vivéncia no carnaval em Pernambuco, que € considerado o
berco do maracatu do Brasil, o que proporcionou debates e comparacfes sobre as
diferencas da pratica do maracatu em diferentes regides. Também aconteceu a
transferéncia do local de sede, que assim como qualquer transformacédo permite ver as
coisas sob outra perspectiva, gera mudancgas conjunturais e enaltece discursos que
refletem muitas da questdes internalizadas ao grupo.

Cabe acrescentar que eu ja havia participado de algumas atividades junto ao
grupo antes da escolha deste como alvo de estudo, e posteriormente a definicdo da
unidade de analise segui envolvida com as atividades na condicao de pesquisadora. Esse
fato foi comunicado aos demais integrantes e recebido com acolhimento. Houve ensaios
em que participei com olhar atento ao estranhamento de tudo que parecesse obvio,
fazendo registros sobre minhas percepcGes e sobre comentarios que me chamassem a
atencdo ou que eu julgasse pertinente a partir de um raciocinio mental.

Conheci 0 Tamnoa a partir de conversas com os “camaradas” dos treinos de
capoeira e procurei presenciar um de seus ensaios. O envolvimento do Tamnoa é tdo
forte que quando me dei conta, quase sem perceber, ja estava com um instrumento na
méo tentando acompanhar o ritmo executado pelo Tamnoa.

Passei a acompanhar 0s encontros sempre que possivel, 0 que ndo acontecia
todas as vezes, e passei a perceber e pensar sobre o carater inclusivo das praticas
culturais. Essa motivacao inicial teve origem tanto pela percepcéo sobre o trabalho do
Tamnoa quanto pelas observacdes e reflexdes levantadas no ambito da capoeira, préatica
esta na qual ja estou inserida desde 1999. Assim busquei refinar essa motivacao inicial
em formato intuitivo para uma abordagem passivel de ser analisada com o uso de
ferramentas antropoldgicas. E cheguei a questionamentos sobre a concepgao associativa

das praticas culturais e achei pertinente aprofundar a abordagem para as consequéncias
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desse processo social uma vez observado. A partir desse percurso mental cheguei na
formulacdo do projeto nos moldes apresentados por meio desta etnografia.

As vantagens percebidas desse processo de observagdo participante foi a
confiangca em mim atribuida pelos demais integrantes para tratar que questdes de nivel
intimo como envolvimentos emocionais, alegrias, dores, projetos, etc. Em contrapartida
uma observacdo nesse processo, claramente desvantajosa para o desenvolvimento da
pesquisa, foram as recorrentes prorrogacoes e cancelamentos de entrevistas previamente
agendadas.

Assim, busquei desenvolver um trabalho na area da Antropologia Social,
fazendo uso do método de observacgdo participante. Realizei uma pesquisa etnogréfica
que visa destacar e compreender os fendmenos sociais decorrentes de uma associagdo
voluntéria especifica que tem como finalidade o desenvolvimento artistico-cultural da
comunidade na qual esta inserida.

Tais questBes sdo apresentadas a seguir, organizadas em cinco capitulos.

O primeiro capitulo abordard o historico da organizagdo, como foi concebida,
algumas etapas cruciais no seus desenvolvimento até a configuracéo atual.

O segundo capitulo visa situar o0 Tamnoa na atualidade, abordando questdes
quanto a organizacdo, rotina, atividades desenvolvidas assim como os fundamentos das
acOes empreendidas.

O terceiro capitulo visa situar o alcance do Tamno4, para tanto sera abordado as
parcerias, 0s eventos e alguns dos integrantes.

O quarto capitulo abordard o grande evento do Tamnoa, nesse capitulo sera
descrito o Pré-Carnaval e o Carnaval do Tamnoé no ano de 2014.

O quinto e ultimo capitulo deste trabalho trara reflexdes pertinentes ao processo

de socializacdo analisadas no decorrer da elaboracdo da pesquisa.
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Historico do Tamnoa

Este capitulo visa apresentar o historico de um grupo artistico que ganhou o
nome de "Tamnod — Organizacdo Cultural e Ambiental Tambores do Paranoa”. O
objetivo é trazer elementos, a partir da descricdo da historia da constitui¢cdo do grupo e
de sua rotina, que sejam Uteis a uma posterior analise das relacfes sociais decorrentes
do convivio entre as pessoas gque participam das praticas culturais em parceria com 0
Tamnoa.

Uma boa descricdo sobre o grupo exige uma contextualizagdo do mesmo, assim
que, para apresentar o Tamnod, proponho apresentar primeiramente a regido onde o
Tamnoa foi concebido e pode ser encontrado até hoje, pontuando algumas questdes

relevantes as reflexdes sobre o tema.

Histdérico da Regiéo

O Distrito Federal é constituido por varios nucleos urbanos que sdo reconhecidos
como Regides Administrativas (RA's). O Paranoa € a RA VII e teve sua origem em
1957, de acordo com os registros oficiais. O motivo do povoamento da regido naquela
época foi a construgdo da atual barragem do Lago Paranoa. Os trabalhadores do canteiro
de obras da Barragem do Paranod permaneciam no local durante todo o processo de
construcdo, como é de praxe das mega obras (Ribeiro, 1989) Assim, esses trabalhadores
constituiram a primeira comunidade que posteriormente seria reconhecida como 12 Vila
Paranod. A época da inauguragdo de Brasilia, em 1960, essa comunidade alcancava
aproximadamente 3.000 (trés mil) habitantes. Estima-se que essas pessoas moravam em
barracos assentados ao norte da barragem.

Sobre a fundacdo da Regido Administrativa, tem-se no site do GDF:

A Regido Administrativa do Paranoé foi criada em 10 de dezembro de 1964, através da
Lei 4.545, porém, somente em 25 de outubro de 1989, o Decreto n°® 11.921 fixou 0s
novos limites da Regido Administrativa (RA-VII). Nesse mesmo ano, iniciou-se a
transferéncia e o assentamento definitivo do Paranod.

Com o objetivo de preservar o espaco do antigo acampamento da Vila, o local tornou-se
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area de preservacdo ambiental, hoje o Parque Urbano Vivencial. Do Paranoa Velho,
ficaram algumas estruturas publicas, dentre elas a caixa d’agua e a escadaria da Igreja
Sdo Geraldo, construida em 1957 — a segunda igreja mais antiga do Distrito Federal —
tombada pela Diretoria de Patrimbnio Historico e Artistico do Distrito Federal
(DePHA), em 27 de outubro de 1993, e demolida em 2005 por problemas estruturais.
(http://www.paranoa.df.gov.br/).

A tal descricdo, vale contrapor as memorias dos proprios habitantes. E o caso
das narrativas de Maria' que me concedeu uma rica entrevista sobre a rotina dos
moradores do Paranod em meados da década de 1970. Esse relato é relevante na medida
gue expressa 0 historico da regido que atualmente abarca as atividades do Tamnoa.
Maria € uma funcionaria da Administracdo Regional do Paranoa e é moradora da regido
desde 1969. Ela relata que nos primeiros anos desde que se mudou, o Paranoa quase ndo
tinha servigcos publicos para oferecer a populacdo. Nao existia saneamento basico, as
casas ndo dispunham de adgua encanada nem de luz elétrica, as pessoas trabalhavam com
fogo de vela e a comida era preparada em fogdo improvisado com latas e outros
recursos. As mulheres da comunidade se reuniam para descer juntas até a beira do lago
com as criancas para lavar as roupas da familia e aproveitavam para dar banho nas
criangas com a propria 4gua do lago. Para ter 4gua em casa era necessario carrega-la nas
costas, em recipientes muitas vezes improvisados com pneus de carro velhos, desde a
margem do lago até as respectivas casas.

No Paranoa havia uma unica escola, ndo havia hospital nem posto de saude. Para
qualquer eventualidade, era necessario caminhar até o posto da policia, cuja estrutura
ndo passava de um quartinho, e de la o oficial passava um radio solicitando uma
ambulancia que encaminhava a demanda para o Hospital de Base. Os filhos de toda a
comunidade eram criados pela vizinhanga, o que na época dava seguranca para as maes
que precisavam sair enquanto seus maridos trabalhavam fora, pois sabiam que seus
vizinhos alimentariam e cuidariam dos filhos até que os pais voltassem.

Outro aspecto que vale ressaltar nessa fala é que, para todas as conquistas que
somassem a vida social da comunidade, é atribuida a responsabilidade as liderancas
comunitarias e a propria comunidade uma vez organizada. "Uma comunidade muda se
quiser" — esta frase foi pronunciada em meio a relatos sobre os protestos feitos pelos

moradores do Paranod as autoridade governamentais, gerando varias melhorias.

' Nome ficticio com finalidade de preservar a identidade do informante.
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O Paranoa, atualmente, € um bairro que é cortado ao meio por uma avenida,

chamada de Principal.

.,‘
L !
s

= T (Figura 01, avenida central do Paranod, imagem do google.)

Ademais da Principal, hd também outra avenida bastante movimentada, que
recebe 0 nome de Transversal. As residéncias se localizam atras e por toda a extensao
da Principal, no dois sentidos. Atualmente pode-se perceber a implementacdo, tanto no
Paranoa quanto em varios outros locais de Brasilia, de Pontos de Encontro
Comunitéarios (PEC).

Aproximadamente 45.000 (quarenta e cinco mil) habitantes na area urbana e
20.000 (vinte mil) habitantes na area rural compdem a totalidade da populacdo na
Regido Administrativa VII. O Paranod atualmente conta com 14 escolas publicas na

area urbana e 14 escolas pUblicas na area rural?.

Historico do Tamnoé

Apresento agora 0s eventos que culminaram na constituicdo do grupo artistico
de percussdo, cuja denominacdo atribuida foi Tamnod — Organizacdo Cultural e
Ambiental Tambores do Paranod. Para tanto, contei com as informaces obtidas a partir
de entrevista com membros fundadores do grupo, além das observacgdes registradas em
diério de campo.

O Tamnod comecou com uma associacdo de pessoas que Se reuniam
regularmente com o proposito de tocar maracatu em Brasilia. Os ensaios aconteciam, e
sempre aconteceram, mais especificamente no Paranod. Assim como todas as
associacOes, esta também tem uma histéria e um contexto que contribuem para o
entendimento tanto dos processos, quanto da organizacédo atual do Tamnoa.

No Paranoa, assim como em outras Regifes Administrativas de Brasilia, existia
um espaco, Picasso ndo Pichava, destinado a projetos sociais voltados para o ensino de
artes, seja musica ou técnicas de desenho. Por volta do ano 2000, dois artistas de

Brasilia de nomes Junai e Caju ministravam oficinas de luthieria no Picasso ndo

? Esses dados foram retirados a partir de entrevista com funcionarios da Administracdo Sede do Paranoé e
a partir da pesquisa publicada pelo codeplan, IPCA 2013
http://www.codeplan.df.gov.br/images/fCODEPLAN/PDF/Pesquisas%20Socioeconémicas/PDAD/2013/P
DADParanoa.pdf.
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Pichava do Paranod. Essa oficina visava a construcdo de tambores e outros instrumentos
musicais que ficariam com os alunos apds o término da proposta. Além das técnicas de
construcdo, os alunos também aprendiam alguns toques.

O Junai ja tinha experiéncia com o0 Maracatu, ritmo de raiz pernambucana, e por
vezes tocava com um rapaz de nome Randal. Devido a amizade e ao interesse comum
por toques e tambores, o Junai convidou o Randal para participar em um dia de oficina
no Picasso ndo Pichava, e assim o Randal conheceu os alunos e o projeto. Ao final das
aulas previstas, os alunos permaneciam com vontade de continuar aprendendo novos
ritmos. Frente a esse quadro, de aproximadamente 10 criancas e jovens interessados em
aprender a tocar tambor e alguns instrumentos & disposi¢cdo, o Randal propd6s a
realizacdo de ensaios abertos.

No inicio, ndo era especificamente Maracatu o ritmo dos ensaios, mas por causa
de alguns fatores como a paixdo do Randal por esse ritmo pernambucano e a
popularizacdo do Mangue Beat, que fez grande sucesso na década de 90 e em 2000
alcancava seu auge, o Maracatu foi se tornando a pratica mais recorrente durante os
ensaios desse grupo.

Os ensaios de Maracatu aconteciam em uma area aberta no Parque Vivencial do
Paranod, sob regéncia do Randal, e eram autbnomos, no sentido de que ndo eram
vinculados a nenhum projeto social ou a nenhuma instituicdo educacional. Eles
aconteciam e continuam acontecendo hoje, ainda que em uma conjuntura diferenciada
como veremos a seguir, pelo puro prazer de tocar tambor e compartilhar saberes.

Os ensaios assumiram, entdo, a regularidade semanal. A caracteristica de serem
abertos também atraia a atengdo dos curiosos que por vezes se tornavam novos
membros. Nessa época eles ensaiavam Vvarias loas®. Desenvolveram experiéncia com o
trato dos tambores, ou seja, na manutencdo, confeccdo e afinacdo, que séo
procedimentos bastante peculiares a cada tipo de tambor. Aqui nos referimos as alfaias’
como o tambor especifico para 0 Maracatu. Tal periodo é lembrado como um tempo de
muito aprendizado, muitas experiéncias produtivas ao desenvolvimento do ritmo e do
grupo, mas tambem pelas dificuldades enfrentadas, principalmente pela falta de
estrutura.

Como foi apontado, os ensaios aconteciam em area aberta e eram abertos

também para quem quisesse se aproximar e aprender a tocar, caracteristica que

* 530 as cancdes letradas de Maracatu
* denominacéo de tambor tipico da pratica de Maracatu.
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permanece até hoje. A cada ensaio existe o potencial de recrutarem novos membros. Em
contrapartida, por ndo haver qualquer tipo de acordo de permanéncia ou fidelidade, as
pessoas frequentam 0s ensaios ao proprio critério, existindo assim a possibilidade de se
distanciarem e se aproximarem novamente apos qualquer periodo de tempo. N&o pode-
se portanto estipular uma quantidade especifica de integrantes nem mesmo prever
guantas pessoas irdo a cada ensaio. SO é possivel identificar as pessoas que sdo mais
assiduas.

Apesar desse carater transitorio dos integrantes nos ensaios de Maracatu no
Paranoa, o Randal, que propds os encontros em torno da musica como uma meio de
manifestar a cultura popular brasileira, definiu em entrevista realizada para esta
pesquisa trés turmas diferentes, constituidas em momentos distintos ao longo da vida do
Tamnoa.

A primeira turma, agora de Maracatu definitivamente, remete ao periodo de
2001 a 2005, aproximadamente. Os integrantes se conheciam da rua, eram mais jovens
do que criancgas. Os ensaios aconteciam em clima bastante informal. H& relato de que foi
empregado bastante esforco para articular os integrantes em moldes mais
“comportados”. Foi vista entdo a necessidade de implementacdo de algumas regras
expressas em uma listinha de permissdes e proibigdes. Noto aqui que os encontros,
originalmente pensados tendo a musica como principal motivador, foram
transformando-se também numa esfera de socializacdo, remodelando comportamentos.

Em 2005 fundaram o estatuto onde constava a especificagdo do nome Tamnoa,
uma diretoria com atribui¢des determinadas e um corpo de gestdo. Junto com o estatuto
vieram muitos compromissos burocraticos que até entdo ndo faziam parte da rotina do
grupo. Houve a necessidade de trabalhar com muitos papéis, com compromissos outros
além dos ensaios semanais. O cendrio foi modificando e as alteragdes permitiram a
reflexdo que resultou na decisdo de levar o Tamnoa para outro contexto. Foi nesse
momento que o Randal viu na possibilidade de levar as oficinas de Maracatu para
dentro de escolas uma alternativa coincidente com o proposito de passar esse
conhecimento para o publico infantil.

A partir dessa intencdo, firmou-se uma parceria com o instituto Madalena

Caputo®, onde passaram a ser oferecidas gratuitamente oficinas de percussdo. Ou seja,

> 0 Instituto Promocional Madalena Caputo serad apresentado no terceiro capitulo deste trabalho como

uma das parcerias do Tamnoa.
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as aulas nessa instituicdo ndo eram designada para o aprendizado especifico do
Maracatu, como ja acontecia nos ensaios semanais abertos, e sim para 0
desenvolvimento musical e psicomotor das crian¢as do Paranoa que eram atendidas pela
instituicdo em questao.

Enquanto o Randal e o Negdo ministravam essas oficinas uma vez por semana
no Madalena Caputo, os ensaios abertos semanais no Parque Vivencial também eram
mantidos na mesma rotina. E as oficinas acabavam sendo um caminho para o
recrutamento de novos membros para 0 grupo.

Por meio do contato com as criangas, 0 Tamnoa conheceu uma menina de
aproximadamente 11 anos na época que se identificou fortemente com a percusséo. Ela
adorava as aulas oferecidas pelo instituto, mas rapidamente percebeu que as aulas ja ndo
eram mais suficientes para saciar a vontade e o interesse dela em aprender. Assim, ela
insistiu para a mée que queria participar também dos ensaios abertos, na altura
transferidos para a praca central do Paranoa.

A familia dessa garota era de origem nordestina e ja conhecia 0 maracatu
pernambucano. Isso facilitou o envolvimento da familia com o grupo. A mae da
pequena batuqueira cedeu um espaco do seu quintal para que fosse construido um
quartinho para guardar os instrumentos, com o0 objetivo de facilitar o trabalho
desenvolvido. Essa proposta foi aceita e com o tempo foi sendo percebida uma nova
rotina do Tamnoa.

Os ensaios passaram a acontecer majoritariamente na praca central, localizada
no inicio da avenida principal, e a sede passou a ser na quadra 30, no final da mesma
avenida. Assim os batuqueiros iam até a sede buscar os tambores e atravessavam
praticamente a cidade inteira carregando os instrumentos nas costas até a praca central,
um local bastante movimentado, com grande e constante fluxo de pessoas de todas as
idades.

Nessa época foi se configurando a segunda turma do Tamnoa. Praticamente
todos os integrantes desse momento do grupo faziam parte de uma mesma familia, que
era justamente a familia da garotinha que comecou a tocar no Madalena Caputo e
insistiu com a mée para participar dos demais ensaios. Dessa familia, participavam do
Tamnod as trés filhas, o pai, a tia, que posteriormente viria a se tornar uma grande

parceria ("Martinha do coco"), entre outros. Além de tocar e ensaiar com 0 Tamnoa,
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eles tambem se prontificaram a estudar sobre o maracatu, ver videos e buscar
informagdes por varios meios diferentes. Além disso, alguns dos membros da familia
em questdo, também constituiam o corpo da dire¢do do Tamnod, a quem eram
atribuidas responsabilidades acerca das decisdes institucionais, organizacdo do grupo,
elaboracdo e execucao de projetos.

E relatado que com essa configuragéo, por volta de 2008, 0 Tamnoa passou por
momento de grande desenvolvimento musical e organizacdo das questdes burocréticas.
Foi quando o Tamnoé alcancou um nivel de exceléncia na qualidade nos baques °e nas
loas, 0 que se deve em medida pelo talento pessoal dos integrantes, grande interesse e
motivacao para o estudo e pesquisas acerca do maracatu e disponibilidade para praticar,
uma vez que os tambores e demais instrumentos permaneciam na casa dessa familia,
onde por vezes também aconteciam ensaios extras.

Em compensacdo, a organizacdo do grupo passou a visar mais 0 Seu
desenvolvimento interno do que seu alcance social. Isso foi uma significativa fonte de
conflitos, uma dificuldade que se estabeleceu nas relagdes sociais, pois na medida que
uns visavam o desenvolvimento da qualidade do Maracatu praticado, outros integrantes
percebiam a necessidade de ampliar o alcance dessa pratica para a comunidade do
Paranod. Nessa época, 0 Tamnod idealmente continuava sendo uma organizagdo aberta,
com ensaios em local publico, mantendo a possibilidade de admitir novos integrantes,
mas na pratica ja ndo era tdo aberto. Contribuia para isto o fato de a sede estar
localizada em uma casa residencial. Ou seja, comecava a haver um conflito entre
diferentes propostas para os rumos do grupo.

Em 2010 lhes foi concedido pelo Governo do Distrito Federal, em parceria com
a Secretaria de Cultura, o titulo de "Ponto de Cultura”, que sdo acGes do Programa
Cultura Viva, desenvolvido pelo Ministério da Cultura (MinC), por meio da Secretaria
da Cidadania e da Diversidade Cultural. A fim de melhor esclarecer o que é um Ponto
de Cultura, cito o trecho de informe do MinC:

O Projeto de Lei do Programa Cultura Viva foi aprovado na noite desta quarta-feira (4),
pelo plenario do Senado Federal, agora volta & Camara dos Deputados para ajustes e
depois vai a sancdo presidencial. O PLC 90/2013 de autoria da deputada federal Jandira
Feghali (PCDB/RJ), transforma em Lei Nacional o programa desenvolvido pelo
Ministério da Cultura (MinC) desde de 2004. O Cultura Viva é viabilizado por meio das
acOes dos Pontos de Cultura espalhados por todo o pais e tem a missdo de fomentar o

6 o .
frases ritmicas ao som da alfaia.
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protagonismo social na area da Cultura e difundir as expressdes culturais da populacao
brasileira, viabilizado o acesso aos bens e produtos culturais a milhares de pessoas,
desde os grandes centros urbanos até as &reas mais remotas do territrio nacional.
(http://www.cultura.gov.br/cidadaniaediversidade/noticias)

Decorrente de todas essas novas configuracGes, o Tamnoa teve que assumir
responsabilidades e também tomar decisGes acerca de varias questdes. Houve
divergéncia de posicionamento sobre questfes relevantes ao funcionamento cotidiano.
Entre as divergéncias suscitadas, podemos mencionar o emprego do dinheiro obtido
pelo Ponto de Cultura, as decisdes sobre como deveriam acontecer oS ensaios, entre
varias outras questdes que ajudaram a criar uma atmosfera de tensdo, culminando em
uma divisdo, em que uma parte das pessoas do Tamnoa optou por ficar responsavel pelo
controle do CNPJ e, portanto, do Ponto de Cultura e todas as questbes burocréticas
decorrentes desse titulo, enquanto outra parte se responsabilizaria pelos tambores e
ensaios.

Essa diviséo era reflexo claro de duas concepcdes do grupo. A primeira via no
Tamnod uma associacdo voltada para fora, com um compromisso social atrelado a
disseminacdo da cultura popular na comunidade do Paranoa. A segunda concepgéo
estava fundada nas vivéncias internas ao grupo, na pratica do maracatu, nas relacdes
pessoais ali construidas e no sentido de pertencimento gerado.

Apos esse “acordo” de divisdo entre 0 “CNPJ” e a vida prética dos ensaios, 0
Tamnoa se manteve dividido por um periodo curto de tempo, até quando foi necessario
realizar a prestacdo de contas com a Secretaria da Cultura. Foi entdo esclarecido que o
titulo de Ponto de Cultura (bem como todos os atributos intrinsecos a ele) estava
designado a organizacdo Tamnod, ndo podendo assim ser direcionado a outra coisa,
qualquer que fosse. Isso foi um choque para todos, pois inviabilizava a manutencao do
"acordo" estabelecido anteriormente, e um alivio para alguns pela exigéncia
governamental em manter vinculado o titulo com a organizagdo pratica.

Decorrente desse conflito aconteceu o distanciamento de alguns integrantes do
grupo, e a possibilidade de uma nova parceria, que se deu de fato com a Casa Viva. A
"Casa Viva - Assessoria, Formacdo, Arte e Cultura” foi criada em 2012 por um grupo
de mulheres que mantém a gestdo atualmente, e ttm como objetivo atuar como um
empreendimento social feminista a partir da autogestéo e da sustentabilidade.

A partir dessa parceria decorreu uma nova rotina de ensaios, um novo ambiente
de convivio e ingresso de novos participantes e amantes do maracatu. Essa terceira

turma a qual me refiro comecou a se conhecer quando 0s ensaios aconteciam aos
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domingos pela tarde na praca publica, e a sede, onde os tambores passaram a estar
guardados, havia sido deslocada em virtude da parceria com a Casa Viva. Foi nessa
época que eu conheci 0 Tamnoa e comecei a participar dos ensaios com regularidade.

A parceria com a Casa Viva como sede do Tamnoda durou até meados de 2014,
periodo designado a pesquisa de campo deste trabalho, posteriormente a sede foi
transferida para um espaco alugado na mesma quadra do Paranoa. Atualmente o0s ensaio
acontecem na sede do Tamnoa, mesmo local onde 0s instrumentos permanecem
guardados. Os ensaios acontecem as sextas-feiras pela noite, com uma média de 10 a 15
pessoas participando a cada ensaio, com inicio as 19h30 e finalizagdo por volta das
22h00, sendo que muitas vezes as pessoas que Vao aos ensaios se articulam em conversa

informal e combinam alguma saida na cidade na mesma noite.
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Tamnoa atualmente

Este capitulo descreverd o Tamnoa conforme ele se apresenta atualmente,
tratando de sua rotina vigente, suas atividades, sua organizacdo interna, seus
fundamentos. Buscard também situar 0 Tamnoa como um grupo artistico de maracatu.
Com isso pretendo apresentar 0 Tamnoa a partir da concepc¢ao interna, ou seja, como 0s
préprios integrantes o percebem.

O periodo destinado a realiza¢do da pesquisa de campo abarcou dois momentos
do Tamnoa: sua rotina durante a parceria com a Casa Viva e depois em sua mais recente
sede. Tratarei das atividades vividas pelo Tamnoa nesses dois espacos em questao,
abordando assim as diferencas e as constancias percebidas.

Os integrantes do Tamnoa consideram-se como um grupo artistico de percussdo
gue toca o ritmo "maracatu de baque virado". Dentro desse ritmo ha varios baques
diferentes que sdo ensaiados pelo Tamnoa, notando que consideramos baque o som
produzido pelo toque do tambor em um conjunto de batidas que variam tanto de
intensidade quanto de “espaco de tempo™ entre as batidas, formando "frases ritmicas".
Essas frases ritmicas sdo repetidas constantemente até a indicacdo do mestre, ou de
quem estiver fazendo a regéncia do baque, de que sera dado inicio a uma virada’ ou a

finalizacdo do baque, isto €, o término da mausica.

Os instrumentos

O Tamnoa utiliza vérios instrumentos diferentes. Farei a seguir uma breve
descricdo de cada um deles.

A alfaia é um tambor feito com o corpo de madeira, que funciona como a caixa
de ressonancia para o som, e a pele de couro, onde se bate com uma baqueta de madeira
para produzir o som. A afinacdo da alfaia se da pelo aperto no trangado das cordas que
circundam todo o exterior do tambor, atividade essa bastante complexa, trabalhosa e que
exige empreendimento de grande esforco fisico. Usa-se também azeite de dendé na pele
para auxiliar na manutencéo da afinagéo.

Esse tambor é tocado com ambas as maos sendo que na mao direita usa-se uma

baqueta de madeira mais grossa e de menor comprimento, com a qual se toca mais forte,

7 variacéo a frase ritmica produzida pelo toque da alfaia.
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produzindo um som mais intenso; a médo esquerda sustenta uma baqueta de madeira
mais fina, com a qual se toca mais delicadamente, produzindo assim, um som mais
fraco, que chega a ser quase inaudivel em alguns baques especificos. A funcao principal
dessa mao é determinar o tempo entre cada nota do compasso.

As alfaias utilizadas pelo Tamnoa sdo produzidas e tem sua manutencdo feita
pelos proprios integrantes do grupo. O Randal assume a responsabilidade nesse quesito,
ensinando e orientando os demais integrantes quanto ao modo de realizar tal atividade,
pois desenvolveu habilidades para a construgdo e manutencao dos tambores a partir da
pratica de mais de dez anos, e tem passado tal conhecimento aos demais membros por
meio de oficinas de luthieria e atividades rotineiras durante os ensaios, como a afinagao

das alfaias, por exemplo.

ISR

do Tamnoa. Créditos Randal Pereira.)

(04)

Outro instrumento que compdem os ensaios do Tamnoa sdo as caixas. Estas séo
confeccionadas com um corpo de aluminio e pele sintética, além de um conjunto de
parafusos determinando a afinagdo. A caixa é tocada com um par de baquetas idénticas

de madeira, sustentadas uma em cada mao.

(Figura 05, Imagem do google.)

Utilizam-se também os Agbés, igualmente conhecidos como Xequerés, que sdo
instrumentos constituidos a partir de uma cabacga envolvida com uma rede de migangas.
O som é produzido a partir do movimento dessa cabaca, que faz com que as migangas
se choquem com a parede externa da cabaca resultando em um som semelhante a um
chocalho.

Os Agbés utilizados pelo Tamnod, assim como as alfaias, sdo produzidos pelos
membros em oficinas proprias para a construgdo de instrumentos. Essas oficinas sdo

periddicas com espaco de tempo de aproximadamente um ano.
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wca ( Figura 06, imagem de acervo pessoal, Aghés do Tamnoa.)

O Gongué também compde o conjunto de instrumentos utilizados pelo Tamnoa.
Feito de ferro, € um instrumento bastante pesado, que tem aproximadamente 1 metro de
altura, no qual o tocador segura com uma mao apoiando a base do gongué na coxa,

como indica a imagem abaixo, e toca com uma baqueta especifica feita de plastico.

(Figuras 07 e 08, imagens do google.)

O Ganza é um instrumento cilindrico de aluminio com sementes dentro, ou outro
material semelhante. E tocado na horizontal, com as duas maos sustentando o cilindro,
realizando uma movimentacdo continua, e normalmente rapida, de balancar em
determinados ritmos, de modo que as sementes do seu interior se choguem contra as

paredes internas, produzindo um som que acompanha o ritmo das caixas e do Agbé.

( Figura 09, imagem do google.)

No Tamnoa, a quantidade de cada instrumento varia de acordo com a quantidade
de integrantes presentes. Cada pessoa pode eleger o instrumento que vai praticar ou
aprender a tocar. Normalmente ha duas caixas, dois ou mais agbés, aproximadamente
sete ou mais alfaias, e sempre ha s6 um gongué, de modo que quando ha outra pessoa
disposta a tocar ha o revezamento do instrumento.

Além desses instrumentos descritos, utiliza-se o apito no auxilio da regéncia do
baque. O apito normalmente estd com o mestre ou entdo estara com quem estiver
regendo. Em entrevista com o Randal, ele me disse que o apito é uma evolucdo no

maracatu. Grupos mais tradicionais nao aderiram ao apito como uma ferramenta que
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substitui 0 assobio na indicacao das viradas ritmicas e da finalizacdo do baque.

Os ensaios

Durante os ensaios do Tamnoa, quando estdo todos preparados para comecar a
tocar um baque, antes de tudo, surge a voz de um puxador®ou puxadora® que comeca a
cantar uma loa que os demais participantes ja conhecam. Quando a loa elegida é inédita,
primeiramente o puxador ensina o coro para todos, e s6 entdo comegam a “ensaiar para
valer”.

Em seguida o apito anuncia 0 momento de entrada das caixas, que Sdo 0s
primeiros instrumentos a tocar, tanto nos baques do Tamnoa quanto de praticamente
todas as NacgBes de Maracatu de Pernambuco. Ha algumas loas especificas que
comecam com o toque do Gongué. Em seguida, o apito indica um segundo comando,
depois que as caixas ja entraram simultaneamente, que é a orientagdo do momento em
que os tambores devem entrar, também simultaneos. Os agbés entram normalmente no
mesmo momento que 0s tambores, junto com o ganza.

Em janeiro de 2014, quando foi dado inicio ao trabalho de campo desta pesquisa,
0S ensaios aconteciam aos domingos a partir das 16 horas e acabavam por volta das 19
horas. As pessoas se encontravam na Casa Viva, que era o local onde os instrumentos
ficavam guardados e por isso era considerado a sede do Tamnoa.

De l& cada um pegava o instrumento que pretendia tocar durante o ensaio e 0
carregava até a praca publica que fica atras da Administracdo Sede do Paranoa. Trata-se
de um espaco aberto com constante fluxo de transeuntes. Esse trajeto tem uma distancia
de aproximadamente 1 Km.

Chegando na praca, deixavam 0s instrumentos proximos a um banco e reuniam-
se em circulo, enquanto os demais integrantes chegavam. Davam inicio, entdo, a um
breve alongamento.

As vezes ensaiavam em circulo, outras vezes o mestre solicitava que se
posicionassem todos em formag&o™®. A formacéo do Tamno4 é na seguinte disposicéo:
todas as caixas sdo posicionadas a frente, diante dos demais; o gongué fica disposto ao
lado das caixas; em seguida, todos os agbés sdo posicionados um ao lado do outro, de

frente para as caixas e na frente das alfaias; estas sdo posicionadas em duas ou trés

® pessoa que da inicio a um baque por meio do canto de uma loa.
® feminino de puxador.
'° uma alternativa sobre o posicionamento dos batuqueiros durante a tocada.
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fileiras, dependendo da quantidade de alfaias no ensaio. As vezes é solicitado que uma
caixa fique entre as alfaias para manter o ritmo da caixa proximo aos tambores. Os
ganzas sempre estdo ao lado dos agbés.

A palavra “solicitacdo” cabe nesse contexto pois indica a ideia de sugestdo, uma
vez que durante os ensaios do Tamnoa nao ha a obrigatoriedade nem de permanecer em
um determinado lugar, nem de tocar um instrumento especifico, nem tampouco de tocar
se ndo for a vontade de cada um no momento. Isso vale tanto para 0s ensaios quanto
para as apresentacfes. Ainda que haja um "modelo” de comportamento esperado pelo
Tamnoa, como veremos adiante, ninguém é obrigado a fazer o que ndo seja de sua
prépria escolha.

Cabe ressaltar que essa formacao descrita € relativa ao Tamnoa, sendo que cada
grupo ou Nacdo de maracatu pode apresentar uma formacédo diferente sem caracterizar
certo ou errado qualquer uma delas. O valor que se pode atribuir nesse sentido é de mais
ou menos “tradicional”, tendo como parametro de tradigdo o Maracatu de Pernambuco.

Durante 0 ensaio tocam-se varias loas, e em todos 0s ensaios de que participei
até hoje, ha espaco para qualquer pessoa “puxar” uma loa, caso queira. Cabe ressaltar
que as musicas cantadas nos ensaios muitas vezes sdo de Nacbes Pernambucanas.
Quando é esse 0 caso, sdo entoadas ao ritmo de seu respectivo baque. Outras loas sdo de
autoria do Tamno4; estas sdo acompanhadas com o baque proprio de tal loa.

As pessoas podem revezar 0s instrumentos durante 0s ensaios ou inclusive parar
de tocar para descansar, fumar um cigarro, falar ao telefone, comer um lanche ou
qualquer outro intuito, como recorrentemente acontece. Mas o0 que ndo se deve fazer,
com risco de ser chamado a atencdo pelo Randal ou por outros integrantes mais antigos,
é comegar a tocar, principalmente o tambor, enquanto ja tem uma loa em andamento, ou
seja, no meio de uma musica, ou parar de tocar antes da finalizacao da loa.

Os ensaios tem em média 0 mesmo tempo de duracdo. Uns se estendem mais
outros menos, mas percebe-se que a finalizacdo quase sempre é por meio de uma
sugestdo: "vamos parar?”. Quando as pessoas demonstram animo para continuar, séo
tocadas algumas "saideiras”, assim, 0s ensaios normalmente terminam quando as
pessoas demonstram cansaco ou por algum motivo excepcional, como por exemplo
haver uma apresentacéo em seguida ou comecar a chover.

Apls 0 ensaios 0s integrantes comumente fazem alguns comunicados,
normalmente anunciam alguma festa ou evento que esteja acontecendo na cidade, e em

seguida conversam entre si. Ndo passa muito tempo e os instrumentos voltam a ser
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guardados na Casa Viva. Chegando la, os integrantes do Tamnoa se sentam em uma
varanda do lado de dentro do portdo e ficam conversando sobre inimeros assuntos.
Pessoas entram e saem das conversas, ora conversam em paralelo, ora as conversas
incluem todos do recinto.

No inicio de fevereiro de 2014, os ensaios foram transferidos para as sextas-
feiras pelo inicio da noite, tendo o horario estipulado para inicio as 19 horas, sendo que
usualmente comecavam a tocar de fato por volta das 20 horas e finalizavam em torno
das 22 horas. As vezes as conversas na Casa Viva se estendiam até as 23 horas ou mais.

Desde o inicio de 2014, algumas pessoas que frequentavam o0s ensaios do
Tamnoa com certa regularidade também frequentavam treinos de capoeira em uma
escola localizada a uma quadra de distancia da Casa Viva. Esses treinos acontecem por
meio de um projeto social de nome "Consciéncia em Movimento" que vem sendo
desenvolvido ha 10 anos pelo Contra-Mestre Vila lIsabel do grupo "Nucleo de
Capoeiragem Movimento Cultural®, cujos mestres sdo Mestre Jorge, Mestra Ju e Mestre
Danilo. Esta informagdo é relevante pois a influéncia dessas pessoas, a partir da
insercdo na capoeira, interferiu no convivio com o Tamnoa e seus integrantes. Primeiro
porgue cinco pessoas se encontravam nessa condicdo, de capoeiristas tocando maracatu
com o Tamnoa, o que as vezes chegava a ser um terco (1/3) dos integrantes no ensaio. E
também porque ap6s o ensaio, ja de regresso a sede, as vezes faziam um jogo de
capoeira na varanda da Casa Viva, mesmo local onde os demais integrantes sentavam
para conversar e descansar do ensaio antes de irem de volta para suas respectivas casas.
Isto despertou o interesse de alguns Tamnoeiros (designacdo interna para quem toca
Tambor junto ao Tamnod) em comecar a treinar capoeira com esse projeto social, que
oferece aulas gratuitas duas vezes por semana.

O resultado dessa convergéncia de interesses foi a criacdo de loas de maracatu
pelo Tamnod sobre o universo da capoeira, inclusive mencionando o nome do local de
treinamento desses capoeiristas (Ganzud). Observamos com isso uma espécie de rede
que foi se constituindo entre varios grupos, formados a partir de diferentes expressoes
da cultura popular brasileira, e que encontraram nesse interesse comum um vinculo
capaz de atravessar as fronteiras de sociabilidade de cada grupo separadamente. Esse
processo de articulacdo entre os grupos serd abordado com mais profundidade no
capitulo seguinte, que tratara das parcerias do Tamnoa.
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Organizacao e finalidade

O Tamnoa parte de um ideal de autogestdo para a organizacéo tanto da rotina
guanto dos eventos de que participa, ainda que tenha estipulado em seu estatuto um
grupo que compde a direcdo, a quem sdo atribuidas determinadas responsabilidades.
Muitas questdes rotineiras recaem sobre todos os participantes. Por exemplo, quando
um rapaz comentou a beleza de um pé de pitanga o jardim da Casa Viva e perguntou
para a Ivonete, até entdo integrante da direcdo do Tamnod, quem cuidava do jardim, ela
respondeu sem hesitar que o jardim deve ser cuidado por todos. O mesmo acontece com
a faxina, com a manutencao dos instrumentos, etc.

Quanto a finalidade do grupo, isto é, a motivacdo para sua criacdo e
continuidade, observo a presenca de dois fatores que por vezes se complementam,
outras vezes concorrem na defini¢do dos propositos do Tamnoa. O primeiro deles é uma
preocupacdo de cunho social, no trabalho com a comunidade. O segundo fundamenta-se
na pratica musical e seus significados para os integrantes do grupo. Como vimos no
capitulo anterior, esses dois fatores ja levaram a tens6es ao longo da histéria do grupo,
incluindo processos de fissdo, que até hoje se configuram como memorias doloridas e
em certa medida silenciadas. Mas esses dois prop0sitos por vezes se conjugam no
discurso, na maneira como 0s integrantes percebem o sentido da participagdo no grupo
e, particularmente, na experiéncia de tocar 0 maracatu, uma experiéncia eminentemente
coletiva.

Em entrevista com a Ivonete, perguntei sobre a atuacdo do Tamnoa no resgate
social e entretenimento de jovens e criancas do Paranoa, uma vez que o Tamnoa desde
sua primeira formacéo praticamente sempre esteve trabalhando com criangas que vivem
alguma situacdo de vulnerabilidade social na comunidade. Foi quando ela me
respondeu que ndo percebe de fato um resgate social dessas criangas, mas sim um
resgate da musicalidade partindo do pressuposto de que a masica une as pessoas.

A partir do fundamento de que o Tamnod ndo cobra dinheiro pelo uso dos
instrumentos, nem tampouco pelo conhecimento cultural passado durante os ensaios,
percebe-se uma abertura do grupo a parcelas mais desfavorecidas da comunidade. Ha
quem sinta que o Tamnoa acolhe os batuqueiros e promove um “resgate cultural” de
seus integrantes, especialmente das criangas que participam do grupo, uma vez que isso
desperta a curiosidade e o interesse em desenvolver a musicalidade e conseguir fazer
algo que até entdo ndo conseguiam, como tocar um ritmo ou instrumento especifico. E

isto suscita a curiosidade pelo aprendizado e também distrai esses jovens de “caminhos”
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indevidos, como por exemplo o envolvimento com as drogas e também com a
criminalidade significativamente presente no local.

De acordo com as entrevistas realizadas, tem-se como fundamento geral que o
maracatu ndo se faz sozinho. E necesséario que haja pessoas (cabe ressaltar o plural
dessa colocagdo) que "alimentem a energia do tambor”, ou seja, diferentemente de
outras praticas musicais, 0 maracatu inclui varios instrumentos que, quando tocados
“compassadamente” (com as batidas no mesmo tempo), produzem um som que se faz
sentir na propria pele, cujo resultado musical é bastante harmdnico. Ha quem alegue que
esse processo envolve “uma troca de energia” entre quem toca, e talvez também entre
aqueles que escutam os tambores. Disso se justifica a importéncia da coletividade no
Maracatu, pois certamente ndo € o mesmo efeito sonoro ouvir 0 som de um ou dois
tambores, e ouvir 10 ou 30 tambores fazendo continuas viradas freneticamente.

Foi percebido no dialogo com varios integrantes do Tamnoa a concepc¢éo de que
sdo atribuidas caracteristicas misticas aos tambores, como por exemplo a capacidade de
refletir a energia e o estado de espirito de quem os toca. Sendo esta uma das possiveis
causas pela qual a pele do tambor as vezes fura pela batida da baqueta, e outras vezes
isso ndo acontece. Essa interpretacdo € comum a integrantes do Tamnoa e tambem a
algumas NagOes de Maracatu em Pernambuco.

Alguns dos argumentos de membros do Tamnoa, que refletem as causas
provaveis do vinculo entre as pessoas e 0s tambores, envolvem a questdo da
ancestralidade do tambor. Segundo esses discursos, quando em épocas remotas, 0
tambor era usado como um meio de comunicagdo entre tribos por meio do som que
alcancava grandes distancias, inclusive servindo como convite para festejos ou
momentos de sociabilidade em geral a partir do toque de ritmos especificos. Esta
"utilidade™” remota do tambor tem espaco para interpretacGes atuais, pois apesar de que
elementos modernos e contemporaneos tenham sido apropriados aos fundamentos do
batuque, os toques do tambor podem ser percebidos como um convite para a realizagéo
de celebracbes, uma vez que é dificil ou até improvavel para muitas pessoas evitar a
festividade quando se escuta um animado e compassado ritmo de tambor.

Outra questdo que foi ressaltada por pelo menos 3 pessoas em conversas
informais e também em entrevista foi que o vinculo com o tambor vem a partir da
memoria gestacional de cada individuo. Isto pode ser entendido a partir do pressuposto
de que o primeiro contato com o ritmo de um tambor é durante a gestacdo, quando o

bebé em formacdo escuta o coracdo de sua mée e o seu proprio, formando assim um
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“compasso”.

Estas questdes sdo hipoteses que ndo tém a pretensdo de serem comprovadas
neste trabalho. O que importa mencionar é que tais elementos ilustram a percepgao
acerca do envolvimento das pessoas com as musicas e 0s ritmos produzidos pelos
tambores a partir da troca de experiéncias e do ensinamento mdtuo, que sdo de
fundamental importéncia para o0 Maracatu de Baque Virado. Isto indica que as pessoas
ndo tocam porque simplesmente gostam do som ou por ser uma pratica acessivel. Elas
se sentem ligadas de alguma forma por meio dos significados que envolvem o trato com
tambores, e consequentemente a “cultura do Maracatu”.

O Tamnoa apresenta uma identidade, que é constituida pelo conjunto de todas as
caracteristicas pontuadas anteriormente e por outros elementos que ainda serédo trazidos
no decorrer da leitura. Essa identidade é singular, constituida a partir das regras que
muitas vezes estdo implicitas na rotina e que sdo reafirmadas no discurso de seus
integrantes, como vimos anteriormente. O Tamnoa caminha assim numa fronteira ténue
entre, de um lado, sua identidade enquanto grupo relativamente estruturado e, de outro
lado, sua abertura e flexibilidade, refletidas nos ensaios abertos a participacdo de
qualquer um e no principio da autogestdo. Além disso, faz parte da rotina o recebimento
de novo integrantes, novas ideias, novos instrumentos, novos ritmos, novas expressoes,
etc.

Em entrevista com o Randal, que é o Mestre de maracatu do Tamnoa, destaco
sua resposta a pergunta "o que € o Tamnoa?". Em suas palavras, 0 grupo se caracteriza
pela seguinte ideia: "a energia esta ai, todo mundo pode chegar, sé ndo pode abafar".
Esta frase é carregada de sentido pois explicita a tradicdo de ser um grupo que oferece
ensaios abertos, disposto a agregar novos integrantes a cada encontro, e que também
apresenta determinadas regras ainda que nao sejam anunciadas em voz alta a todo
tempo, nem legitimada por uma ordem escrita. Por mais que as vezes possa passar
despercebido, ha coisas que se permitem fazer e outras que sdo mal vistas, ou ndo ha
adesdo ou aceitacdo, como exemplificado acima.

A partir das observacgdes feitas em campo e do registro decorrente das mesmas,
pude notar que ha uma percepcdo comum as pessoas que frequentam os ensaio de que
do Tamnoa provém uma energia que "toca/mexe" quem se aproxima, ou seja, quem se
permite sentir o tambor, capaz de envolver as pessoas em um sentimento de alegria e
comunhd. O Tamnoa é descrito como se fosse um ser abstrato, que ndo pode ser

apalpado ou detido, mas pode ser sentido e compartilhado. E assim como todo "Ser", o
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Tamnoa precisa ser cuidado continuamente para ndo desfalecer. Argumento que o
cuidado maior se revela na preservagdo dos instrumentos, na manutengdo dos ensaios e

na aproximagéao de novas pessoas.

O Tamnoa e a preocupacdo ambiental

Os relatos de todos os entrevistados indicam que o Tamnoa também se interessa
pelo desenvolvimento das questdes ambientais em suas atividades rotineiras. Desde sua
concepcao como uma associacao cultural, ja fizeram mutirdes de coleta de lixo em areas
publicas e sempre depreendem esforcos para fazer a coleta seletiva do lixo nas sedes
que conheci, ou seja, na Casa Viva e na atual sede. Em todas as festas e eventos
organizados, os membros do grupo procuram designar uma lixeira especifica para a
coleta de latinhas que posteriormente serdo encaminhadas para reciclagem.

Além dessas acOes de rotina que refletem a atencdo com o cuidado e a
preservacdo do meio ambiente, h& outras acbes que reforcam este mesmo
empreendimento. Sdo atividades organizadas com o principal propdsito de trabalhar a
questdo do meio ambiente, especialmente o dialogo orientado com o intuito de suscitar
reflexdes acerca da importancia de tais atividades.

No inicio da constituicdo do Tamnod, antes mesmo da atribuicdo deste nome,
havia dificuldades no empreendimento de a¢fes dessa magnitude, ainda que j& houvesse
a intencionalidade, pois para realizar alguma acdo ou firmar alguma parceria era
necessaria a existéncia de um CNPJ. Quando este foi adquirido, houve varias outras
demandas mais essenciais & manutencdo das atividades culturais de rotina, ou seja, 0s
ensaios semanais, que ao meu ver sdo tomadas como prioridade. Por exemplo, foi
necessario obter uma sede para guardar os tambores, procurar meios de locomocao para
a realizacdo das atividades previstas, construgdo de novos instrumentos para atender a
demanda, etc. A busca por essas "ferramentas", ao mesmo tempo fundamentais para a
proposta cultural do Tamnoa, também implicava em um dificultador para o propésito
ambiental, no sentido que demandava tempo e disposicdo para pensar e realizar as
propostas de atividades na esfera ambiental.

Foram vaérias as vezes que ouvi durante confraternizacdes antes e depois dos
ensaios a queixa com todos os integrantes do Tamnoda presentes, no sentido de que
deveriam retomar o debate sobre a questdo ambiental, que precisavam respeitar a
divisdo do lixo seco e do lixo organico na sede, que deveriam providenciar um

amassador de latinha para incentivar a coleta destas, etc. Em entrevistas mais recentes,
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foi ressaltado que hoje em dia 0 Tamnoa ja dispdem de sede e veiculo, de modo que nao
apresenta uma urgéncia que demande atencdo imediata, podendo se dedicar a projetos
envolvendo a cultura musical articulada com a cultura ambiental.

Um reflexo simbdlico dessa preocupacdo do Tamnoa com o ambiente € a cria¢éo

do personagem "Zé Limpeza" que desfila junto com o Tamnoda durante os carnavais.

-

(Figura 10, acervo do Tamno4, créditos Randal Pereira).

A temporalidade do grupo e seu carater associativo

Assim como as variantes do Maracatu encontradas em Pernambuco, 0 Tamnoa
"vive" em funcédo do carnaval. Isto explica sua sazonalidade, fendbmeno comum a todos
0s grupos e Nacgdes de Maracatu. Em meses proximos ao carnaval, normalmente
dezembro, janeiro e principalmente fevereiro, ha uma intensidade na frequéncia dos
ensaios, e, ndo menos importante, um aumento significativo da quantidade de
participantes durante 0s mesmos.

Dessa participacdo no periodo de "alta temporada™ decorre o convivio e a
aproximacdo entre as pessoas, mesmo que algumas vezes assuma o carater de uma
associacdo temporaria, outras vezes resulte em processos de amizades ou de parcerias
"extra batugque" das mais variadas naturezas.

O que é importante ressaltar por ora € que em todas as bibliografias
consultadas™, e inclusive na pesquisa de campo realizada, faz-se mencgdo ao carater
associativo do maracatu. Isto quer dizer que, por causa ou consequéncia (relacdo esta
que serd mais bem trabalhada no ultimo capitulo deste trabalho), a pratica do maracatu
proporciona a reunido entre pessoas para batucar, “brincar”’, celebrar e festejar. A

atividade promove relagcfes sociais e emocionais entre seus integrantes.

1 REAL, Katarina. O Folclore no Carnaval do Recife. Recife: FUNDAJ, Editora Massangana, 1990.
SANTOS, Climério de Oliveira e RESENDE, Tarcisio Soares. BatuqueBook Maracatu Baque Virado e
Baque Solto. Recife: Ed. do Autor, 2005.
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Dessa associacdo resulta tanto o resgate quanto a producdo de cultura como
veremos posteriormente. Durante uma entrevista, ouvi de lvonete que o Maracatu,
consequentemente 0 Tamnod, ensina muitas coisas além de tocar os instrumentos, 0s
ritmos e as loas; ensina também sobre a histdria do Brasil, sobre o povo brasileiro e suas
tradi¢des, sobre uma questdo de resgate cultural, de luta e resisténcia de um povo muitas
vezes subjugado, sobre 0 meio ambiente, entre outras questdes.

Quando perguntei em cada entrevista feita sobre em que resultou o trabalho do

Tamno4, obtive como respostas:

"O Tamnoa cria raizes. Essas raizes sdo a energia que para se manter tem que continuar
sendo regada."

"O Tamnoé4 finca raiz em quem toca.”

"O Tamno4 esté pulsando.”

"Depois que vocé se deixa envolver pelo maracatu, vocé pode até sair do Tamnoda, mas

0 Tamnoé& ndo sai de voce."

Tais falas remetem ao sentido de pertencimento gerado pela participacdo no
grupo. O discurso pautado na forca mitica do tambor e sua energia funciona como uma
espécie de metafora para falar da forga do proprio grupo e do sentimento que gera entre
seus integrantes.

Hoje o Tamnoa é visto tanto em Brasilia como para algumas “Nac6es” de
Pernambuco como referéncia de Maracatu na capital. Seus integrantes percebem que
apos dez anos de luta e resisténcia as dificuldades, a comunidade do Paranoa atualmente
expressa respeito e aceitacdo ao Maracatu, que sempre tem sido praticado em areas

publicas.
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Alcance do Tamnoa: parcerias, membros e eventos.

Com a elaboracdo deste capitulo, pretendo complementar a descricdo sobre a
Organizacdo Cultural e Ambiental Tambores do Paranoa — Tamnoa. Com este intuito,
abordarei as parcerias que constituem a rede de influéncia do Tamnoa. Serdo
apresentadas também as pessoas que compdem essa rede, seus papeis nas atividades
desenvolvidas junto a associacao e 0s eventos que aconteceram com a organizacao e/ou
participagdo do grupo. Esta apresentacdo se faz importante na medida em que
fundamenta posteriores reflexdes acerca das relagdes sociais decorrentes dessa pratica

em comum, que € a vivéncia no Tamnoa.

Parcerias

Neste tdpico serdo descritas algumas das parcerias do Tamnoa que foram
observadas durante a pesquisa. Infelizmente ndo consegui fazer entrevista em todas as
instituicOes que serdo mencionadas a seguir, ainda assim avalio ser valida a mencéao pois
todos os itens deste topico referem-se a segmentos que constituem a rede de alcance da
atuacdo do Tamnod, e consequentemente configuram também parte relevante de suas

atividades e envolvimento com a comunidade, em um sentido mais amplo.

Casa viva

A Casa Viva esta localizada em um terreno residencial no inicio do Paranoa. E
uma instituicdo que foi fundada em 2012, onde séo realizadas diversas atividades cujo
foco principal é promover debates e reflexdes acerca do papel e dos cuidados com as
mulheres na sociedade. A parceria com 0 Tamnoa comegou em meados de 2012 e durou
até meados de 2014, o que ndo implica que ndo haja ou havera atividades em conjunto a
partir de entdo. Naqueles dois anos, 0 Tamnod teve sua sede na Casa Viva, 0 que
implicava um contato frequente.

Na parte interna, para além das edificacGes que conformam o espaco, tem um
canteiro estreito e comprido. Ao longo do canteiro tem um banco de ceramica e um pé
de acerola, que compdem um espaco aconchegante, onde recorrentemente pessoas se
sentam para conversar sobre diversos assuntos, reforcando os lagos entre elas.

Durante o periodo de parceria designado anteriormente, o corpo de gestdo da

Casa Viva contribuiu em grande medida para a organizacdo das atividades
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desenvolvidas pelo Tamnoa, inclusive na elaboracdo da contrapartida do projeto do
Ponto de Cultura, auxiliando na realizacdo dos tramites burocraticos necessarios. E o
Tamno& também contribuiu na organizagdo dos eventos realizados pela Casa Viva, com
apresentacdes de Maracatu e também de Samba de Coco. Em tais eventos havia
igualmente a divulgacéo e o recrutamento de integrantes para 0 Tamnoa.

A rotina de convivéncia entre dirigentes da Casa Viva e integrantes do Tamnoa
era marcada por pequenos conflitos, referentes, por exemplo, a cooperacdo na limpeza
do espaco e a proibicdo ou permissao para fumar no interior da sede.

Né&o obtive informacdes especificas sobre os motivos para a mudanca de sede do
Tamnoda. Acredito entretanto que ndo exista um motivo determinante, e sim a soma de
fatores desfavoraveis & manutencdo da parceria nos moldes que se encontrava, frente a
uma alternativa plausivel e mais ajustada as condigdes demandadas. Entre o0s
empecilhos a manutencdo da parceria podemos mencionar que a vizinhanca que
circunda a Casa Viva ndo tolera ruidos muito altos, ainda menos se forem recorrentes.

Neste sentido, cabe fazer mencao a um episodio desagradavel vivido pela Casa
Viva e Tamnoa. Para comemorar o primeiro aniversario de Casa Viva, em 2013, foi
organizado um evento com a participacdo do Tamnoa. Entenda-se por participacdo uma
“tocada”, quando fizeram uma apresentacdo em conjunto com outro grupo. O evento
resultou em uma linda e animada festa. Porém, ndo agradou a vizinhanga em mesma
medida que aos convidados. O resultado foi que a vizinhanca entrou com um processo
judicial que surpreendeu tanto as gestoras da Casa Viva, quanto os diretores e demais
membros do Tamnod. Depois desse episddio houve muito mais cuidado em ndo fazer
barulho com os instrumentos de musica até sair da casa, os horarios das festas que
aconteciam na propria Casa Viva foram rigorosamente cumpridos, entre outras
providéncias que tangem a questdo do convivio entre um grupo de Maracatu e a

comunidade que o circunda.

Martinha do Coco

Marta Leonardo de Oliveira, mais conhecida como Martinha e também por
Martinha do Coco, nasceu no dia 11 de Junho de 1961, em Recife, mas morou em
Olinda, Pernambuco. Mudou-se para Brasilia em 1979, quando tinha apenas 17 anos.
Sua mde veio a Brasilia anteriormente para trabalhar, e quando conseguiu certa
estabilidade mandou trazer seus cinco filhos, inclusive a Martinha.

Considerada pela mae a mais sapeca dos cinco filhos Martinha conheceu o
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Tamnoa por meio de sua sobrinha, de nome Fernanda. Essa sobrinha tinha aulas de
percussdo no Instituto Madalena Caputo, ap6s o periodo escolar. Ela estava gostando
muito, e vivia contando histdrias para sua tia sobre o que tinha acontecido na aula, sobre
as pessoas e sobre a rotina de vivéncia com o Tamnoa. De acordo com a propria
Martinha, Fernanda ndo sabia explicar exatamente o que eles tocavam nas aulas do
Instituto Madalena Caputo, mas como todas as semanas tinha um instrumento musical
diferente na casa de sua irma, a Martinha intuiu que fosse Maracatu, ritmo este que ela
ja conhecia desde Pernambuco e também gostava bastante.

A Fernanda gostava tanto de tocar que ja ndo se contentava em praticar somente
nas aulas no Instituto, e passou a participar também dos ensaios abertos em praca
publica, como foi mencionado no primeiro capitulo. A partir de entdo passou a convidar
sua tia para acompanha-la nos ensaios. Martinha foi e achou tudo t&o bonito, o ritmo, a
alegria, a musica, que na segunda vez que foi levou também seus dois filhos, um
sobrinho e sua mae, Dona Josefa, que posteriormente se tornou bastante presente nos
ensaio.

Desse envolvimento da familia com o maracatu e da inadequacdo do espaco
entdo utilizado para os ensaios, surgiu a proposta de mudanca da sede do Tamnoa. A
mde da Fernanda propds ceder um espacgo do seu terreno para que fosse construido um
barracdo onde passariam a ser guardados os instrumentos. Os ensaios passaram a
acontecer em uma praga menos movimentada nas proximidades dessa quadra.

Foi nesse periodo que o Tamnoa, junto com a familia da Martinha, fez um
trabalho de “resgate cultural” na comunidade. Por meio do encontro entre os moradores
do Paranoa, sendo grande parte de descendéncia nordestina como é o exemplo da
familia da Martinha, comecaram a resgatar as lembrancas relacionadas com a cultura
popular nordestina. Assim, a comunidade em conjunto ia lembrando de musicas,
cantigas, folguedos, ritmos, e somavam tudo isso aos ensaios, recheando 0s encontro
com cada vez mais conteudo cultural. Cada um ensinava, aprendia e criava junto com o
Tamno4, passando a estudar outros ritmos como samba, 0 samba de coco, a ciranda,
entre outros. A partir desse "florescimento cultural”, a Martinha comegou a criar suas
proprias composicgdes, principalmente de samba de coco.

Em decorréncia dos conflitos internos vividos pelo Tamnoa que resultou na
divisdo do grupo e posteriormente na saida de alguns integrantes, questdo esta que foi
abordada no primeiro capitulo, a Martinha optou por se distanciar das atividades do

Tamnoa. Existe um ditado que diz: "no balango da carroca as abdboras de ajeitam™. Em
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entrevista, a Martinha utilizou o ditado fazendo analogia ao conflito mencionado e
acrescentou: "Mas no caso do Tamnoa as abdboras cairam mesmo, ndo se ajeitaram."

A partir desse momento, Martinha deu continuidade ao processo de descobertas
e criacdes individuais. Assim que saiu do Tamnoa, percebeu varias oportunidades ao
seu redor, e com o intuito de aproveita-las, logo formou um grupo denominado
"Tambores de Responsa”. Junto com outras duas mogas de nomes Raquel e Beth
cantavam e tocavam samba de coco. No decorrer do tempo, Martinha integrou varias
formacdes e a cada vez mais via firmar a identidade de Martinha do Coco. Tocou com
os seus filhos, com integrantes do Tamnod, com outros musicos que conhecia, Em certo
momento chegaram a ter quinze integrantes no grupo Martinha do Coco, entre
dancarinos e masicos.

Um episodio da carreira da Martinha que ndo pode deixar de ser mencionado € o
recente titulo de Mestra da Cultura Popular pela Secretaria da Cultura do Distrito
Federal, que foi comemorado no dia 07 de Junho de 2014 com uma feira de troca
seguido de uma apresentagcdo da Martinha do Coco no Paranod, na mesma praca onde
aconteceram os ensaios do Tamnoa por um certo periodo.

Para concluir este topico, saliento a questdo da parceria. De acordo com a
prépria Martinha, o0 Tamnoa e a Martinha do Coco estdo vinculados pelo histérico,
ajudando a constituir a “esséncia” do que é a Martinha do Coco hoje. Entendo que esse
vinculo se deve, alem da questdo conjuntural, também ao sentimento de amizade e de
confianca criado entre as partes, resultado de varios momentos de superagdo dos

obstaculos encontrados.

Ndcleo de Capoeiragem Movimento Cultural

O Nucleo de Capoeiragem Movimento Cultural € um grupo de capoeira que atua
no Paranoa ha mais de dez anos por meio de um projeto social de nome "Consciéncia
em Movimento", que oferece treinos gratuitos todas as tercas e quintas-feira as 20 horas
em uma escola pablica, com o intuito de permitir a acessibilidade as pessoas que
trabalham em horario comercial e também que ndo tem disponibilidade econémica. Esse
grupo de capoeira tem um centro de treinamento de nome "Ganzua", que fica localizado
em uma chacara préxima ao Paranoa.

A parceria entre 0 Tamnoa e o Nucleo de Capoeiragem gira em torno da
amizade entre as pessoas, € 0 vinculo se deve, em larga medida, pela participacdo ha

aproximadamente dois anos de pelo menos cinco pessoas em ambas as atividades. A
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seguir vou descrever dois episodios emblematicos que ilustram as atividades realizadas
em conjunto entre as duas préaticas abordadas.

A primeira apresentacdo conjunta entre 0 NCMC e o Tamnoa que presenciei foi
em 2013 na festa junina do grupo de capoeira, que aconteceu na propria sede, 0 Ganzua.
"Arraid da Mandinga" foi o nome atribuido a festa. Logo depois da brincadeira
improvisada de quadrilha, composta pelos proprios capoeiristas e também pelos
convidados da festa, ouviu-se fortes batidas de alfaia no ritmo da Marcac¢do. Em poucos
momentos se pode ver, surgindo entre as arvores, um conjunto de tambores e demais
instrumentos tocando energicamente Maracatu. Os tambores chegaram na quadra e
todos se posicionaram em semicirculo, respeitando a disposicao tradicional entre cada
instrumento. De repente, dois capoeiristas comecaram um jogo de capoeira ?em frente
ao semicirculo de tambores. Em pouco tempo se via uns batuqueiros deixando seu
instrumento no chao, entrando na roda, jogando um pouco, e logo que saia retornava ao
semicirculo para tocar seu instrumento. Varias pessoas participaram dessa dinamica.

O outro exemplo diz respeito a uma oficina organizada pelo Tamnoa na sede do
Nucleo de Capoeiragem. O Tamnoa ofereceu diversas oficinas ao longo do ano de 2014
e houve uma que, por consenso dos participantes e concordancia da ministrante,
aconteceu na sede do NCMC. Era recorrente que ao final dessas oficinas ja tivesse uma
fogueira acesa ao redor da qual sentavam todos para conversar sobre diversos assuntos.
Poucas eram as pessoas que iam embora logo apds o término da oficina. Esse convivio
em um ambiente informal marcou a relacéo entre os integrantes do Tamnoa e do Ndcleo
de Capoeiragem Movimento Cultural.

Como foi explicado, a relacdo entre 0 Tamnod e o Nucleo de Capoeiragem
extrapola qualquer fronteira da formalidade, € uma parceria por meio da confianga,
amizade e favores. O que foi percebido € que muitas pessoas do Nucleo de
Capoeiragem se interessaram de modo que seguem ensaiando com o0 Tamno4, e a partir
dessa influéncia, varias outras pessoas que tiveram um primeiro contato com o Tamnoa
também passaram a treinar capoeira. Assim que se percebe um movimento reciproco de
trocas de vivéncias entre ambas as organizacGes e um interesse comum pela arte e

cultura popular entre os praticantes de ambas as manifestacoes.

"2 home atribuido & pratica da interlocugo corporal entre dois participantes pelos movimentos tipicos da
pratica da capoeira.
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CEF 01

O Centro de Ensino Fundamental 01 foi a primeira escola do Paranoa. H& alguns
anos faz parte do programa "Mais Educagdo” promovido pela Secretaria da Educacéo.
Esse programa prevé o atendimento por periodo integral dos jovens e criangas
matriculados. Ou seja, além do aluno participar das atividades regulares na instituicdo
de ensino durante um periodo do dia, seja matutino ou vespertino, durante o outro
periodo esse estudante pode participar de oficinas, aulas "extracurriculares", atividades
diferenciadas, ou de projetos desenvolvidos pela escola.

Pude acompanhar uma das oficinas de percussdo que aconteceram no CEF 01
sob orientacdo da Patricia com o auxilio de Gabriela, que até entdo participavam
ativamente do Tamno4, e que comecaram a participar do Tamnoa quando ainda eram
criancas.

Foi percebido que a didatica utilizada é bem semelhante a empregada nos
ensaios de Maracatu, que consiste da repeticdo continua de uma determinada frase
ritmica, até que o aprendiz consiga encaixar seu instrumento no ritmo tocado. Quando
se percebe grande dificuldade, o instrutor reproduz o ritmo pretendido nas costas do
aprendiz até que com a sensacdo do toque fisico e conhecimento prévio ele consiga
reproduzir a coordenagéo para aquele ritmo.

Retornei ao CEF 01 para obter informagGes acerca do impacto percebido do
trabalho em parceria com 0 Tamnoa no desenvolvimento dos estudantes da escola. Na
ocasido, conversei com um dos coordenadores do CEF 01. O Mais Educacdo oferece
210 vagas no CEF 01. Essa proposta prevé atender principalmente os alunos em
situacdo de vulnerabilidade social, seja qual for. Os alunos atendidos por periodo
integral no CEF 01, durante o ano de 2014, podiam optar por aulas de violdo, percussao,
artes plasticas, artes visual, atletismo e letramento. Ha também as atividades
denominadas "suplementares” que sdo informatica e biblioteca. E foi nesse &mbito do
programa Mais Educacdo que aconteceu a oficina ministrada pela Patricia,
desenvolvendo um trabalho de percusséo.

Quando fui a escola pretendia buscar elementos que indicassem resultados da
atividade do Tamnoa na comunidade, mas 0 que eu obtive por meio de entrevista € que
o trabalho do Tamnoa com o CEF 01 aconteceu durante um tempo muito curto para se
poder verificar algum resultado, qualquer que fosse. Contudo, ja no final da entrevista, o
coordenador se distanciou mentalmente como se estivesse lembrando das aulas e falou:

"Mas que os alunos gostavam, isso € certo".
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Centro de Atencéo Psicossocial 1l

O Centro de Atencdo Psicossocial do Paranod, também conhecido como Caps |1
é uma unidade de satde mental localizada no Hospital Regional do Paranod que atende
diversos tipos de transtornos mentais, como por exemplo, esquizofrenias, transtorno
bipolar, neuroses, psicoses, paciente que apresentam comportamento suicida, etc. La €
feito o atendimento e acompanhamento de pessoas maiores de idade que apresentam,
como resultado de seus transtornos, alguma situacéo de prejuizo psicossocial.

No cronograma das atividades do CAPS Il - Paranoa de setembro de 2014,
foram confirmadas oficinas semanais de mdsica , que teriam acontecido em parceria
com o Tamnoa. Sobre a qualidade dessa parceria eu ndo pude questionar, pois me
indicaram um procedimento que deveria ser cumprido a fim de obter autorizagdo para
realizar entrevista com qualquer funcionario da instituicdo, procedimento este inviavel

para a realizacao desta pesquisa considerando os prazos de resposta.

Instituto Promocional Madalena Caputo

O Instituto Promocional Madalena Caputo, mais conhecido apenas por
Madalena Caputo, € uma instituicdo religiosa que visa atender criangca em situacdo de
risco pessoal e social, provendo a melhoria na qualidade de vida por meio de um
convivio saudavel e ocupagdes artisticas e ludicas.

Como foi apontado no primeiro capitulo deste trabalho, o Instituto Promocional
Madalena Caputo entrou na histéria do Tamnoda a partir da necessidade, vista por este
ultimo, de inserir o trabalho com a percusséo e a cultura popular nas escolas para atingir
mais criangas com a educacéo a partir da arte. Como vimos, esse Instituto foi bastante
marcante na historia do Tamnoa pois foi um "divisor de 4guas” para que acontecessem
mudangas conjunturais em varias esferas da vida social da Organizacdo Cultural e
Ambiental Tambores do Paranod, como por exemplo o local de ensaio, os participantes,
a sede, a organizacéo interna do grupo, etc.

Outros

Além dessas parcerias descritas anteriormente que configuram parte da histéria
percorrida pelo Tamnod, h& também outras parcerias que acontecem no ambito da
informalidade, da amizade ou simplesmente pela paixdo coletiva pelas tradi¢Oes
culturais brasileiras.

Nesse sentido pretendo apresentar alguns contatos e participacbes em parceria
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com o Tamnoa que foram observados durante o trabalho de pesquisa de campo. Muitos
deles serdo melhor desenvolvidos no terceiro topico deste capitulo, que elucidara os
eventos durante o periodo de campo e também no capitulo seguinte que abordara o pré-
carnaval e o carnaval de 2014 do Tamnoa.

Uma pessoa que esteve muito presente com o Tamnoa de janeiro a julho, ainda
que ndo participe de fato das atividades rotineiras da associacdo, ¢ a Alessandra, que
participa em uma outra organizacdo cultural da cidade, conhecida como "Seu Estrelo e
Fué do Terreiro™. Ela contribuiu nas tocadas do pré-carnaval, no carnaval e durante uma
viagem a Alto Paraiso, além de contribuir na articulacdo de algumas apresentacfes, na
hospedagem do grupo, além do apoio em muita outras agdes.

Outras integrantes do mesmo grupo do qual a Alessandra faz parte também
tocaram durante a apresentacdo do Tamnoa no evento pré-carnaval que aconteceu na
Casa Viva. Durante o Carnaval, 0 Tamnoa também contou com a contribuicdo de um
grupo que ja fez parte do Tamnoa e atualmente desenvolve um projeto de nome
"Fabrica de cidadania”.

Foram registradas atividades em parceria com varias pessoas e organizacgdes, que
contribuiram compartilhando com diferente tipos de conhecimento, vivéncias e
informacgBes por meio de oficinas articuladas pelo proprio Tamnoa. Entre essas
parcerias sazonais podemos citar a Lidi de Oliveira, artista do Rio de Janeiro que veio a
Brasilia ministrar um oficina e que, alguns meses depois, convidou a Martinha do Coco,
acompanhada por alguns percussionistas do Tamno4, para fazerem uma apresentacao no
Rio de Janeiro tendo as despesas de passagem, hospedagem e alimentacdo garantidas
pela organizacgéo do evento.

Outras duas parcerias que ndo podem deixar de ser mencionadas sdo o Elton,
que ministra oficinas de dancas dos Orixas, e o Pai Tadeu, que convida 0 Tamnod todos
0S anos a se apresentarem na data de Cosme e Damido, que tem um carter mais
religioso pois é em uma casa de santo.

Devo mencionar também a participacdo do pernambucano Pitoco, que veio por
duas vezes, atendendo o convite do Tamnoa para ministrar oficinas de maracatu para 0s
Tamnoeiros. Ndo menos grandiosa foi a visita de integrantes da Nacdo Ledo Coroado

gue participaram de um ensaio em conjunto com o Tamnoa.
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Apresentacdo dos membros

Nesta se¢éo serdo apresentadas algumas das pessoas que compdem o quadro dos
integrantes do Tamno& atualmente ou que fizeram parte recentemente das atividades
desenvolvidas por tal associacdo. Tais apresentacGes pretendem ser breves, mas sdo
importantes porque situam a relacdo dos integrantes do Tamnoa com a cidade e também
com o proprio Tamnoa a partir de suas respectivas contribuicdes para a organizagdo e

vivéncias do coletivo.

Randal

Randal Pereira tem 40 anos de idade, é fotdgrafo profissional, nasceu em
Brasilia, com mée sdo-paulina e pai cearense, e teve contato com manifestacfes
tradicionais da cultura popular brasileira desde muito pequeno, pois seu pai trabalhou
com a profissdo de fotografo circense e viajava bastante levando o filho. Se interessou
pela musicalidade desde a juventude e por muito tempo desenvolveu uma curiosidade
por flautas.

O interesse pelo Maracatu veio posteriormente, por volta do ano 2000. Viu a
possibilidade de desenvolver um trabalho envolvendo masica e jovens, e abracou a ideia
com forga. Dessa ideia surgiu uma associagdo de pessoas em torno da préatica do
Maracatu e varias amizades. Assim, com muito trabalho e perseveranca fez parte da
fundacdo do Tamnoa. Nao s6 acompanhou, mas esteve a frente de todo o processo de
desenvolvimento da associacdo, e hoje € reconhecido pelos demais integrantes do
Tamnoé& como um Mestre de Maracatu e também como o Mestre do Tamnoa.

O Randal est& sempre presente nos ensaios, promove a limpeza e organizacdo da
atual sede, se responsabiliza pela manutencdo e construcdo de novos instrumentos,
articula muitos eventos e sempre se demonstra receptivo aos novos integrantes e
também a novas ideias que surgem. Seu objetivo pessoal com o trabalho que vem

realizando junto ao Tamnoa é “firmar a cultura popular” no Distrito Federal.

Ivonete

Ivonete Fernandes, de 38 anos, mais conhecida como Preta, tem descendéncia
tanto materna quanto paterna nordestina, da Paraiba e do Rio Grande do Norte,
respectivamente. Sempre morou no Paranoa, diz ter um gosto musical voltado para
ritmos afro-brasileiros e toques dos mais variados tipos de tambores. Desde que

conheceu, se identificou muito com o maracatu, pois de acordo com a informante, o
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maracatu traz uma tradicdo por meio de suas letras que envolve a preocupacdo com o
meio ambiente, 0 resgate da historia, a resisténcia de um povo, entre varias outras
questdes das quais ela também compartilha.

A Preta foi tesoureira do Tamnoa e teve que se distanciar das atividades
desenvolvidas por motivos pessoais. Diz ter vivido experiéncias lindas junto ao
Tamnoa, com momentos de muita alegria e também momentos dificeis e dolorosos.
Essa fala reflete o envolvimento pessoal e emocional com a associacdo, o que foi

percebido também em outros integrantes.

Gutemberg

Gutemberg Rodrigues, mais conhecido por Guto, tem de 35 anos de idade,
também é natural de Brasilia com descendéncia tanto paterna quanto materna
nordestina, ambos da Bahia. Mora ha 23 anos no Paranod. Integrante do Tamnoa ha 10
anos, Guto Vvé nas préticas culturais, inclusive no Tamnod, uma possibilidade de ampliar
0 conhecimento pessoal por meio do desenvolvimento cultural interno, resultado da
troca de experiéncias e vivéncias que as mais diversas manifestacfes culturais
promovem. E uma pessoa bastante questionadora e tem a percepcio de que ainda ha
muito trabalho a ser feito no sentido de "acordar" a populacdo brasileira quanto a
valorizagéo da Cultura Popular.

Alex

Alex Oliveira, com 22 anos, participa do Tamnoa desde meados de 2012. Ja
trabalhou como percussionista em algumas pecas teatrais, recorrentemente faz
participacao nas apresentacdes da Martinha do coco e também se dedica a capoeira.

Morou no Paranoad desde que nasceu. O seu primeiro contato com o Tamnoa
aconteceu em uma apresentacdo da Martinha do coco, onde ele dangou bastante porque
estava adorando a qualidade da musica, e ap0s a apresentacdo, a Martinha o convidou a
conhecer o trabalho do Tamnoa por meio de uma visita na Casa Viva. Em pouco tempo
indo aos ensaios foi convidado a chegar mais cedo para participar de outras atividades
no ambito da organizacdao administrativa.

Apesar de todas as dificuldades decorrentes da rotina de trabalho, o que Ihe da
forcas para resistir € ver o resultado do trabalho empreendido, os contornos do que foi
construido com o Tamnoa e as relacdes pessoais firmadas no convivio. A partir do

envolvimento com o Tamnoa, Alex também viu a possibilidade de trabalhar a sua
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religido por meio do Maracatu, e diz que hoje ele vé que € um processo indissociavel,
ainda que outros membros do Tamnoa tenham a percepcao de que realizam um trabalho

unicamente artistico.

Erica e Rom&o

Erica Kroon e Josivaldo Roméo, mais conhecido como Roméo, sdo um casal de
pernambucanos que vieram para Brasilia quando ela passou em um concurso publico na
regido. Eles ja participavam de um grupo de Maracatu em Pernambuco chamado
"Estrela Brilhante de Igarassu™ e com o objetivo de ndo se distanciarem de uma tradigédo
com a qual ja haviam se envolvido, passaram a frequentar e participar das atividades
desenvolvidas pelo Tamnoa.

Em 2014 Romdo ja contribuia com o trabalho desenvolvido pelo Tamnoa
ministrando oficinas de percussio em uma escola. E a Erica, além de auxiliar na
instrugdo do ritmo durante os ensaios, também ministrou oficinas de confecgdo e toque
de Agbés.

Eles ndo se limitaram a participar das atividades culturais em parceria com 0
Tamnoa e exploram a variedade cultural no @mbito da mdsica regional que a cidade
oferece. Assim, a Erica participou também de uma apresentagio organizada pelo grupo
do Seu Estrelo e o Fua do Terreiro. Mas a identificagdo com o Tamnoa e com o Paranoa
foi tamanha que, entre outros motivos como o alcance econdmico, foi o Paranoa que

eles elegeram como local para a construgdo da casa propria deles.

Carlos Negéo

De nome Raimundo Carlos Frazdo, mais conhecido como Negdo, atualmente
tem 46 anos de idade, € natural do Maranhdo, assim como seus parentes de primeiro
grau. Comecou a contribuir com o Tamnod desde a primeira "formacgdo”, que foi
abordada no primeiro capitulo deste trabalho. Desde entdo, passou periodos mais
préximos e outros distanciado das atividades do grupo. E uma pessoa que gosta de
brincar com todo mundo e consequentemente € o alvo de muitas brincadeiras também.
Tem um bom convivio com todos e € ele qguem anima as conversas, suscita muitas
gargalhadas e sempre esta presente nos momentos de sociabilidade tanto do Tamnoa

quanto do grupo de capoeira.

Paty e Gaby
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Patricia e Gabriela sdo duas mocas que moram no Paranod e comecaram a
ensaiar com o Tamnod quando ainda eram criangas, por volta dos 10 anos de idade.

Pararam por um tempo e depois retomaram as atividades em conjunto com a associagao.

Os Capoeiristas Batuqueiros

O contingente de capoeiristas de um mesmo grupo que se dedicaram a participar
com regularidade nas atividades do Tamnoa tornou-se bastante expressivo desde Janeiro
de 2014. Chegam a ser até metade dos integrantes em determinados ensaios, lembrando
que existe grande flexibilidade tanto da quantidade de participantes quanto de quais
pessoas vao a cada ensaio.

Entre esse integrantes devemos citar o Douglas, apelido Tapioca, que comegou a
treinar capoeira, pelo projeto "Consciéncia em Movimento” do NCMC, acerca de quatro
anos atras, e passou a frequentar os ensaios e apresentacfes junto ao Tamnoa por meio
das amizades que o inseriram neste contexto ha dois anos aproximadamente. O Thiago,
apelido Shrek, capoeirista pelo NCMC ha aproximadamente dez anos, conheceu o
Tamnoa mais ou menos na mesma época.

Outras pessoas que devem ser mencionadas sdo a Maria, mais conhecida por
Mariazinha, artista cénica, que comegou a praticar capoeira mais ou menos na mesma
época que aconteceu seu envolvimento com o Tamnoa. A Artemisia, cujo apelido €
Plantinha, comecou a treinar capoeira ha aproximadamente 2 anos e logo em seguida foi
conhecendo os ensaios abertos do Maracatu. Por fim, me insiro nessa lista. Mais
conhecida por Carlota Joaquina ou simplesmente Carlinha, comecei a treinar capoeira
em 1999 e por meio de conversas com 0s “camaradas” (amigos de treino da capoeira),
soube da existéncia de um grupo que tocava Maracatu no Paranoa. Como ja tinha um
fascinio pela musicalidade e pelos toques do tambor, que teve inicio com a minha
vivéncia na capoeira, me interessei em conhecer 0 Tamnoa.

Essas apresentacOes sdo relevantes na medida que constituem, junto com 0s
outros elementos abordados, a identidade do Tamnoa. A associacao ndo € o resultado da
soma desses e de outros participantes, mas € por meio desses que a tradicdo do Tamnoa
vai se configurando e reconfigurando, que acontece sua organizagao, que seus projetos
sdo desenhados, suas regras sao mantidas ou confrontadas e sua historia vai sendo
firmada.

E interessante perceber que atribui a cada pessoa seu respectivo apelido pois é

assim que essas pessoas muitas vezes preferem serem chamadas, além do mais, reflete
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uma identificacdo pessoal que soma em atributos simbdlicos essa etapa de apresentacéo.
A opcéo por designar o real nome dos participantes do Tamnoa se deve ao fato de que a
realizacdo dessa pesquisa foi previamente e recorrentemente anunciada, e recebida com
animo e empolgacdo pelo grupo, assim que foi consentido a partir do questionamento a
essas pessoas, a participacdo das mesmas nesse trabalho. Juntamente com o
questionamento foi indicado que a apresentagdo de cada integrante seria abordada de

forma objetiva e sucinta.

Eventos

Nesta secdo constardo alguns dos eventos que aconteceram durante o periodo de
elaboracdo deste trabalho com a participagdo do Tamnod, ou seja Julho de 2013 até
Dezembro de 2014. Cabera neste topico a mencdo a alguns eventos e uma breve
descricdo de outros.

A descricdo pretende ilustrar a atuacdo do Tamnoa em episodios singulares e
trazer elementos pertinentes para a posterior analise sobre as relagbes sociais

decorrentes dessa associacao.

Ensaios
Os ensaios acontecem com regularidade semanal e ja foram descritos no

segundo capitulo deste trabalho, de modo que ndo me estenderei neste quesito.

Confeccdo do Estandarte

As reuniBes para a elaboracéo e confeccdo do estandarte aconteciam na propria
Casa Viva uma vez por semana. Nesse periodo registrei a presenca de pelo menos
quatro pessoas gque nao frequentaram os ensaios, nem antes, nem depois do carnaval,
mas colaboraram para os preparativos deste.

Aconteceram por volta de quatro encontros com essa finalidade, sempre em
clima descontraido. Era notavel a liberdade que todos tinham para das sugestdes e
contribuir com ideias. Durante esses encontros ouviam-se e cantavam-se musicas,
inclusive de maracatu e de capoeira. Esses encontros proporcionaram momentos de
sociabilidade entre as pessoas, pois, independente da fungdo assumida, permitia a
conversa informal, a troca de ideias, brincadeiras e outros modos de se relacionar que

sdo inapropriados durante 0s ensaios.
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Comemoracao de Martinha do Coco, mestra da cultura popular

Existe um evento, que ja teve vérios edi¢des, denominado "Coco com Tapioca”,
no qual sempre se apresenta a Martinha do Coco. Descreverei a seguir uma edicdo
especial desse evento, pois foi organizada para celebrar a Titulacdo de Mestra da
Cultura Popular que a Martinha havia recebido recentemente, e assim, homenagea-la
como pessoa e pelo trabalho que vem desenvolvendo junto a Cultura Popular Brasileira.

Esse evento aconteceu no dia 12/04/2014 no Paranoa. Nas primeiras horas do
evento, de acordo com a programacéo, aconteceu uma "feira de troca” de roupas e
demais objetos entre moradores da regido e também convidados. Em seguida fizeram
uma mostra de video documental dirigido pelo Randal com a participacdo da Martinha e
de outras pessoa da localidade, intitulado "Pedras do Paranoa".

Para finalizar o evento foi feito uma apresentacdo, em um palco montado, de
samba de coco, com a Martinha do Coco na voz e no ganza, aléem de alguns dos
integrantes do Tamno4, entre outras pessoas, na percussao. Na sequéncia do samba de
coco a banda deu inicio a uma ciranda que juntou em uma mesma roda

aproximadamente 90% de todas as pessoas que estavam na praga.

Apresentacdo Congo Nya

A Congo Nya é uma organizagdo ndo governamental fundada em 2003 na cidade
de Sdo Sebastido, RA XIV de Brasilia, com a proposta de realizar atividades nas areas
de educacdo, cultura, esportes e arte, voltadas principalmente para o publico infanto-
juvenil. Essa organizagdo foi reconhecida pelo Ministério da Cultura como um Ponto de
Cultura em setembro de 20009.

A apresentacdo do Tamnoa no Congo Nya foi parte de um evento denominado
"Sarau Radical™ que contou com a apresentacdo de varias atracdes. A apresentacdo do
Tamnoa aconteceu na propria quadra. Muitas pessoas da plateia, principalmente
mulheres, dangavam empolgadas girando suas grandes saias, 0 que contribuiu para
enfeitar o evento. Foi notado também que alguns rapazes, inspirados pelo som dos
tambores, fizeram um "jogo de capoeira” bem proximo de onde tocavam 0s musicos,

ainda dentro da quadra.

Apresentacdo Gran Cursos e Evento Teia
Este episodio é interessante a medida que retrata a improvisacdo e a amizade

entre 0s grupos de maracatu e capoeira.
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Sai de casa para uma apresentacdo de capoeira no Gran Cursos do SIA prevista
para acontecer por volta das 14 horas, sabendo que em seguida iria para uma batucada
na Funarte, no Evento Teia, com o Tamnoa, por volta das 16 horas. Chegando no Gran
Cursos, vimos que estavam acontecendo mesas de debates sobre diversos assuntos e
soubemos naquele momento que haviamos sido convidados para participar das mesas de
debates e ndo somente para a apresentacao, sendo que esta s6 aconteceria por volta das
18 horas. Algumas pessoas se desanimaram e foram embora, outros ficaram para
participar, outros seguiram para o Evento Teia com 0 Tamnoa.

O Evento Teia € um encontro nacional dos Pontos de Cultura que tem o
proposito de articular os saberes tradicionais em torno de mesas de conversa com um
tema especifico previamente estipulado, além da realizacdo de apresentacfes de
diversos tipos de manifestacdes culturais que promovam a divulgacdo da cultura
popular brasileira.

Cabe ressaltar que momentos como este eram de grande importancia para a
realizacdo desta pesquisa, pois € majoritariamente nesses momentos em que acontecem
a conviveéncia, a troca de informacdes e de ideias, as manifestacdes de carinho e demais
formas de sociabilidade, a partir da qual traremos reflexdes e extrairemos questfes
pertinentes & andlise antropoldgica sobre as rela¢fes sociais decorrentes do convivio de
uma mesma pratica cultural.

Depois desta apresentacdo, 0 grupo seguiu de volta para o Gran Cursos. A
medida que os participantes se posicionavam em semicirculo, cada um com seu
respectivo instrumento, viam-se compor a formagdo instrumentos tanto de maracatu
quanto de capoeira. Logo o berimbau fez uma chamada®®, o atabaque comegou a soar
em seguida no ritmo da capoeira, e as alfaias entraram com uma forte batida. O
Pandeiro e os Agbés foram os dltimos a compor o ritmo. E ao som dessa bateria
inusitada, teve lugar o jogo de capoeira.

Somam-se aos eventos mencionados outros tantos com a participagdo do
Tamnoa: Oficinas de Dancas dos Orixas, Ledo Coroado na Casa Viva, Cosme e
Damido, visita do Tamnoa a UnB, apresentacdo na Casa do Cantador na Ceilandia,
Oficina de Coreira, Oficina com Pitoco, apresentacdo de Maracatu e Tambor de Crioula
em “Cozinha de Preto, Rodovirarte, Coco e Maracatu no Cérrego do Urubu e o
langamento do Ponto de Cultura Tamnog, entre outros. O capitulo seguinte descrevera o

" Chamada de Berimbau é o nome atribuido ao toque que da inicio a qualquer outro.



evento mais esperado por qualquer grupo de Maracatu: o Carnaval.
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Pré-Carnaval e Carnaval do Tamnoa 2014

Neste capitulo serd abordado o evento mais esperado do ano para 0 Tamnoa e
diversos outros grupos artisticos, tanto do Maracatu quanto de outras muitas expressoes
culturais brasileiras: o Carnaval. Este € o Gltimo capitulo descritivo do trabalho,
portanto pretendo trazer uma narrativa rica em detalhes sobre a participacdo do Tamnoa
no Carnaval de 2014. Para isso serdo abordados os principais acontecimentos, a
programacdo carnavalesca que teve participagdo do Tamnod, alguns impasses
observados e 0 processo coletivo de resolugcdo dos mesmos, entre outras questoes.

O carnaval do Tamnoa em 2014 teve uma caracteristica peculiar, pois houve a
oportunidade de alguns integrantes do Tamnoda irem a Recife participar das atividades
carnavalescas pernambucanas. O evento aqui abordado aconteceu em duas partes: o Pré-
carnaval, quando aconteceram apresentacdes um final de semana antes das festividades

propriamente carnavalescas; e o Carnaval em si.

Pré-Carnaval do Tamnoa

Os preparativos do Tamnod para o Carnaval de 2014 comegaram com as
reuniGes extraordinarias para a confeccdo do estandarte. A primeira apresentacdo do
Tamnoa prevista para o "Pre-Carnaval™ aconteceu no sabado, dia 22 de Fevereiro, no
Cruzeiro. Estavam presentes nessa apresentacdo 20 pessoas.

Chegando ao local todos estavam uniformizados com a blusa do Tamnoa. Os
instrumentos foram descarregados da van, cada um pegou Sseu respectivo instrumento e
fomos até uma tenda que nos protegeria da iminente ameaca de chuva. O Negéo logo
deu o comando com o apito de que seria dado inicio ao baque. Nesse dia a apresentacéo
aconteceu em uma area aberta. Ndo havia mais que cinquenta pessoas para prestigiar a
apresentacdo na proximidade do local. Ainda assim, foi uma apresentagdo bastante

animada que durou aproximadamente 40 minutos.
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( Figura 11, acervo do Tamnoa.)

O segundo dia da programacdo do "Pré-Carnaval” do Tamnoa aconteceu em
parceria com a Casa Viva. Nesse dia estava prevista a apresentacdo de algumas atracoes
artisticas, entre elas o Maracatu Tamnod, "Ventoinha de Canudo”, "Os Bate-Bola",
"Unidos da Vila Paranoa", "Bumba Boi encanto do Itapod”, "Pipa Avoada", "Maluco
Voador", o cantor "Bebeto Cerqueira”, o teatro de rua "Pau de Arara" com o espetaculo-
cortejo "Sombras de uma Praca" e DJ's.

Para esse evento foi montado, na sala da Casa Viva, um bazar organizado por
representantes da faculdade Dulcina de Moraes, onde vendiam assessorios e roupas
usados, a precos bastante acessiveis. As dirigentes da Casa Viva estavam responsaveis
pela organizacdo do evento e pela venda de bebidas e comidas.

(Figura 12, Flyer de divulgacéo pela internet.)

(Figura 13, Estandarte Pré- Carnaval, acervo pessoal.)

(Figura 14, Bazar na Casa Viva durante o Pré-Carnaval, acervo pessoal.)

Por volta das 15 horas, havia aproximadamente 30 pessoas espalhadas pela
calcada em frente a Casa Viva, no patio externo e no interior da casa. Todos estavam
vestidos com muitas cores e bastante enfeitados, muitas mulheres traziam estampas de
flores nas saias e blusas e também broches de flores no cabelo, algumas pessoas

estavam fantasiadas.
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No inicio do evento um DJ tocava musicas carnavalescas e as pessoas bebiam
cerveja, comiam, conversavam e passeavam pela casa. Havia no local pessoas de todas
as idades, desde criangas correndo pela casa e pela rua até idosos sentados observando a
movimentacdo. Nesse dia havia muitas pessoas que costumavam frequentar a Casa
Viva, e também muitas outras que nunca tinham estado ali.

Por volta das 16 horas, era possivel perceber uma movimentacdo nos corredores
da casa e a retirada dos tambores do quartinho. A medida que os Tamnoeiros percebiam,
ja avisavam para os demais irem buscar 0s seus respectivos instrumentos, cientes de que
em breve comecariam a tocar.

Foi feita a reunido em formacdo na saida da Casa Viva, de frente para o patio.
Assim que o Dj parou a musica, logo se ouviu o soar do apito seguido da "chamada” da
caixa, acompanhada de fortes batidas no tambor que estremeciam o ambiente, pois eram
muitos tambores com batidas “compassadas”, ou seja, a0 mesmo tempo, 0 que
intensifica a vibracdo sonora. O Tamnoa comegou tocando no patio da Casa Viva, e
ainda na primeira loa saiu caminhando em cortejo até a rua, onde continuou tocando, em

frente a casa que sediava o evento.

(15) s (16)
(Figura 15, retirada dos instrumentos e concentracao inicial, acervo pessoal.)
(Figura 16, cortejo de saida da Casa Viva, acervo pessoal.)

(Figura 17, quarto da Casa Viva onde os instrumentos do Tamnoa eram guardados, acervo pessoal.)

Enquanto o Tamno4 tocava Maracatu, muitas pessoas dancavam energicamente.
Muitas mulheres giravam fazendo rodar suas saias, as crian¢as brincavam e pulavam ao
redor dos tambores, outros mais contidos balangavam a cabeca no ritmo do baque. As
criancas aparentemente eram as que mais se divertiam, correndo e pulando por todos 0s

lados.
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(19) B
(Figura 18, Pré- Carnaval na rua em frente a Casa Viva, acervo pessoal.)
(Figura 19, Pré- Carnaval na rua em frente a Casa Viva, acervo pessoal.)

(Figura 20, Pré- Carnaval na rua em frente a Casa Viva, acervo pessoal.)

Ap0s a tocada de Maracatu, comeg¢ou um som ao Vvivo seguido de outras atragdes
previstas. A festa foi finalizada as 20 horas, devido ao acordo com a Administragdo do
Paranoa, uma vez que o evento aconteceu em local residencial. Apos a finalizacdo do
evento, ainda foi percebido que muitas pessoas, principalmente integrantes do Tamnoa,
permaneceram na rua conversando, bebendo e fumando. E por fim decidiram ir
aproveitar uma outra festa de Pré-Carnaval que estava acontecendo em outro ponto da
cidade. Ainda que ndo houvesse necessidade, 0s mesmos permaneceram juntos, seja na
pista de danca, ou mais ao lado conversando, uns saiam para dar uma volta na pista e
em seguida retornavam para onde estavam os demais Tamnoeiros. Por fim, retornaram

todos juntos ao Paranoa.

Carnaval Tamnoa

O primeiro dia da programacdo do Carnaval de 2014 do Tamnod foi em
01/03/2014. Cheguei na Casa Viva por volta das 13:50. Em seguida chegaram mais
pessoas, carregamos a van com 0s respectivos instrumentos, buscamos garrafinhas de
agua para levarmos, e por fim saimos da Casa Viva as 14:20.

Depois de abastecer a van com gasolina fomos ainda até a chacara Quilombo dos
Palmares buscar alguns tambores e 0 Gongué, que haviam ficado 14 na noite anterior
quando foi comemorado o aniversario do Vila, da Carla, da Luanda e do Negdo com
uma animada batucada de Maracatu e samba de roda com direito a um jogo de capoeira
também.

Chegamos no "Quadraddo do Cruzeiro" as 15:15 e rapidamente descarregamos
os tambores. Cada pessoas pegou o seu instrumento e foram distribuidos chapéus de
palha pra quem quisesse se proteger do sol. Organizados em formacéo, todos estavam

uniformizados com a blusa do Tamnod. Comegamos a tocar a partir do comando do
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apito, e fomos tocando a Marcacio™ em cortejo desde o estacionamento até chegarmos
embaixo da lona onde muitas criancas fantasiadas brincavam com suas familias e
amigos.

Enquanto tocdvamos, tinham aproximadamente 200 pessoas como publico,
muitas delas fantasiadas. As criancas corriam freneticamente ao redor dos tambores,
via-se espuma voando por todos os lados, percebia-se um clima de alegria, festejo e
euforia carnavalesca.

Depois de 5 loas, foi dado o sinal de finalizacdo. Repousamos os tambores no
chéo, algumas pessoas foram beber agua, outras comprar cerveja. Aproximadamente 30
minutos se passaram até que comegou a reunido dos integrantes novamente, organizados
em formac&o atras de um outro grupo que tocava samba. Demos inicio a um cortejo que
deu a volta no quarteirdo, intercalando o ritmo tocado, entre o samba e 0 maracatu.
Quando um finalizava, 0 outro ja comecava na sequéncia, e assim iamos caminhando e
dancando. Muitas das pessoas que estavam no Quadraddo acompanhavam o cortejo
dangando, brincando, langando ao ar espumas e confetes. Muitos olhares curiosos

também nos seguiam desde as janelas dos apartamentos por onde passavamos.

(22)

(Figura 21, saida do estacionamento em direcdo a tenda, acervo pessoal.)

23)

(Figura 22, apresentacdo Carnaval do Tamnoa - 2014, acervo pessoal.)

(Figura 23, cortejo ao redor da quadra em parceria com sambistas, acervo pessoal.)

J& quase no final do percurso comegou a chover, quando a Preta gritou: "Quem
estd com o tambor corre!™, pois a pele de couro dos tambores estraga se for molhada.
Fomos entdo correndo até uma tenda onde todos se concentraram novamente, e ali
continuou o festejo com musicas carnavalescas produzidas por um sistema de som.

Quando a chuva cessou retomamos o cortejo, intercalando o ritmo carnavalesco
entre Samba e Maracatu, até o local de onde saimos. L& o pessoal continuou tocando

samba, muitas pessoas dancavam descontraidas, entre elas quase todos os Tamnoeiros.

* home atribuido & um Baque especifico praticado pelo Tamnoa.
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Até que o samba parou. Era por volta das 18 horas e a apresentagdo havia sido
finalizada.

Em seguida, todos os participantes do Tamnoa que estiveram nessa apresentacdo
foram chamados para lanchar e descansar um pouco até a proxima apresentacao, que
estava prevista para acontecer na Esplanada dos Ministérios. Esse evento teve o nome
de "Gran Folia", aconteceu em um palco montado em frente a Biblioteca Nacional, e foi
estimado um publico de aproximadamente 4 mil pessoas.

Assim que chegaram, estacionaram perto do portdo de entrada dos camarins e
descarregaram os tambores da van. Cada um tomou a responsabilidade de seu
instrumento. No momento da chegada um funcionario da producdo do evento indicou
uma sala de camarim que estava reservada para 0 Tamnoa. L& foi oferecido um lanche,
fizeram pintura no rosto de quem ainda ndo havia feito, alguns integrantes sairam para
fumar e ap6s uns 40 minutos foi pedido que chamassem todos.

Quando todos estavam presentes na salinha reservada para o Tamnoa, fizeram
um circulo quando o Negdo falou algumas palavras de agradecimento e também
motivadoras. O que eu ressalto desse discurso, antes da apresentacéo, € que foi dito que
0 mais importante de tudo é que o Tamnoa estava junto naquele momento, que
independente de qualquer outra coisa, o fundamental era a amizade e a unido que 0s
levaram até ali, agradeceu a presenca de todos e recomendou que se concentrassem, que
fizessem o que ja sabiam, para se olharem durante a apresentacdo, ndo abaixar a cabeca
para tocar e fazerem o que sabem de melhor, que é se divertirem bastante. Todos rimam,
uniram as maos ao centro do circulo de pessoas e gritaram: "Tamnoa!".

Cada um pegou seu instrumento e se dirigiram ao palco. Quando todos estavam
devidamente posicionados o Negéao "puxou uma loa™ e deu o aviso com o apito. Quando
os tambores comecaram a tocar, pdde-se ver a cara de surpresa do publico que estava

mais proximo do palco.

(Figura 24, 25 e 26, apresentacdo do Tamnoda no Carnaval de 2014, acervo pessoal.)

Instantaneamente o publico comecou a pular com agitacdo. Assim que uma loa
era finalizada e os tambores silenciados, ouviamos as musicas das tendas montadas para

0 mesmo evento que estavam proximas, até os tambores comecarem a "falar"
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novamente. Entdo ndo se escutava mais nada além da musica produzida no palco pelo
Tamnoa.

Enquanto tocavamos pude ver alguns homens visivelmente bébados, gingando e
soltando alguns golpes de capoeira ao vento. Tocamos por quase uma hora, na saida do

palco nos reunimos com 0s respectivos instrumentos para tirar uma foto.

(Figura 27, final da apresentacdo do Tamnoa no Carnaval de 2014, acervo pessoal.)

Depois voltamos ao camarim, onde alguns aproveitaram para sentar, outros
comiam o lanche que restava, outros sairam para fumar. Havia quem ficava brincando
de inventar musica e outros eram chamados a atencdo, por comportamento indevido
durante a apresentagéo.

Em seguida foram guardar os tambores na van e decidiram ficar para aproveitar
a festa de carnaval por mais tempo. E ainda que, a partir desse momento, estivessem
sem nenhum compromisso com o Tamnog, todos os integrantes da apresentacdo se
mantinham unidos dangando, bebendo e brincando uns com os outros. Por fim, as 03:00
da manh& todos concordaram em voltar ao Paranod. Chegando la praticamente todo
mundo que foi na apresentacdo dormiu na Casa Viva, nos colchonetes espalhados pelo
ch&o de uma mesma sala.

No dia seguinte cheguei na Casa Viva as 14:15 e muitos integrantes ainda se
encontravam dormindo nos colchonetes espalhados pelo chdo, todos estavam
visivelmente cansados. Nesse dia, 02/03/2014, haveria uma apresentacdo no carnaval do
Balaio Café. Enquanto aguardavam a preparacdo de todos, no patio da Casa Viva,
algumas pessoas conversavam sobre a importancia e necessidade de retomar a questéo
ambiental pelo Tamnoa, pois a interpretacdo de algumas pessoas é que 0 Tamno4 estava
bastante envolvido com a esfera cultural do maracatu, por meio das apresentacfes e
ensaios, e em contrapartida negligenciando que o Tamnoa também tem uma vertente
ambiental que ndo deve ser esquecida.

Em seguida, percebia-se que a casa ja estava bastante movimentada, havia
pessoas conversando em varios pontos da casa sobre assuntos diversos. Alguns

sociabilizavam na calcada em meio a baforadas de cigarro, outras bebiam cerveja,
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algumas pessoas saiam da Casa Viva para fumar maconha, e em seguida retornavam,
todos conversavam e brincavam descontraidos.

Saimos da Casa Viva as 15:50 em dois carros particulares e na van do Romao.
Quando chegamos ao destino, estacionamos todos os carros proximo uns dos outros,
atras do local onde apresentariam em seguida. Foi pedido para que nédo se dispersassem
pois havia alguns informes que deveriam ser passados. Dispostos em um grande circulo,
de modo que todos se viam, foi permitido que qualquer pessoa acrescentasse algum
ponto, mas quem mais falou foram a Preta e 0 Negdo. Foi recomendado que
mantivessem a atencdo durante a apresentacdo, para que ndo se dispersassem muito
antes de apresentar para que ndo fosse dado inicio da tocada na auséncia de alguém.
Falaram também que cada um era responsavel pelo instrumento que fosse tocar, de
modo a ndo deixa-lo jogado nem passa-lo para outras pessoas, nem mesmo perdé-lo de
vista ou deixar um instrumento separado dos demais. Foi ressaltado que a maior
gratificacdo era estarem todos unidos, sauddveis e dispostos a se divertirem em
conjunto. Foram ditas algumas palavras motivacionais e que transmitiam confianca.

Enquanto os Tamnoeiros conversavam podia-se ouvir a festa ao lado, e algumas
pessoas demonstravam inquietacdo pois queriam ir dancar e aproveitar a festa que ja
estava acontecendo. Por fim foram todos "liberados” com a ressalva de que em
aproximadamente 30 minutos deveriam se concentrar novamente no mesmo local para
descarregar os instrumento e se prepararem para tocar.

Na hora certa, todos se concentravam no meio da rua com seus respectivos
instrumentos, junto a um pessoal que faz parte de outro grupo de percussdo que também
toca maracatu e que, inclusive, as pessoas que hoje tomam a frente desse grupo artistico
ja fizeram parte do Tamnoa tempos atras.

Quando a apresentacao que estava acontecendo em um palco montado acabou, ja
estdvamos em formagdo misturando os membros de ambos os grupos artisticos de
Maracatu e respeitando a disposi¢do especifica dos instrumentos. Foi dado o aviso de
inicio pelo soar do apito, que foi seguido pela entrada das caixas € do gongué no ritmo
do maracatu, sendo seguido pelo som ensurdecedor dos tambores e dos agbés.

Instantaneamente as pessoas que aguardavam com olhar curioso comecaram a
pular e dangar com muito animo. Por meio de comunicagdo visual e gestual, sem parar
de tocar, entendemos que o Negao indicava que fossemos da rua, onde estdvamos, até a

praca em frente ao palco montado, onde se dava a grande concentragao das pessoas.
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Os Agbés foram entdo abrindo caminho em meio a multiddao, mas eram muitas
pessoas e 0s tambores ndo conseguiram passar pelo publico com a mesma facilidade
que os Agbés, e consequentemente, foram ficando pra trds. Logo o som estava
descompassado, pois cada um tentava acompanhar o ritmo e caminhar com o
instrumento, sendo que as pessoas tampouco conseguiam abrir espacgo pois estava muito
cheio. Paramos de tocar, nos locomovemos e demos inicio novamente j& na praca, em
meio a multid&o.

Foi uma apresentacdo muito animada pois o publico estava literalmente ao
nosso lado, ja ndo havia espaco para a disposicdo dos tambores em formacgédo e

recorrentemente nos esbarrdvamos, seja com o tambor, com a bagqueta ou com o proprio

corpo em quem estava mais proximo.

(Figura 28, publico do Carnaval do Balaio Café de 2014, acervo pessoal.)
(Figura 29, concentragdo para inicio da tocada, acervo pessoal.)

(Figura 30, Carnaval do Tamnoa no Balaio Café - 2014, acervo pessoal.)

Estimo que essa apresentacdo tenha durado aproximadamente duas horas.
Continuamos tocando até que todos os integrantes houvessem saido da multiddo. Atras
do palco, ouviamos os aplausos e gritos em decorréncia da apresentacdo. Fomos guardar
o0s instrumentos nos carros quando o Negdo, bastante chateado com o comportamento
de algumas pessoas, bradava que ndo estava certo largar o tambor no meio da
apresentacao para beber cerveja, ou ficar atrapalhando os demais.

Depois que guardamos 0s instrumentos, as pessoas que ndo estavam presente
foram chamadas e reunimos novamente todos 0s Tamnoeiros no estacionamento para
conversar sobre uma proposta da viagem. A proposta era de iramos a Alto Paraiso no
dia seguinte pela manha, passar uma noite 1a e voltarmos no outro dia. A Preta disse que
se todos concordassem em ir, 0 Tamnoad poderia contribuir com 100 reais para a
gasolina, e cada um teria que arcar com suas despesas. Todos concordaram animados.

No dia seguinte, saimos da Casa Viva por volta das 10:00 horas. Durante o
percurso as pessoas conversavam, cantavam, tocavam pandeiro, brincavam, bebiam,
fumavam e conversavam abertamente sobre os desacordos em relagdo a situacdes

ocorridas durante o carnaval do mesmo ano.
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Chegando na cidade, fomos procurar um lugar para dormir. Nas primeiras
alternativas que encontramos as pessoas necessariamente ficariam separadas, pois ndo
havia lugar que coubessem todos os Tamnoeiros a preco acessivel. Até que o Thiago se
lembrou que conhecia um rapaz pela capoeira que morava sozinho na cidade, e teve a
ideia de perguntar a ele se poderiamos passa uma noite na casa dele. Ele se prontificou a
nos ajudar e disse que faria uma viagem pela noite e que o Thiago poderia ficar com a
chave para ter acesso a casa e alojar todo o grupo.

Foi comunicada essa noticia aos demais integrantes e todos concordaram. Uma
vez resolvida essa questdo, sugeriram ir a uma cachoeira para aproveitar o final da tarde

e tocar tambor na praga no inicio da noite. Todos se animaram.
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(Figura 31, chegada do Tamnoa a Alto Paraiso - GO, acervo pessoal.)

(Figura 32, chegada do Tamnoa a cachoeira Sdo Bento, acervo pessoal.)

(Figura 33, saida do Tamnoa da cachoeira Sdo Bento, acervo pessoal.)

Em algumas horas ja se ouviam muitos trovdes e ja estava prestes a anoitecer,
assim que decidimos retornar. Chegando na cidade novamente, fomos comer um lanche
em uma padaria e em seguida descemos para a praca central que fica na entrada da
cidade, ao lado da avenida principal. Comegamos a tocar ali mesmo e logo se viam
muitas pessoas chegando na praga para apreciar 0 som.

Nessa apresentacdo poucas pessoas estavam uniformizadas e estavamos
dispostos em circulo, e ndo em formacdo. Estavamos todos descontraidos,
conversdvamos alguma bobeira ou brincadeira entre uma loa e outra, 0 "clima" dessa
tocada estava mais para ensaio do que para apresentacéo.

Tocamos por aproximadamente uma hora e meia. Nesse tempo muitas pessoas
que passavam paravam para olhar, e depois seguiam seus caminhos. Outras sentavam e
ficavam aproveitando a mdsica por algum tempo. Muitas mulheres se aproximaram e
passaram a dancar energeticamente ao som dos tambores. Ao final da apresentagéo
havia aproximadamente 20 mulheres com saias longas girando entre os tambores. Para

finalizar, o Negédo puxou uma ciranda, com a participacéo de todas essas mulheres.
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(35) (36)
(Figura 34, apresentacdo do Tamnoa em Alto Paraiso - GO, carnaval de 2014, acervo pessoal.)
(Figura 35, publico feminino interagindo com a apresentagdo do Tamnoa, acervo pessoal.)

(Figura 36, ciranda formada por integrantes do Tamnoa e publico, acervo pessoal.)

Assim que o Tamnod parou de tocar, algumas pessoas que estavam na pracga se
levantaram e foram embora, outras ficaram para conversar. De repente, uma mulher de
aparentemente 40 anos pediu permissao para tocar a caixa e COmegou a puxar muitas
cantigas carnavalescas. Alguns integrantes do Tamnoa passaram entdo a acompanhéa-la
com alguma diversidade de instrumentos, em menor quantidade que na tocada anterior
de Maracatu. Ela seguiu puxando cantigas por aproximadamente 30 minutos enquanto
muitas pessoas, inclusive do Tamnoa, sambavam, até que se mostrou cansada e resolveu
parar.

No dia seguinte o Alex tinha articulado com um grupo de Maracatu da cidade
para fazer um ensaio coletivo, junto com o Tamnod pela manhd. Assim que 0s
integrantes do Tamno& acordaram, arrumaram suas coisas, guardaram tudo na van e
foram tomar café da manha. Em seguida subiram para a mesma pracga onde tocaram na
noite anterior.

Um rapaz do grupo da cidade chegou, conversou com os Tamnoeiros e pediu
para que aguardassem um pouco. Aguardando na praga mesmo, e sem ter nada para
fazer, alguns integrantes do Tamnoa comecaram a brincar fazendo uma movimentacéo
de capoeira. Logo havia seis pessoas fazendo um “jogo de compra”. Outras pessoas que
passavam pela pracga se aproximaram, interagiram com os Tamnoeiros jogando capoeira
também, agradeceram e seguiram caminho.

Até que foram chegando pessoas do grupo de Maracatu de Alto Paraiso e
trocaram a diversdo das pernadas pelos instrumentos. Comegaram a tocar Maracatu,

cada um puxava uma loa a cada vez. Foi um ensaio bem descontraido. Havia pessoas

que somente dancavam.
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(Figura 37, 38 e 39 ensaio coletivo, acervo pessoal.)

Em seguida tivemos que retornar a Brasilia, pois a Alessandra que estava na
viagem com o grupo tinha uma apresentacdo com o "Seu Estrelo™ marcada para o final
da tarde daquele mesmo dia. Fomos direto para o local da apresentacéo, em Planaltina.
Aproveitamos um pouco a apresentacdo e a festa de carnaval que estava acontecendo,
em seguida retornamos ao Paranoa. Cada um foi deixado em sua respectiva casa e assim

teve fim o carnaval de 2014 do Tamnoa em Brasilia.

Tamnoé em Recife

As informacgOes obtidas para este topico foram extraidas de entrevistas com 0s
integrantes do Tamnoa que participaram do carnaval de 2014 em Pernambuco.

Ndo me estenderei neste tdpico porque ndo tenho dados de campo sobre o0s
acontecimentos da viagem, mas posso dizer com base nas entrevistas que essa viagem
foi tida como a grande realizacdo de um sonho de muito tempo do Tamnoa. Nessa
viagem foram o Randal, a Martinha, o Gutto, Rom4o, Erica e o Alexandre.

L4 esses representantes do Tamnod tocaram com diferentes Nac¢Ges de Maracatu
e participaram de vivéncias consideradas muito positivas pela aquisicdo de

conhecimento originario da fonte da “tradi¢cdo” do Maracatu pernambucano.
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Reflexdes a partir de uma associagdo voluntaria.

Este capitulo tem por objetivo trazer discussdes e reflexdes sobre o
envolvimento dos moradores do Paranod, e mais especificamente dos proprios
integrantes do grupo, nas atividades realizadas pela "Organizagéo Cultural e Ambiental
Tambores do Paranoa — Tamnod".

Para isso serdo abordadas, em um primeiro momento, algumas padronizacdes,
tanto comportamentais quanto de significagdes, entre os integrantes do grupo, 0 que
configura um certa homogeneidade adquirida ao participar de tal associacdo. Neste
quesito, traremos a discussao a utilizacdo de termos pertinentes a pratica do Maracatu,
usos e significacbes atribuidas a expressdes proprias dos Tamnoeiros, determinados
comportamentos dentro de um sistema de expectativa e antecipacéo, etc. Essas analises
sdo importantes na medida que configuram uma continuidade entre os integrantes do
Tamnod. Contudo, tdo importante quanto ressaltar tal padronizacdo é abordar as
divergéncias observadas dentro da unidade. Portanto, trabalharei em seguida alguns dos
dilemas e conflitos observados durante a realizacdo da pesquisa.

A publicacdo cientifica sobre associa¢des voluntérias aparece de alguma maneira
pulverizada em varios campos do saber, pautada por questionamentos variados em
diversificadas tematicas, como por exemplo, a relacdo do associativismo com a
democracia, sua influéncia na cultura civica de uma localidade, atrelada aos
movimentos sociais, etc. Menciono, a titulo de ilustracdo, os trabalhos de Lima (2014),
Fontes e Eichner (2001) e Fassini, Machado e Schultz (2013).

Na antropologia especificamente, os estudos sobre associacdes voluntarias de
ajuda mutua tendem a alcancar em especial 0s contextos marcados pela migragéo. E o
caso, por exemplo, do trabalho sobre associagbes de migrantes em cidades africanas
desenvolvidos por Little (1965). Com relacdo ao contexto que mais diretamente
interessa ao presente trabalho, alguns estudos também podem ser encontrados. Sao
investigacOes sobre associagdes de migrantes em Brasilia, com estrutura mais ou menos
formal, quase sempre tendo a cultura popular como o elemento motivador para a
participacdo no grupo e para a criagao de vinculos (ver, por exemplo, DIAS 1997).

Seguindo esta linha de investigacdo, este capitulo propde esclarecer algumas
consequéncias sociais observadas a partir do convivio entre pessoas de uma mesma

regido, majoritariamente, que se associam voluntariamente sob a alegacdo de ensaiar o
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toque de Maracatu de Baque Virado. Baseada na pesquisa realizada, farei também uma
reflexdo sobre outros motivos pelos quais as pessoas se associam nesta organizagao

especifica.

O Universo do Tamnoa

Assim como ja foi dito em capitulos anteriores, cabe retomar que o Tamnoa é
uma organizacdo artistico-cultural, que existe pela associacdo de pessoas que se
encontram voluntariamente para ensaios de Maracatu com uma regularidade semanal. O
fluxo das pessoas que entram e saem do grupo é significativo e apresenta variacdes
especificas anuais, como por exemplo, a sazonalidade baseada no carnaval, com
participacdo de mais pessoas aos ensaios devido & proximidade com tal data festiva. Ou
seja, existe um determinado grupo de pessoas que sdo observadas frequentando as
atividade do Tamnoa com certa regularidade, mas ainda assim a assiduidade nédo €
constante.

Ha vaérios elementos que circundam a rotina social do Tamnod, como as
apresentacdes, 0S ensaios, 0S eventos em parcerias, etc. Foram percebidos termos
proprios do Maracatu e também expressdes internas ao Tamnod, padrdes simbolicos
aplicados a algumas situacdes especificas. Entre outras questdes, foi observada também
certa regularidade comportamental e conflitos suscitados principalmente quando o
comportamento de algum membro, por algum motivo, ndo atendeu a ldgica de
antecipacéo, ou seja, quando as coisas ndo aconteceram como “deveriam™ acontecer de
acordo com o esperado no contexto do Tamnoa. Quero com isto destacar que ha uma
determinada unidade dentro da imensa variedade composta pela subjetividade inerente a
cada membro que compartilha do convivio com o Tamnoa.

Como foi aludido neste trabalho, desde o primeiro capitulo, o Maracatu é repleto
de termos proprios e simbologias que tém sentido dentro desse "universo™ especifico.
Essas caracteristicas particulares fazem com que 0s processos sociais envolvendo tal
tematica sejam inteligiveis principalmente, ou mais claramente, para as pessoas que
compartilham, ou ao menos que tem algum nivel de conhecimento, sobre tal
"linguagem"”. Entre alguns dos termos utilizados ao longo deste trabalho que tém
significado dentro do sistema cultural do Maracatu, e também do Tamnod, podemos
relembrar: baques, baque virado, loas, puxador de loas, batuque, viradas, marcagéo,

formacéo, toadas, tocadas e chamada.
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O que vale ressaltar nessa questdo é que o Maracatu, e consequentemente 0
Tamnod, tem uma linguagem prépria que, para ser compreendida e assim tornar-se
inteligivel a quem ndo estd inserido em tal ambito cultural, faz necessaria uma
explicacdo cautelosa e esclarecimento prévio sobre as particularidades que permeiam
esse "universo".

Além dos termos pertinentes a linguagem do Maracatu, foram percebidas
também, no decorrer desta pesquisa, algumas expressées cujos significados ndo séo
Obvios para toda e qualquer pessoa que procura se aproximar do grupo.

Uma expressdo bastante interessante para analise ¢ "Baque Redondo”. Baque,
por si s6, é um ritmo a partir do toque da alfaia. Sdo varios os baques tocados pelo
Tamnod, cada um construindo uma "frase ritmica". Mas a expressao “Baque Redondo”
me causou estranhamento na primeira vez que ouvi, pois ndo compreendi de imediato
seu significado. Posteriormente percebi que designava uma qualidade musical. Cabe
ressaltar que foram observados dois sentidos diferentes a mesma expressdo durante a
pesquisa de campo.

Um primeiro sentido foi observado quando, durante o ensaio, tocadvamos um
baque especifico, que se chama "Martelo”. Esse baque tem um determinado “acento”,
que aparenta uma "quebra” do ritmo no momento da finalizagdo do compasso. O
Randal, na tentativa de nos explicar que deveriamos acentuar mais a Gltima batida (ou
nota), alegou que o baque estava muito redondo, e ndo era bem assim a frase ritmica
pretendida, havendo portanto um detalhe sutil que tentou nos demonstrar, fazendo ele
mesmo o toque da alfaia no ritmo em questdo, chamando a atencdo por meio de um
olhar indicativo, no momento especifico do acento para facilitar nossa percepgao sobre
a referida "quebra™ do ritmo para que ndo ficasse "tdo redondo".

O outro sentido, aparentemente mais recorrente, pode ser percebido quando uma
pessoa diz que o baque estd redondo insinuando que esta no ritmo adequado, pois
proporciona certa harmonia e andamento musical que s6 quem j& estd amplamente
habituado com o Maracatu consegue distinguir.

Outra expressdo bastante recorrente, utilizada em praticamente todos os ensaios
dos quais eu participei, € "ndo deixar a energia cair". Empregada como uma orientacdo
para que o toque dos tambores ndo saiam do andamento pretendido, ou melhor, que néo
percam a “pulsacdo”. E empregado como sindnimo de energia, no sentido anteriormente
aludido, a palavra "axé". Assim, também foi percebido, durante alguns ensaios, 0

comentario de que "o axe estd caindo". Isso pode acontecer quando os tocadores estdo
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cansados, e deixam de bater forte ou com entusiasmo no tambor, ou distraidos com
alguma outra coisa.

Ademais das expressdes, ha também comportamentos que trazem significados
especificos, que sdo observados dentro da rotina dos ensaios e apresentacdes,
especificamente do Tamnoa.

Um dos comportamentos comuns aos Tamnoeiros € um vinculo, em um nivel
mistico, com o tambor o qual se toca. Relacionado a tal questdo, podemos mencionar a
percepcdo comum aos Tamnoeiros de que a pele de um tambor, quando se rompe,
muitas vezes recebe uma explicacdo em torno de um argumento mistico, como por
exemplo a energia negativa, ou simplesmente ruim, de quem tocava o tambor no
momento do rompimento. Outra explicacdo é que o tambor supostamente foi tocado em
um momento inapropriado, como foi o caso do rompimento da pele do tambor tocado
pelo Randal quando participou do carnaval em Recife, quando tocou em um momento
no qual todos os tambores deveriam estar silenciosos devido a orientagdo da tradicdo
local.

Como foi dito anteriormente, os ensaios de Maracatu do Tamnoa séo, e sempre
foram, abertos. Além do mais, € explicita a orientacdo de que se pode ir aos ensaios
qguando quiser, faltar quando quiser ou precisar e chegar na hora que puder. Uma vez
estando no ensaio, qualquer pessoa pode tocar qualquer instrumento, ainda que néo
tenha o dominio do manejo deste, e desde que ndo atrapalhe o andamento do ensaio,
mas € inclusive sugerido que se aprenda a manipular novos instrumentos durante 0s
ensaios. E permitido também, para qualquer pessoa, puxar uma loa, fazer uma pausa do
toque de seu respectivo instrumento quando achar pertinente, auxiliar os/as colegas
durante o ensaio, convidar outras pessoas para conhecer o trabalho desenvolvido, fazer
uma breve brincadeira entre uma loa e outra, expressar opinides, ideias ou anseios em
momentos oportunos, e fazer-se conhecer pelos demais por meio dessa liberdade de
expressao individual "autorizada" nos momentos de socializagdo do grupo.

Mas, em contrapartida, ha varias outras orientacdes que séo assimiladas, pouco a
pouco, por meio do convivio com o grupo a partir, principalmente, da vivéncia na rotina
dos ensaios. Entre estas podemos mencionar a regra, muitas vezes implicita, de que toda
e qualquer pessoa é responsavel por zelar pelo instrumento do qual escolhe fazer uso
durante o ensaio ou apresentacdo. Assim, é responsabilidade de todos que participam
das atividade desenvolvidas pelo Tamnoa colaborar com a limpeza do ambiente e

manutencdo dos instrumentos e materiais utilizados nas atividades de rotina.
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Além dessas orientacdes quanto ao comportamento pretendido no &mbito social
do Tamno4, percebe-se também "cddigos" especificos durante as tocadas de Maracatu.
Podemos indicar nessa questdo os signos emitidos pelo mestre, ou por alguém que
estiver regendo o baque, que indicam a orientacdo do tempo de entrada do toque das
caixas e também dos tambores por meio do assoar do apito em um ritmo especifico.

N&o sdo apenas permissdes e orientacbes que regem o comportamento dos
Tamnoeiros. Ha também comportamentos que sdo reprimidos por serem julgados
inapropriados pelos demais. Esses, por sua vez, ndo sdo discutidos ou debatidos
abertamente, 0 que é outro interessante critério de analise, ou seja, sdo percebidos
somente quando sdo executados e reprovados por pessoas do Tamnoad que tenham
autoridade no grupo.

Nesse ponto podemos citar como exemplo a repressdo sofrida por alguns
Tamnoerios, apds apresentacGes no Carnaval de 2014, quando certas condutas nédo
seguiram o esperado de uma "adequada” participagdo. As consequéncias da pratica de
um comportamento que desviou do sistema de antecipagdo previsto pelas pessoas que
estdo mais bem inseridas em tal contexto, ou seja, 0s mais antigos do Tamnoa, foi uma
chamada de atencdo em moldes de bronca.

Percebe-se entdo, no ambito social do Tamno4a, a existéncia de um sistema de
conduta, no qual existem permiss@es, proibi¢des, recomendagdes e cddigos proprios de
entendimento interno. O ideal de um grupo aberto, pautado pela autogestdo e pela
liberdade de comportamento, articula-se a uma préatica permeada por normas mais ou
menos explicitas. Tal afirmacdo tem alguns desdobramentos. Primeiro, é a existéncia
desses cdodigos de conduta que permitem a existéncia do grupo enquanto tal. Segundo, a
imposicdo mais ou menos rigida de tais normas implica o surgimento de alguma
hierarquia entre os membros, conforme a antiguidade da participacdo de cada um no
grupo. Por fim, tal vigilancia sobre determinados comportamentos est4 vinculada a um
dos propoésitos da associagdo, que remete ao trabalho social que desenvolve no
acolhimento e socializacdo de jovens e criancgas, retirando-os de situagdes de risco.

A totalidade desses elementos trazidos, junto com outros ndo mencionados,
configura uma unidade passivel de ser analisada, a partir da qual transparece uma
identidade cultural que permite assimilar tal coletivo como um sistema particular, que
admite identidade prdpria, tradi¢Bes, organizacdo interna, habitos e meios proprios de

lidar com os imprevistos inevitaveis, assim como de assimilar as informacdes de rotina.
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O vinculo pelo tambor

Esse trabalho teve como proposta verificar questdes decorrentes do processo de
sociabilidade a partir da associagao voluntaria em torno de uma mesma pratica artistico-
cultural. A partir da realizacdo da pesquisa, foi percebido que grande parcela dos
integrantes, e absolutamente todos os informantes com quem conversei diretamente,
avalia que a prética do toque de tambor, por si s6, € um forte atrativo para a associagao
entre 0s mesmos. Desse modo, e principalmente pelo fato de tal organizagdo
permanecer ativa por mais de 10 anos, com encontros semanais, sem nenhum tipo de
obrigatoriedade formal ou acordo prévio verbal ou escrito, pode-se aludir, com
propriedade, que a pratica da manifestacdo cultural popular brasileira por meio do
ensaio continuado de Maracatu de Baque Virado é um fator agregador de pessoas neste
exemplo abordado.

A justificativa para tal associacdo pode tanger diversos argumentos, como 0
prazer de tocar tambor, o interesse individual por aprender e praticar uma expresséo da
cultura popular brasileira, a simpatia pelo convivio proporcionado e tantos outros
fatores. O que cabe ressaltar nesse momento € que o Tamnoa, com todos os atributos
verificados até entdo, € uma organizacdo que promove associacdo voluntaria horizontal
de pessoas envolvidas com a préatica artistico-cultural.

Essa horizontalidade da associacéo deve, entretanto, ser percebida como relativa.
Uma vez que foi percebido pelo trabalho de campo realizado que tal horizontalidade
aparece tanto no discurso como é aludido na atribuicdo da organizacdo do grupo
conforme os moldes de autogestdo e também na pratica, uma vez que a cada ensaio e
também em muitas apresentacdes existe 0 espaco para qualquer pessoa, independente da
frequéncia nos ensaios ou tempo de participacdo no grupo, puxar uma loa, sugerir um
baque, propor uma ideia ou fazer alguma critica. Esse espago existe tanto durante os
ensaios quanto nos momentos de socializagdo que circundam 0s encontros, como por
exemplo antes ou depois dos ensaios.

Em mesma medida que a horizontalidade da associacdo permeia a liberdade de
expressao, também tange as obrigacdes de cada integrante, no sentido de que todos séo
igualmente responsaveis pela limpeza, organizacdo e manutencdo do ambiente e do
material utilizado pelo Tamnoa, assim como pela confeccdo e afinacdo dos
instrumentos.

Em contrapartida, no entanto, alego que deve ser percebida como relativa na

medida em que é percebido também, principalmente nos momentos de apresentacéo,
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contradi¢bes, conflitos ou polémicas, que a antiguidade no grupo e 0 maior
conhecimento da "tradi¢do™ do Tamnoa ou do Maracatu pernambucano aparecem como
critérios de hierarquizagdo, atribuindo assim mais validade aos argumentos de quem
detenha essa autoridade baseada na tradicdo, o que em algumas situacdes torna desigual
0 poder de decisdo ou 0 peso do discurso de uns em relacdo a outros integrantes.

Em contrapartida, foi observado também que tal associa¢do produz, a partir do
processo de sociabilidade decorrente do convivio continuado, um sentimento de
pertencimento ao grupo. Trata-se de uma no¢do de pertencimento em varios planos
sobrepostos, abarcando varias totalidades: o0 Tamnoa, a comunidade maior do Paranoa e
o nordeste brasileiro, reproduzido na vivéncia dos migrantes em Brasilia.

Esse processo decorrente da associacdo das pessoas, majoritariamente do
Paranoa, pode ser notado quando, no topico sobre a "Martinha do Coco", foi
mencionado que o0 grupo passou a fazer o resgate de lembrancas das pessoas da
comunidade, que vieram a Brasilia de diferentes partes do nordeste, e passaram a
compor e ensaiar outros ritmos além do Maracatu, como o samba de coco, ciranda, e
outros.

Nesse sentido cabe mencionar também um trecho da entrevista com a Ivonete,
onde ela alega que: "Estar junto traz cultura®, aludido quando tratdvamos sobre as
consequéncias do trabalho realizado pelo Tamnoa para com a comunidade.

Assim, nota-se um movimento duplo onde a pratica de uma manifestacédo
cultural promove associacao entre as pessoas de uma comunidade e, em contrapartida,
essa mesma associacdo de pessoas permite o resgate e producdo de diferentes préaticas
culturais, constituindo assim uma identidade cultural para o grupo.

Outro atributo que também faz mencéo a identidade assimilada pela organizagéo
€ 0 proprio nome. Mais conhecido e referido simplesmente como Tamno4, a associagdo
tem como nome registrado em cartério o de "Organizagdo Cultural e Ambiental
Tambores do Paranoa — Tamnoa". Ainda que seja este 0 nome "oficial", os estandartes
produzidos pela prépria organizacdo, os mesmo que sdo levado junto ao bloco nos
carnavais e que estdo constantemente pendurados na parede da sede ao longo do ano,
como se fosse um troféu, ou um certificado de identificacdo, apresentam duas
denominacdes diferentes em cada um. O mais antigo apresenta 0 nome de "Associacdo
Cultural e Ambiental Tambores do Paranoa — Tamno&", e 0 mais recente apresenta

"Organizacdo Cultural e Ambiental Tambores do Paranoa — Tamnod". Ainda que
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aparentemente singela, essa observacdo tem sua importancia na medida que nos
possibilita a anélise tanto da continuidade quanto da diferencia¢do na nomenclatura.

Quanto a continuidade do nome, cabe ressaltar a men¢do de igual valia da
atribuicdo do carater tanto cultural quanto ambiental a associacdo, ainda que, como
vimos anteriormente, na pratica percebe-se, nas agdes cotidianas, atividades voltadas
principalmente para o ambito cultural, como o ensaio de maracatu e as apresentagdes,
enquanto a esfera ambiental fica muito mais evidente no discurso sobre a retomada de
acOes e debates sobre a questdo do que em agdes coletivas, propriamente ditas, voltadas
para tal preocupagao.

Em medida, como vimos, isso € justificado pelo argumento de que por muito
tempo houve uma demanda pela resolugdo de outros assuntos tidos como prioridade,
como a questdo de ter um local de ensaio e também um local para guardar e preservar 0s
instrumento, o que "distraia” as acfes coletivas de uma abordagem ambiental da
associacdo. Ainda que em menor escala, foi registrada uma acdo planejada e executada
pelas pessoas do Tamnoa com o intuito exclusivamente ambiental, que se trata da acdo
de coleta de lixo de uma regido natural, onde tem uma cachoeira conhecida como
Boqueirdo, que é frequentada pelos moradores do Paranoa, pois esta localizada nas

proximidades de tal Regido Administrativa.
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e (Figura 40, Flyer do evento divulgado nas redes sociais.)

Além dessa agdo, percebe-se pelo discurso dos integrante do Tamnod uma
preocupacdo constante, que perpassa novos e velhos integrantes, sobre a importancia de
fazer a separacdo do lixo e reciclagem de todo material possivel, inclusive pra
confeccdo de novos instrumentos, e principalmente com a participagdo das criancas

envolvidas nos projetos de alcance do Tamnoa.
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E percebido no entanto que tal preocupacio fica muito no nivel das ideias, com
pouca aplicabilidade na pratica da organizacdo. A preocupacdo ambiental demonstrada
pelo Tamnoa se percebe no @mbito do discurso em um primeiro plano, e as acgdes
coletivas voltadas para tal interesse, o0 da preservacdo ambiental, sdo percebidas dentro
da zona de conforto da rotina comungada com a vida cultural da organizacéo, ou seja, as
acOes recorrentes que refletem a preocupacdo ambiental tangem a pratica da esfera
cultural da associacédo, que diz respeito a separacdo do lixo produzido pelos integrantes
quando se reinem para ensaiar, etc.

O Tambor aparece em destaque no nome atribuido a organizacéo, e de fato tem
um significado bastante importante, e também simbdlico, na préatica social do grupo.
Alega-se tal fato a partir da observacdo de que o cuidado com os tambores aparece na
fala de pelo menos um integrante durante cada um dos ensaios registrados, ademais dos
registro recorrente de encontros com o Unico intuito de confeccionar e reformar os
tambores. Além do que é sempre transmitida a informacdo de como evitar a danificacéo
dos tambores.

Outra questao bastante pertinente, como vimos, sdo todos os atributos misticos e
simbolicos envolvidos na préatica de tocar tambor. Nesse sentido cabe mencionar a
percep¢do comungada entre os Tamnoeiros de que o vinculo do individuo com o toque
do tambor ndo é algo ocasional ou exclusivo de quem veio a ter a oportunidade de tocar
tambor ao longo de sua vida. De acordo com os Tamnoeiros, esse vinculo tem origens
mais distantes e também mais profundas que atingem a todos literalmente, mas é
potencializado naqueles que tem a possibilidade de praticar o toque de tambor e se
permitem serem "tocados” pelo tambor.

Ainda relacionado com a relevancia do tambor para a organizacdo artistica

cultural cabe mencionar a logo do grupo, que é o desenho de uma alfaia.

Dando continuidade a analise sobre o nome da organizacdo, é de interesse

All

antropologico refletir sobre o "por qué"” do Tamnoa ter se iniciado no Paranoa. Quais
caracteristicas da regido permitiram ou facilitaram a continuidade do trabalho

desenvolvido? Ou entdo, qual é o diferencial do Paranoa para outras Regides
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Administrativas que possibilitou e/ou facilitou a realizagdo das atividades de tal
natureza? Como se da o envolvimento das atividades realizadas pelo Tamnoa com a
comunidade do Paranog?

Essas e outras questdes que circundam a mesma tematica acompanharam todos o
processo de pesquisa, desde a elaboracdo do projeto até a analise dos dados obtidos.
Entretanto ndo foi possivel estabelecer uma relagdo causal sobre as caracteristicas da
regido com a continuidade do trabalho desenvolvido com a pratica do Maracatu. O que
pode-se alegar com propriedade é que os integrantes ativos do Tamnoa, durante a coleta
de dados no campo, sdo majoritariamente moradores do Paranoa. Ainda que ndo em sua
totalidade.

Tal fato me fez pensar mais sobre as consequéncias observaveis sobre o trabalho
realizado no Paranod do que atribuir alguma causa para a continuidade da pratica do
Tamnoa na regido. Assim, tem-se que a permanéncia ativa do Tamnoa no Paranod, por
tantos anos consecutivos, se deve mais a participacdo dos préprios integrantes, ainda
que haja uma rotatividade entre estes, como veremos a seguir, do que sobre qualquer
caracteristica propria da regido onde o Tamnoa se situa.

Quanto a diferenciacdo da nomenclatura mencionada anteriormente, cabe
elucidar que, ainda que haja essa flexibilidade quanto ao termo utilizado para definir o
que é 0 Tamno4, se € uma organiza¢ao ou uma associagdo, na pratica cotidiana observa-
se sempre a referéncia ao termo "grupo”, tanto entre os proprios Tamnoeiros, quanto nas
chamadas das apresentacOes, quando o "mestre de ceriménias"” faz o anincio do grupo

gue vai comegar a se apresentar.

Fluxos e redes

Assim como foi aludido anteriormente, o historico do Tamnoa demonstra que
houve, ao longo de suas atividades, uma variagdo das pessoas que comparecem com
regularidade as atividades propostas. Gostaria de ressaltar que, além dessa rotatividade
que transpareceu no historico da organizacdo, foi percebida também uma inconstancia
na presenca de parte relevante dos integrantes aos ensaios.

Penso que isso se deve, em medida, pela caracteristica assimilada pelo grupo de
gue os ensaios do Tamnoa sdo encontros abertos, sem acordo pré-estipulado ou controle
de assiduidade. Isto permite ir sem o compromisso de voltar na semana seguinte. E
também deixa convidativa a possibilidade de indicar amigos(as) para conhecer tal

espaco de convivio e pratica cultural.
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A partir desse convivio voluntario e incessante alternancia entre as pessoas
presentes a cada ensaio, tem-se uma totalidade porosa, por onde "fluem" diversas
pessoas em um transito constante, para dentro e para fora do grupo. Trata-se de idas e
vindas de novos e ja habituados integrantes do Tamnoa na rotina da organizacao.

A questdo que julgo ser a mais interessante desse processo somente pode ser
analisada a partir da premissa de que toda e cada pessoa que convive, independente do
tempo de permanéncia, com 0 Tamno4, traz consigo uma bagagem prévia de vivéncias,
tradicdes e cultura. Desse modo, percebemos entdo uma forma de troca cultural, onde
quem chega traz consigo experiéncias acumuladas que sdo somadas a vivéncia com a
organizacéo, seja por meio de sugestdes, contribui¢cOes e novas ideias que porventura
sdo acatadas e alteram algum aspecto da vida da associacdo. Assim sdo incorporadas
outras manifestacdes da cultura popular, como é o caso da Martinha do Coco e da mais
recente contribuicdo dos capoeiristas no Tamnoa.

Esse processo ndo acontece por casualidade, é resultado do tipo de sociabilidade
encontrado no grupo, onde variadas pessoas que viveram e vivem diferentes historias
antes de se encontrarem nessa pratica em comum tém a possibilidade de compartilhar
elementos dessa "bagagem™ prévia em vivéncias junto ao Tamnoa.

Isto se revela também na percepcdo de que 0 Tamno4 esté inserido numa rede de
associagbes que atuam em parceria. Tendo a cultura popular como uma tematica
comum, esses varios grupos compartilnam atividades e, em dltima instancia, pessoas,
que circulam entre os grupos intensificando esse processo de trocas culturais.

Nesse processo, portanto, tanto a cultura popular quanto os saberes tradicionais
assumem um papel de destaque, pois sdo os principais elementos transmitidos pelo
processo de socializacdo observado, a partir do qual os vinculos séo construidos e as
informacdes sdo passadas, apropriadas e ressignificadas pelos sujeitos.

Ressalto que grande parte dos integrantes do Tamnod, sendo sua totalidade,
participam de outros grupos culturais ou tem lembrancas da cultura do local de origem
e, junto ao Tamnoa, passam pelo processo de resgate das tradi¢cbes culturais como
dancas, canticos e expressdes da Cultura Popular Brasileira, principalmente Nordestina.

Sendo assim, a titulo de elucidar melhor esse processo perceptivel no grupo
estudado, cabe realizar uma analogia que ilustra a circulagdo da cultura popular por
meio do Tamnoa. Assimilemos, portanto, 0 Tamnoa como sendo uma rede, onde 0s

"ndés" dos fios entrelacados seriam 0s sujeitos, e os fios (cabe salientar o plural) de
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ligacdo entre 0s nos seriam as transmissdes das expressdes culturais e 0s saberes nao
formais entre os sujeitos por meio desse grupo, conformando a rede total.

Assim, tal grupo com varios sujeitos, onde cada um é "transmissor" de uma ou
mais informagcbes da Cultura Popular Brasileira, uma vez em contato com outros
sujeitos, em mesma condic¢do, em um ambiente em comum, e também realizando uma
atividade favoravel para a transmissdo desses saberes, constitui um interessante
fendmeno de transmissdo e resgate de elementos culturais populares tipicos do Brasil.
Ou seja, as pessoas que estdo em convivio pela pratica do Tamnoa transitam por meio
de diferentes experiéncias e percepcdes culturais por meio da relacdo do grupo com
outras associag¢des, formando uma rede maior e mais complexa de cultura popular.

Mas ndo é s6 a transmissdo da cultura popular e dos saberes ndo formais que
procedem do processo de socializagdo observado a partir da associacdo das pessoas no
ambito em questdo. Analisarei a seguir outro aspecto importante das relagcdes sociais

desenvolvidas no Tamnod: a amizade.

Entre amigos

A amizade decorre do envolvimento emocional de pessoas que, por motivos
diversos, vivenciam afinidades e normalmente situacdes de confianga reciproca. E
possivel observar a presenca desse processo na unidade de analise dessa pesquisa pois
foi observado que o envolvimento entre os integrantes do Tamnod muitas vezes
perpassa 0 ambiente da associagéo.

As atividades desenvolvidas no Tamnod configuram situacGes propicias a
conversa descontraida, onde o simples estar junto € mais relevante do que, por exemplo,
0 contetido das conversas. Séo relacdes de trocas afetivas que, inclusive, vdo além da
esfera dos eventos propriamente organizados pela associacao.

Com o intuito de enriquecer esse argumento por meio de exemplos, cabe
mencionar: a comemoracgdo coletiva de aniversario abordada anteriormente, quando
grande parte dos integrantes do Tamnoa se fizeram presente e inclusive tocaram
maracatu; entre tantas outras comemoragcfes de aniversarios dos Tamnoeiros
comemoradas junto com demais integrantes do Tamnoa que ndo foram registradas como
diarios de campo, o registro de que muitas vezes apds ensaios e apresentacfes 0S
Tamnoeiros combinavam de sair para se divertirem em um bar ou outro evento qualquer

que estivesse acontecendo na cidade; as ocasides de saidas "extra tocadas” em que todos
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foram juntos na van do Romao e deixados em suas respectivas casas apos o regresso da
diversao.

Ademais desses elementos que indicam a o carater agradavel do estar junto entre
0os Tamnoeiros, caracteristica esta do processo de amizade, cabe salientar também,
assim como ja foi registrado no capitulo 04, que apds a realizacdo das apresentacdes
marcadas, as pessoas que haviam participado da mesma permaneciam juntas curtindo o
evento mesmo sem nenhum compromisso estipulado. Além dos elementos trazidos que
indicam o “estar junto por vontade" ainda que sem vinculo necessario com o
compromisso de cada um pela participacdo no Tamnoa, ou com o toque do tambor, ha
outro elemento presente no convivio entre os Tamnoeiros, que expressa um vinculo
emotivo pessoalizado. Trataremos agora do humor presente nas relagdes entre os
membros do Tamnoa e a implicacao deste na vida social da organizacao.

O humor aparece com recorréncia na vida social do Tamno4, que implica uma
relacdo com determinado grau de intimidade, muitas vezes relacionado com a propria
amizade. O humor aparece principalmente nos momentos de sociabilidade, quando os
Tamnoeiros ja estdo reunidos, mas nos momentos antes e ap0s 0S ensaios propriamente
ditos. Aparece também nas conversas em torno da fogueira, e nos transportes coletivos.

Quanto aos elementos suscitados na sociabilidade entre os Tamnoeiros por meio
da observacdo participante, cabe mencionar duas disposi¢cGes quase antagbnicas
decorrentes do convivio intimo. Ou as pessoas brincam e se divertem fazendo o0 uso
recorrente do humor, muitas vezes as custas de outrem, ou expressam desagrados e
opiniGes divergentes sobre alguma situacdo conflituosa.

A maiorias dos conflitos recentes expressos nas relagdes sociais do Tamnoa sao
a respeito da percepcdo sobre uma falta de transparéncia e de comunicacdo nos
processos de decisdo tomados, sobre o descumprimento de acordos orais estabelecidos
entre as parcerias, falta do suporte minimo de transporte e alimentacdo em muitas
apresentacoes, divergéncia entre o comportamento esperado por uns e tido por outros
em apresentagdes. Outro elemento registrado como conflituoso tange a preocupacéo dos
integrantes quanto a falta de comunicacdo adequada entre os membros da diretoria e 0s
demais. Inclusive, foram observadas ferrenhas criticas ao fato de haver reunides
exclusivas para os integrantes da diretoria sem nenhum repasse a0 menos sobre a pauta
ou resultados da reunido aos demais integrantes, fato este que expressa o carater
associativo e participativo dos Tamnoeiros em geral no que diz respeito a questdes

internas ao grupo.
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Ha também conflitos observados que foram suscitados a partir da ma
comunicagdo entre os proprios integrantes, independente da atribuicdo de diretoria, e
principalmente sobre divergéncias de opinides e posicionamentos acerca de questoes
tidas como polémicas, como a proibicdo do consumo de maconha em determinados
ambientes. As formas de investimento dos recursos publicos obtidos pelo grupo junto ao
governo local conformam igualmente um campo particularmente propicio para o
estabelecimento de tenséo nas relagdes.

O intuito com a escrita deste capitulo foi de problematizar algumas questdes
suscitadas a partir da analise do material coletado durante a pesquisa de campo. Procurei
especialmente trabalhar a relacdo entre os discursos e a pratica viva da associacao.
Busquei também trabalhar algumas oposi¢cGes de “ldgicas operantes” internas a
associacdo, abordando tanto a homogeneidade que faz 0 Tamnoa tomar forma de um
grupo, com normas comportamentais (ainda que implicitas) e assimilagfes simbolicas
comuns, e as heterogeneidades presentes no grupo, muitas vezes expressas por meio de
conflitos que foram mencionados com imparcialidade de modo a ndo prejudicar o
critério cientifico e também com zeloso cuidado para ndo expor os interlocutores deste
trabalho.
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Conclusdes

Este trabalho teve como proposta verificar questdes decorrentes das atividades
de sociabilidade realizadas a partir de uma associa¢do voluntaria de cunho artistico-
cultural (o Tamnod) cuja finalidade é o ensino do Maracatu de Baque Virado por meio
de ensaios abertos e regulares no Paranoa.

Este trabalho contou com dois tipos diferentes de coletas de dados para posterior
analise e elaboracdo das abstragcdes antropoldgicas. Foram registradas as observacdes
préprias, sobre as diversas situacGes, 0s comportamentos admitidos, inibidos e
avaliados, os conflitos suscitados, as resolugdes propostas, as alternativas acionadas, 0s
sistemas sociais que operam a partir de logicas proprias, etc; e também foram
registradas com fiel compromisso as informacdes obtidas a partir das narrativas dos
interlocutores, tanto por meio de entrevistas quanto por meio de conversas informais
durante momentos de socializagdo. Esse procedimento duplo que acompanhou todo o
periodo de coleta de dados teve fundamental importancia na medida em que possibilitou
uma analise comparativa e bem articulada sobre a realidade observada e o discurso
admitido pela associacdo. Sendo que ambas as producdes tiveram contribuicdes
relevantes para a elaboracéo da etnografia apresentada.

Foi percebido, no caso estudado, que o processo de socializacdo decorrente do
convivio continuado com a pratica de uma manifestacdo cultural por meio de uma
mesma associacdo voluntaria promove, entre os integrantes, o compartilhamento de
linguagem, maneiras de se expressar e também de significar situacdes especificas. Tais
elementos, em conjunto, suscitam nas pessoas envolvidas um sentimento de
pertencimento por meio do reconhecimento de uma identidade cultural particular.

Desse modo, foi percebido como resultado do trabalho desenvolvido pelo
Tamnod que a pratica cultural decorrente de encontros continuados, promovendo o
convivio entre uma mesma esfera de pessoas, apesar da caracteristica sobre a
assiduidade aludida anteriormente, gera determinado nivel de vinculo entre os
integrantes do grupo que extrapola o envolvimento formal com o Tamnoa. As pessoas
passam a se relacionar fora das fronteira propostas pelos ensaios. Este "fora" diz
respeito tanto as limitagdes geogréaficas e temporais quanto ao necessario envolvimento
social, pois foi percebido que recorrentemente 0 Tamnoa promove, além dos ensaios e
ensino de Maracatu, a amizade, parceria, lacos de confianca e afetivos entre seus

integrantes.
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O Tamnoa se percebe responsavel pela inclusdo musical das pessoas, partindo da
premissa de que o vinculo de cada um com a musica acontece em um nivel mais
profundo que o da habilidade ou pratica individual. Ademais desse critério reconhecido
pela associacao, percebo também que hd um processo de inclusdo social decorrente da
rotina admitida pelo Tamnoa. Essa afirmacdo se faz inteligivel a partir da percepc¢éo de
que, no grupo, o comportamento esperado é igual para todos os integrantes, tanto sobre
as permissdes quanto sobre as obrigacdes. Esse critério independe de sexo, idade, classe
social, tempo de permanéncia no grupo, etc.

Desse modo, ndo foi percebida durante a realizacdo da pesquisa uma
diferenciacdo explicita dos papéis sociais inerentes ao grupo. A legitimidade do
discurso, entretanto, apresenta inclinagbes principalmente em momentos de
controvérsias, conflitos, ou quando em meio a situagdes polémicas. Como por exemplo
quando ha questionamentos sobre a letra de uma loa, sobre a divergéncia quanto ao
emprego do dinheiro arrecadado em eventos, ou sobre a possibilidade ou néo de fumar
maconha em ambientes compartilhados, ainda que abertos, etc. Nessas € em outras
situacbes semelhantemente conflituosas percebe-se uma abordagem mais autoritaria
sustentada sobre os pilares da “tradicdo”. Seja por referéncia a tradicdo de origem
Pernambucana, ou intimidade com a tradicdo do proprio Tamnoa.

Cabe ressaltar nesse momento que a caracteristica de que, desde o inicio, o
Tamnoa funcionou por meio de ensaios regulares, semanais, abertos e por muito tempo
em espacos publicos teve fundamentais implicacfes para o entendimento de posteriores
processos que acompanharam o histérico da organizagdo, como a inconstancia das
pessoas em ensaios consecutivos, ainda que se perceba a constituicdo de turmas
especificas constituidas por pessoas que frequentemente estdo presentes na rotina da
associacéao.

Assim, esse ambiente acolhedor e receptivel as diversidades subjetivas promove
uma ampliacéo da rede de sociabilidade e de alcance cultural trabalhado pelo Tamnoa.
Isto permite o incremento de diferentes praticas culturais e consequentemente a abertura
de novas possibilidades. Nao menos relevante é a questdo de que o Tamnoa trabalha a
promogcé&o e o resgate de manifestacdes culturais tipicas da tradi¢cdo nordestina do Brasil.
Esta pratica promove a construgdo de um referencial de identidade associado as
manifestacdes que em grande medida fazem parte do processo historico e de origem de
muitos dos integrantes do Tamnoa. Assim, permite o processo de identificacdo ou

reidentificacdo com a cultura de origem familiar, de primeiro, segundo ou até terceiro
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grau, e a valorizacdo de referéncias que sdo subjulgadas por tantas outras vertentes da
vida social, como a matriz africana, a questdo da negritude e da prdpria valorizacdo da
cultura nordestina que € tdo rica em sua qualidade e diversidade.

Vale destacar que na realizacdo desta pesquisa optei pela inclusdo dos conflitos
observados ao longo do periodo designado para tal. Com a percep¢do de que isso ndo
compromete, muito pelo contrario, enriquece a proposta de analise, procurei
problematizar questdes, incluir na narrativa oposi¢des de légicas observadas e trabalhei
a analise de distanciamentos entre os discursos admitidos e a pratica observada.

N&o pretendo, entretanto, generalizar 0s processos observados a partir da
insercdo no grupo Tamnoa a todos 0s outros grupos que promovam manifestacfes
culturais por meio de associa¢des voluntarias, cabendo um estudo detalhado sobre cada

peculiaridade a fim de identificar processos especificos a cada grupo artistico-cultural.



81

Bibliografia

DIAS, Juliana Braz. Devotos e Conterraneos_ Migracéo e reestruturacdo de identidade
da associacdo Cassa do Maranhdo. 1997, 52 p. Dissertacdo ( Graduacdao em
Antropologia) _ Universidade de Brasilia, Brasilia.

ELIOT, T. S. Notas para uma definicdo de cultura. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.
FASSINI, Edi; MACHADO, Neli Galarce; SCHULTZ, Glauco. Identidade e
pertencimento: a dindmica social de um grupo de mulheres no Vale do Taquari, Rio
Grande do Sul. Cad.Pagu, no.41, Campinas, July/Dec. 2013.

FLICK, Uwe. Introducdo a pesquisa qualitativa. Sdo Paulo: Artmed, 2007. (p. 13- 38,
50-58, 265-306, 341-355).

FONTES, Breno Augusto Souto-Maior e EICHNER, Klaus. Sobre a estruturacdo de
redes sociais em associagdes voluntarias: estudo empirico de organizacdes ndo-
governamentais da cidade do Recife. Soc. estado. vol.16, no.1-2, Brasilia, June./Dec.
2001

FONTES, Breno Augusto Souto-Maior. Sobre a sustentabilidade das associacfes
voluntarias em uma comunidade de baixa renda. Temposoc. Vol.15, no.1, Séo Paulo,
Apr. 2003.

FOUCAULT, Michel. A ordem do Discurso_ Aula inaugural do Collége de France,
pronunciada em 2 de dezembro de 1970. 22ed. Séo Paulo: Edi¢des Loyola, 2012.
GEERTZ, Clifford. O saber Local. Rio de Janeiro: Vozes, 1997. (p.33-56, 85-181)

GIL, Antonio Carlos. Como Elaborar Progetos de Pesquisa. 4 ed. Sdo Paulo: Atlas,
2006.

GOHN, Maria da Gloria. Novas teorias dos Movimentos Sociais. 4. ed. S&o Paulo:
EdicOes Loyola, 2012.

LIMA, Ivaldo Marciano de Franca. "As nac¢Oes de Maracatu e 0s grupos Percussivos: as
fronteiras identitarias”, Salvador, Afor-Asia, n0.49, Jan./June. 2014,

LITTLE, Kenneth. West African Urbanization: A Study of VVoluntary Associations in
Social Change. Cambridge: Cambridge University Press, 1965.

MAIR, Lucy. Introducdo a Antropologia Social. Rio de Janeiro: Zahar, 1976. (p. 09 -
57, 169-183).

MELLO, Luiz Gonzaga. Antropologia Cultural_ Iniciacdo, Teoria e Temas. Petropolis-
Rio de Janeiro: Vozes, 2011. (11-197)



82

OLIVEIRA, Deborah Dornellas Coelho Duarte de. O Maracatu e seus lugares_ Cultura,
Socialidade e ConfiguracBes Midiaticas do Maracatu Nacdo (anos 90 - 2001). 2001.
Disertacdo (Mestrado - Instituto de Ciéncias Humanas) _ Departamento de Historia,
Fundacao Universidade de Brasilia, Brasilia.

REAL, Katarina. O Folclore no Carnaval do Recife. Recife: FUNDAJ, Editora
Massangana, 1990.

REZENDE, Claudia Barcellos e Coelho, Maria Claudia. Antropologia das Emocdes. 1
ed. Rio de Janeiro: Editora FGV. 2010

RIBEIRO, Gustavo Lins. Acampamento de Grande Projeto, uma forma de imobilizacao
da forca de trabalho pela moradia. Série Antropologia (Brasilia, Online), Vol. 84, p.84,
1989.

SANTOS, Climério de Oliveira e RESENDE, Tarcisio Soares. BatuqueBook_ Maracatu
Baque Virado e Baque Solto. Recife: Ed. do Autor, 2005.

SANTOS, José Luiz dos. O que é Cultura. 16. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2006.



