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RESUMO

Este trabalho teve como objetivo apresentar trés potenciais ferramentas didaticas para
serem usadas pelo professor de musica em sala de aula. A primeira ¢ a oficina, a
segunda o concerto didatico e a ultima o uso de dispositivos mdveis com acesso a
internet, por meio da criagdo de um aplicativo. Foram realizados trés questionarios e
notas de campo para coleta de dados do trabalho, cujas atividades ocorreram no
colégio CASEB, em Brasilia/DF, envolvendo as turmas de 9° ano do turno vespertino
da escola. A intervencdo pedagdgica incluiu uma oficina e um concerto didatico, com
a participagdo da orquestra VGMus, especializada em temas de videogames. Os
resultados revelam que a oficina e concerto didatico, aliadas aos questionarios,
contribuiram para despertar o interesse por outro repertorio e possibilitar uma nova
significacdo da musica pelos alunos, mostrando-se ferramentas promissoras para uso
do professor. Finalmente, o trabalho sugere o uso do celular, por meio da criagcdo de
um aplicativo, como potencial recurso na educa¢do musical. Ele se apresenta como
uma possibilidade e um incentivo para novas pesquisas na area da tecnologia na
educacao.

Palavras-Chave: Ferramentas Didaticas. Concerto Didatico. Oficina de Musica.
Aplicativo.



ABSTRACT

This work aimed to present three potential teaching tools for the use of music teachers
in the classroom. The first is the workshop, the second an educational concert, and the
last one, mobile devices with Internet access, through the creation of an application.
Three questionnaires and field notes were used to collect data. The activities were
conducted at CASEB school in Brasilia/DF, involving groups of 9th grade students.
The pedagogic intervention included a workshop and an educational concert by
VGMus orchestra, specialized in video game themes. The results show that the
workshop and the educational concert, allied to the questionnaires, contributed to
arouse interest in different kinds of repertoire and to re-signify musical meaning to
students, being promising tools for teacher’s use. The work also suggests the use of
mobile phones, through the creation of an application, with potential use in music
education. It is presented as a possibility and incentive for further research in the area
of technology in education.

Keywords: Teaching Tools. Educational Concert. Music Workshop. Application.
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1 Preludio

Neste Trabalho de Conclusdo de Curso, por ser um agrupamento de ideias e
experiéncias, dispostas em ordem, adotei como titulo de cada se¢do primaria o nome
de um movimento de uma Suite, um estilo de composi¢do surgido na Renascenga e
muito utilizado por Johann Sebastian Bach. A Suite ¢ um conjunto de dancas, que
comumente sdo dispostas ndo exatamente na ordem que apresento a seguir. As dangas
eram realizadas em pares, que formavam uma linha no saldo. Da mesma forma, fago
par com as ideias e autores que apresento nesta pesquisa. O Prelidio tem um carater
introdutorio, mas, de acordo com Cano (2000, apud Souza, 2005, p. 15), é a
Allemande que “enuncia a tese fundamental que sustentard o discurso”. Assim, a
danca pdde ser associada a Fundamentagdo Tedrica. A Giga de Bach assume um
estilo contrapontistico (Souza, 2005, p. 18), como um didlogo, fazendo referéncia a
Revisdo de Literatura. A Courante, ou Corrente no Italiano, significa “correr”,
podendo-se ser associada a uma parte deste trabalho que indique uma maior
movimentagdo, a Metodologia. A Sarabanda de Bach, como as composi¢des alemas
da época, adotou o estilo francés, com andamento lento, em contraposi¢do a Courante,
que a antecede. Por isso, serve a Andlise dos Resultados. Por fim o Minueto, por ser
uma forma musical ndo exclusiva da Suite, torna-se a mais flexivel ¢ aberta a novas
contribuigdes, como pretendo que sejam minhas Consideragdes Finais.
Coincidentemente, as Suites de Bach possuem seis movimentos, como s3o seis 0s
titulos que constituem este trabalho, de forma que eu pude utilizar os nomes da Suite
n° 1 em Sol Maior, BWV 1007, que foi a primeira pega solo complexa do compositor

que aprendi para Viola Classica, meu instrumento.

1.1 Primeiro Movimento

Nao tive aula regular de musica na escola. Descobri a Musica Erudita por

acaso, ao encontrar em casa um CD de uma cole¢do promocional de uma revista. O



primeiro movimento do concerto em La Menor BWV 1041 de J. S. Bach tocou-me
imediatamente e, naquele dia, eu o escutei diversas vezes, cada vez absorvendo um
novo elemento da musica que eu ndo sabia definir. Também nesse periodo tive, por
incentivo de meu pai, as primeiras aulas de violdo popular, que me instigaram a
buscar a ampliacdo do meu repertorio. A partir dessa descoberta, minha vida mudou
tanto que decidi, anos depois, tornar-me musico profissional e professor de Musica. Ja
ouvi diversos relatos como esse, bem como tantos outros de pessoas que descobriram
o Samba, a MPB, o Baido, o Rock, e assim encontraram um mundo novo, ainda que a
grande maioria ndo queira se profissionalizar ou sequer aprender algum instrumento.

Em minha busca, demorou muito para que eu tivesse acesso as informacdes e
ao conhecimento musicais que tanto almejava. Somente trés anos apoOs ser
apresentado a Bach, pude finalmente iniciar meus estudos no violino e em teoria
musical. O parco conhecimento que adquiri naqueles poucos meses de aula de musica
foram suficientes para que eu pudesse buscar, por conta propria, nos cinco anos
seguintes, mais informacgdes, que me capacitaram a ingressar na Escola de Musica de
Brasilia. Minha experiéncia com o professor de viola cldssica naquela instituicdo me
fez assumir minha decisdo por me tornar um musico profissional e um professor. Seu
incentivo e sua fé em mim fizeram com que eu acreditasse ser possivel alcangar esse
objetivo, mesmo tendo comecado meus estudos no instrumento apds os vinte € um
anos de idade, quando muitos alunos ja atingiram um nivel elevado em técnica na
viola. Até aquele momento, eu cursava Letras Portugués na Universidade de Brasilia,
curso com o qual ndo me identificava. Decidi fazer as provas do vestibular para
Licenciatura em Musica. Ao longo dos semestres no novo curso, tive outra nova
experiéncia: atuar como docente em salas de aula. No contato com a Educacgdo
Infantil e Ensino Fundamental, pela dedicacdo e exceléncia que sdo exigidas do
professor, tornei-me um musico mais completo, descobrindo nas salas de aula o palco
e nos alunos, o publico sedento pelo encontro com a musica.

Esse encontro pode se dar de varias maneiras e a aterrissagem nesse mundo
novo da musica pode ser proporcionada pelo simples e breve contato com um
elemento de uma nova cultura, despertando o interesse pela curiosidade. Muitas
vezes, cabe ao professor tornar propicio esse primeiro contato. Ele tem a capacidade
de atingir, de uma sé vez, um grande nimero de pessoas, e por um periodo que pode

ser bastante extenso. No caso do professor individual, como os professores de
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instrumento, o contato com o aluno pode ocorrer de uma forma ainda mais profunda,
criando uma relacdo de amizade e tornando o professor um modelo para seu aluno,
além do incentivo para que ele venha a enfrentar os desafios e encontrar sabedoria que
pode ir além da musica. Uma das licdes mais importantes que aprendi em uma de
minhas aulas de viola foi a de adquirir resiliéncia, a capacidade de lidar com
problemas e suplantar obsticulos. J4 na universidade, a professora de viola me
instigou a almejar tal qualidade e coube a mim decidir se queria desenvolvé-la. O
professor ndo pode superar os desafios pelo aluno. Ele torna-se capaz e responsavel,
nesse contexto, por abrir ou apenas indicar “portas e janelas” aos alunos, que lhes
permitam trilhar seus proprios caminhos, ao agucar a curiosidade e estimular o
pensamento.

Ao ser estimulado por meu professor na Escola de Musica, senti que era
capaz ndo apenas de transpor as barreiras de minhas proprias limitagdes, mas de
incentivar outras pessoas a fazerem o mesmo. Nesse aspecto o professor atua como
um “espelho”, mostrando ao aluno a capacidade e potencial que ele mesmo ndo
consegue ver. Como em uma Fuga, em que o tema principal é repetido por outras
vozes, mas ndo exatamente igual, o aluno absorve a influéncia do professor de tal

forma que assume o papel de protagonista, deixando, contudo, sua propria marca.

1.2 Fuga

Durante dois semestres em que atuei no colégio CASEB, em Brasilia, pelo
Estagio Supervisionado em Musica pela Universidade de Brasilia, tive a oportunidade
de trabalhar com diversas turmas, com caracteristicas variadas. No primeiro semestre,
com apenas uma turma de 9° ano, fiquei surpreso ao constatar em conversa prévia
com os alunos que estes eram, em sua maioria, capazes de distinguir periodos da
Musica Erudita, como o Classicismo e o Barroco, por exemplo, e identificar
compositores, instrumentos e até indicar a que familia estes pertenciam dentro da
orquestra. Entretanto, segundo a professora, esses mesmos alunos tinham certa
dificuldade para identificar um ritmo brasileiro, como o Samba. Assim, sendo a
atuacdo em dupla com outro aluno de estigio, escolhemos alguns dos ritmos

brasileiros mais difundidos, o Samba, o Baido e a Musica Caipira, e durante o
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semestre trabalhamos com os alunos a apreciacdo, composi¢do e execugdo de tais
ritmos. Desde esse momento, desponta o interesse pela ampliacio de repertorio,
sempre procurando desenvolver ideias com base em temas ou informagdes com o0s
quais os alunos teriam até entdo pouco ou nenhum contato.

O objetivo do segundo semestre foi a composi¢ao de um tema para um filme
criado pelos alunos, cujo género seria escolhido em sala. Eles desenvolveriam um
pequeno roteiro de apenas uma cena, para a qual criariam uma musica tema. Atuando
novamente em dupla, com uma turma de 9° ano e outra de 6° ano, tivemos dois
resultados muito diferentes e gratificantes, em que as duas turmas criaram musicas
claramente distintas para o0 mesmo género de filme. A turma de 6° ano descobriu a
métrica e a forma musical, ao trabalhar estrofes e refrdo. O 9° ano, por sua vez, travou
uma discussao sobre o estilo que melhor se enquadraria no tema proposto. Decidiram
que o Rap, escolhido inicialmente, ndo seria adequado para a cena de romance que
criaram. Vi, ao longo do semestre, o entusiasmo e a fascina¢do brotarem em alunos de
6° e 9° anos, dentre os quais alguns que, inicialmente, haviam declarado ndo gostar de
Musica.

Tive também a oportunidade de apresentar aos alunos meu instrumento, a
Viola Classica, com o qual a maioria parecia ndo ter tido contato até entdo. Apesar da
crescente participacdo dos alunos nas aulas, fiquei surpreso com o interesse imediato
pelo instrumento. Em uma experiéncia que foi para mim bastante prazerosa, observei
o despertar para algo novo nos alunos, que insistiam para que eu tocasse mais alguma
musica e as dezenas de duvidas e curiosidades que surgiram em tdo breve contato.
Considerando o conhecimento prévio dos alunos acerca de instrumentos de orquestra,
pude aprofundar em detalhes a viola e ainda constatar que a curiosidade surgia a
despeito de toda a teoria que os alunos ja possuiam. A partir dessas experiéncias,
lancei-me ao o desafio, para meu trabalho de conclusdo de curso, de conseguir
alcangar o maior nimero de alunos possivel, para produzir o que segundo Rubem
Alves (2011) seria o “espanto", o interesse pelo novo, procedente da curiosidade, de
forma que pudesse também contribuir para a atuagdo docente em sala de aula. Decidi,

entdo, utilizar uma ferramenta que ja conhecia bem: o concerto didatico.
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1.3 Desenvolvimento

Durante o tempo em que estudei na Escola de Musica de Brasilia, participei
como violista, em algumas ocasides, de alguns concertos que tinham como objetivo
levar a musica a escolas publicas do Distrito Federal. Esses concertos, entretanto,
apresentando apenas o formato da orquestra erudita, com repertorio erudito e os
instrumentos que a compdem, ndo permitiam aos alunos uma interacdo maior com o
universo que lhes era proposto, dando-se apenas por meio da audi¢cdo e apreciagdo
musical, com algumas informacgdes e curiosidades ao final. Logo percebi que apenas
um concerto didatico ndo seria suficiente para atingir meus objetivos neste trabalho.

A principio, tive a ideia da realizagdo de um concerto na escola, optando por
um formato que permitisse uma interacdo dos alunos, abertura para que estes
pudessem ter uma experiéncia na regéncia da orquestra, além de uma exposi¢cdo
detalhada das partes de um trecho de uma das musicas apresentadas. A orquestra
convidada para o concerto foi a VGMus — Video Game Music, da qual fago parte.
Criada por alunos da Universidade de Brasilia e, atualmente, abarcada pela disciplina
Pratica de Orquestra no Departamento de Musica, essa orquestra conta com formagao
de instrumentos eruditos e banda, sendo especializada em temas de jogos, cujos
arranjos sao feitos pelos proprios integrantes da orquestra. Um diferencial para esse
concerto seria, entdo, o repertorio, totalmente voltado para temas de videogames,
alguns baseados em filmes, como ¢ caso de Star Wars. Por se tratar de um tema
direcionado ao publico jovem e tendo-se em conta as manifestacdes dos alunos
durante a realizacdo do concerto, pode-se sugerir que o repertdrio escolhido faca parte
do universo musical dos alunos, o que produziria possivel resposta positiva ao
significado delineado da experiéncia musical (GREEN, 1997). Lucy Green (1997)
aponta para a existéncia de dois tipos de significado musical, de acordo com os
valores que atribuimos a musica que ouvimos. O primeiro € o inerente, relativo as
caracteristicas intrinsecas da musica, como ritmo, melodia, etc. O segundo ¢ o
significado delineado, que envolve os valores extramusicais, historico-sociais e
circunstanciais de cada ouvinte. Esses significados estdo interrelacionados. De acordo

com a autora, uma resposta positiva a um desses significados e uma negativa ao outro,
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concomitantemente, geraria uma ‘“Ambiguidade”, que pode ser de dois tipos,
considerando os dois significados. Uma resposta negativa total levaria a “Alienacdo”,
ao passo que uma positiva para os dois significados geraria a “Celebracao”.

Para complementar o concerto, seria necessdria uma oficina que fosse
realizada em data anterior ao recital, de forma a se ter um espago maior para a
construcao dos significados inerentes ao se trabalhar aspectos musicais e delineado
(GREEN, 1997) com a familiarizagdo e contextualizagdo do estilo proposto. A
pesquisa de Green sugere que “a resposta a um dos aspectos do significado pode
dominar, influenciar e at¢ modificar o outro” (GREEN, 2012, p. 64). A oficina
deveria conter ndo apenas apreciacdo musical, mas estar aberta para atividades de
composicdo e performance. Uma proposta pedagdgica que integra essas trés formas
principais de envolvimento com o fazer musical ¢ o modelo C(L)A(S)P, Composicdo
Literatura, Apreciacio, Skill Acquisition ou Técnica' e Performance, desenvolvido por
Keith Swanwick (1979 apud FRANCA & SWANWICK, 2002). De acordo com esse
modelo, a composicdo, apreciacdo e performance seriam atividades centrais no
desenvolvimento musical dos alunos, sendo a técnica e literatura colocadas como
secundarias no processo de aprendizagem. Ademais, propus um debate cujo tema
principal fosse a musica, de forma que os alunos fossem protagonistas de sua propria
aprendizagem, ao trocarem experiéncias e ideias.

Concomitantemente, fiz uma busca por trabalhos com temas correlatos ao
que escolhi, encontrando pesquisas sobre formacdo de plateia, concerto e recitais
didaticos. Ao analisar os trabalhos de Bortoli ¢ Romeu (2011), Camillo (2012),
Gadelha (2012), Sampaio (2012), Silva (2012) e Santos (2012), chamou-me a
atencdo, entre outros dados apresentados, o uso do celular pelos alunos como
principal midia por eles escolhida para se escutar musica, numa média de 74% nas
pesquisas citadas. Percebi que poderia fazer uso desses dados e busquei outras
pesquisas que me elucidassem sobre o uso de tecnologia na educagdo. Entre os
trabalhos a que tive acesso, menciono o de Irene Ficheman, Roseli Lopes, Susana
Kriiger e Oswaldo Bassani (2004), em que relatam a criagdo de um portal eletronico

interativo chamado EduMusical, com o objetivo de ampliar o apoio ao

1 Na tradugdo para o Portugués, a expressio “Skill Acquisition” foi traduzida por “Técnica”, como
veremos na Fundamentagao Teoorica. Da mesma forma, a palavra “Performance” foi substituida por
“Execucdo”.
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desenvolvimento musical de criangas, por meio da criacdo de diversos aplicativos pela
pesquisa de tecnologia e recursos de telecomunicag@o disponiveis. Ainda Maria Silva
e Adriane Consolo (2008) apresentam trabalho sobre o uso de dispositivos moveis na
educacdo. Essas pesquisas, entre outras que mencionarei adiante, levaram-me a ideia
de criar, paralelamente as ferramentas do concerto e da oficina, um aplicativo que
pudesse ser baixado para smartphones’ ¢ uma pagina na rede social Facebook® com o
mesmo conteido do aplicativo, com musicas, videos, curiosidades e outras
informacdes.

Este trabalho, portanto, ¢ uma reflexdo de minha trajetéria como aluno e
professor, musico e apreciador de Musica. Trago, nesta pesquisa, as experiéncias,
descobertas e contatos que me fizeram chegar até aqui, ao final deste curso de
Licenciatura em Musica. Pensando no primeiro movimento de um concerto para
violino, que representa o ponto de partida de um longo caminho, encontro professores
incentivadores, alunos exigentes, colegas que ombreiam, musicos que inspiram, e
também encontro a mim mesmo, como sendo cada um desses personagens. Pensando
no futuro como musico e professor de Musica, tendo-os ndo como objetivo final, mas
como a proxima etapa, encontro a possibilidade de fazer diferenca, seja na atuagdo
como docente, no palco, ou ainda em pesquisas, oferecendo ideias. Neste trabalho,
apresento trés potenciais ferramentas didaticas que podem ser utilizadas pelo
professor de Musica: o concerto didatico, a oficina e o aplicativo para dispositivos

moveis.
1.4 Objetivo Geral
O objetivo desta pesquisa ¢ descrever o concerto didatico, oficina e

aplicativo como ferramentas didaticas, refletindo sobre a possibilidade de serem

adotadas pelo professor em sala de aula.

Z Smartphones sio telefones celulares com funcionalidades avancadas, podendo ser estendidas por
meio de programas executados por seu sistema operacional.

3 Facebook é uma pagina social da internet em que os usudrios podem se comunicar, participar de
grupos e postar contetidos de audiovisual (imagens, textos, videos, musicas, etc.)
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1.4.1 Objetivos Especificos

- Analisar como as oficinas orientadas podem contribuir para a construgdo de
novos significados e o desenvolvimento de atividades musicais.

- Analisar o concerto didatico como ferramenta didatica.

- Apresentar o uso do celular e internet como plataformas para criacdo de

ferramenta didatica.
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2 Giga: Didlogo com a Literatura

Para a composicdo desta pesquisa, busquei informacgdes sobre as
caracteristicas do professor reflexivo e o contexto escolar, apreciacdo musical,
recursos didaticos e a formacao de plateia pelos recitais e concertos didaticos, oficina
didatica e o uso de tecnologia na Educagao.

A primeira reflexdo deste trabalho ¢ sobre a pratica docente. Atentando para
a atuagdo do professor em sala de aula, deve-se levar em conta que ele tem contato
simultdneo com pessoas de diferentes personalidades e circunstancias, com aulas
muitas vezes formatadas em grandes turmas, horério e curriculo fixos, como acontece
no colégio CASEB, de forma que existe uma chance de a aula vir a tornar-se apenas
expositiva. De acordo com Ira Shor, “o curriculo passivo baseado em aulas
expositivas ndo é somente uma pratica pedagégica pobre. E 0 modelo de ensino mais
compativel com a promoc¢do da autoridade dominante na sociedade e com a
desativagdo da potencialidade criativa dos alunos” (SHOR; FREIRE, 1986, p. 15).

Ao considerarmos essa potencialidade, podemos aventar que cada aluno tem
um processo interno de aprendizagem que se diferencia dos demais. Ao reconhecer
que o aluno possui um modo de aprendizado espontaneo, intuitivo e experimental,
Donald Schon (1992, p. 82) aponta a necessidade de “uma forma de reflexdo-na-agao
que exige do professor uma capacidade de individualizar, isto ¢, de prestar atencdo a
um aluno, mesmo numa turma de trinta, tendo a no¢do do seu grau de compreensao e
das suas dificuldades.”

Assim, o professor, ao refletir sobre suas proprias praticas, afasta-se de uma
passividade de seguir sempre um curriculo fixo e projetos que, inicialmente, deram
resultado mas que podem ndo se adequar a realidade atual. Ele busca constantemente
ideias para levar os alunos ao ambiente das descobertas, da curiosidade, partindo do

conhecimento que eles ja possuem. Como afirma Shor:

A maior parte dos que trabalham em salas de aula sabe que a docéncia
exige muito de nods. [...] Os professores enfrentam aulas demais, alunos
demais, e controle administrativo demais de tal modo que a necessidade de
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alguma coisa que funcione em classe ¢ muito maior do que uma aparente
necessidade de teoria. Entretanto, as preocupantes falhas do sistema
escolar exigem novas ideias. Até mesmo professores sobrecarregados de
trabalho tém curiosidade a respeito de alternativas. Querem saber como
usa-las em classe, se 0 método do dialogo pode ser importante em sala de
aula. (SHOR; FREIRE, 1986, p. 10)

A reflexd@o no ambito da docéncia ndo deve ser um acontecimento pontual,
mas um processo continuo durante o decurso da educagdo. De acordo com Paulo
Freire, a acdo aliada a reflexdo formam a praxis, capacidade do homem de
transformar o mundo e sua realidade (FREIRE, 1987, p. 23) No entanto, essa reflexdo
nem sempre encontra espago nas escolas. E possivel que o professor encontre o que
Schén denomina burocracia escolar (SCHON, 1992, p.87), relacionada a um sistema
com certa rigidez a que se cumpra o plano de aula em determinado tempo, por
exemplo. Mas até mesmo em um ambiente escolar que ndo favorega essa pratica, ¢
possivel buscar novas ideias e aplicd-las de acordo com o contexto em que sdo
inseridas e muitas delas podem ser bem aceitas pelos alunos e também pelo corpo
docente. Em muitos casos, inovacdes didaticas ndo se restringem a apenas uma
disciplina e podem ser complementadas em um trabalho interdisciplinar. Uma
novidade, como temas de jogos e concertos didaticos orientados, pode despertar a
curiosidade dos alunos, dispondo-os para o aprendizado.

No Brasil, um dos trabalhos que apresenta o concerto didatico ¢
desenvolvido por Kriiger e Hentschke (2003, pp. 19-45) sobre a criacdo do conjunto
de programas que comporia a CPE - Coordenadoria de Programas Educacionais,
criada pela Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo. Como parte das atividades
desenvolvidas pela CPE, destacam-se palestras realizadas por musicos da orquestra
em diversas escolas da cidade de Sao Paulo, bem como concertos didaticos voltados
para estudantes do Ensino Bésico. As autoras também levantam uma discussao sobre
as perspectivas para a Musica em sala de aula. Projeto semelhante sobre o tema foi
desenvolvido por Hentschke et al. (2005) com a Orquestra Sinfonica de Porto Alegre.
O POEMA - Projeto OSPA de Educacdo Musical Aplicada possui trés pilares de
acdo. O primeiro ¢ a Série Concertos Legais, compreendendo concertos e palestras de
musicos nas escolas, além de um concerto periddico de jovens solistas, com palestras

prévias. O segundo pilar ¢ o Programa Formacdo, com formagdo continuada para
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professores e coro nas escolas. O terceiro e ultimo trata da publicagdo de materiais
didaticos.

O concerto didatico ¢ uma pratica recorrente entre varias orquestras do
mundo, principalmente em paises onde ha também a tradicao do ensino de Musica nas
escolas, como afirmam Kriiger e Hentschke (2003, pp. 19-22). As autoras contrastam
essa realidade com um panorama do Brasil, devido a ndo termos, a época da
publicacdo, um curriculo escolar que garantisse a Musica nas salas de aula, em virtude
da auséncia de mecanismos legais que amparassem sua inser¢do como matéria
obrigatoria. Contudo, a Lei 11.769, de 18 de agosto de 2008, altera o disposto na Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo, tornando obrigatorio o ensino de Musica na
Educacdo Basica como conteudo obrigatério do componente curricular Arte. Desde
entdo e mesmo antes, muitas pesquisas tém sido realizadas no sentido de se
desenvolverem ou se descobrirem ferramentas eficientes para a educagdo musical no
Brasil, de forma que a discussdo sobre o tema ndo foi encerrada com a publicacdo da
lei. Pelo contrario, como afirma Luciana Del Ben, sua aprovagdo ‘“parece ter
mobilizado mais fortemente ndo s6 pesquisadores, formadores e professores de
musica, mas uma diversidade de pessoas envolvidas de diferentes formas e a partir de
diferentes perspectivas com o tema em questdo” (DEL BEN, 2009, p. 111). Maura
Penna (2011) também discute a implementacdo dessa lei, associada a proposta de
expansdo da jornada escolar para tempo integral, que ja estd presente na Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB), em seu Artigo 34. Ela faz uma
critica ao Programa Mais Educag¢do, do Ministério da Educagdo — MEC, com base em
uma pesquisa realizada na cidade de Jodao Pessoa/PB, em que constata que o programa
ndo tem atingido seu potencial, além de cercear o espaco de atuac¢do dos licenciados
em Musica. Essa discussdo levanta questdes sobre quem estaria habilitado para
ensinar musica nas escolas e como fazé-lo.

Na educacdo musical contempordnea, os educadores defendem o fazer
musical, em que muitas praticas t€ém sido elaboradas, como no caso de oficinas que
priorizam atividades de execucdo, criagdo ou apreciagdo, assim como no modelo
proposto por Swanwick (1979), que detalharei na secdo seguinte. Nesse sentido,
muitos trabalhos na escola tém explorado oficinas e recitais didaticos, como os que se

mostram a seguir.
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Bortoli e Romeu (2011) apresentam trabalho de conclusdo de curso sobre
recital didatico visando a formagdo de plateia. Como resultado, 91% das pessoas que
participaram das atividades declarou ter gostado de conhecer novos estilos e 60%
afirmou querer conhecer outros além dos apresentados. Gadelha (2012) possui
trabalho semelhante, sobre a formacdo de plateia com alunos do Ensino Fundamental.
O estudo de Camillo (2012) mantém um enfoque na apreciacdo musical e o papel do
professor, buscando a ampliacdo da apreciagdo no ambiente escolar. Sampaio (2012),
por sua vez, faz uma andlise do conceito de educacdo musical, aliada as atividades de
oficinas e recital. Silva (2012), fazendo uso das mesmas ferramentas, concentra-se no
canto e na diversidade de géneros musicais e Santos (2012) apresenta relatos de uma
experiéncia pedagdgico-musical para formagdo de plateia, utilizando um recital
didatico e oficinas. Todos esses trabalhos estdo fundamentados, em algum grau, no
modelo C(L)A(S)P, de Swanwick (FRANCA; SWANWICK, 2002, pp. 6-41),

mencionado anteriormente.

Tecnologia na Educacao

Também encontram-se nesses estudos dados de questionarios e
levantamentos realizados pelos autores nas comunidades em que atuaram, dos quais
destaca-se em todas as pesquisas que a maioria das pessoas entrevistadas, em uma
média de 67%, prefere escutar musica pelo celular. Essa informagao chama a atengao
para o uso da tecnologia como ferramenta para a educacdo, tema abordado por Mauro
Souza (2013) em seu trabalho de conclusdo de curso, em que utiliza roteiro
desenvolvido por Kriiger (2000) para avaliagdo de sofiware para a educagdao musical.

O autor considera que:

dificilmente um aplicativo atendera a todas as demandas da aula de
musica [...] paralelo a esses recursos deve existir a proposta
pedagdgico-musical do professor, que julga estabelece melhores
maneiras para utilizar tais ferramentas (SOUZA, 2013, p. 39).

Posterior ao roteiro, Kriiger, juntamente com Ficheman, Lopes e Bassani
(FICHEMAN et al., 2004) relatam a criacdo do Portal EduMusical, um ambiente
multimidia e interativo em que os usudrios tém acesso a varios aplicativos para a

aprendizagem musical e também podem se comunicar com alunos e professores por
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meio das interfaces do Portal. O projeto foi elaborado em uma parceria do NATE -
Nucleo de Aprendizagem Trabalho e Entretenimento do Laboratério de Sistemas
Integraveis da Escola Politécnica da Universidade de Sao Paulo e a Coordenadoria de
Programas Educacionais da Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo.

Miletto et al. (2004) também apresentam trabalho sobre o uso da tecnologia
como aliada a educagdo musical, mostrando os diferentes tipos de programas de
computador existentes com funcionalidades musicais que podem ser aplicadas na aula
de musica. Os autores expdem ainda diversos softwares, criados no Brasil
especificamente para a educacdo musical e discutem a possibilidade de o uso do
computador no ensino de musica ser uma ferramenta para inclusao digital.

Mais especificamente sobre o uso do celular, Silva e Consolo (2008)
apresentam pesquisa sobre a utilizagdo de dispositivos mdveis na educagdo, dando um
enfoque ao SMS* como auxiliar na mediagdo pedagogica de cursos a distincia. As
autoras realizaram um levantamento e um experimento em que enviaram mensagens
aos participantes de um curso de educagdo a distancia. Como resultado, "identificou-
se que imediatamente apds o envio das mensagens a frequéncia de acesso ao ambiente
virtual foi intensificada" (SILVA; CONSOLO; 2008). Também sobre o uso do
celular, Adriana Bozzetto (2008) trata da evolu¢do do aparelho e de seu uso
maximizado como dispositivo de musica. De acordo com Bozzetto, "excetuando a
comunicagdo por voz, tocar musica ¢ a fungdo mais popular do celular" (BOZZETTO,
2008, p. 62). Com base nesses dados, proponho a utilizagdo do celular como
ferramenta didatica, servindo-se de seu acesso a internet.

Nos trabalhos citados, ¢ possivel encontrar um ponto de reflexdo que pode
ser adotado pelo professor ao rever sua pratica. E interessante notar que até mesmo
dados de menor énfase nas pesquisas podem ser utilizados como pardmetro para
novos estudos. Também ¢ notdrio que na construcdo de uma ideia, varias outras de
diversos autores podem e devem ser emprestadas, fazendo-se assim um ciclo de

transformac¢ao do conhecimento.

4 Short Message Service - Servico de Mensagem de Texto.
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3 Allemande: Marco Teodrico

Este trabalho de conclusdo de curso foi concebido em meio a reflexdes sobre
o desenvolvimento do ensino-aprendizagem musical e o significado da musica para o
individuo. Por essa razdo possui dois fundamentos, que apresento a seguir.

Franca e Swanwick (2002) realizam uma abordagem integrada das
modalidades de composicdo, apreciacdo e performance, descritas no modelo que em
Portugués ficou conhecido como (T)EC(L)A - Técnica, Execugdo, Composi¢cdo
Literatura e Apreciacdo, desenvolvido por Keith Swanwick (1979). Os autores,
entretanto, defendem o uso da sigla original, C(L)A(S)P — Composi¢do, Literatura,
Apreciagdo, Skill Acquisiton e Performance, por sua natureza filosofica, uma vez que
haveria nela implicita uma hierarquia de valores e objetivos (FRANCA;
SWANWICK, 2002, p. 18), que ndo ¢ seguida quando se traduz para o Portugués.
Este trabalho, cujo enfoque esta principalmente na Apreciagdo, segue a orientacao dos
autores, utilizando a sigla no original em Inglés. O modelo ainda prevé a técnica e
literatura como modalidades secundarias no desenvolvimento musical. "Composigao,
apreciacdo e performance sdo os processos fundamentais da musica enquanto
fendbmeno e experiéncia, aqueles que exprimem sua natureza, relevancia e

significado" (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 8).

Composicao

A primeira modalidade abordada pelos autores ¢ a composi¢cdo, processo
pelo qual a musica ¢ concebida. Considera-se que ela aconteca "sempre que se
organizam ideias musicais elaborando-se uma pega, seja uma improvisagao feita por
uma crianca ao xilofone com total liberdade e espontaneidade ou uma obra concebida
dentro de regras e principios estilisticos" (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 9). Em
todo caso, a composicdo pressupde ideias que tenham algum sentido musical e seu
processo pode se dar de maneiras variadas, sendo uma forma de comunicar um valor.

De acordo com os autores, "o potencial educativo da composicdo reside no
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significado e na expressividade que o produto musical é capaz de comunicar"

(FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 11)

Apreciaciao

Os autores consideram duas vias no ato de ouvir. A primeira reporta a
audicdo como um monitoramento de outras atividades e a segunda com um fim em si
mesmo. Tida como um processo ativo, a apreciacdo seria '"frequentemente
considerada a mais passiva das atividades musicais" (FRANCA; SWANWICK, 2002,
p. 12), pela possibilidade de toda a acdo ocorrer internamente, sem que se expresse
seu desenvolvimento ou ainda o resultado final. Entretanto, a apreciagdo enquanto
modalidade no desenvolvimento musical exige que a audicdo seja ativa, porquanto o

ouvinte faz uso da criatividade e atencao:

As atividades de apreciacdo devem levar os alunos a focalizarem os
materiais sonoros, efeitos, gestos expressivos e estrutura da peca para
compreenderem como esses elementos sdo combinados. Ouvir uma grande
variedade de musica alimenta o repertdrio de possibilidades criativas sobre
as quais os alunos podem agir criativamente, transformando,
reconstruindo e reintegrando ideias em novas formas e significados.
(FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 13)

E importante ressaltar que a apreciagio estd integrada a atividade de
composicdo, pela construcdo de significados. Também ambas estdo ligadas a

performance, ou execugéo, COmo veremos a SCgUiI‘.

Performance

Entende-se por performance, na educagdo musical abrangente, todo
"comportamento musical observavel" (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 14).
Entretanto, para que seja uma experiéncia esteticamente significativa, os alunos
devem buscar na performance um resultado criativo, expressivo e estilisticamente
consistente. Ao desvincular o conceito de performance das producdes virtuosisticas
que poucos seriam capazes de conseguir, a atividade de execucdo estende-se para
varias possibilidades. Contudo, como salientam os autores, "a amplitude da defini¢ao
ndo pode representar um pretexto para se descuidar da qualidade artistica da

performance" (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 14). E possivel realizar um trabalho
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com profundo significado sem que haja necessariamente um alto nivel técnico e de
conhecimento tedrico, que devem ser considerados como ferramentas para ampliagcdo
de possibilidades e exploragdo do potencial criativo dos alunos, mas ndo como um fim
em si mesmo.

Essas trés atividades se interligam: "O que ¢ transferido entre as modalidades
¢ a compreensdo sobre o funcionamento dos elementos do discurso musical, o
entendimento de como os materiais sonoros assumem expressividade e os gestos sdo
relacionados entre si" (p. 23). Os autores consideram ainda que as trés modalidades
devem estar igualmente acessiveis aos alunos, ndo sendo obrigatdrio que estes se
especializem em todas elas (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 24).

Lucy Green (2012) apresenta quatro pontos acerca da relacdo de ensino e
aprendizagem de musica na sala de aula. O primeiro refere-se a como a propria sala
de aula modificaria e at¢ mesmo complicaria os significados musicais de qualquer
género trabalhado. A seguir, Green sugere que por meio de praticas informais de
atividades musicais seja possivel atingir um aspecto tedrico que permita uma
autonomia em relagdo aos significados, de forma que os alunos possam reconsiderar a
musica que escutam. No terceiro ponto, a autora sustenta que a musica popular,
introduzida nas escolas para "satisfazer o gosto dos alunos"(GREEN, 2012, p. 62) e
assim aproxima-los da musica classica possa ser didaticamente considerada, tanto por
si sO quanto para ampliacdo de repertorio. Por ultimo, Green propde uma relagdo entre
autonomia musical e autonomia pessoal do educando.

Contudo, ¢ em suas definigdes de significado que encontro base para este
trabalho. Green traga uma relacdo dialética entre dois aspectos do significado musical.
O primeiro, denominado pela autora como "inerente", refere-se ao modo como uma
fonte sonora ¢ interpretada como elemento de som e siléncio, forma, harmonia e
ritmo, inerentes a musica. O segundo aspecto, designado como "delineado" trata dos
valores atribuidos a musica, coletiva ou individualmente, relacionados ao contexto
historico-social, valores extramusicais; de forma que ndo seria possivel se perceber a
musica sem qualquer dos dois aspectos. De acordo com a autora, "podemos responder
positiva ou negativamente aos significados inerentes e delineados. [...] Temos uma
experiéncia de 'celebracdo' musical quando ha uma inclinacdo positiva a ambos"
(GREEN, 2012, p. 63). Em contrapartida, a resposta negativa total produziria o que

Green chama de "alienagdo musical" (GREEN, 1997, p. 31). Por sua vez, uma
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resposta positiva para um significado ligada a uma negativa para outro causaria uma
"ambiguidade" (p. 31).

Como vimos, a resposta aos significados podem produzir diferentes
experiéncias na interagdo com a musica. A autora sustenta ainda que a resposta a um
dos significados poderia influenciar e até modificar o outro (GREEN, 2012, p. 64).
Isso abre espaco para pensarmos em como trabalhar os significados na sala de aula
para a ampliagdo de repertério e também permitindo que o aluno ressignifique seu

proprio universo musical.
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4 Courante: Caminhos e Percursos Metodolégicos

Este trabalho ¢ resultado de uma interven¢ao didatica, com a realizacao de
uma oficina e um concerto didatico no colégio CASEB, localizado no SGAS 909 Lote
27/28, Asa Sul, em Brasilia/DF e a criagdo de um aplicativo para dispositivos moveis.
Como método de coleta de dados foram utilizados trés questiondrios, com questdes
abertas e fechadas e as notas de campo. O publico alvo foi os alunos de todas as
turmas de 9° ano do turno vespertino da escola. Todas as atividades e pesquisa foram
realizadas no periodo de 13 de outubro a 12 de novembro de 2014. O primeiro contato
com a escola e a orquestra aconteceu no dia 22 de setembro.

Primeiramente, foi realizado contato com a escola, apresentando o projeto a
Coordenagdo Pedagogica. Pela experiéncia com o Estdgio Supervisionado em Musica
naquela instituicdo, ja possuia boa relagdo com a Coordenagdo e Dire¢do, bem como
com alguns membros do corpo docente, o que favoreceu para que eu escolhesse a
escola para realizar a pesquisa. Reservei no calendario da escola os dias em que eu
estaria atuando, aplicando questionarios, realizando a oficina e o concerto didatico.
Com base nessas datas, convidei a orquestra VGMus para a apresentacdo na escola e
ficou definido o dia 29 de outubro de 2014 para o concerto. A seguir, elaborei trés

questionarios e uma oficina para os alunos. Todos os questionérios foram andnimos.

Evento Questionario | Questionario Il Oficina Concerto Didatico Questionario 1l
Data 13/10/14 16/10/14 20/10/14 29/10/14 12/11/14
Realizado antes das Questiondrio com escuta - . Concerto com musicas
L ~ o K Atividade pratica. X .
.. | atividades. Quest8es da |de trechos musicais. Dois « temas de videogames. Relativo ao Concerto
Informagdes| ., . ) . Percussdo corporal do - L
vivéncia musical e uso do| debates, ao inicio e ao Interagdo dos alunos Didatico.
i tema de Chrono Cross.
celular. final. com a orquestra VGMus.

Figura 1: Cronograma de Atividades
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4.1 Questionario I

Dividido em dois temas, este questiondrio diagnostico foi composto de
quinze questdes fechadas e uma aberta e aplicado antes de todas as atividades, entre
os dias 13 e 16 de outubro, obtendo resposta de 29 estudantes, compreendidos em trés
turmas do 9° ano do turno vespertino, com idades entre 14 e 17 anos.

Para o primeiro tema, acerca do gosto musical dos alunos havia trés questdes
de multiplas escolhas em que os alunos deveriam marcar, entre varios estilos musicais
j& elencados, o campo correspondente ao estilo que se enquadrasse na resposta a
questdo. A primeira questdo foi acerca da musica que gostavam de escutar, a segunda
sobre os estilos que ndo conheciam e a terceira questao, separada das duas primeiras,
a respeito dos ritmos que os alunos ndo gostavam. O objetivo dessa disposi¢do das
questdes no formuldrio foi de evidenciar a diferenca entre a musica que ndo
conheciam e a que ndo gostavam.

O segundo tema era acerca do habito de se escutar musica e o uso do celular.
O resultado esperado era que o celular fosse apontado como a midia mais utilizada
para se escutar musica, como eu ja havia depreendido das pesquisas encontradas que
continham uma averiguacdo sobre o tema. Esse primeiro questiondrio pode ser

consultado no Apéndice 1, pagina 48.

4.2 Questionario 11

O segundo questiondrio conteve onze questdes, grande parte desenvolvida
pela professora doutora Maria Cristina de Carvalho C. Azevedo. Foi composto de trés
secoes (ver Apéndice 2). A primeira, que vou denominar como se¢cdo A, foi
constituida de quatro questdes que sugeririam uma reflexdo para um debate, de forma
que as respostas ocorreram oralmente.

A secdo B compreendia cinco questdes relacionadas a uma escuta. Os trechos
da escuta, todos de duragdo de trinta segundos, foram retirados das seguintes musicas:

A Tema do Jogo Angry Birds,

B Rhapsody in Blue, de Gershwin;
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C Marcha Imperial de Star Wars;

D Abertura Finlandia, op. 26, de Sibelius;
E First Kiss, da saga Crepusculo;

F Scars of Time, do jogo Chrono Cross

A escolha de tais musicas deu-se em razdo de serem de origens diversas,
algumas mais populares que outras, mas todas orquestradas. As escutas foram
identificadas apenas por letras de “A” a “F”, conforme figura apresentada na se¢do
seguinte, de forma que os alunos nao tivessem qualquer indicacdo do nome da musica
que ouviam.

Na primeira e quinta questdes da secdo B foi utilizada uma escala likert,
contendo nimeros de zero a dez, com marcagao de numeros em intervalos de 2,5.
Cada trecho foi executado trés vezes. A primeira vez foi para resposta apenas da
primeira pergunta, em que os alunos deveriam atribuir uma nota a musica de acordo
com os numeros da escala. Na segunda vez, os alunos deveriam responder as questoes
2, 3 e 4, que abordavam a interpretacdo dos alunos sobre os trechos escutados e a
terceira vez seria somente para resposta a quinta questdo, idéntica a primeira. A
intencdo da aplicacdo de duas questdes iguais era verificar se haveria alguma
alteracdo nas notas dadas inicialmente em virtude da familiaridade, apds a terceira
escuta do mesmo trecho.

A secdo C continha questdes sobre o gosto musical dos alunos, como no
primeiro questionario.

Finalmente, houve outro debate sobre os trechos que haviam escutado e suas
impressdes. Foi interessante notar que todos os trechos escutados, por serem versoes
orquestrais, a grande maioria dos atribuiu ao género erudito, mesmo aqueles
referentes a musicas de jogos ou de filmes. Muitos desses trechos receberam
pontuagdo alta. Paradoxalmente, grande parte dos alunos respondeu no questionario
nao conhecer ou ndo gostar de musica erudita. Ao final do periodo de escuta, chamei
a aten¢do dos alunos para esses fatos e os estimulei a refletirem sobre o que seria a

musica erudita e por qué ela seria boa ou ruim.
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4.3 Oficina

A oficina foi realizada no dia 20 de outubro, desta vez em dois horarios, com
participacdo total de 33 alunos. As atividades foram predominantemente praticas, € os
grupos deveriam executar, com percussdo corporal e canto, um trecho da musica
Scars of Time, tema do jogo Chrono Cross, que a orquestra apresentaria durante o
concerto didatico. A escolha dessa musica deu-se em razdo de ser pouco conhecida
pelos alunos e ter atingido, no Questionario II, as notas mais altas, de forma que ela
poderia ser usada como um atrativo para o que foi proposto, a musica orquestral,
levando os alunos a se familiarizarem com esse estilo durante o concerto didatico. O
primeiro grupo contava inicialmente com 15 pessoas.

A principio, foi reservado o espago do auditério para que pudéssemos
realizar a oficina. Entretanto, ao nos dirigirmos até o local com toda a turma, o
auditorio estava fechado porque haveria uma reunido no dia seguinte. Entdo,
momentaneamente, ficamos sem local para as atividades e tivemos de ir para o patio
da escola, que ndo era adequado, pois haveria muito barulho de outros alunos que ndo
estavam em aula. Além disso, tive certa dificuldade para reunir o grupo, uma vez que
os professores, com excecao do professor de musica, estavam relutantes em liberar os
alunos para a oficina, embora eu tivesse previamente acertado com a coordenadora
que fariamos essa atividade naquela data.

A primeira turma foi dividida em trés subgrupos, em que cada um deveria
executar uma linha ritmica diferente, encaixando-se com os demais. O ritmo foi
executado somente com palmas. Entdo o grupo todo deveria cantar uma melodia que
na versao escolhida ¢ tocada pelo violino. Depois eu introduzi o violdo, tocando a
base harmonica.

Nao tive problemas de atraso ou liberacdo dos professores para a segunda
turma, que teve 18 integrantes e se mostrou mais participativa, de forma que eu pude
trabalhar células ritmicas mais complexas. Ao final da dinamica em ambos os grupos,
executei em aparelho de som o trecho que os alunos haviam aprendido e tracei um
paralelo entre as atividades que realizamos e o funcionamento de uma orquestra.

O detalhamento das atividades ¢ descrito no plano de aula em anexo (ver p.

57).
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4.4 Concerto Didatico

No dia 29 de outubro, realizamos o concerto didatico na escola, com o apoio
da Universidade de Brasilia pelo Departamento de Musica e Instituto de Artes, a
professora doutora Flavia Motoyama Narita, musicos e regente da orquestra VGMus e
a direcdo e coordenacdo do colégio CASEB. O publico foi formado quase em sua
totalidade pelos alunos de 9° ano do turno vespertino da escola. Neste concerto, a
orquestra apresentou temas de videogames, abriu espaco para interacdo com oS
alunos, e expOs de forma didatica o funcionamento da orquestra. O regente, Felipe
Ayala, solicitou que algum aluno se propusesse a tomar a batuta e reger a orquestra.
Também apresentou um trecho da Marcha Imperial, tema do jogo e filme Star Wars,
em que expos a formagao da orquestragdo, mostrando também o que cada instrumento
tocava no trecho. Ao final do concerto houve um espago para consideragdes, em que a
diretora agradeceu efusivamente a apresentagdo da orquestra e um aluno,
representando os colegas, fez um discurso de agradecimento. Embora eu estivesse
tocando na orquestra durante o concerto, pude notar que, ao executarmos o tema de
Chrono Cross, o qual havia trabalhado no segundo questionério e na oficina, alguns
alunos executavam espontaneamente o ritmo com percussdo corporal, que haviam

aprendido na oficina.

4.5 Questionario 111

O ultimo questionario foi a respeito do concerto didatico e do gosto musical
dos alunos, contendo perguntas abertas e fechadas. Foi aplicado no dia 12 de
novembro, com resposta de 27 pessoas. Na ocasido, encontrei alguns professores que
me saudaram informalmente pela realizagdo do concerto, afirmando ser uma boa
iniciativa. O intuito deste terceiro formulario era a comparacao dos resultados deste
com os do primeiro, € 0 mapeamento da opinido dos alunos sobre o concerto. O

questionario pode ser consultado no Apéndice 3, p. 54.
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4.6 Aplicativo

Entre os dias 12 e 30 de outubro de 2014 acessei o portal da internet COMO,

pelo endereco www.como.com , que dispde de uma interface com diversas

ferramentas e recursos para criacdo de aplicativos para dispositivos moveis, tanto
smartphones quanto tablets.” A pagina possui ainda um guia tutorial, que permite que
o usuario seja capaz de desenvolver seu proprio aplicativo, ainda que ndo possua
qualquer conhecimento de programagao ou web design. Seccionado em trés passos, o
processo de criagdo ¢ bastante simples.

O primeiro passo € escolher o nome e o tema do aplicativo. Para este projeto,
escolhi o nome “Musica Erudita?” tanto para o programa quanto para a pagina do
Facebook, que mencionarei adiante. O objetivo desse nome era de despertar a
curiosidade, trazendo uma reflexdo sobre o que seria a musica erudita, que pode estar
presente no cotidiano dos usudrios, sem que estes se deem conta. O objetivo era de
aproximar a musica erudita e orquestral dos alunos, prioritariamente, e da comunidade
em geral.

O segundo passo ¢ definir o conteudo do aplicativo. Essa ¢ a parte mais
complexa do desenvolvimento, porque exige algumas atividades fora do portal.

Decidi criar seis ambientes neste programa, que poderiam ser acessados por icones.

Paginas do meu aplicativo 6

® ([
Audio Video Musica Erudita? Links Legais Vocé sabia? Ajude-nos
.
) -
v
o
Nome da pagina o)
e
Audio o
w
"
@ Conteudo
Selecione um dos seguintes servicos audio
sl \ =
1 h =

Figura 2: Criagdo do Aplicativo

5 Tablets sio dispositivos pessoais em formato de prancheta que dispdem de funcionalidades
semelhantes as dos smartphones.
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O primeiro ambiente criado foi o de "Audio". Embora a escolha do icone
tenha sido simples, a inser¢do do conteido pode ser um pouco complexa. Nao ¢é
possivel adicionar arquivos de musica diretamente ao aplicativo; ele acessa o
conteudo pela internet, por algum servico de audio. Neste caso, precisei fazer uma

conta no Soundcloud (https://soundcloud.com) em que eu poderia incluir arquivos de

audio e vincular a conta ao aplicativo. O mesmo processo vale para o segundo
ambiente, de "Video", em que adicionei uma lista criada em minha conta do Youtube.
O terceiro ambiente permitia o acesso a pagina do Facebook, com o mesmo conteudo
do aplicativo e a possibilidade de interacdo com outros usuarios. O quarto, chamado
de "Links Legais", era destinado a links de paginas interessantes sobre educacgdo
musical, com jogos, interatividade ou informagdes. O quinto ambiente, que denominei
"Vocé Sabia?" conteria curiosidades sobre pecas, compositores, instrumentos e
outros, dispondo de informagdes e um pouco de Historia da Musica. Por fim, um
ambiente em que fosse possivel deixar sugestdes, reclamag¢des ou alguma
consideracdo para aperfeicoamento do aplicativo. Embora o programa acesse
conteudos externos, todos estes sdo direcionados para a tematica do aplicativo. Os
ambientes trabalham com aspectos dos significados inerente e delineado (GREEN,
1997) ao apresentar musicas orquestrais relacionadas a tdpicos extramusicais, como
temas de jogos e filmes, e outros relacionados diretamente & musica como as
curiosidades sobre instrumentos e pecas e historia da musica, ligados a Literatura, de

acordo com o modelo C(L)A(S)P de Swanwick (1979).



32

5 Sarabanda

Para coleta de dados, foram elaborados trés questionarios, aplicados no
decorrer das atividades e as notas de campo. O primeiro foi um diagndstico, para se
obter informagdes sobre a vivéncia musical dos alunos e o uso do celular. O segundo
questionario foi aplicado uma semana antes da oficina e estava ligado a uma escuta de
trechos musicais. Finalmente, o terceiro conteve questdes sobre o concerto didatico e

o gosto musical dos alunos. Foram compostos de perguntas abertas, fechadas e mistas.

5.1 Questionario I

O primeiro questionario, sobre vivéncia musical e o uso do celular foi
aplicado em data anterior as atividades, tendo retorno de 29 alunos. Elaborado para
levantamento da vivéncia musical dos alunos, continha questdes sobre gosto musical,
conhecimento de termos musicais, outras relacionadas ao contato com a Musica e
ainda sobre o uso do celular, principalmente referente a ouvir musica.

De acordo com os resultados, os estilos mais apreciados pelos alunos foram a
Musica Eletronica (72%), seguido de Sertaneja (66%) e Pop Internacional (62%). Os
itens de menor percentual foram a Bossa Nova e Musica Classica/Erudita, ambos com
3%.

Na segunda questdo, sobre a musica que ndo conheciam, dos 23 estilos
elencados, somente 8 foram selecionados, indicando que os demais seriam conhecidos
dos alunos. Dentre aqueles que foram marcados, destaca-se a Musica
Cléssica/Erudita, com 41%, muito acima dos outros selecionados, indicando que boa
parte dos alunos desconhecia esse género. Os demais variaram entre 3% e 7%.

Na questdo sobre a musica que ndo gostavam, houve varios itens com mais
de 30%, sendo o Choro o que mais desagradava os alunos, com 45%. Entretanto,
salienta-se que dos 12 itens cujo percentual foi acima de 20%, 7 coincidem com os

estilos marcados na questdo anterior.
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Depreende-se que muitas pessoas possam considerar que ndo gostam de um
estilo ou ritmo que nao conhecem, ou ainda atribuirem a ele um significado delineado
sem que haja uma resposta ao significado inerente, ou seja, desconhecendo os
aspectos intrinsecamente musicais. Entretanto, como argumenta Green, "a experiéncia
do significado inerente pode, de fato, modificar e desafiar nossas respostas e
pressuposi¢des musicais em relagdo a delinea¢do"(GREEN, 2012, p. 64). Esse
resultado sugere que atividades que promovam a ampliagdo de repertério se fazem
necessarias em sala de aula.

Em uma questdo sobre as aulas de musica na escola, se elas deveriam ser
divertidas, instrutivas ou ainda ambas, os alunos deveriam marcar apenas um item.
Setenta e seis por cento dos alunos consideram que as aulas de musica na escola
devem ser tanto instrutivas quanto divertidas e 93% acha necessario ter aula de

musica na escola. Dentre os comentarios a respeito, destacam-se:

"Todo mundo merece aprender a tocar instrumentos."

(Questionario I, Secao II, Q. 9)

Nota-se que ainda persiste na sociedade a visdo de que aprender musica seria

prioritariamente para se tocar um instrumento. Como afirmam Franga e Swanwick:

A performance musical ¢ tdo frequentemente associada ao virtuosismo
instrumental e as salas de concerto que se chega a questionar a validade do
ensino instrumental com fins ndo profissionais. [...] Os objetivos dos
processos de performance na educacdo musical abrangente sdo diferentes
do ensino especializado: promover um fazer musical ativo e criativo, e ndo
priorizar um alto nivel de destreza técnica. (FRANCA; SWANWICK,
2002, p. 13)

Assim, devemos considerar que o ensino de musica na escola ndo

necessariamente deve estar vinculado ao ensino de instrumento musical.

"Porque eu acho que seria bom para conhecer coisas novas da
musica que a gente ndo conhece." (Questionario I, Secdo II, Q. 9)

"Porque eu gosto e acho que ajuda no desenvolvimento, é uma
forma de se comunicar com o mundo e fazer novas amizades."
(Questionario I, Secao II, Q. 9)
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Nessas duas ultimas frases nota-se, principalmente, a presenga dos
significados inerente, na primeira sobre “coisas novas da musica”, e delineado, na
segunda, ao referir-se ao conhecimento musical para se desenvolver outras qualidades
e socializacdo (GREEN, 1997).

O segundo tema do formulario era referente ao uso do celular,
principalmente em relacdo a musica. Conforme esperado, constatei que 97% dos
entrevistados utiliza o aparelho para escutar musica, seguido da internet, com 93%. A
maioria dos alunos (62%) declarou possuir um celular do tipo smartphone e ainda
outros 21% disseram ter um celular com acesso a internet. Além disso, 86% dos
alunos acessam a rede social Facebook pelo dispositivo mével. Esses resultados
favorecem o uso do celular como uma possivel ferramenta didética, utilizando-se

ainda do acesso a web.

5.2 Questionario 11

No dia 16 de outubro, o segundo questionario contou com a participagdo de
19 pessoas. O questionario foi dividido em trés se¢des. A primeira continha questdes
para um debate. A segunda era relacionada a uma escuta de trechos musicais e a
ultima sobre o gosto musical dos alunos. Apds o debate sobre temas relacionados ao
gosto musical, os alunos participaram de uma escuta de seis trechos musicais
selecionados, que se repetiram duas vezes, devendo responder a cinco questdes
relacionadas as musicas escolhidas, em que deveriam atribuir nota ou significado para
cada uma em cada questao.

Dentre os comentarios sobre as questdes da primeira secdo, no debate,

transcrevo alguns que considero relevantes:

Questdo 1: O que a musica significa para vocé?

"A musica ¢ uma forma de se expressar." (Questionario II, Secgao I,

Q. 1)
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Essa foi a primeira resposta, que surgiu tdo logo a pergunta foi lancada. Essa
concepcao da musica tem suscitado diversas pesquisas. Jos¢ Borges Neto (2005)
levanta uma discussao a respeito de a musica ser ou ndo uma linguagem, apresentando
argumentos que defendam ambos os lados e salientando, acima de tudo, o didlogo
entre as duas. Ainda que ndo seja uma considerada uma linguagem, por auséncia de
morfema e léxico proprios da musica, ela ainda ¢ uma forma de expressao. Isso indica
uma possivel progressdao do nivel de Material Sonoro para o de Expressdo, de acordo

com o Modelo Espiral de Swanwick (1988 apud FRANCA & SWANWICK, 2002).

Questdo 2: Em que vocé€ presta atencdo quando ouve musica?

Aqui muitos alunos prontamente responderam que ¢ na letra que mais
prestam atencdo. Outros disseram ser o ritmo e por ultimo, as vozes e os instrumentos,
em especial o violdo. Vemos a construcdo de significado, no primeiro partindo do
delineado, no caso da letra, e no segundo, do inerente (GREEN, 1997), dos materiais
sonoros, o primeiro estagio do Modelo Espiral de Swanwick (FRANCA;
SWANWICK, 2002, p. 25). Esse modelo ainda apresenta outros trés “niveis” do

desenvolvimento musical: Caracteriza¢ao Expressiva, Forma e Valor.

Questao 3: Que sentimentos e imagens a musica te sugere?

Entre os elencados, amor, 6dio, alegria e tristeza.

Essa pergunta esta relacionada com o significado delineado de Green (1997).
Note-se que as respostas sdo termos ndo diretamente ligados a musica. Também
sugerem o segundo estdgio do Modelo Espiral, em que hd o contato com a

expressividade (FRANCA; SWANWICK, 2002).

Questao 4: Nos ouvimos a musica que gostamos ou gostamos da musica que

ouvimos?

"As duas coisas."
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Essa tltima questdo da se¢do A foi uma forma de estimular uma reflexao
sobre o gosto musical. Se ouvimos apenas a musica que gostamos, como poderemos
conhecer novos estilos, ritmos e nuances musicais? Por outro lado, tudo que se ouve,
a musica veiculada pela midia, os jingles comerciais, tudo isso deve ser apreciado?

Apbs o debate, cujas questdes foram elaboradas pela professora doutora
Maria Cristina de Carvalho C. Azevedo, os alunos deveriam escutar seis trechos
musicais selecionados, por trés vezes cada, e responder a cinco questdes, pertencentes
a secdo B do questionario, também desenvolvidas pela professora Maria Cristina. A
primeira e ultima questdes pediam que os alunos atribuissem uma nota de 0 a 10 aos

. . 6 .
trechos apreciados, conforme escala likert” a seguir:

L | » y

Palha Chata Mais ou menos Legal Massa
Musica A: Musica D:
Musica B: Musica E:
Masica C: Masica F

Figura 3: Escala Likert do Questionario 11

Os trechos foram retirados das seguintes musicas:
A Tema do Jogo Angry Birds,

B Rhapsody in Blue, de Gershwin;

C Marcha Imperial de Star Wars;

D Abertura Finlandia, op. 26, de Sibelius;

E First Kiss, da saga Crepusculo;

F Scars of Time, do jogo Chrono Cross

A seguir apresento graficos com resumo das respostas as questdes 1 e 5 da

secao B:

6 As palavras atribuidas as notas tem relagio com as expressdes utilizadas popularmente, em que
“palha” signifique péssimo e “massa” seja atribuida a 6timo, nesta escala.
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Questdo 1

Scars of Time
First Kiss

Op. 26

Star Wars
Rhapisody In Blue

Angry Birds

B 10 Massa 7.5 Lega 5 Mais ou Menos 2,5 Chat 0 Pak

Figura 4: Notas dos trechos na Questdo 1, Seg¢do B, Questionario 11

Questdo 5

Scars of Time

First Kiss

Cp. 26

Star Wars
Rhapisody In Blue
Angry Birds

0 2

w

-~

0
0

B 10 Massa 7.5 Legal 5 Mais ou Menos 2,5 Chata 0 Palha

Figura 5: Notas dos trechos na Questdo 5, Se¢do B, Questionario 11

Analisando os dois gréaficos, podemos afirmar que algumas musicas, como
First Kiss atingiram uma saturacdo em apenas trés execucdes. Em todas as outras
musicas, as notas 10 ou 7,5 obtiveram aumento na segunda avaliacdo, o que sugere
que o grau de familiaridade com a musica pode alterar o valor a ela atribuido,
reforcando que possivelmente os entrevistados possam afirmar ndo gostar de um
estilo com o qual ndo estdo familiarizados de fato.

A segunda questdo da secdo B foi sobre o que chamou a atencdo dos alunos
ao escutarem os trechos. Reuni os resultados em dois grupos, em que um seria de
respostas relacionadas prioritariamente ao significado inerente, e o outro ao delineado
(GREEN, 1997). No primeiro grupo, encontram-se respostas como o som, altura e
nomes de instrumentos. No segundo, palavras relacionadas a sentimentos,
lembrangas. Pude notar que as musicas A, B e E contém mais respostas que tendem

para o significado inerente (14, 15 e 12 respostas, respectivamente), enquanto, nas
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outras, mantém-se um equilibrio. Embora a questdo demandasse palavras mais
referentes ao inerente, houve respostas que fugiram ao tema.

A terceira questdo da secdo B pedia que os alunos dissessem que
sentimentos, mensagens, imagens ou lembrancas eram associados a cada musica.
Enquanto algumas respostas foram bem particulares, outras podem ser associadas a
um conjunto, colocando em um mesmo grupo, por exemplo, os que responderam
"morte", "terror" ou ainda "suspense". Esse levantamento auxilia no mapeamento do
significado delineado do grupo, ndo apenas do individuo, de forma que a agdo do
professor em sala pode tornar-se mais objetiva.

A quarta questdo solicitava aos alunos que indicassem a que estilo as musicas
escutadas pertenciam. Todos os trechos selecionados foram de arranjo orquestral,
embora fossem de diferentes géneros e contextos. Dessa forma, em percentuais que
variam de 74% a 84%, as respostas relacionadas a musica clédssica ou erudita foram
predominantes.

A secdo C continha questdes sobre o gosto musical dos alunos, assim como
no primeiro questiondrio. Apesar das altas pontuagdes recebidas pelas musicas nas
questdes 1 e 5 do segundo grupo de perguntas, grande parte dos alunos declarou ndo
gostar ou ndo conhecer musica classica/erudita, totalizando 74%, mesmo
considerando o percentual das respostas indicando o género para todas as musicas

escutadas.

5.4 Oficina

A oficina foi realizada uma semana antes do concerto, contando com a
participacgdo total de 33 alunos, em duas turmas. A primeira, com 15 pessoas, teve um
atraso no inicio, em virtude dos problemas mencionados na secdo anterior. Por esta
razdo, alguns alunos se sentiram desmotivados, de modo que terminamos a dindmica
com 12 pessoas. Ainda assim, foi possivel dividir a turma em trés subgrupos, em que
cada um executou uma célula ritmica distinta com palmas. Notei o estranhamento por
parte dos alunos ao apresentar o ritmo que deveriam executar. Entretanto, ao adicionar
novos elementos, como a melodia, que foi também cantada pelos alunos, e harmonia

executada por mim ao violdo, os alunos se familiarizaram com a musica, conforme
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registro em minha nota de campo, e alguns ja4 se mostravam mais descontraidos. Ao
final, apresentei aos alunos, com som mecanico, ndo apenas o trecho que trabalhamos,
mas a musica completa, contendo também outra parte, no inicio da musica, que fora
apreciada durante o segundo questiondrio. Pedi que os alunos executassem o trecho
que aprenderam, com ritmo e melodia, acompanhando a musica tocada no aparelho de
som. Alguns deles imediatamente reconheceram o trecho inicial da musica e se
mostraram mais motivados nessa ultima execu¢dao, em ambas as turmas. Ao final,
tracei um paralelo entre a atividade que realizamos e o funcionamento de uma
orquestra.

A segunda turma continha mais alunos que se integraram a proposta até o
final, de forma que eu pude trabalhar células ritmicas mais complexas, ainda que o
formato da dindmica tenha sido idéntico ao da primeira turma. Saliento que a
atividade ocorreu em um patio da escola, onde se encontravam muitos outros alunos
que ndo quiseram participar da proposta e ainda faziam muito barulho, prejudicando,
em certa medida, o rendimento da oficina. Em todo caso, considerando o resultado,
essas nuances ndo foram determinantes e eu pude alcangar o objetivo proposto com
essa ferramenta.

Embora as atividades desta pesquisa tenham priorizado a apreciacdo, as
caracteristicas da oficina assemelham-se as das aulas realizadas durante o periodo de
estagio no CASEB, que compreendiam a execugdo em grande parte de sua dindmica.
Na performance encontro uma resposta fisica inequivoca da compreensdo dos alunos
acerca da musica. A apreciagdo, por sua vez, embora seja uma atividade musical,
muitas vezes ndo ¢ considerada como tal, de acordo com Franga e Swanwick (2002),
uma vez que o processo pode se dar todo internamente, sem uma exteriorizacdo da
atividade, como acontece obrigatoriamente na performance. Por essa razdo, as
atividades de execucdo em oficinas se mostram imprescindiveis.

Ademais, considerando minha experiéncia, posso dizer que ¢ na performance
que encontro a sensagdo de pertencer a um grupo, quando hd um grupo que faz a
mesma coisa, acompanhado de outros grupos que executam ritmos e melodias
diferentes e todos finalmente se encaixam. Ao executar uma célula ritmica apos a
outra, os alunos ndo tinham uma compreensdo do todo, de forma que parecia-lhes

estranho e descaracterizado o trecho que eu queria trabalhar. Mas, como na orquestra,
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ao executd-los simultaneamente, houve uma percepcdo imediata da harmonia, do

equilibrio e completude que cada parte contribui para o todo.

5.3 Questionario IIT

O terceiro e ultimo questionario foi referente ao Concerto Didatico realizado
duas semanas antes de sua aplicacdo. Também havia questdes sobre o gosto musical
dos alunos. Obtive respostas de 27 estudantes de quatro turmas do 9° ano, na faixa
etaria de 14 a 17 anos.

Sobre o concerto didatico, entre os itens que mais chamaram a atengdo estao
a musica (70%) e os instrumentos da orquestra (44%). Havia uma preocupacdo de que
os videos passados no decorrer da apresentacdo pudessem tirar o foco da musica,
objeto desse concerto. Entretanto, o percentual indicado foi de 15% para os videos.

Esse resultado reflete a experiéncia que tive por ocasido dos estagios em que
a musica e o contato com o instrumento foram os fatores preponderantes para que eu
tivesse a ideia do concerto didatico.

Apenas 15% dos entrevistados ndo conheciam nenhuma das musicas
apresentadas. Considera-se que dentre esses estdo aqueles que ndo participaram do
segundo questionario e da oficina, uma vez que em ambos houve a execu¢do de pelo
menos uma das musicas tocadas pela orquestra.

Seguindo a tendéncia do resultado da primeira questdo, 44% dos alunos
indicou a temadtica, musicas de videogame, como o que mais gostaram no concerto e
30% preferiu o fato de ver uma orquestra de perto. Dezenove por cento dos
entrevistados gostou de ter conhecido instrumentos novos. Seja pela experiéncia
prévia dos alunos, utilizando algo que gostem, como os jogos, ou pelo despertar da
curiosidade ao se ter contato com uma orquestra € conhecer novos instrumentos, o
concerto abriu uma porta para o aprendizado, ao expor um material que foi ao
encontro do interesse dos alunos.

Sobre o que sentiram vontade de fazer depois do recital, 30% dos alunos
afirmou querer conhecer outros estilos musicais além dos abordados no concerto e
oficina. Oitenta e nove por cento dos entrevistados indicaria o concerto a um amigo e,

quando perguntados sobre o que seria necessario para que as pessoas frequentassem
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mais recitais como esse (Questionario III, Secdo II, Q. 8), as respostas foram variadas,
dentre as quais evidencio:

"Ter mais desse na escola.'
"Divulgag¢do."
"Publicacio é necessaria."

"Mais propaganda."

A falta de divulgacao foi a principal causa apontada para que ndo houvesse
mais frequentadores de concertos como o que foi apresentado na escola. Levando-se
em conta que inicialmente grande parte dos alunos afirmou ndo conhecer ou ndo
gostar de musica erudita, considero que pelas atividades de apreciacdo e performance
(SWANWICK, 1979) foi possivel cativar os alunos pelo significado inerente
(GREEN, 1997), relacionando-se posteriormente com o delineado na apresentacdo da
orquestra.

A respeito do que aprenderam com o concerto e a oficina (Questionario III,

Sec¢do I, Q. 9), algumas respostas se destacam:

"Aprendi a ter um gosto musical diferente."

"Aprendi a gostar mais de concerto."

"Que da pra tocar muitas coisas com o violino, que a bateria ¢ a
guitarra acompanham juntos também."

"Que cada instrumento tem sua fun¢do na musica € 0 som em
geral."

As duas primeiras respostas, a respeito do gosto musical mostram que o
concerto foi eficaz em sugerir um novo significado musical, aproximando-se da
celebragdo, combinagdo das respostas positivas aos significados inerente e delineado
(GREEN, 1997). As duas ultimas respostas, referentes a estrutura musical, os
elementos da musica, remetem ao significado inerente e indicam que a apreciagdo ndo
ocorreu de forma passiva, mas foi uma atividade musical mais préxima da presente no

modelo C(L)A(S)P (SWANWICK, 1979). Considerando Modelo Espiral (FRANCA;
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SWANWICK, 2002), as respostas mostraram-se ligadas ao nivel mais basico do
desenvolvimento musical: o Material Sonoro. E possivel que a adi¢do de atividades
que permitam a manipulacdo e exploracdo do material sonoro por parte dos alunos
possam levar ao proximo nivel, da Expressao.

Acerca do gosto musical dos alunos, a Musica Eletronica e o Sertanejo se
mantiveram entre os preferidos, com 70% cada, seguido desta vez por Reggae, com
63%. O Baiao nao foi cotado, ficando com 0% e a Musica Classica/Erudita teve um
ligeiro crescimento em relacdo ao primeiro questionario, atingindo 11%.

Sobre a musica que ndo conheciam, Bossa Nova e Jazz ficaram acima dos
demais, ambos com 19% e a Musica Classica/Erudita atingiu 15%. A respeito dos
estilos que ndo gostavam, novamente muitos itens foram marcados. O Baido e o
Choro tiveram o maior percentual, com 44%, seguidos por Ax¢é Music, com 37%. A
Musica Classica/Erudita obteve 30%, frente a um percentual de 38% atingido no
primeiro questionario. Considero portanto, que o Concerto Didatico e a oficina foram
eficazes na ressignificacdo da musica, estimulando a curiosidade e abertura a uma

diversificacao de repertorio.
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6 Minueto: Novas Possibilidades

O objetivo deste trabalho foi de propor trés possiveis ferramentas didaticas
para uso do professor de musica em sala de aula, apresentando argumentos que
sustentem a adogdo de tais recursos. Os questionarios e oficina realizados mostraram
que diversas atividades podem ser trabalhadas sem que seja necessario adotar um
método meramente expositivo. Além disso, com opgodes diversificadas, esse formato
de atividades oferece potencial para novas ideias, permitindo que o professor faca
constantemente novas experiéncias, refletindo sobre sua pratica.

As atividades de apreciacdo, aliadas a performance e composi¢do sio
fundamentais para que se desenvolva o potencial criativo dos alunos em uma aula de
musica. Ademais, mostra-se uma estratégia em que os resultados desejados sejam
mais satisfatoriamente alcangados do que em uma imposi¢ao do estilo ou informacdes
a serem aprendidos.

Considero que, em grande parte, o resultado de aceitagdo do concerto
didatico foi possivel gragas as atividades do segundo questionario e oficina
previamente ministrados. Ainda que o tema das musicas apresentadas no concerto
tenha sido mais proximos do publico jovem, ndo haveria ligacdo tdo significativa
entre algo a que os alunos atribuissem valor e 0 novo que queriamos lhes propor.

Apesar da facilidade de criagdo do aplicativo e inser¢do de contetdos, sua
publicacdo encontrou entrave financeiro. Além disso, o decurso de prazo ndo permitia
que se fizesse uma andlise minuciosa das implicacdes do uso do celular como
ferramenta didatica. Dessa forma, o objetivo inicial acerca dos dispositivos moveis
teve de ser redirecionado para apenas uma apresentacdo de seu uso como
possibilidade didatica, mostrando-se a favor dessa pratica. Embora este trabalho ndo
tenha se dedicado a verificar a eficacia do uso do celular como ferramenta didatica,
pelo aplicativo e acesso a internet, ainda € possivel sugerir seu uso como um potencial
na educa¢do musical, ressaltando a disponibilidade e facilidade com que se pode obter

e distribuir tal recurso.
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Ressalte-se que a intengdo do aplicativo ndo ¢ de propor uma substituicao do
papel do professor em sala de aula, mas oferecer uma ferramenta que possa auxilia-lo
em sua didatica, permitindo-lhe ter um acesso maior ao universo dos alunos.
Atualmente muito tem se falado sobre educacdo integral e, no ambito da Musica,
muito mais a partir da publicagdo da citada Lei 11.769/08 (BRASIL, 2008). Ha que se
pensar em uma educacdo que ultrapasse os limites da escola, que alcance os alunos
em sua individualidade. Nao devemos ignorar as mudancas socioculturais que o
advento da tecnologia tem provocado.

Este trabalho foi a conclusdo de uma etapa e uma reflexdo para os proximos
passos. Tive a oportunidade de pensar e repensar meu papel como musico e professor
de musica. Pude reavaliar a minha propria musica e aquela que assimilei ao longo da
caminhada. Considero que entrei por muitas portas desconhecidas no decorrer do
curso de Licenciatura em Musica. Algumas levaram-me aonde minhas expectativas
residiam. Outras despertaram meu interesse por um novo caminho, ao passo que me
levaram de volta para me encontrar, adiante, ndo mais com o eu aluno, mas o eu
docente.

A formacdo da orquestra pode ser usada como uma analogia de minha
trajetoria, uma vez que pude ver se encaixar varios aspectos e caminhos que,
isoladamente, ndo fazem sentido. Nossa perspectiva historica nos faz enxergar um
evento apds o outro. Mas ao colocar cada um deles como simultdneo aos demais,
percebo que mesmo um curso de Letras que ndo se encaixava na minha trajetéria foi
util para que eu realizasse esta pesquisa, pois me deu ferramentas ndo apenas de
escrita, mas de analise.

Mesmo com o conhecimento que adquiri ao longo dos anos, aquele primeiro
contato com Bach continua tendo o mesmo significado delineado. Entretanto, pude
adicionar outros significados a minha bagagem. Encontrei, no meio deles, muitas
dificuldades, empecilhos que me fizeram adquirir a resiliéncia que eu precisava para
seguir em frente. Apesar disso, mesmo em virtude disso, posso dizer que me sinto
apto a atuar como docente em uma sala de aula, na mesma medida que para subir ao
palco e apresentar-me. Diante de todas adversidades e dificuldades que me forjaram,

tenho que dizer que sou muito grato.
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Apéndice 1 — Questionario I

AVALIAGAO DE VIVENCIA EM MUSICA
CASEB 2014

Neste questionario gostariamos de conhecer o seu gosto e vivéncia musicais. Queremos saber
sua experiéncia com a Musica.

|. Dados Pessoais

Sexo
) Masculino

) Feminino

Qual a sua idade?

Qual a sua turma na escola?

I. Vivéncia Musical

Qual a sua vivéncia musical?

| Escuta Musica

| Canta

| Toca algum instrumento musical

I Compde e/ou faz arranjos musicais

| Outro:

Quais estilos de misica vocé mais escuta?

Axé Music

Arrocha

| Baido
Bossa Nova
Choro
Eletronica
Erudita/Classica
Forré

Funk
Gospel

Hip Hop
Jazz

MPB

Pagode

Pop Internacional
Pop Nacional

Rap

Reggae

Rock Internacional
Rock Nacional
Romantica

Samba

Sertaneja

Outro:
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3 Qual desses estilos vocé ndo conhece ou nunca ouviu?
| Axé Music
Arrocha

Baido

Bossa Nova
Choro

Eletronica
Erudita/Classica
Forré

Funk

Gospel

10 0O 0O 0O -

Hip Hop
Jazz

[ Pop Internacional

["1 Pop Nacional

[} Rap
| Reggae

[} Rock Internacional

[} Rock Nacional

[] Samba

("] Sertaneja

4 Marque os termos relacionados a Misica que vocé conhece:

(") Melodia
) Ritmo
(") Batida

5 Onde vocé costuma ouvir misica?
] EmCasa
") Na casa de parentes

| Na casa de amigos

| Na escola

| No trabalho

| Naigreja

| No carro

| No 6nibus

| Em festas

| No shopping
) No teatro

) Em concursos de Musica
) Em shows

"] Outro:
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6 Quais midias vocé utiliza para ouvir musica?

(| Radio

| Televisdo

] Internet

"] Outro:

7 Vocé espera que suas aulas de musica sejam mais:

) Instrutivas
) Divertidas

(") As duas coisas

] Vocé acha necessario ter aula de musica na escola?

) Sim

Nao

O Porqué?

10 Qual desses estilos vocé ndo gosta?
Nao marque aqueles que jé indicou no campo de estilos que ndo conhece.

—| Axé Music

) Arrocha

| Baido

_| Bossa Nova

| Choro

| Eletronica

| Erudita/Classica
| Forré

| Funk

| Gospel

| Hip Hop
~) Jazz
| MPB

) Pagode

"~ Pop Internacional
(") Pop Nacional
) Rap

") Reggae

(") Rock Intermacional
(") Rock Nacional

[”) Romantica

(") Samba

(") Sertaneja

N



I1l. Uso do Celular

1 pe que tipo é seu celular?
) Smartphone (sistemas Android e 10S)
) Celular com acesso a intemet
") Celular sem acesso a intemet
") Nao tenho celular
") Outro:

2 Por onde vocé baixa musicas?

[C) sites da internet

|| torrent

(] iTunes
O ¢

[~ Outro:

3Voceé acessa o facebook pelo celular?
) Sim
") Nao
") N&o tenho Facebook

) Nao tenho celular

50
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Apéndice 2 — Questionario 11

QUESTIONARIO

SABERES MUSICAIS — DEBATE E AUDIGAO INTUITIVA

[Neste questionario, gostariamos de saber sua opinido sobre a Oficina de Musica realizada no dia 16 de outubro de 2014.
JQueremos saber sobre suas vivéncias musicais e seus gostos. Pedimos que vocé responda a todas as perguntas, mesmo que alguma
delas ja tenha sido feita em ocasides anteriores.

Sexo:
o Masculino
o Feminino
Qual a sua idade?

Qual a sua turma na escola?

I. DEBATE - Vamos refletir sobre as questoes abaixo.
1 O que a musica significa para vocé?

2 Em que vocé presta aten¢do quando ouve uma musica?
3 Que sentimentos e imagens a musica te sugere?

4 Nos ouvimos a musica que gostamos ou gostamos da musica que ouvimos?

II. AUDICAO DE MUSICAS — Vamos ouvir 6 trechos de musicas. Para cada misica vocés irio responder as questdes
abaixo:
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1 Na escala abaixo escolha uma nota de 0 a 10 para cada trecho musical ouvido, onde 0 é palha e 10 é massa.

L )

y !

Palha Chata Mais ou menos Legal Massa
Musica A: Musica D:
Musica B: Musica E:
Musica C: Musica F

2. O que te chama atencdo quando vocé ouve esta musica?
Musica A:
Musica B:
Musica C:

Musica D:
Musica E:
Musica F

3 Que imagens, mensagens, sentimentos ou lembrancas vocé associa a cada musica?

Musica A:
Musica B:
Musica C:

4 Na sua opinido qual o estilo musical da musica?
Musica A:
Musica B:
Musica C:

Musica D:
Musica E:
Musica|

Musica D:
Musica E:
Musica F:

5 Ouga novamente as musicas e escolha uma nota de 0 a 10 para cada trecho musical ouvido, onde 0 é palha e 10 é massa. Evite

olhar a nota que deu no item 1

)

o
]
w

» !

Palha Chata Mais ou menos Legal Massa
Musica A: Musica D:
Musica B: Musica E:
Musica C: Musica F:



IL. VIVENCIA MUSICAL

1 Quais dos seguintes estilos
musicais vocé nio conhece?

o

o

Axé Music
Bossa Nova
Choro
Eletronica
Erudita/Classica
Forré

Funk

2 De quais vocé nio gosta:

o Axé Music
o BossaNova
o Choro

o Eletronica

o Emdita/Classica

o Forro

o Funk

o Gospel
o Hip Hop
o Jazz

o MPB

Gospel|

Hip Hop

Jazz

MPB

Pagode

Pop Internacional
Pop Nacional

Rap
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o Reggae

o Rock Internacional
o Rock Nacional

o Romantica

o Samba

o Sertaneja

Pagode

Pop Internacional
Pop Nacional

Rap

Reggae

Rock Internacional
Rock Nacional
Romantica

Samba

Sertaneja



Apéndice 3 — Questionario IIT

AVALIAGAO DE VIVENCIA EM MUSICA -
CONCERTO DIDATICO - CASEB 2014
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Neste questionario queremos saber sua opiniao sobre sua experiéncia com o Concerto Didatico

realizado pela orquestra VGMus no dia 29 de outubro de 2014.Pedimos que vocé responda a
todas as perguntas, mesmo que alguma delas ja tenha sido feita em ocasites anteriores.

|. Dados Pessoais

Sexo

~) Masculino

~) Feminino

Qual a sua idade?

Qual a sua turma na escola?

Il. Sobre o Concerto Didatico

0 que mais chamou sua atengao na apresentagao da orquestra?

Caso marque mais de um, faga uma classificagao ao lado - 1° lugar, 2° lugar, etc.

"] Amusica

[ Os instrumentos da orquestra

") 0 movimento dos musicos e/ou do maestro
[} O video atras da orquestra
(") As roupas dos musicos

("] Outro:

Voce ja conhecia as musicas apresentadas?

) Algumas

Emuma escalade1 a5, emque 1 é”"palha”e 5 é"massa”, selecione o que mais representa o que

vocé achou do concerto didatico.

1 2 3 45

Palha ) () () () () Massa



4 Do que vocé mais gostou no concerto?

Ver uma orquestra de perto

Conhecer novos instrumentos

Poder reger a orquestra no lugar do maestro
As musicas de videogame

Os videos

Outro:

5 Depois do concerto, vocé teve vontade de:

Escutar mais musicas desse tipo

Baixar musicas

Participar de outro concerto

Conhecer outros estilos musicais além dos que ouviu no concerto e nas oficinas
Nada

Outro:

¢ Vocéindicaria esse concerto didatico a um amigo?

Sim

) Nao

7 Porqué? Justifique a resposta da questéo anterior.

g Na sua opinido o que é necessario para que as pessoas frequentem mais recitais como esse?

9 0 que vocé acha que aprendeu com as oficinas e o concerto didatico?
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I1l. Vivéncia Musical

Quais estilos de musica vocé mais escuta?
—| Axé Music

[") Arrocha

| Baido

| Blues
[ Bossa Nova

[_] Choro

[_) Eletronica

| Erudita/Classica
| Forré

| Funk

| Gospel

| Hiphop

) Jazz

| MPB

| Pagode

| Pop Internacional

[~} Pop Nacional

[_] Rap
[ Reggae
[") Rock Internacional

| Rock Nacional
[C) Romantica
[C] Samba

[ Sertaneja

[ Outro:

3 Quais desses estilos vocé ndo gosta?

Axé Music
Arrocha
Baido

Blues
Bossa Nova
Choro
Eletronica
Erudita/Classica
Forré

Funk
Gospel
Hiphop
Jazz

MPB

| Pagode
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2 Quais desses estilos vocé nao conhece ou nunca ouviu?

| Axé Music

| Arrocha

Baido

Blues

Bossa Nova
Choro

Eletronica
Erudita/Classica
Forré

Funk

Gospel

Hiphop

Jazz

MPB

Pagode

| Pop Internacional

| Pop Nacional
| Rap

Rock Nacional

Romantica

[*) Samba
[ Sertaneja
("] Outro:

[_J Pop Internacional

[~} Pop Nacional

["1 Rock Internacional

[} Romantica

[} Samba

("] Sertaneja

[”) Outro:



57

Apéndice 4 — Oficina

Plano de Aula Oficina

Data: 20/10/2014

Contexto: Centro de Ensino Fundamental CASEB
Publico Alvo: Turmas de 9° Ano do periodo vespertino
Tematica: Como Funciona uma Orquestra

Duracao: 50 minutos

Objetivo Geral: Aprender como ¢ organizada uma orquestra por meio de uma
atividade pratica.

Objetivos Especificos:
- Executar em grupo os ritmos e melodia propostos;
- Entender o funcionamento da orquestra a partir da execugao.

Conteudo:
- Ensaio e execucao de células ritmicas e melodia;
- Apreciacdo de trecho musical correspondente ao executado pelos alunos;
- Nova execu¢do acompanhada do som mecanico;
- Reflexdo das atividades, tragando paralelo com a orquestra.

Recursos:
- Aparelho de Som
- Violao
- Espago Fisico

Repertorio: Musica Scars of Time, tema do jogo Chrono Cross
Descriciao das Atividades:

Primeiramente executo uma célula ritmica com palmas, com as maos em
concha, batendo uma contra a outra, conforme ritmo a seguir:

Depois de treinar o ritmo com os alunos, passo para a proxima célula, que
deve ser executada com as maos totalmente abertas e retas, produzindo um som mais
seco. Peco que todos executem o ritmo, como o exemplo:

= -

mEs=

| = -

=E==

M

N
1
Ny

Isalel
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Em seguida, a tltima célula ritmica, executada com a ponta dos dedos de uma
mao batendo na palma da outra:

A seguir divido a turma em trés grupos e peco que cada um execute uma das
células ritmicas aprendidas, dessa vez simultaneamente. Por fim, apresento uma linha
melddica e peco que todos os alunos cantem, a primeira vez sem executar o ritmo e
em seguida com as palmas:

D)) . 7-‘IL

Ao final, toco em som mecanico o trecho que aprendemos e em seguida peco
aos alunos que o executem acompanhando a musica tocada.

Por fim, levanto uma discussdo sobre o que trabalhamos e em que as
atividades realizadas se assemelham com uma orquestra, trazendo uma reflexao sobre
o tema.



