UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE LETRAS

LETRAS — LINGUA PORTUGUESA E RESPECTIVA
LITERATURA

ANA CLARA VIEIRA DA FONSECA

O percurso do homem comum: um estudo sobre a espera nos
romances de Dino Buzzati e Dyonélio Machado.

BRASILIA
2014



ANA CLARA VIEIRA DA FONSECA

O percurso do homem comum: um estudo sobre a espera nos
romances de Dino Buzzati e Dyonélio Machado.

Monografia entregue no curso de graduacdo na
Universidade de Brasilia, Instituto de Letras,
como trabalho final para conclusdo do curso de
Letras — Lingua Portuguesa e Respectiva
Literatura — Bacharelado.

Orientador: Prof. Dr. Alexandre Simdes Pilati

BRASILIA
2014



RESUMO

Como decorréncia de diversos conflitos pela sociedade, em geral, no inicio do século
XX, a expressdo artistica sofreu mudangas significativas como, por exemplo, a alteracdo do
ponto de vista dos protagonistas dos romances, que passam a ser representados vivendo as
angustias e dificuldades que fazem parte do cotidiano do homem moderno. Como exemplo
dessa forma de representacao, foram escolhidos os romances O deserto dos Tartaros, do autor
italiano Dino Buzzati, e Os ratos, escrito pelo gaicho Dyonélio Machado. Dessa forma, o
objetivo deste trabalho é analisar como se da a representacdo da espera e da soliddo nas
narrativas citadas, juntamente com as relacGes existentes entre os protagonistas e a dificil

situacdo do individuo nas primeiras décadas do século XX.
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1. INTRODUCAO

Uma temética muito recorrente no romance moderno é a vivéncia do homem comum e
sua relacdo com as tristezas e tragédias presentes no dia-a-dia do individuo representado.
Tendo em vista o inicio conturbado que teve o século XX, permeado por guerras que
devastaram paises, tanto fisica como psicologicamente, é natural que a mentalidade das
pessoas que sofreram os impactos de tais conflitos também tenha passado por mudancas.
Repentinamente, 0 povo passou de uma situacdo social de esperanca e ansiedade decorrentes
de promessas de modernizacdo e melhorias de vida para um quadro diametralmente oposto,
no qual tudo aquilo com que sonhavam deu origem ao sentimento de inutilidade perante os

estragos circundantes.

Nesse contexto historico, diversas formas de expresséo artistica (inclusive a literatura)
passaram por uma transicdo em que as producbes comecaram a representar individuos
comuns convivendo com a frustracdo e a tristeza, sentimentos decorrentes do proprio
cotidiano. Como reflexo na literatura, vemos romances que cuja principal problematica é a
busca da completude pelo ser humano, o seu percurso e seus embates consigo mesmo, de
forma que a procura do sentido da vida torna-se o tnico foco, a tnica coisa que vale a pena. E
nessa eterna espera que vivem o0s protagonistas dos dois romances que séo foco deste estudo:
Os ratos (2010), de Dyonelio Machado, e O deserto dos Tartaros (1986), de Dino Buzzati.



2. O DESERTO DOS TARTAROS E OS RATOS

O deserto dos Tartaros (Il deserto dei Tartari), romance publicado em 1940, escrito
pelo escritor e jornalista italiano Dino Buzzati, € uma obra intensamente aclamada pela critica
e que alcangou um sucesso notavel e passou logo a ser considerada um classico. Tal fato
deve-se a muitos fatores, mas talvez um dos mais importantes seja o carater universal e

alegorico da narrativa.

Ao apresentar-nos o protagonista Giovanni Drogo, Buzzati é capaz de prender
definitivamente o leitor a trama do jovem oficial do exército que, recém-formado pela
Academia Militar, é enviado para servir no Forte Bastiani — uma guarnicdo cuja principal
funcéo é guardar a fronteira com um imenso deserto a fim de proteger o pais de uma possivel

invasdo do povo que, conforme se acreditava, habitava o outro lado do deserto — os Tartaros.

Ao chegar aquela que seria sua morada na nova etapa que se iniciava, Drogo logo
percebe algumas estranhezas como, por exemplo, o fato de ter sido enviado a um local aonde
os militares iam somente a pedido, visto que o tempo de servico no forte era contado em
dobro. Apds uma conversa com 0 major Matti, ajudante-mor de primeira da guarnicao e pedir
para ser transferido de volta para a cidade, Giovanni acaba concordando em permanecer por
quatro meses na fortaleza e, entdo, ser transferido por meio de uma desculpa médica. No
entanto, o protagonista ndo esperava que fosse ser contaminado pela atmosfera misteriosa e
pelos habitos do local e, no momento em que deveria ser liberado pelo médico, de subito

resolve permanecer ali por mais dois anos.

Assim, Drogo passa toda a sua vida na fortaleza que quisera deixar imediatamente
apos sua chegada — e em algumas fracas tentativas ao longo da sua jornada. A esperanca que
todos os oficiais do forte compartilhavam, de que, um dia, 0s inimigos viriam pelo deserto e,
finalmente, todo aquele tempo na guarnicéo seria justificado por meio da gloriosa batalha, é
internalizada pelo oficial que, ndo mais tdo jovem, percebe que aquela vida é tudo que lhe

resta.

O deserto dos Tartaros &, conforme pudemos observar, uma obra de grande
importancia internacionalmente e que foi considerada a obra prima de Dino Buzzati. No
entanto, a narrativa a ser estudada neste trabalho ndo foi amplamente estudada por
pesquisadores brasileiros; dentre as poucas publicagcdes encontradas acerca de Dino Buzzati,

as que analisam O deserto dos tartaros correspondem a um nudmero ainda menor. Assim,



apesar de contarmos com uma escassa fortuna critica disponivel sobre Buzzati, foi possivel
reunir algumas abordagens relevantes sobre o autor e, ainda, foram encontrados alguns
estudos realizados em outros paises, textos que estdo escritos em inglés e italiano e que

também serdo abordados neste trabalho.

Um trabalho muito relevante € o artigo Quatro esperas, do renomado critico literario
brasileiro Antonio Candido. No texto, dividido em quatro partes, quatro obras literarias sdo
analisadas. A primeira parte, “Na cidade”, engloba o poema A espera dos barbaros, de
Constantino Cavafis; na segunda, “Na muralha”, a atengdo ¢ voltada para o conto A
construgcdo da muralha da China, de Franz Kafka; na terceira parte, “Na fortaleza”, ¢é
estudado o romance que nos interessa, O deserto dos Tartaros; a quarta parte, por fim, aborda
O Litoral das Sirtes, de Julien Gracq, e se chama “Na marinha”. De acordo com Candido, as
quatro obras em questdo possuem afinidades e sdo permeadas por sentimentos comumente

encontrados em nossa sociedade, apesar de ndo serem dotados de consciéncia social.

A terceira parte, que diz respeito ao romance O deserto dos tartaros, é a mais longa e
a que sofre a andlise mais esmiucada. Ponto central do ensaio, o capitulo “Na fortaleza” é
divido em quatro segmentos: incorporacao a Fortaleza, primeiro jogo da esperanca e da morte,
tentativa de desincorporacdo e segundo jogo da esperanca e morte. O livro é apresentado
como um bom exemplo do que o autor chama de “romance do desencanto”, no qual o leitor
encontra indicios de como a vida pode ser frustrante e como a plenitude pode ser obtida por

meio da privacdo. Nas palavras do autor:

Como a Unica realidade acaba sendo reduzir tudo a passado, pois o futuro
nunca se configura, surge o desencanto. A Fortaleza é o portdo fechado atras
de cada um, que mata o presente ao reduzi-lo a um passado que ndo é o
individual, mas o que foi imposto, e ao propor como saida um falso futuro.
(CANDIDO, 1990).

Candido demonstra no artigo citado que a linguagem utilizada por Buzzati, econémica
e séria, contribui para exemplificar como a soliddo e o vazio presentes no romance fazem
parte de uma grande representacdo dos problemas enfrentados por muitos individuos na

sociedade moderna.

No artigo O Espago e sua funcionalidade n’O deserto dos tartaros, Altamir Botoso
demonstra como o espago é um componente importantissimo para a compreenséao e anélise do
romance de Dino Buzzati, assim como do rico universo que envolve o personagem principal

da narrativa, demonstrando a incapacidade de a¢do de Giovanni Drogo diante dos conflitos



que encontra na trama. E demonstrado, assim, como se cria uma harmonia entre o
protagonista e 0 espaco que 0 cerca; ou seja, a fortaleza e o deserto tornam-se uma metafora

para a solidao.

Seguindo esse raciocinio, Botoso discorre a respeito de cada espa¢o determinante para
a narrativa e como se da essa ligacdo tdo importante entre espaco e personagem. Alguns
exemplos de elementos espaciais analisados sédo a cidade, a casa, o quarto e o forte, conforme
0 trecho a seguir:

Todos 0s componentes espaciais presentes no romance e por nos estudados
(cidade, casa, quarto, estrada, forte e deserto) tém uma mesma caracteristica
que se sobrep@e as demais: sdo locais solitarios e que acabam por reforcar e
realcar o isolamento no qual o tenente Drogo vive. (BOTOSO, 2010)

Assim, o autor explica as relagdes que podem ser encontradas em cada um e,
utilizando como base teorias de autores como Mikhail Bakhtin e Osman Lins, comprova a
importancia do espaco na narrativa de Buzzati ao passo que chama a atencdo para o papel
modificador que ele possui, influenciando o humor dos personagens e seus estados de

espirito.

De forma semelhante ao estudo anteriormente citado, temos, ainda, a dissertacdo de
mestrado de Antonio Marcio Ataide, intitulada No deserto a esperar pelos Tartaros: Um
estudo sobre o tempo no romance Il deserto dei Tartari de Dino Buzzati. O autor desenvolve
uma andlise dividida sobre as relagdes entre 0 homem e o tempo que podem ser encontradas
na narrativa. Dividido em capitulos, o trabalho aborda, no primeiro, outros estudos e autores
que tratam sobre tempo e narrativa; o segundo capitulo traz a discussdo da sessdo anterior
para dentro do romance de Buzatti e, o0 terceiro, por sua vez, amplia a analise para questdes
mais profundas da relacdo espaco e homem. Assim, Ataide constroi um texto muito completo

e relevante para este trabalho.

Em Homens desertos: espacialidade, existéncia e sentidos da vida num romance
moderno, artigo escrito por Sidney Barbosa e Ligia lara Vinholes, O deserto dos Tartaros é
analisado sob o aspecto do espaco. Os autores acreditam que os deslocamentos realizados por
Drogo sdo extremamente importantes para o desenrolar dos acontecimentos na narrativa e,
portanto, desenvolvem uma reflexdo partindo de cada um dos espacos por eles considerados

significativos na saga do protagonista, tais como: a cidade, a estrada, a fronteira, o forte e, até



mesmo, a carruagem utilizada para levar Giovanni Drogo de volta para a casa de sua mée

quando a tao esperada invasao dos Tartaros € iminente.

Chegando ao fim da bibliografia brasileira selecionada, temos dois textos de lzabel
Cristina Cordeiro Lima Costa, pesquisadora da Universidade Federal do Rio de Janeiro —
UFRJ: o artigo O manto que vela a morte: Reflexdes sobre a narrativa de Dino Buzzati e a
dissertagdo de mestrado da autora, intitulada O tempo, 0 medo e a morte em contos de Dino
Buzzati. Apesar de nenhum dos textos tratar especificamente sobre O deserto dos tartaros, o
que exemplifica novamente a escassez de bibliografia sobre o assunto, os trabalhos de Izabel
trazem a tona elementos e caracteristicas importantes da narrativa buzzatiana e que sdo

encontrados em diversas obras do autor.

No artigo, a autora procura exemplificar como Buzzati aborda o tema da Morte, téo
intrinseco a condi¢cdo humana, por meio dos contos Uma goccia, Sette piani e Il mantello.
Dessa forma, a autora empreende uma reflex@o sobre o comportamento de cada protagonista e
sua relacdo com o fim inevitavel. Ao fazé-lo, Izabel Costa levanta questfes muito relevantes
para 0 presente estudo, visto que, como veremos mais adiante na analise das obras, a batalha
final do protagonista do romance que estudaremos revela-se como a luta com a morte, aquela

que deve ser por ele enfrentada sozinho e sem plateia — o0 que a torna ainda mais dificil.

Paralelamente, a dissertacdo de mestrado da autora, apesar de também ser construida
em torno de contos de Dino Buzzati — o livro Sessanta racconti, oferece uma pesquisa mais
completa ao trazer, além da tematica da Morte (abordada no artigo acima citado), observacdes
a respeito da importancia do medo, do tempo e, ainda, como esses elementos da narrativa
influenciam e séo inseridos nas obras do autor italiano; mais especificamente, em seis contos:
Una goccia, Sette piani, Il mantello, Il borghese stregato, | topi e Ombra del sud. Além disso,
Izabel Costa utiliza como subsidios tedricos os autores Norbert Elias, Jean Delumeau, Phillipe
Avries, Maria Rita Kehl e Francis Wolff.

E oportuno passarmos, agora, aos trabalhos que versam sobre O deserto dos Tartaros
e que nao foram escritos no Brasil ou por pesquisadores brasileiros. Para comecar, temos o
artigo Desert as Revealer of Contradictory Truths in Dino Buzzati’s ‘The Tartar Steppe’ and
Kobo Abe’s ‘The Woman in the Dunes’, escrito por Dana Sala e publicado no periddico
africano The Scientific Journal of Humanistic Studies, que propde um estudo comparado entre

as narrativas de Buzzati e de Abe, buscando, principalmente, semelhancas a respeito do papel



do espaco geografico e sua relacdo com a beleza da condi¢cdo humana quando confrontada

com uma paisagem proibida.

Sala acredita que os dois autores desafiam o cliché do homem em luta com a crueldade
da natureza revelando, assim, uma visdo diferenciada das contradi¢cGes da esséncia humana.
Considerando as duas narrativas como obras-primas que trazem o deserto como simbolo da
profundidade humana, a autora chega a conclusdo de que a Unica forma de compreender este
deserto é em relagdo & consciéncia do vazio interior experimentado pelo homem moderno.
Assim, Drogo, apesar dos varios avisos recebidos por outros e por sinais a sua volta,

permaneceria incapaz de superar sua solid&o.

Outro raciocinio empreendido pela autora é o que vé o Forte Bastiani cumprindo o
papel de uma amante para Giovanni Drogo. Elementos como a aparéncia levemente feminina,
alem do nome (Fortezza, substantivo feminino em italiano), e o seu carater utdpico
contribuem para essa idealizacdo. A fortaleza poderia, como uma amante, oferecer protecédo

fisica ao tenente Drogo, mas ndo seria capaz de protegé-lo de si mesmo.

Elaine D. Cancalon, professora aposentada da Florida State University, desenvolve
reflexdes acerca da importancia das estruturas espaciais em diversas narrativas de Dino
Buzzati — entre elas, O deserto dos Tartaros — em seu artigo Spatial structures in the
narrative of Dino Buzzati. A autora baseia seu texto na ideia de que é claramente discernivel a
importancia do espaco e suas estruturas nas obras de Buzzati e, ainda, que sua representacao €
feita por meio de enormes e monstruosas prisdes das quais ndo seria possivel escapar. Assim,
0 objetivo do estudo é estabelecer uma relacdo baseada na oposicdo entre espaco aberto e
espaco fechado, sendo que o critério utilizado para tais defini¢ces é o quanto o personagem é
capaz de ver além de seu enclausuramento. Ou seja, apesar de se encontrarem sempre no
escuro, dentro do forte e em seus corredores, os soldados podem constantemente olhar para
fora, para as montanhas que os cercam, de cima do terrago, para procurar por sinais de que os
inimigos estariam avancando pelo deserto. No entanto, apesar de ter a possibilidade de olhar
sempre para fora da construcdo, Giovanni Drogo nunca encontra aquilo que procura e passa

toda a vida a espera.

Uma abordagem diversa é aquela feita no texto Scrutando il deserto nel buio, in attesa
del nemico, de Fabrizio Mattevi. O autor estabelece uma relagdo entre a versdo
cinematogréfica do romance de Dino Buzzati, langada em 1976, e o contexto de tensdo vivido

por todo o mundo no periodo da Guerra Fria. Mattevi diz que, poucos dias apos a exibi¢do do



filme por diversas redes televisivas, no inicio de 1983, os avifes soviéticos aniquilaram um
Boeing sul-coreano. Assim, segundo ele, a aproximagéo entre os fatos e os acontecimentos,

ficcdo e realidade, fez-se inevitavel:

La fortezza Bastiani ¢ 1’emblema simbolico dell’esistenza intesa come
rischiosa ed ininterrota attesa, inesauribile speranza de riscatto.

Ma quella fortezza da luogo letterario, da figura allegorica apace di
esprimere 1’oscuritd dela situazione umana, € divenuta oggi luogo reale e
figura storica. Di fatto noi viviamo in una fortezza e non pil per metafora.
Le superpotenze sono le nostre fortezze. La loro esistenza si nutre della
reciproca concorrenza. (MATTEVI, 1983)

Bart Van Den Bossche, ao apresentar-nos o artigo Mitopoiesi e tipologia ne ‘Il deserto
dei Tartari’ di Dino Buzzati, desenvolve um ponto de vista segundo o qual o romance em
questdo traria algumas caracteristicas narrativas que a aproximariam de diversos géneros
narrativos tradicionais tais como o conto de fadas, a pardbola e o mito. Para legitimar suas
afirmacdes, 0 autor analisa aspectos como a construcdo do espaco narrativo, a economia de
informacbes sobre o ambiente da historia, o horizonte limitado do mundo narrativo e a
oposicdo entre cidade e forte, que direcionam sua interpretacdo para o entendimento de um
mundo narrativo reduzido articulado a narracdo de um problema moral ou existencial

especifico.

Em La dimensione esistenziale dello spazio e del tempo nel ‘Deserto dei Tartari’ di
Dino Buzzati, trabalho escrito por Marie Geierova (estudiosa de Olomouc, Republica Tcheca),
temos uma pesquisa muito bem feita e bem estruturada que analisa a organizacdo espaco-
temporal do romance e interpreta o seu papel na relacdo com a existéncia do protagonista,

Giovanni Drogo.

Geierova divide sua tese em trés capitulos principais. O primeiro traz uma breve
apresentacdo sobre a vida e a obra do autor italiano, ressaltando acontecimentos que
influenciaram a sua escrita. O capitulo seguinte reine uma andlise de vérias funcGes e
caracteristicas do espaco romanesco e da uma atencdo especial ao Forte Bastiani, além de
refletir sobre a ligacdo entre Drogo e 0 espaco em que se encontra, assim como a influéncia
que sofre e que é capaz de determinar os rumos de sua vida. Por fim, a autora dedica o
terceiro capitulo a analise do tempo, sua importancia na divisdo da narrativa e, novamente,

como se d& a relacdo deste elemento da narrativa com o protagonista.



Encerrando a nossa breve pesquisa sobre a recep¢do de O deserto dos Tartaros,
chegamos & tese de doutoramento escrita por Francesco Giustini e apresentada na
Universidade de Bolonha, em 2009, denominada ‘Narrativa di frontiera’ — Fenomenologia di
fronteira e, em seguida, analisa vérias obras, de autores diversos, pensando como cada
narrativa pode ser enquadrada na ideia da fronteira e agrupando-os em eixos como, por

exemplo, a comunicacdo, a imaginacdo e, é claro, a questéo da espera.

E no capitulo da espera, Aspettare, que o autor volta a sua atengdo para O deserto dos
Téartaros, juntamente com Waiting foi the Barbarians, de J. M. Coetzee. No entanto, surge um
obstaculo: o romance de Buzzati, italiano, foi publicado em 1940; j& o sul-africano Coetzee
teve seu livro publicado em 1980. Apesar das diferencas marcantes, € possivel encontrar
afinidades presentes nas obras no que diz respeito as caracteristicas que conferem as obras o
“sentimento della fronteira” (GIUSTINI, 2009). Um dos pontos em comum € a falta de uma
definicdo espaco-temporal — ndo € possivel situar os romances em algum lugar ou pais
especifico, tal como ndo é definido o periodo em que as narrativas ocorrem. Em suma,
Giustini conclui com o pensamento de que o sentimento de fronteira presente nas obras é
aquele de quem espera, sem nada de majestoso ou heroico e que vive no limite em que,

esporadicamente, vé-se uma luz, uma esperanga - apenas para, em seguida, voltar a esperar.

Como pudemos perceber, a espera € uma questdo de extrema importancia em O
deserto dos Tartaros, e permite compara¢Ges com obras de diferentes paises e géneros. Na
literatura brasileira, ndo foram muitos os autores que trabalharam com esse tipo de espera
desenvolvido por Dino Buzzati. No entanto, uma opcao a ser considerada € o romance Os
ratos, do escritor e médico psiquiatra gaucho Dyonélio Machado, que se enquadra no grupo
de producdes realizadas na década de 1930 — periodo marcado pelas grandes mudancas que o

género romance sofreu.

Em O lugar do romance de 30, segundo capitulo do livro Uma histdria do romance de
30 (2006), Luis Bueno relne artigos de diversos autores e criticos que viveram e estudaram o
modernismo a fim de levantar questdes relacionadas as diferencas entre producdes da geracdo
de 22 e a geracdo que escreveu o romance de 30. Assim, Bueno chama a atencdo para o
surgimento de um movimento que procura negar a posicdo que diversos tedricos tém de
analisar toda a producdo literaria do século XX a partir do movimento modernista, 0 que

justificaria a existéncia de nomenclaturas como “pré-modernismo” e “pds-modernismo”,



termos que limitam tais producdes ao classifica-las como dependentes do modernismo e
restringem seus valores. No entanto, ganhou espaco a ideia de que seria preciso encontrar
outros termos para tais periodos, de forma a aumentar o valor dado aos grupos e o

reconhecimento da autonomia de suas caracteristicas.

Seguindo esse raciocinio, o autor destaca o forte embate que ocorreu entre os artistas
da Semana de Arte Moderna de 1922 e os intelectuais do romance de 30, que rejeitavam a
nocdo de que seu movimento configurasse apenas uma extensdo, uma segunda fase da
geracdo anterior. Luis Bueno cita, ainda, a fala de Jodo Luiz Lafeta, que defende que a
diferenca entre os dois periodos estaria na maior énfase que a geracdo de 22 deu ao projeto
estético, enquanto os artistas do romance de 30 estavam mais preocupados com 0 projeto
ideoldgico. No entanto, a visdo de Lafeta ndo é muito diferente daquela que pensa haver uma
dependéncia das experiéncias de 30 em relacdo as de 22.

Bueno traz um trecho de um artigo de Graciliano Ramos no qual o romancista defende
que o melhor do romance brasileiro foi publicado apos a revolucdo de 30, de forma que as
produgdes anteriores estariam presas ao “academicismo estéril” que vigorava até antes do
modernismo. Entre os escritores de 30, incluindo Graciliano, era recorrente a ideia de que o
modernismo, a principio, ndo fez mais do que destruir as convencdes que vigoravam até o
momento; teria sido uma experiéncia valida por ter conseguido abrir 0 caminho para o que
viria em seguida, mas seu carater construtivo ndo poderia ser considerado expressivo. Assim,
quem realmente foi capaz de construir e tracar novos rumos para a literatura brasileira foram
os autores do romance de 30. No entanto, € sempre importante destacar que, sem 0
movimento modernista para abrir os caminhos e quebrar antigas barreiras, o romance de 30
teria encontrado inumeras dificuldades que teriam limitado o alcance das obras ou

influenciado na rapida aceitacdo que os autores obtiveram.

Outro intelectual citado no texto de Luis Bueno ¢é Carlos Lacerda, visto como “o
homem de letras de esquerda mais ativo e polémico a ocupar o espago das revistas literarias”
(BUENO, 2006). No trecho do artigo ao qual tivemos acesso, publicado na Revista
Académica, Lacerda também trata o modernismo como um movimento que teve como
principal funcdo quebrar paradigmas enraizados na literatura brasileira ha muito tempo, de
forma que os escritores que viriam a seguir pudessem desenvolver a nova forma de fazer arte;
assim, classifica 0 movimento como benéfico e como responsavel por livrar a producdo

artistica do pais dos artificios que eram comumente utilizados. Contudo, destaca que erram



aqueles que tentam considerar o modernismo como algo fechado, terminado; para ele, a
principal forca do movimento estaria na sua capacidade de evoluir e crescer, 0 que teria se
confirmado com a geracdo de romancistas de 30, surgida para cumprir uma determinada

funcéo social e introduzir os estudos sobre os problemas brasileiros.

E interessante pensar na questdo da mudanca de mentalidade do brasileiro — e,
consequentemente, dos artistas — no periodo da revolugdo de 30. Valendo-se da afirmacédo de
Antonio Candido, em Literatura e Subdesenvolvimento, Luis Bueno diz que é importante
observar a diferenca ideoldgica entre a geracao de 22 e a 30; isso se deve as mudancas pelas
quais 0 pais passa com as revoltas sociais e pela diferenca entre a ideia de pais novo, existente
anteriormente e decorrente da modernizacdo do Brasil, e a no¢do de subdesenvolvimento que

comega a ser construida no periodo em que o romance de 30 se desenrola.

Ora, a ideia de pais novo, a ser construido, é plenamente compativel
com o tipo de utopia que um projeto de vanguarda artistica sempre
pressupde: ambos pensam 0 presente como um ponto onde se projeta
o futuro. Uma consciéncia nascente de subdesenvolvimento, por sua
vez, adia a utopia e mergulha na incompletude do presente,
esquadrinhando-o, o que é compativel com o espirito que orientou os
romancistas de 30. (BUENO, 2006)

Luis Bueno também cita um trecho de Lucia Miguel Pereira que, além de reconhecer a
importancia do movimento modernista para abrir o caminho para as produg¢des que viriam a
seguir, destaca a recorréncia das figuras marginais, centro tematico determinante para a
compreensdo da producdo literaria do romance de 30. Bueno defende que a melhor forma de
perceber as semelhancas e as diferencas entre modernistas e romancistas de 30 € analisar essa
figura do fracassado, que recebe grande destaque nas obras do periodo e que tem dois
elementos importantes como norte de uma discussdo: a origem do fracasso e como ela se

articula com a identidade nacional do periodo da escrita.

A resposta apresentada por Bueno segue a mesma direcdo da nocdo de pensamento
utopico e pos-utopico apresentada anteriormente; o fracassado é a materializacdo — na escrita
— do sentimento de derrota vivido pelo povo, consequente da avaliacdo negativa do presente.
Ou seja, apenas ap0s uma grande imersdo nos problemas sociais do Brasil e a vivéncia das
misérias € que seria possivel voltar a ter alguma esperanca de evolucdo e retornar a utopia

anterior. E exatamente isso que o romance de 30 executa ao apresentar o herdi que, ao invés



de tentar mudar a situacdo extrema em que se encontra, acaba incorporando as caracteristicas

do atraso.

Publicado em 1935 e vencedor do Prémio Machado de Assis, Os ratos traz a saga de
Naziazeno, um homem de classe baixa que precisa pagar uma divida de cinquenta e trés mil
réis ao leiteiro até o dia seguinte, sob pena de ter o seu servico cancelado e precisar deixar a
mulher e o filho sem mais esse alimento (a manteiga e o gelo ha muito ndo estavam mais
presentes na mesa da familia). Diante desse ultimato, o protagonista passa o dia inteiro em
busca de uma solucdo para seu problema. Entretanto, essa busca estd mais relacionada a
espera do aparecimento de uma solucdo (seja um empréstimo conseguido com o chefe ou
algum amigo, seja ganhar a sorte em jogos de azar — com o perddo do trocadilho) do que a
uma verdadeira tentativa de solucdo empreendida pelo protagonista, que tem a falta de

iniciativa como caracteristica marcante.

Em outro capitulo de Uma historia do romance de 30, intitulado Dyonélio Machado,
Luis Bueno analisa o protagonista, Naziazeno, sob a o6tica do fracassado que, como vimos, é
recorrente e determinante nos romances da década de 30. A principio, Bueno destaca o carater
de livro social e proletario do romance para, em seguida, restringir-se apenas as caracteristicas
do personagem principal, que ndo possui nenhuma grandeza heroica e que é construido a
partir de um narrador que chama a atencao do leitor por ndo ser tradicional. Diferentemente
dos narradores de outras obras que retratam o proletariado, em Os ratos o narrador ndo
incorpora os valores do universo do protagonista — pelo contrario, marca no discurso a sua
separacdo em relacdo a figura marginal. No entanto, a forma como essa caracteristica se da é

bem paradoxal: o olhar de Naziazeno, em alguns momentos, se confunde com o do narrador.

A partir desses elementos, Luis Bueno diz ser possivel pensar em uma anulagéo da voz
narrativa, que se conjuga a consciéncia do personagem e possibilita a reducdo (ou quase
extincdo) das distancias entre as duas instancias narrativas. Contudo, apesar dessa
proximidade, o protagonista ndo encontra um camplice no narrador; em momento algum sua
falta de iniciativa € justificada ou reduzida pela outra voz. Ao enumerar fatores que
confirmam essa posicdo peculiar do narrador, o autor chama a atencdo para indicios que a
caracterizam, tais como o uso de grifos e aspas (aparentemente sem seguir algum critério) e a

forma como o tempo é manipulado, o que também provoca inquieta¢do no leitor:

O narrador, com esse estratagema, parece estar brincando com o

leitor, sonegando-lhe a cena que ele esperava e deixando-0, como a



narrativa, em estado de suspensdo das expectativas criadas pelo
capitulo anterior. Mais que brincar, no entanto, o que ele faz é indicar
ao leitor que a sobreposicdo da visdo do protagonista a sua nao
implica uma reducdo de ponto de vista da narrativa, é antes temporaria
e planejada, buscando um determinado fim. (BUENO, 2006)

Por fim, Luis Bueno conclui que a representacdo do fracassado que Dyonélio
Machado reproduz é muito mais radical do que aquelas realizadas pelos seus contemporaneos;
0 que se deve, principalmente, a forma como o autor foi capaz de conferir introspec¢do ao seu
protagonista, caracteristica que aumentou o grau de humanidade da figura marginal, e por
conseguir trabalhar com a diferenca, sem necessidade de apoiar-se na simpatia ou no lado

sentimental da situacéo, além de distanciar a voz do intelectual da voz do personagem.

Davi Arrigucci Junior, em O cerco dos ratos, posfacio escrito para o romance, diz
tratar-se de uma narrativa breve, mas capaz de surpreender pela forma como consegue
equilibrar elementos psicologicos e sociais, alem da concentracdo e profundidade com que
aborda questdes representativas da sociedade em geral. O autor diz ainda que o romance é
capaz de se manter dentre as obras fundamentais da literatura brasileira por exemplificar bem
como seria possivel escrever sobre a vida em sociedade sem precisar seguir o caminho do

naturalismo de linguagem banal ou na reproducéo brutal da violéncia das cidades.

Em outro tépico da mesma publicacdo (sdo cinco, no total), Arrigucci Junior procura
analisar questdes estéticas da narrativa de Dyonélio Machado, comparando a obra a textos de
autores como Gogol, Dostoiévski e Tchécov por suas afinidades, mas ressaltando que a
estética de Os ratos consegue levar o leitor ao inicio do século XX e penetrar no contexto da
vida do brasileiro desse tempo. Outra importante observacdo do autor diz respeito a brilhante
capacidade de Machado de encontrar no meio animal um correspondente, uma imagem que
representa o percurso e a situacdo emocional do protagonista que, por ser um simbolo de
grande significado, vai além das relagbes puramente fisicas e se estende para a forma de
construcdo da narrativa e, do mesmo modo, para o discurso. Por fim, é dito que “o romance de

1930 se tornou, entre tantas coisas relevantes, um mapa moral da geografia humana do Brasil”

(ARRIGUCCI JR, 2004).

No artigo intitulado 4 légica do dinheiro e a cidade moderna em ‘Os ratos’, Marcia
Helena Saldanha Barbosa e Mauro Gaglietti estudam o romance em foco utilizando como

referéncia a critica da modernidade de Georg Simmel. Dessa forma, sdo analisadas as relacdes



entre o dinheiro e a sociedade, assim como as consequentes segregacdes e indiferencas,
juntamente com a desvalorizagdo do homem e diminui¢do da individualidade dos habitantes

de uma comunidade centrada nas relacbes monetérias.

Os autores explicam que o individuo que se enquadra nessas caracteristicas sociais é
constantemente exposto a tantos estimulos que perde a capacidade de reagir da forma
considerada adequada a cada um deles. Assim, ganha espaco a indiferenca do homem aos
estimulos, o que poderia explicar o recorrente aumento nas distancias psicol6gicas que
existem apesar da proximidade fisica, e que é um sintoma da sociedade moderna.
Paralelamente, o romance de Dyonélio Machado representa todas essas teorias ao apresentar
um personagem cuja vida esta centrada nas relacdes monetérias, e que tem como principal
fator motor a busca obsessiva pelo dinheiro de que necessita; possibilitando, dessa forma, a

presenca do carater universal da obra.

Outro ponto importante que € destacado pelos autores € o fato de que uma das bases
estruturais da narrativa seria a relacdo homem/espago e 0 aspecto de organismo vivo que a
cidade possui. Ou seja, de acordo com o artigo, 0 imenso sofrimento do protagonista ndo
estaria relacionado apenas a busca pelo dinheiro que poderia quitar a sua divida, mas poderia
ser associado a falta de correspondéncia entre seus sentimentos e as situacdes impostas pelo
ambiente em que esta imerso. Os autores concluem que Naziazeno representa a porcao
desesperancada da populacao, que trabalha sem perspectivas de ascensdo social ou melhorias

de vida e é engolido pelo mundo capitalista.

José Antbnio Cavalcanti, no artigo Na cidade dos homens invisiveis, estuda o Os ratos
relacionando a narrativa as teorias de Zygmunt Bauman, Walter Benjamin e a escrita citadina
da década de 1930 no Brasil, que corresponde a época da aparicdo do conceito de individuo
na literatura brasileira. O autor também trata a cidade e as ruas do romance como ambientes
de perda nos quais a individualidade é suprimida e que estdo ligados a uma poderosa pressao
social; assim, os ambientes da narrativas passam a ser agrupados em “mundo exterior”,
representado pelas ruas, e “mundo interior”, associado a personalidade fragil e sem autonomia

do protagonista.

Cavalcanti ressalta que, apesar de estar claro para o leitor que as acdes e intencdes de
Naziazeno sdo inutilizadas e dissolvidas pela multiddo que esta ao seu redor, o protagonista
ndo é capaz de perceber que todas as dificuldades que enfrenta sdo consequéncias da eterna

atitude de espera do personagem — a espera de que alguma solucdo magica apareca e resolva



seus problemas. No entanto, haveria algo de teatro na saga de Naziazeno: 0 homem pensa,
ensaia, constroi em sua mente todos 0s cenarios necessarios e pertencentes as situacdes que
enfrentara — quadros que permanecem apenas no seu imaginario, ndo chegando a se

concretizar.

Por fim, José Cavalcanti defende que existe algo de policial em Os ratos, uma forte
tensdo psicoldgica que acarreta o suspense da obra, relacionando a situacdo do devedor a do

criminoso: ambas tém como resultado a excluséo social.

Em Criacao literaria por Dyonélio Machado: a génese de ‘Os ratos’, artigo escrito
por Camilo Mattar Raabe, sdo analisados, primeiramente, diversos depoimentos do autor que
versam sobre 0 processo criativo pelo qual ele passou ao produzir seus textos literarios. Em
seguida, a analise se volta para depoimentos que dizem respeito ao processo de escrita de Os
ratos. A relevancia desse artigo para este trabalho esta, principalmente, na grande fonte
biografica e na compilacdo de olhares que outros autores tiveram sobre Dyonelio Machado.

E interessante mencionar os trabalhos de Aline Pereira Gongalves, que realiza anélises
interessantes em um artigo e em sua dissertacdo de mestrado. No artigo chamado Muito
prazer, sou Dyonélio Machado, autor de ‘Os ratos’ € feita uma breve biografia do autor e do
processo de escrita do romance, entrando em seguida em uma analise da narrativa de
Machado. Aqui, Naziazeno ¢é apresentado como um cidaddo simples que vive com a sensacao
de ndo pertencer a sociedade que o cerca e que tem a soliddo como companheira. A autora
chama a atencdo, ainda, para o fato de que a maior preocupacao do protagonista é poder pagar
a sua divida com o leiteiro, em detrimento da situacdo em que ficaria a sua familia sem o
fornecimento do alimento. O que mantém o homem em movimento e em busca pelo dinheiro
€ mais o orgulho do que a preocupacao com o bem estar dos familiares, o que d& margem a

discussdo da pressao social vivida pelo individuo moderno.

Ja em sua dissertacdo de mestrado, intitulada O rato que vé, o olho que réi: um estudo
multifocal de ‘Os ratos’, de Dyonélio Machado, a questdo biografica recebe menos atencdo
(restrita ao primeiro capitulo: “Naziazeno e os olhos dos outros”) e d& espaco aos outros
ensaios que compdem o trabalho, a saber: “Quao modernista € o autor de Os ratos”,

“Naziazeno e o mito de Sisifo” e “Um pobre diabo e seu mundo cordial”.

No primeiro ensaio, Aline Pereira Gongalves pensa questdes estéticas e de tempo ao

refletir sobre o enquadramento de Dyonélio Machado no Modernismo brasileiro. A autora



destaca que Machado se afasta notadamente das caracteristicas predominantes nas producgdes
da sua época (que tinham a dentincia como carro-chefe) e inova com suas narrativas, 0 que se
deve principalmente a aproximagdo com o romance psicoldgico, visto que o meio urbano ja
vinha aparecendo com frequéncia nas producdes da época. O segundo ensaio, evidentemente,
compara a saga de Naziazeno a Sisifo, personagem de Albert Camus que, condenado por
Zeus, deve carregar diariamente uma pesada rocha até o topo de uma montanha — exemplo de
vida sem esperanga de ascensdo. Por fim, o terceiro ensaio contém a reflexdo sobre a
responsabilidade pelas dificuldades que o protagonista enfrenta — seriam culpa da maquina
capitalista ou da falta de iniciativa de Naziazeno?

Para concluir, Carla Tatiana Boaretto, também em sua dissertacdo de mestrado (O
discurso narrativo de Os Ratos: a voz da critica e a linguagem cinematografica), analisa 0s
aspectos realistas e modernos e procura encontrar caracteristicas da linguagem
cinematogréfica no romance. Dessa forma, a autora procura descobrir como o discurso
narrativo da obra estaria relacionado a uma constru¢cdo moderno-realista e destaca, como 0s
outros autores gque vimos, que a espera de Naziazeno corresponde as lutas que o homem
comum enfrenta diariamente na sociedade capitalista e representa o aniquilamento do

individuo na coletividade.

Tendo em vista 0 que foi exposto sobre as duas obras literarias, a proposta deste
trabalho é realizar um estudo sobre as situagdes tragicas vividas por homens comuns e
observar como essas experiéncias ocorrem com o0s protagonistas de O deserto dos Tartaros e

Os ratos.



3. 0 HOMEM COMUM EM SITUACAO TRAGICA

Para explorar a tematica da vivéncia do homem comum em situacdo tragica, é
interessante retomar as ideias expostas no livro Mimesis, de Erich Auerbach. O autor utiliza-
se de um modo peculiar de fazer historiografia literéria: relaciona a filologia com a pesquisa
historica e a estilistica, assim como a filologia com a literatura, adotando um método que
permite que o sincronismo e o diacronismo caminhem juntos, de forma a desenvolver um
trabalho mais completo e esclarecedor. Além disso, valoriza a moral e a funcéo da obra em
relacdo a sociedade e defende que um texto auténtico surge da necessidade que uma
civilizacdo tem de preservar dos estragos do tempo o que had de bom. Segundo o autor, a
literatura reflete a sociedade, assim como suas virtudes e mazelas, e estd intimamente
relacionada a histéria, visto que muitos fatos histéricos podem ser melhor compreendidos

quando a luz das obras literarias produzidas na época em questao.

No décimo segundo capitulo do referido livro, intitulado L’ 'Humaine Condition, Erich
Auerbach toma como exemplo um trecho do capitulo 2 do livro 11l dos Essais de Montaigne,
no qual o filésofo francés discorre sobre a sua intencdo de representar a si mesmo, sem deixar
de destacar a sua natureza mutavel e a necessidade de que a descri¢do feita também possa
mudar. No entanto, essa busca de conhecimento ndo se da de forma autobiografica nem segue
algum plano artistico ou ordem cronoldgica predeterminada; pelo contrario, o autor é guiado
pelas coisas e acontecimentos que o cercam e alega viver sempre sujeito as impressdes que
recebe do mundo exterior, apesar de seguir adiante de acordo com um ritmo interno. Assim, o
primeiro fator que influencia a sequéncia de pensamentos de Montaigne &, de acordo com
Auerbach, descrever “uma vida baixa e sem brilho; mas isto ndo importa; também na mais
baixa das vidas esta o todo da humanidade” (AUERBACH, 2011). Mesmo inicialmente, ja é
possivel perceber o valor universal presente, desde Montaigne, nas narrativas nas quais o

protagonista ndo vive nada de excepcional.

E importante ressaltar que, de acordo com Auerbach, Montaigne visa a pesquisar a
condicdo humana como um todo partindo das suas observac@es e descricbes de si mesmo.
Assim, estaria fazendo o que todo homem faz ao julgar os atos do proximo baseando-se em
suas experiéncias pessoais, de forma que a visdo do mundo do individuo estaria intimamente
ligada a profundidade de conhecimento que ele tem de si préprio. Dessa forma, é

compreensivel o pouco apreco do filosofo pelos historiadores, tendo em vista que ele



acreditava que, ao representar os homens em situacdes heroicas ou extraordinarias, perdia-se
0 componente do cotidiano humano, primordial para desenhar um quadro real da condicdo

humana. Cito:

Deseja averiguar o comportamento quotidiano, comum e espontaneo
dos seres humanos, e para isto 0 ambiente que o circunda e que pode
observar através da sua prdpria experiéncia, é, para ele, tdo valioso
quanto o material da historia. [...] Os acontecimentos privados e
pessoais interessam-lhe tanto, ou talvez até mais, do que as acles
publicas, e nem € necessario que tenham ocorrido realmente.
(AUERBACH, 2011)

Auerbach diz, ainda, que o conteudo oferecido pelos escritos de Montaigne aborda a
condicdo humana de forma profunda, destacando todos os problemas, incertezas e abismos
enfrentados pelo individuo. A vida e a morte apareceriam, assim, um tanto animalescas, com
os horrores que o realismo transmite e de modo diferenciado daquilo que era visto nas
producdes da ldade Média, de forma que a moldura cristd que estava presente antes nos
sofrimentos é deixada de lado. Agora, a vida terrena ndo traria compensacdes no além e nao
seria mais possivel negligenciar o agora para gozar em uma existéncia futura — apenas o aqui
e 0 agora seriam considerados. Seguindo esse raciocinio, seria necessario poder conservar-se
livre para que a existéncia fosse digna; essa liberdade era muito mais excitante, ao passo que
convivia com a inseguranca, 0 excesso de estimulos sociais e “o enriquecimento da imagem
do universo e da consciéncia das possibilidades inerentes e ainda ndo hauridas”
(AUERBACH, 2011). Assim, Montaigne viu nitidamente os problemas enfrentados pelo

homem e, com ele, a vida humana apresenta problematicas modernas pela primeira vez.

Erich Auerbach termina o capitulo dizendo que, na Idade Média, a tragédia estava
restrita ao contexto cristdo, mas que, ali, com Montaigne, ela comecava a ser transmitida para

a vida pessoal do individuo, apesar de ndo estar exatamente expressa nos escritos do autor.

No capitulo de nimero vinte, intitulado A meia marrom e Gltimo constituinte de
Mimesis, Auerbach retoma um trecho do romance To the lighhouse, de Virginia Woolf,
publicado em 1927 (uma data ja bem proxima daquelas em que foram publicados O deserto
dos Tartaros e Os ratos). No excerto estudado, a protagonista Mrs. Ramsay estd na casa de
veraneio que sua familia costuma frequentar e tenta medir o comprimento da meia que levaria

para 0 rapazinho do guarda quando velejassem até o farol. No entanto, o episédio, que



pareceria pouco importante, € permeado pelas reflexdes da senhora, de forma que diversos
acontecimentos secundarios sdo inseridos e fazem parte da construcdo do trecho,

caracterizando o fluxo de consciéncia.

O autor destaca que o fluxo de consciéncia fora empregado muitas vezes
anteriormente, mas que os efeitos alcancados dependem da posicdo do escritor diante da
realidade que esta representando; ou seja, o resultado seria diferente se o escritor assumisse
uma posicdo que interpretasse as agdes e 0S acontecimentos dos personagens com uma
seguranga objetiva. Outros autores, em outras obras, j& haviam tentado alcancar uma
impressdo subjetiva da realidade por meio da mesma técnica; no entanto, o que faria a
diferenca entre tais narrativas e o romance de Woolf seria a pluralidade dos sujeitos, que
permite que se busque uma realidade objetiva e € essencial para o processo moderno de
construcdo da totalidade do personagem. Auerbach ressalta que a narracdo do processo de
medicdo da meia marrom poderia ser inUmeras vezes mais resumido, mas que, na verdade, o

tempo da narrativa esta servindo as interrupcdes — séo elas a parte principal do texto.

O interessante, e que se relaciona tanto ao romance de Dino Buzzati quanto ao de
Dyonélio Machado, é que o que ocorre no intimo de Mrs. Ramsay ndo € nada de
extraordinario; antes, sdo acontecimentos do cotidiano, representacbes normais, que abrem
espaco para 0s processos de sua consciéncia. De acordo com Auerbach, em outra palavras, o
elemento inovador na prosa de Virginia Woolf € que 0s acontecimentos exteriores ao
personagem perderam grande parte de sua importancia; sua principal funcdo passa a ser
iniciar e permitir que os elementos interiores se desenvolvam plenamente — caminho inverso

ao que ocorria nas narrativas realistas anteriores.

Erich Auerbach apresenta como caracteristicas do romance realista do periodo entre
guerras: “representacao consciente pluripessoal, estratificacdo temporal, relaxamento da
conexao entre os acontecimentos externos, mudanga na posicdo da qual se relata”
(AUERBACH, 2011), que estdo fortemente entrelacadas e, por isso, possuem alguns tracos e
tendéncias que exigem alguns cuidados a mais do leitor e do escritor. Um bom exemplo é o
fato de a narrativa se ater a acontecimentos do acaso, pequenos, sem grandes catastrofes ou
mudancas drasticas na vida do protagonista, mas que podem servir de pretexto para que
ocorra um aprofundamento na consciéncia ou em um fato histérico. Assim, um resumo obtido
pelo estudo exaustivo de um pequeno elemento cotidiano proporciona uma compreensdo

maior e mais confidvel da situacdo psicoldgica do personagem do que fariam relatos mais



abrangentes, além de ser feito com mais perfei¢cdo. O autor explica que ocorre dentro de cada
individuo um processo de interpretacdo e analise de si proprio, de forma que todas as
situacOes sdo por ele estudadas de modo a formar um conjunto ordenado que possa mudar

constantemente.

Outro elemento que merece atencdo é o reflexo multiplo da consciéncia. Auerbach
relata que o surgimento dessa técnica tem lugar préximo ao inicio da Primeira Guerra
Mundial, um momento de expansdo de horizontes e enriquecimento das experiéncias,
conhecimentos e possibilidades, em que todas as certezas prévias eram derrubadas
rapidamente. Em decorréncia de tantas mudancas, as mazelas sociais e diferencas entre
classes tornaram-se mais perceptiveis, gerando conflitos que fizeram vacilar conceitos
filosoficos, religiosos e morais que vigoram até os dias atuais. Dessa forma, 0s escritores que
ja tinham diretrizes estabelecidas para seguir em suas obras precisaram se adaptar a nova
situacdo que os paises enfrentavam. E nesse contexto de inseguranca e desastre iminente que
0s escritores desenvolvem a técnica que dissolve a realidade em varios reflexos de
consciéncia. Além disso, nos romances que empregam o reflexo multiplo de consciéncia, é
comum uma sensacao de desesperanca, uma alienacéo da realidade representada e da vontade
de seguir em frente, elementos que marcam a prosa moderna e que Sao pontos em comum
entre O deserto dos Tartaros e Os ratos, cada um incorporando a sua maneira essas

caracteristicas gerais.

Outro teorico que possui uma grande importancia para este estudo é Georg Lukéacs. No
livro A teoria do romance, Lukacs apresenta ao leitor uma série de ensaios que versam sobre a
narrativa associada ao advento da burguesia, formando um conjunto que, mesmo apos o
distanciamento entre autor e obra que ocorre apds sua adesdo a0 marxismo, permanece como
uma valiosa referéncia para os estudiosos do género romanesco. Algumas afirmacbes de
Lukacs relacionam-se intimamente aos romances analisados neste trabalho, como por
exemplo quando o autor aborda que o individuo do “Novo Mundo” (LUKACS, 2009) é
solitario e que a forma romanesca é, por exceléncia, a expressdo dessa situacdo de desabrigo.
As principais caracteristicas dos protagonistas de O deserto dos Tartaros e Os ratos sdo,
evidentemente, a soliddo em que se encontram e a dificuldade que tém para agir, tomar
decisdes que possam mudar suas vidas; o desabrigo é constante. Em tempo, é importante
lembrar que a passividade do personagem romanesco ndao é uma caracteristica geral; antes,

constitui um aspecto psicoldgico e sociologico proprio que merece atengéo.



A ideia da soliddo no romance também se relaciona a espera vivida por ambos 0s
personagens; a de Giovanni Drogo, que passa a vida inteira esperando 0 momento de gléria na
batalha, e a de Naziazeno, cuja vida gira em torno das dividas que tem e que ndo possui
nenhuma perspectiva de mudanga. De acordo com Lukacs, “o individuo épico, o her6i do
romance, nasce desse alheamento em face do mundo exterior” (LUKACS, 2009), de forma
que a aspiracdo do personagem confunde-se com o enredo e todo o desenvolvimento e toda

acdo da narrativa giram em torno disso.

E possivel fazer uma ligacdo entre as ideias de Auerbach, segundo as quais as
situacdes comuns e 0s elementos psicolégicos do personagem proporcionam uma maior
expressao da totalidade, e aquilo que defende Georg Lukacs ao afirmar que o romance seria 0
equivalente da epopeia para uma época em que a totalidade da vida ndo é mais tdo evidente,
pelo contrario, tornou-se problematica. Assim, a forma ideal para a expressdo da totalidade da
vida tornou-se 0 romance e, mais ainda, o romance que tem como foco os elementos do
cotidiano. Pode-se concluir que o mundo permeado por incertezas e o individuo problematico
estdo interligados, sdo dependentes e condicionantes, de modo que o natural isolamento que
se segue transforma o homem em um instrumento por meio do qual diversas problematicas do

mundo moderno podem ser interpretadas.

E aqui que se percebe a importancia e universalidade da teméatica da espera, um dos
principais eixos dos romances em questdo neste trabalho. Os elementos em torno dos quais as
vidas dos protagonistas giram — a saber, a batalha e a possibilidade de uma vida melhor — sdo
0 que permite que o romance tenha um conteddo de aventura e de procura, de busca da

propria esséncia humana e da totalidade interior.

Enrique Vila-Matas, no livro Perder teorias, aborda a questdo da espera sob outro
ponto de vista: o protagonista, alter ego do escritor, € convidado a participar de uma palestra
sobre as relacdes entre ficcdo e realidade. No entanto, ao chegar a Lyon, ndo ha ninguém da
organizacdo do evento para recebé-lo, além de um taxista que parece mais perdido do que o
visitante. Assim, apds conseguir chegar ao hotel, o personagem se vé novamente sozinho e
percebe que comega a se converter em “alguém que espera” (VILA-MATAS, 2011). Diante
dessa situacdo, comeca a relembrar contos e romances de espera, tais como A Porta da Lei, de
Kafka, e narrativas de Julien Gragc. E entdo que surge a ideia de ndo agir, ndo procurar
ninguém da organizagdo do evento, devido a crenca de que seria no minimo esperado que

aqueles que o haviam levado até Lyon entrassem em contato com o escritor em algum



momento; 0 personagem comegou, entdo, a se lembrar de uma época em que as teorias
literarias tinham muita influéncia, o que o leva, mais tarde, a producéo de uma teoria geral do

romance.

O inominado protagonista de Perder teorias, em meio as suas reflexdes, percebe que
nunca fora escrito um livro que abordasse os diferentes autores que utilizaram a espera como
temética geral, e defende que seria esta a condi¢do essencial do ser humano — esperar. O
sentido da vida deveria ser procurado no sentido da espera.



4. CONCLUSAO

Assim, entende-se que a tematica da espera, presente nos dois textos, esta relacionada
as angustias e pressdes vividas pelo individuo moderno, e que essas caracteristicas, quando
representadas artisticamente, contribuem para que seja concedido ao texto um carater
universal, e uma das formas de alcancar essa universalidade, como vimos, € buscar
representacdo da totalidade interior por meio de elementos cotidianos e acontecimentos
pequenos.

Percebe-se, dessa forma, a importancia do papel da espera e da soliddo nos romances
estudados. Conquanto as situacdes vividas por Giovanni Drogo na fortaleza contribuam para a
fragil condicdo psicoldgica do personagem, visto que o final solitario e inglério de Drogo
encontra raizes nas decisdes que deixou de tomar e no isolamento em que escolheu se imergir,
a vida de Naziazeno também ¢ ditada pela grande falta de acdo e de escapatdria da posicdo em
que a vida moderna o colocou, situacdo que tende a se repetir até o fim da sua vida. No fim
das contas, nenhum dos dois pode escapar da soliddo e ambos vivem a esperar que uma

mudanca repentina altere seus destinos.
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