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RESUMO

Ha tempos que a atividade da leitura de textos literarios e poéticos vem sendo tratados como apenas

um bom passatempo. As editoras por sua vez ao investirem em livros de cultura de massa contribuem
muito pouco para mudar este tipo de visdo, a poesia de participacdo vem nado sé quebrar este tipo de
pensamento, bem como, causar um espanto aos leitores quando estes se deparam com um poeta
engajando-se em causas sociais, ela (a poesia de participacdo) ainda torna visivel a dificuldade que o
poeta tem para provar que o poético e social podem conviver, e que estes ndao séo excludentes. A
pesquisa foi embasada na opinido de criticos extremamente renomados como Anténio Céandido,
lumna Maria Simon, Theodor Adorno, Roman Jackobson e uma infima parte nas opiniées do autor. O
Trabalho de Conclusédo de Curso - TCC - constitui-se em discutir as questdes anteriormente
mencionadas. O principal instrumento de trabalho utilizado foi a obra de Carlos Drummond de
Andrade, para sermos mais especificos nos ativemos mais ao poema intitulado Favelario Nacional,
por entendermos que este seja um material com subsidios suficiente para produzirmos um trabalho
elucidativo sobre as questdes. Ao fim de nossa produc@o esperamos, com a ajuda dos mestres e
também com a ajuda da rede mundial de computadores fazer com que os leitores e por que nao dizer
alguns criticos também, despertem do sono letargico que constitui a viséo ultrapassada em relagdo a
poesia de participagdo e que estes compreendam a batalha heroica dos poetas quando decidem
abracar a causa social através de seu oficio.

Palavras-chaves: Participagédo. Poesia. Drummond. Arma. Favela. Ambiguidade.



RESUMEN

Hace mucho tiempo en que la actividad de la lectura de textos literarios y poéticos esta
siendo tratada como un buen pasatiempo. Editores continGan invistiendo en libros de la
cultura de masas contribuyen muy poco para cambiar este tipo de vision, la poesia de la
participacion no sélo viene de romper este tipo de pensamiento, asi, anotando una maravilla
para los lectores cuando se topan con un poeta involucrarse en causas sociales, ella (la
poesia de la participacion) todavia hace visible la dificultad de que el poeta tiene que
demostrar que la poética y social pueden coexistir, y que éstos no son mutuamente
excluyentes. La investigacion se baso6 en la opinion de los criticos de reconocido prestigio
como Anténio Candido, lumna Maria Simon, Theodor Adorno, Roman Jakobson y una
pequefa parte en las opiniones del autor. El Trabajo del Final del Curso - TFC - promueve
una discusion de las cuestiones mencionadas anteriormente. El principal instrumento
utilizado fue la obra de Carlos Drummond de Andrade, para ser mas especificos en el
poema titulado Favelario Nacional, porque creemos que se trata de un material suficiente
para producir una obra reveladora sobre las subvenciones preguntas. Al final de nuestra
produccion esperamos que, con la ayuda de los maestros y también con la ayuda de la WEB
en todo el mundo para llegar a los lectores y por qué no dicen algunos criticos también
despiertan d su suefio letargico que es la visibn anticuada en relacion a la poesia de
participacion y que entiendan la lucha heroica de los poetas cuando se deciden a abrazar
causas sociales a través de su arte.

Palabras clave: Participacion. Poesia. Drummond. Arma. Favela. La ambigiiedad.
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1. INTRODUCAO

1.1. Delimitacédo do tema
A célula-tronco desta monografia € o uso da poesia como arma de denuncia (poesia

de participacdo) e a dificuldade de penetracdo da mesma. Mesmo tendo
conhecimento que diversos poetas escreveram sobre este assunto, preferi

selecionar apenas o poeta Carlos Drummond de Andrade.

Se hoje, 2014, a poesia de Carlos Drummond de Andrade encontra resisténcia,
podemos imaginar qual foi a reacdo dos leitores e criticos em relagcdo a obra de
Drummond na Semana de Arte Moderna (1922) e, também, em 1984 quando dentro
do livro de poesias intitulado O corpo os leitores se deparam com o poema Favelario

nacional.

E bem verdade que criticos extremamente gabaritados, como Antonio Candido,
elogiaram a obra de Carlos Drummond de Andrade elevando-o ao Olimpo dos

poetas:

Mas Carlos Drummond de Andrade é uma excec¢do. A sua geracdo foi uma
geracdo sacrificada... por excesso de éxito. A gente de 22, que € mais ou
menos a dele, prestou um grande servico ao Brasil, tornando possivel a
liberdade do escritor e do artista.[...]
Poucos tiveram forca para arrancar a sua obra ao experimentalismo
hedonistico, e se perderam na piada, na virtuosidade e na acgao politica
reacionaria. [...] Mas veio 30, e com ele, os filhos espirituais do pessoal de
20. A geragédo que se situa acima da nossa, e da qual nés dependemos de
perto, [..] Para falar a verdade, com os de 30 é que comeca a
literatura brasileira. Surgem o0s escritores que pouco devem ao modelo
estrangeiro, 0s estudiosos que comecam a sistematizar o estudo do Brasil e
proceder a analise generalizada dos seus problemas (CANDIDO, 2002, p.
239-240, grifo nosso). CANDIDO, Antonio. A educagéo pela noite e outros
ensaios. S&o Paulo: Atica, 1987.

Embora tenha sido, tantas vezes, mencionado como poeta maior a obra de
Drummond também foi, por diversas vezes, criticada e colocada em nivel

subterraneo no que diz respeito a criatividade e valor poético:

O sr. Drummond é dificil. Por mais que esprema o cérebro, ndo sai nada. Vé
uma pedra no meio do caminho e fica repetindo a coisa, feito papagaio”,
escreve Gondin da Fonseca, em 1938), rejeitados por "brasileirismo
grosseiro, erro crasso de portugués” (conforme critica da Folha da Manha,
em 1942, pelo uso do popular "tinha" no lugar do correto "havia"), os versos
facilitaram a vida dos criticos do modernismo. As informacées sédo do Jornal
da Tarde.

Ciente de suas limitagbes, o poeta jamais aceitou o epiteto de poeta maior
afirmando que esta designagdo de poeta maior ndo tem sentido e que nés somos



poetas ou nos esforgcamos para sermos poetas e, mesmo 0s bons poetas, as vezes,

deixam de sé-lo, esquecem e escrevem coisas vulgares, banais, se repetem...

No tocante a denuncia feita através da poesia, vou me ater mais ao poema
Favelario Nacional, embora tenha ciéncia, do poema Aporo, que também abriga em
seu ventre muito da critica e denuncia do poeta, decidi concentrar-me no Favelario
Nacional devido a recalcitrancia de “nossos” governantes em tornar invisiveis 0s

habitantes das favelas de nosso pais.

2. DESENVOLVIMENTO

2.1. Poesia de participacédo, o embrido que ja nasce forte

Ao dar inicio a minha pesquisa me deparei com o artigo da Profa.
Dra./pesquisadora Claudia Poncioni, do Département Etudes Ibériques et Latino-
Américaines, da Sorbonne Nouvelle (Paris 3), intitulado Drummond, o “Favelario” e o
Patrimoénio. No artigo citado anteriormente a pesquisadora elucida que Alceu de
Amoroso Lima a quem Drummond dedica o poema Favelario Nacional conheceu
Drummond quando ambos faziam parte da equipe do Ministério de Educacéo e
Saude; isto ocorreu no ano de 1930 quando os revolucionarios criaram tal ministério
e tanto Alceu quanto Drummond eram auxiliares de Gustavo Capanema, na época

diretor do ministério em questao.

Alceu de Amoroso Lima era poeta e intelectual catdlico e tinha como pseuddnimo
Tristdo de Ataide, desempenhou um papel fundamental nas campanhas que, no
decorrer dos anos 1970 e inicio dos anos oitenta, lutavam pelo retorno do Estado de
Direito no Brasil. Tendo falecido no ano de 1984, ano de langamento do livro Corpo
de autoria de Carlos Drummond de Andrade, que continha o poema Favelario

Nacional onde consta a dedicatoria a seqguir:

“A memoria de Alceu Amoroso de Lima que me convidou a olhar para as favelas do
Rio de Janeiro”.

Aqui ja é possivel perceber a preocupacéo altruista de Drummond, afinal se néo
fosse por tal dedicatéria eu, e diversos outros leitores, jamais nos lembrariamos de

Alceu de Amoroso Lima.



Julguei-me uma pessoa de muita sorte quando percebi que ao separar a expressao
favelario conseguia formar duas outras palavras quais sejam: favela e Rio,
entretanto, ao ler o artigo da Dra. Poncioni percebi que ela ja havia detectado tal

recurso em 2009.

2.2. Dando vida a seres “inanimados”

Ao tratar da primeira estancia do poema Poncioni afirma que o titulo Prosopopéia
além de indicar uma personificagdo, alude, também, a um poema antigo com o
mesmo nome de autoria de Bento Teixeira que é tido como primeiro poeta brasileiro,
escrita a gloria de Jorge Coelho, entdo governador de Pernambuco. O autor sofria

acusacoOes de praticas judaizantes, com esta o autor esperava salvar a propria vida.

Eu concordo com a Dra. Poncioni quando ela diz que Drummond inverte a situacao
no momento em que usa a Expressdo Quem sou eu para te cantar, favela...
reconhecendo assim a incapacidade que compreender, na sua totalidade, os
problemas da favela, bem como seu distanciamento, no entanto, quero ir mais além
por que penso que Drummond se distancia, ainda mais, de Bento Teixeira quando
opta por cantar “alguém” desconhecido como a favela e seus moradores e nao
alguém como um governador de estado. Outra diferenca é que ele ndo pensou em

salvar-se, mas em salvar ou pelo menos tornar visivel os moradores das favelas.

Quem sou eu para te cantar, favela, que cantas em mim e para ninguém a
noite inteira de sexta e a noite inteira de sabado e nos desconheces, como
igualmente ndo te conhecemos?

Sei apenas do teu mau cheiro: baixou em mim na viragdo,direto, rapido,
telegrama nasal anunciando morte...melhor, tua vida.(ANDRADE, 1984, p.
109).

No excerto acima, nas trés ultimas linhas percebe-se que para ilustrar a maneira
como os “ares” da favela atingem varios de seus sentidos ao mesmo tempo 0 poeta

faz uso de figura de linguagem chamada sinestesia.

2.3. Avoz do morro € Drummond mesmo, sim senhor!

A Doutrora Claudia Poncioni nos mostra que o canto, a musica que da favela
atravessa a noite, remetem-nos a um poema antigo publicado em Sentimento do

Mundo “Morro da Babil6nia” e eu complemento dizendo que o0 sentimento que o



poeta tem do mundo passa especialmente por um submundo chamado favela, sem

0 qual o mundo do poeta se torna incompleto.

Ou canto a favela ou morro.
Rildo Vieira de Mello

As vezes penso, ainda que forma humilde, que a frase de minha autoria,
mencionada acima, bem pode ter sido um pensamento fugaz passado na mente do
poeta maior, pois a auséncia, proposital, do artigo antes da palavra “morro” é
exatamente para causar ambiguidade no sentido de que se ndo cantar a favela
morrerei ou no sentido de cantar um dos dois, pois, na maioria das vezes, ambos se

confundem.

O livro Sentimento do mundo foi a terceira obra publicada por Drummond e é
considerada a primeira de sua fase social. O poema “Morro da Babilénia”,
especificamente, faz referéncias a tensées entre classes sociais em versos como “A
noite, no morro descem vozes que criam o (terror” ou “e o resto que veio de Luanda
ou se perdeu na lingua geral)”. Poncioni enfatiza que em Drummond nada € limpido
e, se confessa o0 medo de um mundo desconhecido que chegava apenas através
das trevas, se denunciava a existéncia de dois mundos que se desconheciam,
situando claramente a origem dos favelados e a sua (do poeta). O poeta revelava

igualmente uma impossivel solidariedade de destinos.

2.4. O dilema do poeta ao cantar o dilema do “irmao”

Para Antonio Candido ha um sentimento de culpabilidade que tem como origem o
fato de Drummond pertencer na verdade a dois mundos irreconciliaveis. Se por um
lado, o poeta, o intelectual deles se tinha afastado pelas leituras, pelo desejo de
insercao e de participagado nesse “tempo presente”, expressando, portanto em sua
poesia, uma critica veemente das estruturas esclerosadas da velha ordem
oligarquica, dela, contudo, ndo conseguira nunca se libertar, tornando-se assim um
ser a parte, cumprindo seu destino de “ser gauche na vida”.

Tal redoma que separa esses dois mundos, citado tanto por Poncioni quanto por
Candido gera ainda, no meu modo de ver um paradoxo que podemos hoje ver na

vida de Drummond, pois na época em que foi integrante da equipe do Ministério da
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Educacdo e Saude ndo conseguiu fazer algo relevante em relacdo a seus
“semelhantes”, moradores da favela ao passo que muitos anos apoés, aposentado e
em seus ultimos anos de vida escreve uma obra onde além de reconhecer a sua
incapacidade para cantar a favela ainda consegue com muito vigor cravar, na alma
dos leitores, a presenca de vida nas favelas obervado em Favelario Nacional e
embora hajam diferentes etnias ocupando o morro ha uma simbiose onde néo ha

espaco para xenofobia percebido em Morro da Babilnia .

Em seu artigo publicado na revista eletrénica Via Litterae, Kamila Lopes Morais,
mestre da UFG, fala que na parte apresentada a seguir do poema, o poeta apela
para a solidariedade, ressaltando o desejo de irmandade na tentativa de sanar
diversos problemas sociais. A igualdade sugerida € o ponto de partida para uma
possivel solucéo, isto €, para um mundo mais justo. Imbuido neste sentimento de
justica e ao mesmo tempo de contradicdo a voz-lirica se cansa, perde o tom
sequencial do inicio do poema.

Custa ser irmdo, custa abandonar nossos privilégios e tragar a planta da
justa igualdade.
Somos desiguais e queremos ser sempre desigua
Mas favela, ciao,que este nosso papo esté ficando tdo desagradavel
Vés que perdi o tom e a empafia do comeco? .(ANDRADE, 1984, p. 111).

Devo salientar que mesmo evocando a irmandade e a igualdade, Drummond tem
ciéncia da dificuldade de aproximar este dois mundos e tal ciéncia surge por
experiéncia propria, pois este sabe que sua boa intencdo de se aproximar destas
comunidades € contida pelo abismo que os separa, alids, de boa intencdo o
parnasianismo esta cheio. Minha opinido estd fulcrada na dudltima entrevista
? concedida por Drummond ao jornalista Geneton Moraes Neto, este lhe fez uma
pergunta sobre “Favelario nacional”: O senhor tem um poema “Favelario nacional’,
em que diz que é dificil ser irméo de nossos “semelhantes”, ser solidario. Drummond
respondeu:

Eu acho muito dificil ser irméo das pessoas, ser solidario. Eu acho muito
dificil. Fomos criados para sermos irmdos de nossos irméos, e mesmo
assim, olhe l4&. Somos irmaos de nossos irmaos e de Nossos amigos, 0s
demais séo sécios, indiferentes ou inimigos competidores.
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2.5. A mateméatica dos desvalidos: multiplicam-se as favelas e dividem-se as

desgragas.

Nas linhas do poema Favelario nacional, ao falar sobre as comunidades atingidas
pela grande enchente que alagou a cidade do Rio de Janeiro em 1966. Carlos
Drummond de Andrade, sem intencdo, endossa a opinido de Theodor Adorno que
diz:

O conteaddo de um poema ndo é mera expressdo de emocbes e
experiéncias individuais. Pelo contrario, estas s6 se tornam artisticas
guando, exatamente em virtude da especificagcdo de seu tomar-forma
estético, adquirem participacdo no universal (ADORNO, 1983, p. 193-194).

Afinal a universalidade dos textos de Drummond dispensam comentarios, pois a
visdo de seu mundo pessoal o incomoda tanto quanto sua visdo de mundo externo,

entdo fazendo uso de sua poesia, 0 poeta reescreve o mundo.

Recorrendo, ainda, a fala de Kamila Lopes Morais, mestre da UFG, ela afirma que o
poeta evidencia a favela como um novo processo de urbanizagcdo no morro,
caracterizado por nado ter infraestrutura basica, e por sofrer com o inchaco
populacional, como afirma em: “Ubaniza-se? Remove-se?”, a terceira parte do
“Favelario Nacional” sendo evidente o aumento que as favelas sofreram, pois ha
uma indagacgao: “200, 300”? E ainda complementa: “O tempo gasto em conta-las/ é
tempo de outras surgirem”. A maneira como o poeta descreve o surgimento de
novas favelas é primoroso observe:

Urbaniza-se? Remove-se?

Extingue-se a pau e fogo?

Que fazer com tanta gente brotando do ch&o, formigas de formigueiro

infinito?

Ensinar-lhes paciéncia, conformidade, rentncia?
Cadastra-los e ficha-los para fins eleitorais? (ANDRADE, 1984, p. 114).

Nunca se sabe de onde surge tanta gente para formar, rapidamente, uma nova
favela realmente parecem formigas que surgem do ch&o. E bastante irénico que a
quarta estancia tenho como titulo “Feliz”, pois este conta a histéria de Luzélia:

De que morreu Lizélia no Tucano ?
Da avalanche de lixo no barraco.
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Em seu caixdo de lixo e lama ela dormiu
O sono mais perfeito de sua vida. (ANDRADE, 1984, p. 115).

Aqui o poeta narra o fim de Lizélia, que em seu “cailixdo” encontrou na morte o sono
mais perfeito de sua vida e, talvez o Unico. Talvez ela tenha sido feliz apenas pela
metade, € possivel que a primeira parte de seu nome que coincide com as trés letras
finais do titulo desta estancia mostre que ela conheceu apenas um pedaco do que é
ser “Feliz”.
Kamila Lopes Morais enfatiza que assim como Lizélia, Bonfim, Rato Molhado,
Ernestilde, “os garotos, os caes e os urubus/ guerreiam em torno do esplendor do
lixo”. Como pontua Malard (2005), talvez seja o poema de denuncia social mais
veemente do poeta. Ha dois problemas evidentes, de um lado os que vivem nas
favelas e convivem com todo esse desconforto enunciado, do outro, os que foram
retirados do morro, que sdo os desfavelados, que abrigam em outro canto qualquer
da cidade, e continuam vivendo sem uma vida digna. Qual seria a saida? Talvez o
que o poeta exprime em “Indagacéo”, na décima quinta parte do poema:

Antes que me ubanizem a régua, compasso computador, cogito, pergunto,

reclamo.

Porque néo urbanizam antes a cidade?

Era tdo bom ge houvesse uma na cidade 14 embaixo. (ANDRADE, 2007, P.
120-121).

Aqui quero pontuar duas coisas, primeiro que quando o poeta fala “Os garotos, 0s
cées, 0s urubus guerreiam em torno do esplendor do lixo”, em uma parte do poema
gue se chama competicdo, dentre estes urubus devemos contar também a midia
gue noticia as tragédias ocorridas no morro guerreando para chegar primeiro que 0s
parentes enlutados e tratando a vida humana como lixo como se vé na sensibilidade

denotada nos cartuns do artista/cartunista Latuf:
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2.6. O terreno instavel da poesia participativa

E comum encontrarmos criticos afirmando que Drummond teria abandonado a
poesia em alguns momentos e, dentre estes momentos estda a producdo de
Favelario Nacional. Quando o poeta decide escrever um texto tendo como objetivo a
poesia de participacdo, aquela em que ha uma preocupacdo com o social, ele deve
ter em mente que tera que primar pela comunicacdo abrindo mao, até certo ponto,

da subjetividade e do lirismo que séo os fulcros do texto poético.

Segundo lumna Maria Simon, em seu livro Drummond: Uma Poética do Risco,
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As diferencas entre a ‘denominacdo poética’ e a ‘denominagdo
comunicativa’ sdo examinadas sob o ponto de vista dos seus modos de
relacionamento com a realidade extra-literaria e como contexto linguistico.
Enquanto a primeira ndo é determinada pela relacdo com a realidade
evocada, mas pelo modo como se enquadra no contexto, na segunda
prevalece a relagdo com a realidade, a distingdo extra-linguistica. Isto ndo
quer dizer que a primeira seja privada de qualquer contato com a realidade
e a segunda seja absolutamente isenta da influéncia do contexto linguistico.
Trata-se como explica Mukarovsky, de um “deslocamento do centro de
gravidade.

Ao lermos Favelario Nacional é facil perceber que Drummond ndo abandonou
totalmente o lirismo e, quanto a observacdo de Jan Mukarovsky sobre o centro de

gravidade, tal atitude € vista constantemente na obra de Drummond que € um

especialista em produzir abalos sismicos literarios. Simon afirma ainda que:

‘O que define e especifica uma determinada manifestacdo verbal é a funcéo
preponderante, enquanto as outras passam a existir como constituintes
subsidiarios”.

Sendo nos partidario da opinido de Simon vemos no poema que, embora
Drummond tenha enfatizado a comunicac¢ao, ndo houve um abandono completo do
lirismo, ou seja, o lirismo passou apenas a ocupar uma funcéo subsidiaria tal qual

sugere Simon.

lumna Maria Simon enfatiza que um dos mais complexos problemas enfrentados
pela critica literaria nos dias atuais quando se propde a examinar as relacdes entre a
arte e realidade é: como fazer a passagem de um nivel a outro, ou seja, da
especificidade da obra literaria ao sistema da realidade historico-social? Quais as
possibilidades oferecidas pela critica dialética? Ou o poema - discurso fechado, “ser

de palavras” — se negaria, por sua propria natureza, a este tipo de indagacao?

7

O poeta quando decide ou é conduzido pelo desejo de escrever um poema de
participacdo ela ja sabe que ndo devera ter seu pensamento nem téo voltado ao mar
e nem tanto a terra, mas sim optar por uma certa maleabilidade, sem perder o que o
adjetiva como poeta é claro, quer dizer, € preciso ser/ter um pouco Ernesto Guevara,

ou seja, Hay que endurecerse...

Jean-Paul Sartre argumenta que a linguagem poética mais representa a
significacdo do que a expressa; inversamente, a significagdo funciona como
‘imagem do corpo verbal’” — na medida em que o aspecto fisico se reflete nela — e

também como “signo” desse corpo verbal na medida em que ela perde sua
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proeminéncia. Assim se estabelece entre a palavra e a coisa significada uma “dupla
relacdo reciproca de semelhanca magica e de significagdo”. Sendo assim Sartre
nega com veeméncia a possibilidade de “engajamento” a poesia, ao contrario da
prosa, que € utilitaria por exceléncia; nesta, a palavra funciona como “signo” se
serve como instrumento de nomeacdo do mundo; donde Simon conclui que a
reflexdo sartreana pode ser resumida da seguinte forma prosa é “acdao” enquanto

que poesia é “contemplacgao”.

Embora tendo consciéncia de minha insignificancia, discordo de Jean-Paul Sartre,
pois ao adotar tal pensamento/afirmacéo estaria resumindo o papel da poesia,
tratando-a quase como uma princesa encastelada e atribuindo a ela um papel
semelhante ao Caronte do escritor italiano Dante Alighieri, ou seja, apenas como
alguém ou algo que transporta matéria morta. O escritor russo Roman Jackobson
parece nao comungar totalmente da ideia defendida por Sartre, haja vista sua

declaragéo a sequir:

A supremacia da funcdo poética sobre a fungéo referencial ndo oblitera a
referéncia (a denota¢éo), mas torna-a ambigua. A uma mensagem de duplo
sentido corresponde um destinador desdobrado, um destinatario
desdobrado, e, além disso, uma referéncia desdobrada.

Ao enfatizar a supremacia da funcéo poética e destacar o fato da funcao referencial
conduzir a poética a uma subijetividade, a citacdo do escritor russo acaba por ser
mais um sustentaculo ao meu argumento quanto a utlidade primordial da
ambiguidade em relacé@o ao texto lirico. Para corroborar minha opinido cito abaixo as
palavras de Roman Jackobson:
A ambiguidade é uma propriedade intrinseca, inalienavel de toda
mensagem centrada sobre si mesma, em suma, é um corolario obrigatério
da poesia. Repetimos, com Empson’, que: ‘As maquinacdes da

ambiguidade estdo nas raizes mesmas da poesia’. Ndo sé a propria
mensagem como também o destinatario tornam-se ambiguos.

Simon nos informa, ainda, que também no ambito da critica dialética e
hermenéutica, h& divergéncias em relagdo a posi¢cdo assumida por Sartre. Para T.
W. Adorno a obra de arte “reflete” a sociedade e a histéria na medida em que ela
mesma recusa 0 social e representa o ultimo refugio da subjetividade individual
contra as forcas histéricas que ameacam esmaga-la. No caso especifico da
expressao lirica, Adorno afirma que ela deve configurar a imagem de uma vida livre

da coercao da pratica dominante, ou seja, livre de utilidade, e esta exigéncia €, em si
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mesma, social, pois representa o protesto contra uma situacdo hostil e opressora

que se “imprime negativamente na formacéo lirica”.

Simon arremata dizendo que sendo assim, a referéncia ao social ndo deve ser
abolida da obra poética; pelo contrario deve permitir uma penetragcdo mais profunda
nela e a descoberta de algo essencial do fundamento de sua qualidade. Mesmo
considerando o texto poético um diamante, e bem provavel que a referéncia ao
social venha dar-lhe um lapidar diferente e consequentemente aumentar seu valor

agregado.

Simon esclarece que, embora recusando o engajamento — o dirigismo ideolégico -
tanto para a arte como para a atividade critica, Adorno ndo chega a negar, como o
faz Sartre, a funcdo de “signo” da palavra poética, uma vez que mostra a
necessidade de se investigar a manifestacdo do social nas préprias formacbes
linguisticas, ela diz ainda que a lirica ndo pode ser deduzida da sociedade, pois seu
conteudo social é, precisamente, 0 espontaneo, o que nao decorre de relacfes ja

existentes.

1 William Empson critico literario e poeta Inglés, amplamente influente para a sua pratica de leitura de
perto obras literarias, uma préatica fundamental para o New Criticism. Sua obra mais conhecida é a
sua primeira, Sete tipos de ambigiidade, publicado em 1930.

Segundo Simon, Adorno ndo esta preocupado com o engajamento, mas com a

maneira especifica de manifestacdo do social e do histérico na poesia lirica.

Simon afirma que mesmo quando nega ou ignora a histoéria, o poeta participa dela e
gue, de forma paradoxal, ao mesmo tempo em que depende da palavra, 0 poema

luta para transcendé-la.

Ao falar de Carlos Drummond de Andrade a autora lumna Maria Simon diz que o
poeta gauche atinge seu climax da pratica participante com o livro A Rosa do Povo,
publicado em 1945 a obra contém poemas escritos durante os anos de 1943 e 1945,
iIsso nao quer dizer que em outras fases de sua obra nao se verifigue essa tensao,
haja vista o poema Favelario Nacional, entretanto, foi em A Rosa do Povo que o
conflito adquire sua dimensdo mais angustiada: da consciéncia dividida entre a
fidelidade a poesia e a necessidade de torna-la instrumento de luta e de participacéo

nos acontecimentos de seu tempo.
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Com o amadurecimento da consciéncia politica, o empenho em colaborar nos
processos das mudancas sociais por meio da pratica poética produz profundas
alteracdes na propria natureza da lirica: passam a ser utilizados procedimentos até
entdo considerados inadequados a expressdo poética pura, eu diria que era
chegado o momento dos poetas pegarem em “armas’.
A poesia é um perde-ganha. E o poeta auténtico prefere perder até a morte
para ganhar. [...] Se, portanto, quisermos falar de engajamento do poeta,

digamos que é o homem que se engaja para perder.
Sartre, Jean-Paul. “Qu’est-ce qu’écrire?” In: Qu’est-ce que La littérature?

Em relacdo ao que disse Sartre eu diria que 0 poeta sabe de sua desvantagem
numeérica quando decide engajar-se neste combate, entretanto, 0 que 0 mantém em

sua guerra/oficio é a obsessado que ele tem, ndo pela vitoria, mas sim pelo lutar.

2.7. O poetaingressa em seu campo de batalha
Na primeira parte intitulada “Prosopopéia” o poeta escreve:

“Sei apenas do teu mau cheiro: baixou a mim, na viragcéo, direto, rapido, telegrama
nasal anunciando morte... melhor, tua vida.” .(ANDRADE, 1984, p. 110).

Drummond é bastante irdbnico quando faz uso da sinestesia telegrama nasal e em
seguida de maneira ardilosa, ele nos mostra que de forma paradoxal a vida da

favela é contada através da morte de seus moradores.
Ainda na “Prosopopéia” podemos ler:

“Tenho medo. Medo de ti, sem te conhecer, medo s6 de te sentir, encravada favela,
erisipela, mal-do-monte na coxa flava do Rio de Janeiro”. (ANDRADE, 1984, p.
111).

Neste trecho o autor nos incomoda, pois na verdade, deixando nossas hipocrisias
de lado, todos nos temos medo que um dia acontega o que Alceu Valenca canta na

mausica intitulada “FM rebeldia”, conforme a citacdo que se segue:

“‘Um dia desses eu tive um sonho
Que havia comecado a grande guerra
Entre o morro e a cidade [...]

Na segunda parte “Morte gaivota” temos:
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O bloco de pedra ameaca triturar o presépio de barracos e biroscas.

Se deslizar, estamos conversados.

Toda gente 14 em cima sabe disso e espera o milagre, ou, se ndao houver
milagre, o aniquilamento instantéaneo [...].(ANDRADE, 1984, p. 112).

Aqui o poeta mostra que os moradores das favelas sabem do risco, mas ndo tendo
para onde ir espera pelo menos que a morte seja sem dor.

Continuando a “Morte gaivota”

“‘Quem vence a partida? A erosao caminha aos pés dos favelados e nas aguas.
Engenheiros calculam. Fotégrafos esperam a catastrofe”. .(ANDRADE, 1984, p.
112).

Nestes versos é possivel perceber que a erosdo ndo s6é caminha aos pés dos
favelados como também ela, a Erosédo, esta presente nos calcanhares rachados.
Quanto a citacdo que fala dos fotégrafos € impossivel ndo ser conduzidos a letra da
musica da banda Legido Urbana que diz:

“E sangue mesmo, ndo é mertiolate
E todos querem ver e comentar a novidade.
E tdo emocionante um acidente de verdade”

Ou seja, a maioria esta interessada na catastrofe em si e ndo nas vitimas.
No final de “Morte gaivota” lemos:

“Tao presente, tdo intima que ninguém repara no seu halito.

Um dia, possivelmente madrugada de trovdes, vira tudo de rolddo sobre nossas
ultra, semi ou nada civilizadas cabegas espectadoras [...]".(ANDRADE, 1984, p.
113).

Neste trecho h4 a denuncia da banalizacao no convivio com a morte, afirmando que

a mesma possui halito, quando na verdade seria bafo e também que os moradores
de fora da favela s6 lembram que existe morro quando acontece uma queda de
barreira e ndo os deixa ir para o conforto de seus lares.

Na parte 3 “Urbaniza-se? Remove-se?”temos:

“‘Um som de samba irrompe tao sérias cogitacoes, e a cada favela extinta ou vila
transformada com direito a pagamento de Comlurb, ISS, Renda, outra aparece
[...]”.(ANDRADE, 1984, p. 114-115).

Neste ponto 0 poeta mostra que quando o morro/favela pode significar cifras, neste
momento eles sdo lembrados e tratados como inocentes uteis, ndo esquecendo de

dar pleno apoio ao carnaval numa visao totalmente Panis et circensis.

Na parte 5 “O nome” quando lemos:
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“A gente ndo paga nada pra morar, como ia reclamar?
Meu nome é Bonfim. Bonfim geral.
Que mais eu sonho?” .(ANDRADE, 1984, p. 115).

Vemos que aqui Drummond nos expbe que a populacdo € convencida a se
contentar com pouco e, ao escolher o nome do morro “Bonfim” o poeta se mostra
sagaz, pois indica a ideia que é passada para os favelados: Calma! No final vai dar

tudo certo, ou seja, vocés terdo um bom fim.
Na parte 11 “Competicéo” esta escrito:

“Os garotos, os caes, 0s urubus guerreiam em torno do esplendo do lixo.
N&o, néo fui eu que vi. Foi o Ministro do interior”. .(ANDRADE, 1984, p. 118).

Nesta passagem podemos perceber o tom de denuncia quando o poeta escreve
que gquem viu e, apenas viu, o show de horrores e miséria foi o ministro do interior e
gue este jamais podera se compadecer, pois vé as coisas apenas do exterior.

Na parte 13 “Banquete” lemos:

Dia sim dia ndo, o caminh&o despeja 800 quilos de galinha podre [...]

O azul das aves é mais sombrio que o azul do céu, mas sempre azul
conversivel em comida.

Que morador resiste a sensualidade de comer galinha azul? .(ANDRADE,
1984, p. 119).

O azul das aves a que o poeta se refere é o azul putrefado da carne das aves, que
ndo € o mesmo azul da campanha publicitaria da knorr lancada nos anos oitenta,
mesma década do langamento do livro “O corpo” de contém em suas entranhas o
poema “Favelario nacional”, tema deste trabalho. Ironia do poeta; para os moradores
do morro, o azul da carne podre, para os abastados os produtos industrializados. De
comum entre eles somente a musiquinha da campanha e a coreografia da galinha
azul.

A parte 14 “Aqui, ali, por toda parte” denuncia que favela ndo é algo proprio do Rio
de Janeiro e sim das grandes cidades brasileiras, vejamos:

As favelas do Rio transbordam sobre Niter6i e o Espirito Santo fornece
novas pencas de favelados.

Belo Horizonte, dor minha muito particular. Entre favelas e alojamentos
eternamente provisorios...

Séo Paulo cresce imperturbavelmente em esplendor e pobreza, com 20 mil
favelados no ABC.

No Recife... .(ANDRADE, 1984, p. 119-120).

Neste ponto, além de mostrar o alastrar das favelas, o autor se mostra intimamente
condoido ao falar da montanhosa Belo Horizonte e recordar de suas raizes mineiras,
pois ndo h& mais possibilidade de se contemplar um belo horizonte, pois 0s morros
estédo cheios de favelas.
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Aqui tenho que concordar com o carnavalesco Jodozinho Trinta que também nos
anos 80 disse: “quem gosta de pobreza é intelectual, pobre gosta mesmo é de luxo”.
Ja morei em favela e sempre valorizarei a cultura produzida nas favelas, entretanto
gostaria que a cultura fosse produzida em um local com saneamento basico, postos
de saude e escolas.

Na parte 16 “Dentre nés” Carlos Drummond de Andrade cita varios nomes de
favelas de outros paises, leiamos:

“‘Guarda estes nomes: bidonville, taudis, slum, witch-town, sanky-town... Tudo a
mesma coisa, sob 0 mesmo sol, por este largo estreito mundo.
Isto consola?” .(ANDRADE, 1984, p. 121).

O poeta critica a estratégia de colocar na cabeca do povo que existem outras
comunidades que estao iguais ou em situacdo pior do que vocé, ou seja, sempre
guerendo nivelar por baixo os desvalidos.

Reconhecer, como gente, os favelados do Rio de Janeiro € uma tarefa bem mais
dificil que fugir da redoma que prende um verso parnaso/tanoeiro.
Rildo Vieira de Mello

No canto 19 “Confronto” Drummond cutuca uma ferida capital dizendo:

A suntuosa Brasilia, a esqualida Ceilandia contemplam-se. Qual delas falara
primeiro? Quem tem a dizer ou a esconder uma em face da outra? Que
mégoas, que ressentimentos prestes a saltar da goela coletiva e ndo se
exprimem? Por que Ceilandia fere o majestoso orgulho da flérea Capital?
Por que Brasilia resplandece ante a pobreza exposta dos casebres de
Ceilandia, filhos da majestade de Brasilia?

E pensam-se, remiram-se em siléncio as gémeas criacbes do génio
brasileiro. .(ANDRADE, 1984, p. 122-123).

Aqui, j& no final do poema, podemos regozijar-nos com a reflexdo participativa
deste itabirano que embora possuisse oitenta por cento de ferro na alma,
conseguiu agregar tanta sensibilidade para fechar este poema tdo inquietante.
Neste epilogo ele mostra que Brasilia € sempre mostrada como a apoteética
criagdo de Oscar Niemeyer enquanto que Ceilandia, obra do mesmo genial
arquiteto é sempre vista como a irma bastarda, pobre e proscrita das criagdes do
génio, os candangos ceilandenses, aqui na partel3, nos lembram aquela cancao
gravada no ano de 1979, pelo cantor Zé Geraldo chamada “cidadao” que diz:

“Ta vendo aquele edificio mogo

Ajudei a levantar

Foi um tempo de aflicdo, era quatro conducéo
Duas pra ir, duas pra voltar

Hoje depois dele pronto

Olho pra cima e fico tonto

Mas me vem um cidad&o

E me diz desconfiado

Tu t4 ai admirado ou ta querendo roubar"
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E como se Brasilia fosse a corte e Ceilandia fosse o bobo. O genial arquiteto pai
das duas cidades, admirador atraido, segundo suas proprias palavras, ndo pela linha
reta, dura, inflexivel, criada pelo homem, mas sim pela curva livre e sensual. Antes
ele tivesse criado as duas cidades como duas linhas retas e paralelas, pois assim
poderiam, pelo menos, vislumbrar um sonho de se encontrar no infinito.

Ao decidir engajar-se na poesia de participacdo e usar o0 poema como arma de
denuncia, Drummond fez de “Favelario Nacional” o seu valoroso arsenal.

3. CONCLUSAO

Em um pais onde ainda uma boa parcela da populacdo € considerada analfabeta
funcional, é extremamente dificil escrever e ver aceita uma poesia de participacao, ja
gue os poetas sdo considerados seres que vivem em um mundo de divagacoes,
sempre com ideias utdpicas e amores platdnicos. Tal visdo condena os poetas a
serem considerados como escritores que devem ser lidos somente quando se tem
tempo vago, quando eles morrem ou serem lidos como se fosse um obra escrita por
diversdo, e é por isso que quando o poeta resolve engajar-se em causas sociais

causa tanta estranheza nos leitores e criticos.

No caso especifico de Drummond ao mesmo tempo em que conhecia e provava o
manjar dos deuses ao ser elevado ao olimpo quando elogiado por Candido, sofria
também uma queda vertiginosa, vindo atingir as brasas do ades ao sofrer as duras
criticas de Gondin da Fonseca. Frequentemente o poeta participativo é acusado de
abandonar a poesia, surge um pensamento como: Ué? O que este poeta esta
fazendo aqui? Sera que resolveu ser militante? E muito dificil, para a maioria,
enxergar que uma coisa nao precisa existir dissociada da outra e que ao poeta nao
esta proibido se indignar. Parece que ha uma impossibilidade de se aceitar que a
unido feita entre a poesia e as questdes sociais é a escrita de um epitalamio e nao

de um epitéfio.

Quando citei o paradoxo do poeta ndo poder lutar pela saude trabalhando no
ministério e que somente o fez quando estava distante de tal cargo publico; devo
salientar que quando surgiu uma segunda chance Drummond o fez com maestria e
manejando seu instrumento como sé os grandes poetas sabem fazé-lo, ou seja,

cuidar da saude fazendo da caneta seu caduceu!
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A sociedade capitalista e a programac¢ao imbecilizante dos meios de comunicagao
de nosso pais produzem seres que s6 pensam em concurso e ganhar dinheiro e que
quando decidem ler, querem algo que nao exija nenhuma reflexdo, sendo assim
somos capaz de produzir um outro paradoxo onde um poema participativo como
Favelario Nacional consegue atingir a universalidade sem atingir a localidade, e é
por iSso que se Vé tdo poucos poetas optando pela poesia de participacao, afinal
para ser um poeta engajado é preciso ser muito corajoso e nao ter grandes

pretensdes financeiras.

Embora o poeta saiba que ao exercer seu oficio transporta algo pujante, deve ter
em mente que sempre serd visto como o Caronte de Dante e esta visdo € algo sem
perspectiva de mudanca, por isso, a cada dia cresce minha admiracédo por Carlos
Drummond de Andrade, pois ele sabia que seria desta maneira e, mesmo assim,
decidiu engajar-se. Eu presumo que o poeta sempre soube que “teria” uma pedra no
meio do caminho, j& que ele nasceu em lItabira e as trés letras iniciais de sua cidade

natal ja anunciava tal obstaculo, afinal “Ita” em tupi-guarani significa pedra.

Denunciar é preciso
Escrever é conciso
Participar é altruismo
Poetizar é prejuizo

Rildo Vieira de Mello
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