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aprendizagem n&o acaba numa modalidade de ensino, ela é

uma constante no ser humano.

Ramon Carvalho



Resumo

A abordagem apresentada nesse trabalho estar relacionada ao ensino da arte
educacdo nas escolas brasileiras de ensino fundamental Il, mais especificamente
nas turmas de 8° ano. O seguimento do eixo pratico nas aulas de artes nessa
modalidade de ensino tem a funcédo de integrar o aluno e suas experiéncias ao
contexto da histéria da arte, proporcionando uma aprendizagem significativa aos
alunos. A xilogravura faz parte de um grupo de técnicas diretamente relacionadas ao
contexto artistico e cultural do Brasil e de outros paises como Portugal, onde a
cultura popular dialoga com as visualidades no mundo contemporaneo como é claro
na Literatura de Cordel, que no Brasil tem uma relacdo direta com as questdes
regionalistas e as historias cantadas pelos repentistas, que faziam as impressodes de
suas letras em graficas e se valeram da xilogravura para torna-las mais atrativas ao
leitor, num contexto em que haviam poucos jornais e a procura por impressdes era
escasso. No decorrer da pesquisa realizada no campo da gravura € apresentada
uma proposta de aprendizagem por meio de oficinas de xilogravuras com recursos
alternativos na produgéo de tintas fabricadas com 6leo residual de soja de cozinha
como meio de alcangar um resultado cada vez melhor com relagdo a qualidade na
aprendizagem e as relagdes com o contexto social e ambiental.

Diante das recomendacgdes curriculares, as oficinas de xilogravura sdo apresentadas
com suporte enriquecedor das aulas de arte e seu didlogo com a ciéncia e
tecnologia no que se relaciona ao eixo tedrico e as experiéncias dos alunos, que sao

indispensaveis no processo da educagao.

Palavras-chave: Arte educacdo. Xilogravuras. Aprendizagem. Cultura. Oficinas.

Tintas de impresséao.
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1- INTRODUGAO

As experiéncias ao longo do curso juntamente com o trabalho realizado junto
ao projeto LEME/MAQUETE-UnB, levaram-me ao interesse pela pesquisa de
materiais em arte com o foco em materiais alternativos. Adjacente a tal
envolvimento, tive a oportunidade de conhecer o trabalho do professor Doutor Paulo
Suarez do Instituto de Quimica da Universidade de Brasilia, no ano de 2011, onde o
mesmo aquela época realizava pesquisas de processos térmicos em O6leos e

gorduras e novos produtos obtidos em altas temperaturas na auséncia de oxigénio.

Umas das resultantes da pesquisa fora a observacdo de que a partir do
aproveitamento de O6leos e gorduras residuais, podia-se obter uma tinta de

impressao, submetendo tais residuos aos procedimentos necessarios.

Interessado na aplicabilidade das tintas que estavam sendo desenvolvidas
pelo Professor Paulo, fui a sua procura para saber se a tinta nao teria um efeito
positivo nas impressbes de gravuras tanto quanto as tintas produzidas
industrialmente. Nesse momento, ele me convidou a participar da pesquisa com o
enfoque desse material na produgdo de xilogravuras, publicamos um artigo pela

Revista Virtual de Quimica (RVQ), da Universidade Federal Fluminense'.

Vinculado as perspectivas pessoais quanto a arte educagdo, reuni o0s
resultados da pesquisa com as possibilidades da utilizagdo de materiais alternativos

nos contextos educacionais.

Dada a abrangéncia do conteudo tedrico-pratico em arte educacéao e de suas
respectivas diretrizes, aqui se propde uma abordagem direcionada a esses
parametros, buscando tornar significativa a aprendizagem por meio de atividades
que visem inserir a discente aos contextos de sustentabilidade, dada a reutilizagcao
de materiais que a principio ndo sao portadores de valores afins, além da
historicidade e da humanizagao que isto pode abarcar. Por outro lado, o ensino-

1 Disponivel em: <http://www.uff.br/RVQ/index.php/rvg>. Acesso em: 015 nov. 2013.


http://www.uff.br/RVQ/index.php/rvq

aprendizagem assume seu papel transformador, tornando integrados principios de

cidadania, cultura e formacéo intelectual.

O homem tem a necessidade de se integrar a sociedade, em que a educagéo
ocorre como meio de criagéo e interligacado dos individuos e a arte. A xilogravura é
uma das técnicas mais antigas da gravura e exerce um papel muito importante no
contexto da cultura popular e as muitas linguagens ligadas a ela, como a literatura

de cordel.

Neste contexto apresentamos a presente proposta da “aprendizagem por
meio de oficinas de xilogravura com recursos alternativos”, no qual discorreremos
sobre a historia da gravura com énfase na xilogravura e o uso de tintas produzidas

com reaproveitamento de 6leos usados.
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2- HISTORIA DA GRAVURA

Ao visualizar as primeiras inscrigdes feitas pelo homem vemos como é nitida
a necessidade do ser humano em se expressar, de se comunicar ou mesmo de
registrar uma acado ou uma reflexdo. A gravura permite materializar essas ideias de
variadas formas e com distintos materiais, os quais de modo como sao selecionados
e aplicados passam a ter particularidades no processo de construgcdo e de
finalizagao do trabalho. A gravura consiste no processo de incisar, riscar, gravar. O
termo gravar tem inumeros significados, os quais sdo usuais tanto em trabalhos
bidimensionais quanto nos tridimensionais. O que difere um trabalho bidimensional
de um tridimensional € o modo como é realizada a gravagao.

Existem inumeros termos no mundo da gravura e sao eles que nos permitem
conhecer, entender e aplicar tecnicamente falando o feitio de uma gravura.
Comumente as pessoas julgam coisas como se as desconhecessem, porém na
verdade o que elas desconhecem sdo os termos utilizados ao organiza-las
(COSTELLA, 1984, p. 07). Muitas das informagbes que temos com relagdo as
primeiras civilizagbes sao gragas as gravagoes realizadas por esses povos, seja
pela escultura de uma mulher com seios a mostra como a Vénus de Willendorf, uma
ceramica grega ou imagens das paredes egipcias. A gravura tem o papel de passar
uma informacéo, de transmitir uma ideia ou uma expressao e por meio delas pode
se ter nogao de como os primeiros povos viam o mundo, € os fendmenos naturais

que os influenciavam.

[...] a ideia de fazer durar alguma informacdo. Gravar é fazer permanecer
para o futuro um significado. Seu sindnimo mais abrangente talvez seja
marcar. Gravar é deixar uma marca. E quem marca, marca para algum fim,
com algum objetivo. O objetivo € transmitir uma informagéo, € comunicar
alguma coisa. Logo, gravar & fazer uma marca para comunicar algo.
(COSTELLA, 1984, p.08).

De acordo com a ideia de construgao da gravura em varias areas, além da
xilo, se tem uma relagdo com o ato de gravar o suporte. O profissional que fabrica
joias, o ourives, utiliza o ato de gravar para construir pegas de adorno tanto quanto
um escultor entalha uma pedra para fazer escultura ou um ceramista enfeita um
caqueiro, vaso de barro, para suporte de plantas. Todos eles corroem uma parte do

material. No entanto o produto de cada um deles se difere de uma gravura, embora
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o ato realizado por eles para produzi-los seja o de gravar. Essa relagdo entre as
areas de atuacao pode ser feita para mostrar que ha um dialogo entre as linguagens
e nao fazem com que esses objetos deixem de ser 0 que sao pelo fato de terem

uma agdo comum entre elas.

O ato de gravar, da gravura, faz parte de muitas técnicas relacionadas as
visualidades no mundo contemporaneo como a calcogravura, litografia e a
xilogravura, em que esta ultima € uma das técnicas mais antigas entre as gravuras.
A matriz € o suporte onde é feito o relevo, o entalhe, a repulsdo entre gordura e agua
e a permeabilidade, porém essas acgdes sao diferentes umas das outras, a
realizacao de cada uma depende do tipo de gravura que se pretende trabalhar. As
gravuras sao muito utilizadas no Brasil tanto por pessoas ligadas as produgdes da
cultura popular, na literatura de cordel, quanto por artistas, os quais estdo sempre
em pesquisa por novas propostas de construcao ludica e de materiais alternativos

para suas obras.

A cada momento, e hoje mais do que nunca, o gravador busca por meio da
experimentacdo novos materiais e novas formas de expressao
artistica.Essa luta incansavel conduz amiude a descoberta de processos
surpreendentes. Pode ser que neste instante, por obra da criatividade de
algum artista — em Osaka ou Nova York, em Paris ou em Sao Paulo, Nairobi
ou Buenos Aires - ,alguma das chaves do nosso esquema acabe de se
tornar incompleta por ndo mencionar uma suspeitada técnica que,ndo tenha
sequer ultrapassado a soleira de seu atelier gerador (COSTELLA,1984).
Logo apds a matriz ser finalizada ela passa pelo processo de impressao.
Na impresséo, onde pode ser utilizada mais de uma técnica, que consiste em
transferir uma “imagem” da matriz para outro tipo de suporte. As impressdes se

organizam e classificam em gravuras diferentes, da seguinte forma:

Em relevo: xilografia (ao fio e de topo), linografia, calcografia, tipografia,
estereotipia, galvanotipia, fotografia + matriz, etc.

A entalhe: calcografia (mecanica e quimica), fotografia + matriz, etc.

Plana: litografia, “off set”, fotografia+matriz, etc.

Por permeacgao: serigrafia, fotografia+matriz, etc.

Técnicas Mistas.
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2.1- XILOGRAVURA

A xilogravura € conhecida como uma das mais antigas técnicas de gravura,
também chamada em alguns lugares de impresséao tabular pelo fato de sua matriz
ser realizada em uma tabua de madeira. Inicialmente essa técnica era utilizada na
impressdo em panos, nas impressdes de oracdes budistas e estamparias,
fortemente utilizadas na China e no Japdo. Segundo alguns historiadores a
xilogravura era trabalhada pelos egipcios dois mil anos antes de Cristo, no mesmo
contexto era feita em outros lugares também como na india, na Pérsia, na América

Pré-colombiana.

As primeiras xilogravuras ndo eram utilizadas no campo artistico, para suprir a
apreciacao estética, mas com interesse utilitario. A xilogravura, assim como outras
muitas técnicas artisticas nao foi criada com a intencédo de fazer obras de arte, mas
inventada por alguém para uma finalidade utilitaria. No caso da xilogravura, esse
objetivo inicial, ndo foi diferente, uma das finalidades era a de estampar cartas de

baralho.

A impressao das gravuras tem o nome especial de estampagem mas € mais
correto dizer simplesmente tiragem. Quando se considera o ato de publicar,
0 numero de estampas tiradas forma uma edigdo. Se n&o assinou ao gravar,
o artista o faz, depois da tiragem, ao pé da mancha gravada, ao mesmo
tempo que indica o nimero de exemplares tirados, e o que corresponde a
cada um. Esse é o costume atual. (FERREIRA, ORLANDO, 1976, p. 51).

Nada impedia que a pessoa que as tivesse nas maos se deleitasse com a
estampa, mas a aplicabilidade primaria foi planejada para estampar as cartas do
jogo, com intencdo utilitaria. A aplicagdo da xilogravura como algo utilitario nao
supera o campo artistico da técnica, pois independente do que se queira com o uso
dela, o deleite visual das imagens, dos efeitos de contraste de branco sobre preto

que essa técnica oferece de modo particular ndo pode se substituida por qualquer

outra.

Em ocasibes especiais, enfim, podem-se falar em “gravura erudita”, desde
que ha uma “gravura popular’. Esta claro que a estampa popular nao
favorece exemplos deliberados aos planos artistico e documental (uma vez
que sO visa a comunicar: € moralizante, exemplificadora ou emblematica,
procedendo do mesmo profundo desejo de visualizagdo que produziu a
pintura das cavernas), mas esta situagdo evidentemente ndo impede o
apreciador ilustrado de legitimamente toma-la ora como objeto estético ora
como peca documental, de interesse etnolégico ou sociolégico. Nao é
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definir o que seja “estampa popular’, quase sempre uma xilogravura, mas
as vezes também um talho-doce ou uma litografia (FERREIRA, ORLANDO,
pag.16, 1976).

A técnica da xilogravura nada mudou desde quando era usada inicialmente
até hoje, que é a xilografia ao fio. O artesdo desenhava em cima da madeira,
geralmente uma tabua de madeira dura, a imagem ou o motivo de interesse para
impressao. O desenho era feito na madeira de modo invertido, pois quando se faz a
impressao a imagem fica ao contrario do que se foi feita na madeira e em seguida
era entalhado as parte onde ndo houvesse linhas para que a impressao fosse fiel ao

desenho planejado resultando tragos como o dos carimbos.

Figura 1. Entalhe em madeira. Foto: Ramon C. Pereira

Em seguida a superficie em relevo era sobreposta com uma fina camada de
tinta e ao final sobrepunha a tabua com um pano, o qual era pressionado com uma
bola de crina embrulhada com trapo. Como se espera apds esse processo a imagem
era copiada para o tecido. Por volta do século XV surgiram as cartas de baralho
gravadas por processo xilografico, o0 mesmo realizado nas impressodes xilograficas

das imagens religiosas.

Variados documentos, ora definindo regras de jogo, ora proibindo-o, ora
apenas mencionando-o, indicam a existéncia de cartas de baralho na Italia e
na Belgica em 1279, na Espanha em 1331, na Alemanha em 1377, na
Franca em 1382. Em 1392, o tesoureiro do rei Carlos VI anotou o
pagamento de 61 moedas a Jacquemin Gringonneur, pintor, por trés
baralhos de cartas de ouro e diversas cores... (COSTELLA,1984, p. 39).
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Muitas dessas imagens eram coloridas manualmente apos sua impresséo. A
xilogravura foi muito utilizada no periodo medieval para decorar as cartas de baralho
e para ilustracdo de imagens sacras, que em determinado periodo chegaram a
enriquecer a igreja com as vendas dessas impressdes com tematica religiosa como
forma de pagamento parcial de indulgéncia, onde a compra de uma estampa de
santo valia por peniténcia e eram tidas como talismas portadores de beneficios
espirituais. A maioria das gravuras nao identificadas com data, local de origem e
autoria. Essa falta de identificagdo dificulta o reconhecimento de muitas gravuras
pelos pesquisadores e o contexto em que foram impressas, pois era comum que
elas fossem deslocadas de uma regiao para outra, juntamente com a ganancia de

muitos antiquarios que imprimiam xilogravuras fraudulentas em papel antigo.

[...] Em grossa maioria, elas sdo andnimas. Poucas indicam o ano de
fabricagdo. A origem é dificil de detectar, pois inclusive o local de seu
encontro pode ndo ter nada a ver com o lugar de impresséo, ja que era
comum serem remetidas de um convento para outro, acompanharem
peregrinacbes e serem coladas nas malas dos viajantes...Além de tudo,
para dificultar ainda mais a tarefa do pesquisador, existem xilogravuras
fraudulentas impressas em papel antigo, por antiquarios gananciosos dos
séculos posteriores (COSTELLA,1984, p. 38).

A religiosidade € algo presente em grande parte do contexto da historia da
arte. No inicio do século XV a xilografia foi responsavel por produzir os primeiros
livros impressos da Historia. Nelas foram acrescentadas legendas e depois de um
tempo passaram a ser anexadas a relatos concernentes a elas passaram a formar
um caderno em que suas impressdes fossem feitas apenas de uma lado da folha,
pois a tinta era feita de pigmentos e amidos dissolvidos em agua, furava o papel.
Para esconder as imperfeicbes as impressdes eram coladas junto a outras estampas
nas dimensdes de 25cm x 20cm, mais ou menos. Depois de algum tempo as letras e
legendas dos textos foram gravadas na mesma prancha das imagens. Esse modo
de impressao dos livros visava baratear o custo, onde pessoas de menor condi¢ao,
que em muitos casos nao sabiam ler, teriam a oportunidade de adquiri-los e
entendé-loscom maior facilidade, pois a leitura visual das imagens impressas, como

também as anexadas aos livros seriam o fator maior do processo.

[...] e a multiplicagdo de exemplares pelas sucessivas reimpressées reduzia
o custo unitario. Além disso, a conjugagdo de escrita com imagens
franqueava a utilizagcao de tais livros ndo s6 aos letrados, mas também aos
menos cultos. O prefacio de “Ars Moriedi”, um desses livros, confessa tal
designio ao afirmar-se inteligivel por todos, “tanto na escrita, quanto em
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imagens, que servem aos clérigos e aos leigos”. Eis ai um notavel esforgo
para a popularizagdo dos conhecimentos humanos (COSTELLA,1984, p.
40).

Os incunabulos xilograficos, nome dados aos livros impressos nos primeiros
anos da arte de imprimir, até o ano de 1500, tiveram uma publicacdo que nao
haviam sido feitas nenhuma imagem, chamado de “Donato”, no caso permitiu que
fosse conhecida a gramatica latina com processo de impressao inteiramente
xilografico. Posteriormente a xilografia perde a funcao utilitaria de produzir livros
para a tipografia, sistema de impresséo de tipos mdveis metalicos, pois eles eram
praticos e tinham a vantagem de ter letras médveis — podendo reaproveita-las

inumeras composicdes - e a dureza do metal.

Embora os textos tenham se tornado uma construgdo exclusiva da tipografia,
as ilustragdes continuaram a ter a xilo como prioridade técnica. Essas duas linhas de
gravura juntaram o util ao agradavel, com uma parceria de impressao em relevo de
eficiéncia e qualidade utilizando assim a mesma tinta e a altura do relevo. As
funcdes utilitarias e estéticas passaram a ser uma busca continua dos gravadores
em uni-las, onde as preocupagdes de composicdo e desenho contribuiram com o

aperfeigoamento da linguagem.

Os artistas normalmente nao entalhavam diretamente suas pranchas de
madeira, eles desenhavam ou o faziam em papel, em seguida os transferiam para a
madeira, ap0s esse processo passavam para artesdos andénimos para que eles
desempenhassem a tarefa com a goiva e o formdo. Comumente as gravuras eram
coloridas a mao. O artista Durer (1471-1528) desenvolveu tdo bem essa técnica nos
seus trabalhos que foi desnecessario o uso das cores e bastava a exuberancia de

seus tragos.

O tratamento do claro-escuro veio a ser a novidade seguinte. Nesta nova
técnica, a impressédo do bloco com linha negra era feito depois de ja se
terem impressos um, dois ou mais blocos tonais em sépia, cinza, verde ou
azul. Embora os alemaes também praticassem, é um italiano, Ugo da Carpi
(1480-1520), quem reivindica essa invencao técnica... (COSTELLA,1984, p.
46).

A xilogravura popular existe hoje como heranga medieval da cultura de diversos
povos, a cultura portuguesa trazida ao Brasil se desenvolveu na literatura de cordel. Pode-

se dizer que um carimbo seja a matriz de uma gravura, de modo geral. Mas a medida que
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esse "carimbo" é fruto de uma elaboragdo e manipulagdo minuciosa de um artista. Nesse
caso temos um "original" - uma matriz - de onde surgirdo as imagens que receberao uma
assinatura, uma data e uma numeragao que a identifica como pertencente da producao
de determinado artista: tornando-se uma Obra de Arte. As imagens reproduzidas desse
modo sdo Unicas em si, independentemente das cépias tiradas, consequentemente, cada
gravura "é unica", € uma Obra original assinada. O fato de existirem coépias de uma
mesma imagem, nada compromete sua originalidade. Pelo contrario, a integridade da
obra de arte e a gravura, estdo ligada ao processo de reproducdo da imagem, na
fidelidade entre as copias, tornando-se um dos fatores que distinguem o trabalho de um

artista “gravador”.

2.2 MONOTIPIAS

Uma linguagem expressiva de uma técnica que se aproxima do desenho, da
pintura e da prépria xilogravura. A monotipia € uma técnica que permite a impressao
invertida assim como a xilogravura. Por meio dessa técnica existem muitas possibilidades,
onde existem varios suportes que podem ser utilizados no seu processo, que deve ser
realizado com uma tinta apropriada, a tinta tipografica. Essa linguagem se aproxima de
uma mancha de tinta, que é impressa uma unica cépia como o proprio nome insinua,
mono (unico) e tipia (impressdo). Essa particularidade faz com que a técnica de
impresséo unica seja algo peculiar no processo de aprendizagem de gravura e em alguns
casos consegue-se fazer mais de uma impressao, alcangando impressdes alvas apenas

com vestigio da imagem, como uma transparéncia.

A construgdo de uma monotipia acontece em geral sobre uma placa de acrilico ou
vidro, que é entintada com um rolo de impressdao nesse momento a chapa é trabalhada
com linhas, dando uma ideia de texturas. A monotipia faz uma jungdo entre a linha
aveludada, que marca um gesto rapido e a mancha. Logo em seguida é colocada uma
folha de papel em cima do suporte entintado assim o trabalho pode ser realizado
utilizando um material pontiagudo para se chegar & imagem desejada. E importante tomar
cuidado ao se apoiar, pois qualquer contato com o suporte nesse momento pode se tornar
uma marca a ser impressa junto com as marcas pretendidas. Existem outros tipos de
monotipias, uma delas se aproxima um pouco mais da pintura, nelas o tecido faz parte do
processo de construcio.

[...] monotipia aproxima-se mais da pintura, da mancha de cor, do gesto.
Neste caso, a pintura sera realizada com pincéis (ou outros recursos
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como retalhos de tecidos, pintura feita com dedos, etc...), sobre uma
placa de vidro acrilico ou placa metalica. Ha também outros materiais
possiveis de serem utilizados como suportes: placas de off set, chapas
de raio X, férmica, acetatos, azulejos, etc (WEISS, LUISE, 2003).

Os materiais utilizados para as monotipias podem variar um pouco dependendo da
linha de cada gravador. Materiais alternativos como CD’s, capas de CDs em acrilico e
recortes de ceramica podem ser uma boa saida quando ndo se tem recurso financeiro,
embora essa técnica ter um baixo custo. As tintas utilizadas no processo podem variar de

tinta a 6leo a acrilica, influenciando no tempo de secagem das monotipias.

2.3- XILOGRAVURA POPULAR DO NORDESTE

A xilogravura do contexto medieval € uma linha que influéncia e que esta

impregnada de certa forma na cultura brasileira, principalmente na regido do

nordeste se difundiu grandiosamente ilustrando contos rimados. A gravura € uma
expressao artistica que ocupa um lugar diferenciado na produgdo dos artistas
brasileiros, fortemente utilizado pelos indios que entalhavam a madeira e imprimiam
sinais e figuras no corpo humano e, em alguns casos, para estampar pecas
indumentarias. Ndo ha nenhuma comprovagado de que a gravura realizada pelos
indios € ligada diretamente as primeiras impressdes de xilo no mundo, ou que tenha
relagcao direta com as produgdes europeias. Embora, eles utilizassem essa técnica
para fins ligados a religiosidade, o que faz lembrar a utilidade da técnica no periodo
medieval pela igreja cristd. O processo de produgdo deles era rustico e sem uma
preocupagdao com o aperfeigoamento técnico, demonstrando mais interesse no

simples adorno corporal dos integrantes das tribos.

[...] os testemunhos de valor cientifico mais antigos somente alcancem a
segunda metade do século XIX, parece-nos licito imaginar que os indigenas
conhecessem essas técnicas de impressao desde os séculos anteriores...
No entanto, ndo ha elementos que estabelecam ligagdo entre essas
manifestagdes nativas, ainda que cronologicamente anteriores, e a historia
da xilografia brasileira propriamente dita (COSTELLA,1984, p. 86).

A xilogravura no Brasil inicia-se em grande parte pelo campo utilitario no inicio
do século XX, e ao mesmo tempo se tem uma abordagem artistica. No nordeste do
pais havia poucos jornais e isso preocupava as graficas. Nesse contexto os

cantadores se mobilizavam e com pequenos gastos conseguiam impressao de seus
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versos, e os vendiam posteriormente aos ouvintes de suas apresentagdes. Essa
producdo se chama literatura de cordel, que € uma versao tipografada de longa
tradicdo oral, impedindo assim a perda da poesia popular nordestina, cantada pelos

repentistas. (COSTELLA,1984).

Os textos impressos precisavam de um motivo, uma capa, que viesse a ser
um adorno atrativo visual para o leitor, assim a xilogravura passou a ser anexada a
capa desses textos desde a década de 1920, produzidas em matrizes de madeiras
da regido como cajazeira, umburana e outras madeiras ao fio. (CCBB,2004) A
literatura de cordel era confeccionada por pessoas que n&o tinham acesso a
ferramentas de qualidade como formbes e goivas, mas esse nao foi um fator
suficiente para impedir a produgao, eles utilizavam muitas vezes ferramentas

simples como pregos e varetas de guarda-chuva.

Perdem-se no tempo as origens da poesia popular nordestina, que sempre
teve como figuras estelares os desafios dos repentistas.Gragas as oficinas
tipograficas montadas para impressao de jornais,essas produgdes poéticas
puderam ser apresentadas sob a forma de texto impresso... Esses
impressos de feicao grafica rudimentar procuraram ornar-se, a0 menos na
capa, de algum adorno que os tornassem mais atraentes (COSTELLA,1984,
p. 94).

O linguajar despreocupado tipicamente regional e informal é utilizado para
compor textos dessa modalidade de literatura, nem sempre foi ou € respeitada,
algumas pessoas chegaram a declarar a morte do cordel. Os textos sdo valorizados
por todo o Brasil e no exterior e sdo publicados em livretos, fabricados praticamente
de forma manual pelo préprio autor. Eles ttm comumente oito paginas, mas alguns
chegam a trinta e duas. O tamanho dos cordéis normalmente é de 11x16cm e s&o

vendidas pelos proprios autores.

A literatura de cordel marcou a cultura francesa, espanhola e portuguesa, com
dos trovadores. Eles faziam parte dos artistas popular que faziam e apresentavam
poesias acompanhadas da musica de viola. Faziam apresentagdes para o povo, e
falavam da cultura popular local, dos fatos ocorridos na regiao, de amor e outros. As
competicdes entre dois trovadores, com suas violas, sdo presenciadas hoje por nos
e foi praticada nos trés paises citados, em especial em Portugal. No Brasil, a

produgao maior € poética e em outros locais ha a forte presenca da prosa.
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Essa atividade logrou até a divulgac¢ao no estrangeiro quando Robert Morel,
em 1965, publicou na Franga o album “14 bois Originaux graves par Mestre
Noza, accompagnés Du Recit de La Croix de Jesus-Christ et d’'une Oraison
populaire bretonne Du XVIéme siécle. Esse Mestre Noza é o pernambucano
Inocéncio da Costa Nick, gravador e escultor popular em madeira, nascido
por volta d e1897 (COSTELLA,1984, p. 95).

3- ARTE E EDUCAGAO

Temos um contato diario com objetos visuais na forma de artesanato, revistas,
jornais, fotos de familia, roupas da ultima estacdo (moda), materiais e texturas

imitando modelos e padrbdes de imagens vinculados a televiséo e as redes sociais.

Transitamos, todos os dias, entre objetos pessoais de familia, pecas de
artesanato, bijuterias, revistas, CDs, desenhos feitos a mao, bordados,
trabalhos em tecelagem, croché e tricd, dentre tantos outros souvenires
portadores de orientagdes estéticas as mais diversas, e memoérias que
tecem identidades, essas sempre em transformagédo. (MARTINS, 2009,
p.102).

Segundo Alice Martins (2009, p.102), esses objetos e imagens vinculados a
midia fazem referéncias a tradi¢des e identidades, mescladas as imagens da moda,
fugazes, implacaveis, rapidamente considerados retrégradas, sobrepondo-se a
identidades locais, gerando confrontos que resultam em formas muitas vezes
inusitadas da expressao. E importante pensar no modo como a interacdo com essas
imagens interferem no nosso cotidiano. E como elas participam nas opinides das
pessoas? Qual o papel da educacdo escolar nesse sentido?Quais as relacdes

desses temas com o ensino de artes visuais?

Para se resolver esses questionamentos devem-se levar em consideragao as
experiéncias individuais de cada sujeito, ou seja, o contato com a cultura visual no
cotidiano, em redes sociais, na televisdo, outdoors, filmes e no modo de como seria
abordado o contato com essas visualidades dentro de casa e na escola. O contato
com as obras de arte podem ser consideradas como uma fonte indispensavel a
construgado do conhecimento ligado a cultura visual, porém o acesso a imagens nao

se limita a elas, além de visitas a exposi¢cdoes, esse contato se da por meio de
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publicagdes e outras midias, ou outras estratégias, como é o caso das propagandas

de marketing em comerciais de TV.

A cultura visual esta presente em tudo que nos rodeia, 0 que se espera € que
ela possa ser uma ferramenta para realizar um questionamento e uma analise critica
das experiéncias rotineiras as quais estamos dispostos no dia a dia. Hernandez
juntamente com Eisenhauer e Kerry Freedman (Eisenhhauer, 2006, p.155-Kerry
Freedman, 2006), trabalha com a ideia que a necessidade da sala de aula de arte
seja um lugar de produgéao de critica cultural, ou seja, um lugar no qual o visual seja
produzido, a maneira como o fazem os artistas contemporaneos. A educacido do
olhar vai além da perspectiva de analise de obras, o estudo do ponto e da linha, ela
esta ligada ao sujeito desde os primeiros instantes de vida, quando s&o feitos os

primeiros contatos visuais.

O ser humano tem a necessidade de interagir ou de se inserir em um grupo
social, o qual esta ligado a representagdes e estilos diversos. A compreensao da
imagem ocorre a partir das relagbes que o sujeito teve e mantém com as
experiéncias no seu cotidiano, levando a satisfacdo que ele sente com a cultura
visual ou que |Ihe proporciona em sua vida, 0 que nao pode ser recriminado ou
reprimido, mas utilizado como “ferramenta”, fundamentando suas interpretacdes e
convivendo com diferentes manifestacées visuais para que ocorra a construcido de

um posicionamento critico e subijetivo.

Com isso se pretende facilitar uma desconstrugao critica e performativa das
manifestagbes da cultura Visual relacionadas com a cultura popular e as
artes visuais, considerando-as como discursos mediadores de experiéncias
de subjetividade... oportunizar aos aprendizes uma reflexao sobre a maneira
como as manifestagdes da cultura visual refletem as relagdes e poder,
contribuindo-se em termos de suas vidas e também com a dos educadores
nas dimensdes emocional, politica, social e material (FERNANDES, 2007,
p.70).

Dentro da histdria da educacdo brasileira € discutida uma maneira de
solucionar o analfabetismo, que esta ligado a leitura e a escrita da palavra, mas e
como se resolve o analfabetismo visual? O ensino de artes visuais nas escolas nao

aprofunda nas questdes ligadas a cultura visual, sendo que € nela que se concentra

o0 maior numero de questionamentos ligados a imagem e sua compreensao.
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A memoria aliada as experimentacgdes do dia a dia resulta na compreenséao
visual. A cultura visual € algo pouco trabalhado nas escolas ou realizado de modo
verticalizado, onde o professor detém o conhecimento por completo e o transfere ao
aluno como se ele nao tivesse nada a contribuir com as ideias e pensamentos dos
autores. Acontece que toda pessoa passa por experiéncias diversas na sua rotina e
estas contribuem no processo de reflexao e agao de cada suijeito.

Todos nos temos questionamentos e necessidade de compartilhar
informagdes sobre as experiéncias do cotidiano. Devido ao avanco da tecnologia,
hoje temos acesso a milhares de informagdes visuais e aos acontecimentos em
tempo real. Isso é relevante para o crescimento cultural, pois toda pessoas faz parte
desse crescimento, mas para que a formacao cultural ocorra, com ascensdo no
campo da educacgao visual, devem ser trabalhadas em sala de aula as questdes
ligadas as linguagens das artes plasticas, artes cénicas e a musica, que sao

pertinentes na construcéo do olhar critico.

A distingdo entre os dois mundos: o da natureza e o da cultura. O papel
ativo do homem em sua e com sua responsabilidade. O sentido da
mediagdo que tem a natureza para as relagdes e comunicagdo dos homens.
A cultura como o acrescentamento que o homem faz ao mundo que nao fez.
A cultura como o resultado de seu trabalho. A cultura como aquisi¢ao
sistematica da experiéncia humana (FREIRE, 2011, p.108).

O diadlogo com as visualidades comeg¢a na infancia através dos brinquedos,
programacgdes infantis de TV e outros. Assim como as criangas, todos nos
precisamos ter prazer ao interagir nas experiéncias com as visualidades. Quando se
leva algo para trabalhar em sala de aula, a preocupagdo deve existir quanto ao

modo de fazer as atividades ser interessante para cada um.

A absorcdo do que é realizado em sala varia de uma pessoa para outra,
porém o que faz com que seja agradavel ndo sdo apenas as oposi¢coes de opinides
dentro de um grupo, mas a relevancia e a influéncia que existe das atividades na
vida dos alunos. Trazer o que € trabalhado em sala para o contexto de vida
individual dos alunos promovera o envolvimento deles no processo de

aprendizagem.
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O papel do professor é o de participar mediando o processo de “indagacgao”
para encontrar caminhos que o levem a ser flexivel em relacdo aos olhares distintos
dos alunos dentro e fora de sala de aula, promovendo um equilibrio entre eles.
Seguindo esta conduta o professor deixa de ser aquele que “empurra” informagao
para ser alguém que colhe as experiéncias dos alunos e as transforma em

“ferramentas” para conduzir a educacgao visual.

3.1- GRAVURAS: UMA PROPOSTA NO ENSINO DA ARTE

Ao longo da histéria da arte educacgéo, observa-se a necessidade de aliar o
eixo tedrico com o eixo pratico. Com o surgimento de novas possibilidades, muitas
vezes aliada a construcdo da aprendizagem por meio de aulas praticas com
materiais alternativos sob uma forma de buscar e aproveitar materiais que poderiam
ser descartados sem nenhuma preocupacido com a consciéncia ambiental.

A gravura € uma técnica conhecida por muitas pessoas por sua eficiéncia em
reprodugao de imagens nas variadas modalidades que constituem esse género, em
que ha grande relacdo com formas de reprodugdo grafica. A xilogravura € uma
gravura que pode se fazer mais de uma cépia a partir de uma matriz. No campo da
producio de obras de arte, da xilo, as reproducdes sdo numeradas e assinadas uma
a uma, sendo formada uma edicdo restrita diante de uma reproducdo com

intervencao direta do artista.

Desde a gravagado da matriz em madeira até as impressdes com tinta de
impressao grafica dentro de uma experiéncia nas escolas, existe um vasto mundo
de possibilidades dos alunos com os materiais, que pode envolvé-los inclusive com
o processo de fabricagdo de alguns materiais. A interatividade dos alunos com esses
recursos praticos durante a aprendizagem é significativo e dialoga com o processo

de criagao, produgao e exposigao dos trabalhos.

A experiéncia na sua qualidade de tentativa subentende mudanc¢a, mas a
mudanga sera uma transicdo sem significagdo se nado se relacionar
conscientemente com a onda de retorno das consequéncias que dela
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defluam. Quando uma atividade continua pelas consequéncias que dela
decorrem a dentro, quando a mudanca feita pela agdo se reflete em uma
mudanga operadora em nés, esse fluxo e refluxo sdo repassados de
significagdo.(DEWEY, 1979, p.152).

Nao se trata apenas de fazer um carimbo, mas construi-lo como fruto da
elaboragdo e manipulagdo de um material com uma proposta ecoldgica, desde a
confeccdo da matriz até o resultado final da imagem impressa no papel. A
xilogravura € uma expressao que ocupa um lugar de destaque na arte e possui um
papel significativo na compreensédo e no dialogo entre arte, a educagao e cultura
popular.

A producdo de xilogravuras na escola serve de laboratério para ligar as
experiéncias e o ensino da arte. Oficinas de xilogravura nas escolas sdo um meio de
fortalecer as relagdes da teoria e da pratica, fazendo com que o eixo pratico tenha
um sentido direto nas reflexdes a cerca da cultura popular inserida no ensino das

artes.

Acontece, porém que toda compreensao de algo corresponde, cedo ou
tarde, uma agédo. Captado um desafio, compreendido, admitidas as
hipéteses de resposta, o homem age. A natureza d agéo corresponde a
natureza da compreensdo. Se a compreensao ¢é critica ou
preponderadamente critica, a agdo também o sera. Se é magica a
compreensao, magica sera a acado (FREIRE,2011, p. 106).

3.2- TINTAS DE IMPRESSAO A PARTIR DE OLEO RESIDUAL DE FRITURA

Atualmente, em média, 3 bilhdes de litros de Oleos s&o utilizados no
consumo alimenticio no Brasil, industrias, comércios em geral e nas residéncias.
Desse 6leo, no minimo a metade € descartada de modo inadequado depois de sua
utilizagdo, pois no Brasil ndo existe politicas para coleta desse residuo, onde ele é
descartado de modo inadequado e chega ao sistema de esgoto sanitario urbano ou
o sistema limnico.

O tratamento inadequado do d6leo implica em grandes prejuizos para zonas
urbanas. Depositos gordurosos geram o entupimento do sistema de escoamento de
esgotos sanitarios e pluviais, dificultando as atividades nas unidades de tratamento e
outro prejuizo é relacionado ao impacto ambiental causado pela contaminagdo da

agua.

De acordo com o programa de reciclagem de Oleo de Fritura da Sabesp, no
minimo metade dessa quantidade é descartada apdés o uso. Como no Brasil
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nao ha politicas para a destinacdo deste residuo, grande parte dele é
descartado inadequadamente e acaba no sistema de esgoto sanitario
urbano... um significativo impacto ambiental, uma vez que é estimado que
1L de ORGs ¢ insuficiente para contaminar 25.000 L de agua.(RVQ, 2013,
p. 27).

Em varias cidades brasileiras sdo tomadas as iniciativas de coleta dos OGRs
para recicla-los diminuir os impactos econdmicos e ambientais gerados pelo
descarte inapropriado desses materiais. Normalmente esses residuos sé&o
reutilizados na reciclagem dos mesmos na produg¢ao de massa de vidraceiro, sabdes
e biodiesel. No entanto encontram muitas dificuldades na coleta e no tratamento
desses residuos. O O6leo residual de fritura tem propriedades que ao serem
manipuladas possuem as mesmas caracteristicas das tintas para impressao em
sistema offset, onde é utilizada uma resina produzida a partir da polimerizagao

térmica de 6leos refinados.

Tintas sdo misturas de diversos insumos que quando aplicada sobre uma
superficie forma uma fina camada que a recobre, protegendo-a ou
embelezando-a. Atinta também pode ser usada na impressdo de um texto
Oou na criagdo de uma obra de arte. No caso de tintas para impressdo em
sistemas offset, utilizadas em sistemas graficos, ou em técnicas de
produgdo de obras de arte conhecidas como gravura, as formulagbes
envolvem cerca de 80% de uma resina e 20% de pigmentos e cargas. A
resina adere a superficie formando o filme, além de aglutinar os pigmentos e
cargas que sao responsaveis por conferir a cor e a textura da tinta (RVQ,
2013, p. 28).

Na década de 1990 foram desenvolvidas tintas para impressao nesse mesmo
sistema, que foram rapidamente utilizadas em processos industriais tipograficos e
litograficos por apresentarem inumeras vantagens, como, por exemplo, na
impressao formulada com resinas derivadas de petroleo. Nessa producgao, o 6leo
passa por um processamento em altas temperaturas em que o oxigénio se estingue,
passando por transformagdes quimicas que geram tanto produtos leves quanto
outros viscosos chamados de polimeros, que podem ser utilizados na produgao de

tintas para impressao, substituindo a resina derivada de petrdleo.

Durante a década de 1990 foram desenvolvidas tintas para impressdao em
sistema offset utilizando uma resina produzida a partir da polimerizagao
térmica de o6leos refinados...Neste processo o 6leo é submetido a altas
temperaturas na auséncia de oxigénio, em torno de 300 °C, onde sofrem
transformagbes quimicas e geram tanto produtos leves, principalmente
hidrocarbonetos de baixa massa molecular, quanto polimeros de alta
viscosidade, o qual pode ser aproveitado como veiculo para tintas,
substituindo o veiculo derivado do petréleo tradicionalmente usado na
formulacgéo de tinta de impresséo. (RVQ, 2013, p. 28).
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Oleos residuais obtidos de processos de fritura ao ser processados
quimicamente geram uma resina com propriedades fisico-quimicas similares as
obtidas com dleos refinados segundo pesquisas recentes dos Processos Térmicos
em Oleos e Gorduras realizadas pelo quimico e professor da Universidade de

Brasilia, Paulo Suarez.

A partir das formulagdes de tintas de impressao apds o processamento desse
residuo, surge, de um ponto de vista econdmico, a obtengcao de tintas de impressao
a partir de OGRs como um fator decisivo na viabilidade econémica da reciclagem
desses materiais passivos do ponto de vista ambiental, viabilizando a

sustentabilidade do processo.

Figura 2. Foto do sistema reacional utilizado para as reagbes de polimerizacao do 6leo de
fritura residual. Foto: Guilherme B. C. Martins.
Fonte: Disponivel em: http://www.uff.br/rvq. Acesso em: 02 dez. 2013.
Segundo alguns dados durante o processo de pesquisa de Formulagdo da
Tinta de Impressdo a Partir de Oleo Residual de Fritura(RVQ, 2013,Pag 16), a
producdo da tinta dessa forma € o produto de melhor aplicacdo desses residuos
com um custo baixo e lucrativo, sem deixar de mencionar os beneficios em relacéo

ao meio ambiente.

O polimero obtido a partir do 6leo residual de fritura foi utilizado no processo
de formulagdo da tinta de impresséo e foi testada na produgéo de xilogravuras e o

desempenho foi comparado com o de tintas comerciais.
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3.3 APLICABILIDADE DA TINTA RECICLADA NA XILOGRAVURA

Em paralelo ao periodo de fabricacdo da tinta foi realizada a pesquisa e
experimentacado da tinta reciclada de 6leo residual de soja para as impressdes de
xilogravuras, no qual foram necessarias varios teste no laboratério de quimica no
|Q(Instituto de Quimica).

Inicialmente a tinta detinha uma viscosidade abaixo do ideal para as
impressdes das gravuras, mas esse fator ndo impedia a impresséo, porém a medida
que a tinta secava no suporte, o 6leo excedia a tinta e penetrava a superficie do
papel formando uma mancha amarelada.

A avaliacao desse resultado foi contestado que isso acontecia devido ao nivel
de viscosidade do polimero, o qual foi submetido novamente ao processo,
aumentando a viscosidade, o que impediu a formagdo das manchas no papel

impresso com a tinta.

FIGURA 3: Condensado parafinico obtido a partir das rea¢des de polimerizagéo. Foto: Guilherme B.
C. Martins
Fonte: <http://www.uff.br/rvg> . Acesso em: 02 dez. 2013

Foram utilizados pigmentos comerciais e reagentes analiticos, ambos
dispersaram-se facilmente nos polimeros obtidos a partir do 6leo residual de fritura e
foram obtidas as tintas com aparéncia homogénea.

O polimero tem coloracdo escura, mas nao impediu que se adquirisse a

tonalidade do pigmento, exceto na tinta de cor branca, que foi acrescido maior
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quantidade de pigmento, porém a diferenga é notada apenas ao se comparar em um

determinado padrao de branco.

Figura 4. Oleo de fritura residual antes da reacéo(esq.) e a 315°C(dir.) Foto: Guilherme B. C. Martins.

Fonte: <http://www.uff.br/rvq> . Acesso em: 02 dez. 2013

O aloe msselbay brown foi o unico pigmento que decantou, n&o ficou estavel, e a

diferenga dele para os outros pigmentos € que ele € um extrato organico.

Figura 5: Pigmento na confecgao das tintas: a)oxido de ferro (lll); B)azul ultramar médio; c)vermelho
de cadmio; d)aloe mosselbay brown; e)ocre escuro aleméao; f)tetroxido de chumbo(ll,IV;G)terra de
siena marrom avermelhada; h)diéxido de titanio(IV); i)negro de fumo; j)éxido de cromo(lll).Foto
Mateus A. Montenegro.

Fonte: Disponivel em: <http://www.uff.br/rvg>. Acesso em: 02 dez. 2012
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Massa do veiculo (g) Pigmento 1 Pigmento 2 CaCOs
Corda
Amostra :
tinta Polim. 1 Polim. 2 Nome (g) Nome (g) (g)
Diéxido de
1 Branco 15 15 i 9,0 : 2 14,0
Titanio
2 Preto 15 15 Negro de fumo 4,0 - - 5,0
v lho de
3 Vermelho 15 15 s 3,2 : ‘ 15,0
cddmio
4 Azul 15 15 Baxica de 1,0 | Azulultramar | 3,5 13,0
Titanio
5 Verde 15 15 Oxido de cromo 4,0 - - 13,0
tréxido d
6 Laranja 15 15 Teoxaa e 5,0 i 5 14,0
chumbo
Diéxido de Tetroxido de
a 10,0 2,5
. ~piao = = Titanio - chumbo
8 i 15 15 Oxidodeferro | 50 : : 135
> escuro
9 Amgrel 15 15 Ocre escuro 5,0 - - 13,0
ocre
10 Marrom 15 15 DIO'XIAdO- de 15 Te::ra de 4,0 8,0
claro Titanio siena
Dioxido de Aloe
: 5,0
.- Hoo 23 12 Titanio Lo mosselbay
lhod
12 Vermelho 0 15 Lo il o 25 J : 5,5
cadmio
Tetroxido de
; 40 5 - 7,0
13 Laranja 0 20 Rl ;
| 14 Preta 0 29 Negro de fumo 7,5 : : 5,0

Tabela 1. Quantidades utilizadas de veiculo(polimero), pigmentos e carga(CaCO3) para confecgéo
das tintas.
Fonte: Disponivel em: <http://www.uff.br/rvg>. Acesso em: 02 dez. 2012

O necessario para deixar a formulagdo ajustada as tintas comerciais para impressao
offset foi o acréscimo de CaCQO3 sem alterar significativamente as cores das tintas,
somente as texturas. A quantidade de CaCO3 acrescentada é relativa ao pigmento,
pois contribui com a viscosidade da tinta, consequentemente intervém na textura
ideal da tinta de impresséo.

Observou-se que quanto maior a viscosidade do polimero menor é a
quantidade de CaCO3 necessario para dar a textura correta na tinta. A
quantidade utilizada varia com o pigmento utilizado, tendo em vista que o
pigmento geral, possui o efeito de incrementar a viscosidade, sendo que os
pigmentos que possuem essa caracteristica de forma mais acentuada séo o
dioxido de titanio e o negro de fumo(RVQ, 2013, p. 35).
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Figura 6. Tintas a partir de diversos pigmentos com o veiculo sintetizado a partir de 6leo residual de
fritura. Foto: Guilherme B. C. Martins.
Fonte: <http://www.uff.br/rvg>. Acesso em: 02 dez. 2013

Foram entalhadas quatro matrizes de mogno, duas em tamanho A4 e outras
duas em tamanho A5, para serem impressas com as tintas formuladas com o
polimero obtido a partir de 6leo residual e publicadas na RVQ(Revista Virtual de

Quimica),como ilustrado na figura 4.

Figura 7. Confecgéo da gravura passo a passo: (l) entalhe de uma prancha de mogno; (ll)formagao
de filme homegéneo de tinta sobre o rolo de borracha em superficie plana;(lll)transferéncia da tinta do
de borracha para formacgao de filme de tinta na superficie da prancha de mogno;(IV)impresséao da
imagem em papel exercendo pressao; e (V)retirada da gravura. Fotos Ramon C. Pereira (I) e Paulo A.
Z. Suarez(ILIILIV e V).

Fonte: <http://www.uff.br/rvq> . Acesso em: 02 dez. 2013


http://www.uff.br/rvq
http://www.uff.br/rvq
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3.4- OFICINAS DE XILOGRAVURA E IMPRESSAO COM TINTA DE MATERIAL
RECICLADO NAS ESCOLAS

A estrutura curricular da arte educag&o sugere que o eixo pratico como meio
de promover uma aprendizagem que seja significativa para o aluno, de modo que
ele possa vivenciar um pouco das diferentes linguagens artisticas e fazer relagbes

com sua vivéncia dentro e fora do ambiente escolar.

As oficinas de xilogravura tém como objetivo fornecer ao aluno do 8° ano do
ensino fundamental Il, uma abordagem de produgdo e aplicagdo da tinta offset a
partir de 6leo residual de soja na producado das xilogravuras. A historia dessa
linguagem como embasamento para o desenvolvimento das matrizes em madeira e

a impressao desta em papel com uma proposta direcionada pela sustentabilidade.

Ao fazer uma abordagem histérica da gravura para uma compressao efetiva
sera realizada uma breve contextualizagcdo com alguém que se interessou pela
escultura, o artista plastico brasileiro, Rubem Grilo que buscou trabalhar com uma
técnica familiar a escultura. No entanto a xilogravura fez parte do caminho a
escultura e ndo se desvencilhou da producdo desse artista. Rubem iniciou sua
producao na década de 1917 sem nenhuma pretensao de se tornar uma artista, ele

buscava na gravura um meio de treinar o desenho e o entalhe em madeira.

Durante mais ou menos quarenta anos esse artista se entregou a produgao
de xilogravuras, a maior parte de seus trabalhos esta em museus que as adquiriram
por meio de compras, na grande maioria, por meio de doagdes feitas pelo préprio
artista como forma de manter as obras mais proximas e acessiveis ao publico, pois
segundo ele o mercado de arte € dispersivo, e a medida que as pessoas compram e
as levam para casa, as obras sao tiradas de circulagdo e passam a ser um objeto de

apreciagao particular.

Grilo € mineiro, mas vive no Rio de Janeiro, lugar escolhido pelo artista para

morar e trabalhar. Sua formagao académica € na area da gastronomia. Na década
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de 1970 quando iniciou suas primeiras séries o artista ndo se fixou na discussao
conceitual no campo das artes, mas entrou no mercado de trabalho como ilustrador
de publicacbes como pasquim, ilustragcdes de carater satirico que normalmente faz
criticas ao contexto social e politico brasileiro, durante a ditadura militar até que esta
findou e ele ndo achou mais necessario trabalhar como ilustrador de temas
jornalisticos. “Esse compromisso com a imprensa dura até 19184, quando terminou
a ditadura militar e, entdo, Grilo considerou que nao havia mais razdes para
trabalhar como ilustrador de temas jornalisticos’(Rubem Grilo.Xilografico,pag. 89,
2011.).

A producdo artistica de Rubem Grilo passou por varias mudancgas
relacionadas a reducdo de elementos, tensdo cadtica, a valorizacdo do espaco
grafico e a composicdo. A experiéncia desse gravador renomado no mercado de arte
tem caracteristicas ligada as arte graficas e uma tendéncia foi acompanhar as
reflexdes do artista e a gravura como expressdo na sociedade contemporanea.
Rubem Grilo € um dos artistas brasileiros mais conhecidos pois ndo pensa e faz
suas gravagdes apenas como reproducdo de desenhos, mas tem o ato de gravar

como algo que vai além de um exercicio artesanal, ou seja, uma agao poética.

A experiéncia desenvolvida pelo gravador é rica, complexa, mesmo porque
nao se limita ao exercicio de uma exploragédo apenas intuitiva da linguagem
grafica, pois, se é verdade que a intuicdo desempenha ai um papel
essencial, é certo também que se faz de uma constante reflexao do artista
sobre a significacdo do seu trabalho e sobre os fundamentos mesmos da
gravura como expressao atual na sociedade contemporanea.”’(GRILO,
2011,p. 90).

Em paralelo a parte historica € abordada a pesquisa de produgao da tinta e
um panorama da produc¢ao xilografica contemporanea utilizando recursos que visao
além dos meios mais econdmicos, sdao recursos com um olhar e aplicabilidade

sustentavel na arte educacéo.

Uma onga de experiéncia vale mais do que uma tonelada de teorias
simplesmente porque é sé pela experiéncia que qualquer teoria tem
importancia vital e verificavel. Uma experiéncia, uma humilima experiéncia,
€ capaz de originar ou de conduzir qualquer quantidade de teoria (ou
conteldo intelectual), mas uma teoria, a parte da experiéncia, ndo pode
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nem mesmo ser definidamente aprendida como teoria. (DEWEY,1979, pag.
158).

Em seguida, sera iniciado o processo de confecgdo do desenho e das
gravagbes nos suportes de madeira e isopor ou outro suporte reciclado e na
sequéncia as experimentagcdes com as impressodes, além de trabalhar a separagao

de cores na mesma prancha com o seguinte plano:

Roteiro de realizagao das oficinas

Aula 1, 2, 3 e 4: Apresentacdo da histéria da gravura, as variadas formas de se
confecciona-las, a gravura popular brasileira, a contextualizagdo da produgdo de Rubem
Grilo e os fundamentos técnicos das principais ferramentas de gravacéao: faca, goiva “U” e
goiva “V”. Primeiros exercicios de gravacao

Aula 5: Preparo da madeira para receber o desenho e a gravagao ou placas de
isopor.

Aula 6: Gravacao de letras e impressdées com a tinta feita de 6leo residual de
cozinha.

Aula 7: Gravacgao de letras (continuagao). Impressao da segunda cor.

Aula 8: Desenho na madeira, placa de isopor ou outro suporte para a produgao da
matriz..

Aula 9: Desenho e gravagao de imagem com as ferramentas de xilogravura, palitos
ou outra ferramenta adequada para o suporte escolhido.

Aula 10: Impressdes das matrizes com a tinta feita de 6leo residual de cozinha.

Aula 11: Experimentacao de impressoes coloridas com a tinta de material reciclado..

Aula 12: Impressdes das matrizes em outros tipos de papéis como papel cartao,
cartolinas e papel reciclado.

Aula 13: Elaboragado de uma série de xilogravuras.

Aula 14: Desenvolvimento do projeto autoral: desenho, gravagéo e impresséo.

Aula 15: Continuagédo do desenvolvimento do projeto autoral: desenho, gravagéo e
impresséo.

Aula 16: Finalizac&o do projeto autoral: desenho, gravagao e impressao.

Aula 17: Exposi¢ao da producgao das oficinas de xilogravura.

Aula 18: Reflexao critica, uma discussdao com os alunos sobre a producao das
gravuras e a relevancia dessa experiéncia na aprendizagem deles.

Durante as oficinas os alunos poderdo realizar as etapas de gravacao utilizando

materiais alternativos como placas de embalagens de isopor, CDs, palitos de dente e de
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churrasco, batatinhas e outros materiais alternativos na producédo de gravuras que possam
viabilizar custos menores em comparacdo aos materiais e suportes utilizados
tradicionalmente. A utilizagdo de materiais alternativos € uma maneira de evitar gastos,
reaproveitar materiais que seriam descartados e possibilitar que todos os alunos participem

independente do custo dos materiais.

As aulas ser&o terdo a abordagem da historia da xilogravura e dos recursos naturais
e sustentaveis com o intuito de se construir um repertério, com as apresentagdes de

imagens e gravuras originais elaboradas com o mesmo processo que irdo realizar.

4- CONSIDERAGOES FINAIS

O ensino de artes visuais nas escolas pode aprofundar as questdes ligadas a
cultura popular, sendo que é nela que se concentra o maior numero de
questionamentos ligados a imagem a compreensao se tornam efetiva quando aliada
ao eixo pratico nas aulas.

A memoria aliada as experimentacdes do dia a dia resulta na compreensao
visual. A cultura visual é algo pouco trabalhado nas escolas ou realizado de modo
verticalizado, que o professor detém o conhecimento por completo e o transfere ao
aluno como se nao tivesse nada a contribuir com as ideias e pensamentos dos
autores. Acontece, que toda pessoa passa por experiéncias diversas na sua rotina e
estas contribuem no processo de reflexdo e agao de cada sujeito.

Todos nds temos questionamentos e necessidade de compartilhar
informacdes sobre as experiéncias cotidianas. Devido ao avango da tecnologia,
temos acesso a milhares de informagdes visuais e acontecimentos em tempo real.
Isso é relevante para o crescimento cultural, mas para que ocorra ascensao no
campo do desenvolvimento da arte educagao, deve ser trabalhada em sala de aula
uma proposta pratica aliada ao curriculo de modo produtivo junto as linguagens das
artes, pertinentes na construcéo do olhar e do pensamento critico.

O didlogo com as visualidades comega na infancia aliada aos brinquedos, as
programacodes infantis de TV e outros. Assim como os adultos, as criangas precisam
ter prazer o prazer de interagir nas experiéncias com as visualidades. Quando se
leva algo para trabalhar em sala de aula, a preocupagéo deveria se existir, quanto ao
modo de fazer as atividades, assim, se tornar interessante o trabalho na

individualidade e desenvolvimento de cada aluno.
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A absorcdo do que é realizado em sala varia de uma pessoa para outra,
porém o que faz com que seja agradavel ndo sdo apenas as oposi¢coes de opinides
dentro de um grupo, mas a relevancia e a influéncia que existe das atividades na
vida dos alunos. Trazer o que é trabalhado em sala para o contexto de vida dos
alunos promovera o envolvimento deles na pratica.

O papel do professor é o de participar mediando o processo de “indagacgao”
para encontrar caminhos que o levem a ser flexivel em relagao aos olhares distintos
dos alunos dentro e fora de sala de aula, promovendo um equilibrio. Seguindo esta
conduta o professor deixa de ser aquele que “empurra” informagéo para ser alguém
que colhe as experiéncias dos alunos e as transforma em “ferramentas” para

conduzir o processo de aprendizagem.
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