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““A arte ndo é apenas basica, mas fundamental na
educacédo de um pais que se desenvolve. Arte ndo é
enfeite. Arte é cognicdo, é profissdo, &€ uma forma
diferente da palavra para interpretar o mundo, a
realidade, o imaginario, é contetdo. Como
conteudo, arte representa o melhor trabalho do ser

humano.”’

ANA MAE BARBOSA (2001, p. 4)
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INTRODUCAO

Esse trabalho propde elencar a importancia da alfabetizacéo visual para o ensino da
cultura visual no Ensino Fundamental 11 (do 6° ao 9° ano), e tem como intuito propor a pratica
pedagogica no ensino de artes a fim de proporcionar aos alunos do Ensino Fundamental um
contato com a arte' de forma emancipatéria e critica.

A ideia central do texto é proporcionar uma vivéncia didatica que demonstre de fato
a emancipacéo dos estudantes por meio do uso da alfabetizacao visual e da cultura visual.

Inicialmente o primeiro capitulo reitera-se sob as bases conceituais, a relevancia do
estudo da cultura visual, sua critica e seu potencial educativo bem como a alfabetizacao
visual. A importancia do ensino da Arte no ambito escolar ndo pode ser ignorada, pois por
meio da Arte os educadores contribuirdo com a valorizacdo do cotidiano dos educandos e
terdo a possibilidade de colaborar na formacdo de uma geracdo de cidaddos mais criticos,
conscientes e inseridos em sua realidade multicultural. O subcapitulo ‘Cultura Visual:
perspectivas metodoldgicas de ensino’ discorre sobre a possibilidade de uma nova postura no
ensino da Arte, lancando méo de praticas educacionais reflexivas que relacionem a arte e o
cotidiano, contribuindo com uma maior sensibilizacdo, objetivando a ampliagdo da
capacidade de compreensdo e uma reflexdo critica da leitura do mundo em que o educando
vive.

O subcapitulo ‘Alfabetizacdo Visual: espaco para novos significados’ refere-se a
uma proposta de conhecimento visual. O proprio contexto visual em que as pessoas estdo
inseridas geram sentido e préatica, atitude e significacdo. Deste modo, a pratica de
interpretacdo de objetos e imagens. A pratica de ressignificacdo de imagens na
contemporaneidade necessita ser tratada como espaco propicio a experimentacdo de
professores e alunos como atores desse processo, levando em conta diferentes interpretacdes
contextuais e ideologias ampliando assim o olhar, o limite e a abrangéncia e critica dos
mesmos na sociedade. No segundo topico, ‘Regulamentacdo Educacional da area de Artes
Visuais para o Ensino Fundamental’, elenca-se a legislacdo educacional brasileira voltada
para 0 ensino de Artes no ensino fundamental Il — 6° ao 9° ano — faixa etéaria 11 a 14 anos,

para entender de que forma é pensada hoje a Arte na escola. Os PCNs de Arte ressaltam que 0

! Nessa fase do ensino formal no Brasil, o ensino de artes visuais esta associado ao ensino de outras

linguagens artisticas como: a musica e artes cénicas.



ensino e a aprendizagem do conteudo artistico baseiam-se em trés pilares: apreciar, fazer e
refletir. Porém, percebe-se em muitas escolas que o estudo da arte se resume apenas no fazer.

Por fim o capitulo trés, ‘Experiéncia Pedagogica’, trata de uma possibilidade de
valorizacdo das representagdes visuais com o relato de estudo de caso da experiéncia
pedagdgica em uma escola da rede publica de ensino do Distrito Federal. Fundamentando
uma proposta didatica do ensino das artes de forma critica, vem demonstrar como de fato
acontece 0 uso da intervencdo artistica na vertente da cultura visual e da alfabetizacéo visual
como uma proposta de diversificacdo da pratica pedagogica e uma possibilidade de se analisar
a importancia das representacOes visuais, numa perspectiva mais profunda, dinédmica e
formadora de opinides criticas por parte dos educandos.

Cabe aos educadores uma reflexdo sobre a necessidade de possibilitar a insercdo dos
educandos num mundo cada vez imageético. Ndo ha distor¢des entre o que olhamos e o0 objeto
observado. Mas nossa compreensdo sobre o0 objeto pode alterar-se de acordo com o grau de
percepcao e conhecimento que temos sobre o que é visto.

Atualmente educadores de arte estdo soltos em praticas de reciclagens e colagens, e
presos a um curriculo amplo que ndo traz bases de trabalho, sem estarem atentos aos
contetidos que pulsam das vidas dos alunos e da prépria sala de aula.

A relevancia do trabalho esta no fato de uma analise profunda de poder discorrer
sobre a possibilidade de tornar as Artes Visuais uma disciplina tdo consistente como qualquer
outra. A Arte pela alfabetizacdo visual colabora com a sensibilizacdo do ser humano em
relacdo a sua propria vida e ao proprio mundo. E hora de lancar méo de teorias do ensino das
Artes Visuais e leva-las para dentro da sala de aula de forma que a mesma colabores com
significados para a vida do estudante, para a escola e para a comunidade em que ele esta
inserido. O papel do professor de Artes Visuais em sala de aula € o de um incentivador que
instigue nos educandos uma compreensdo critica, que além de fomentar o estudo acerca da
cultura visual, estimule o dialogo utilizando questionamentos profundos e contextualizados. O
ensino contemporaneo das Artes Visuais busca, acima de tudo, estabelecer relagbes e
significagOes para os alunos e o professor, para a formagéo e desenvolvimento integral de
ambas as partes, a fim de estabelecer um processo permanente de renovacgéo, de sair do que é
comum, da ndo acomodacdo, e permitir a reformulacéo de conceitos e principios.

O teor do trabalho traz a discussdo da ampliacdo do conhecimento tedrico e o
significado do uso da teoria da pratica educacional como forma de valorizar e expandir o
ensino de Artes Visuais nas escolas. Ocorre que ao ampliar a expressdo e o significado de

interacdo com 0 objeto de conhecimento para ampliacdo da percepc¢édo, da sensibilidade, da



imaginacdo e da reflexdo, a atuacdo nas diferentes linguagens se torna mais clara e facil para
possibilitar a alfabetizacdo visual dos estudantes.

Podemos ja vislumbrar o modo pelo qual o ensino da Arte, por meio da cultura visual
e da alfabetizacdo visual, maximiza as possibilidades de uma educacdo inovadora da qual
fazemos parte. A certificacdo de uma metodologia educacional que nos auxilia a lidar com a
necessidade de renovagdo das praticas pedagdgicas oferece uma interessante oportunidade de
experimentacdes que possam ser agregadas ao ensino da arte. No mundo atual, a
determinacéo clara de objetivos dos educadores causa impacto direto na reavaliacdo de como
se ensina Arte atualmente e de como ela esta sendo cobrada/ avaliada no ambiente escolar.

O resgate teodrico do texto vem ao encontro dos conhecimentos estratégicos para
atingir a exceléncia no ensino e proporcionar conhecimento para além da qualidade. Estudar
0s sentimentos, as emocdes, 0 afeto desencadeiam também acgdes transformadoras que
possibilitam uma nova mobilizacdo estética vista durante o texto. As experiéncias acumuladas
demonstram que a valorizacdo de fatores subjetivos faz parte de um processo de
empoderamento do saber e da concretizacdo do mesmo. Desta maneira, 0s costumes e praticas
ainda pode ser auxiliados por meio de estudos de caso como este que estende o alcance e a
importancia aos professores e professoras.

Pretende-se possibilitar uma maior interacdo dos educandos, garantindo
possibilidades de experiéncias concretas no contato mais préximo com obras de Arte, em
museus e exposicdes, incentivando-os a reflexdes e interpretacdes, ampliando seu olhar critico
e para, através do espaco escolar, ter-se reconhecido o papel de cada um na construcdo de

suas proprias criacoes.



1 A IMPORTANCIA DA CULTURA VISUAL E DA ALFABETIZACAO VISUAL
NO ENSINO FUNDAMENTAL

O processo de aprendizagem visual é natural e faz parte da educacdo formal e
informal da vida do ser humano, porém o seu aprimoramento e sensibilizacéo esta ligado ao
papel de um interlocutor entre 0 mundo — o olhar — e 0 homem ajudando nesta sensibilizacéo
diante do mundo. Para Gonzélez Rey (2006), a aprendizagem &, sem duvida, uma questdo de
carater interdisciplinar. E ao falar-se sobre interdisciplinaridade, fala-se com certeza do ensino
das Artes e principalmente da interlocucdo do ser sensivel com o ser em potencial processo de
aprendizagem.

A escola é espaco e tempo de gestacdes de inventividades da arte na vida e da vida
com arte (FRANGE, 2005), e € nela em que o contato com o mundo artistico € categorizado,
aprofundado e interpretado. Mendonca (2011) alerta que vivemos sob a égide de uma cultura
visual. Ndo se pode ignorar a importancia do ensino da Arte no ambito escolar, porque ela
estd conectada com a mobilizagdo da criatividade e com o repertorio para compreender o
mundo. Deheinzelin (2013) acredita que é na interacdo com os fenémenos, pessoas e dados
culturais que nos constituimos como individuos. E esta interacdo € inerente a didatica onde
teoria e praticas sdo trabalhadas de forma Unica. Muito se tem discutido sobre a importancia
de que teoria e pratica constituam-se uma unidade. A proposta da vertente didatica da cultura
visual traz para as mdos do interlocutor o discurso e a critica, junto da realidade pautada na
visdo subjetiva dos agentes educandos e educadores. No ensino da arte, deve prevalecer o
estudo do que os educandos trazem de suas vivencias.

Para Martins (2011), n6s nos reconhecemos e nos reconstruimos na relacdo com o
outro. O carater relacional da identidade é o eixo que conduz nossos sentimentos,
pensamentos e agfes. Tourinho (2011) acrescenta que além do interesse pela producao
artistica e imagética do passado, a cultura visual concentra atencdo especial nos fenémenos
visuais que estdo acontecendo hoje, na utilizacdo social, afetiva e politico-ideoldgica das
imagens e nas préaticas culturais e educativas. Diante deste pensamento, aprofunda-se nos sub-
topicos ‘Cultura Visual’ e ‘Alfabetizacdo Visual’, a leitura conceitual bibliografica sobre o
que vem a ser cultura visual e alfabetizacdo visual dentro da importancia dessas vertentes na

pratica pedagdgica.
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1.1 Cultura Visual: perspectivas metodoldgicas de ensino.

Segundo Smith-Shank (2008), a cultura visual ndo é nova. Porém ¢é recente sua
ascensdo no mundo académico e escolar, pois seu uso muda a pratica visual em relagdo a
formagcdo da interpretagdo das artes com materiais significativos as culturas. A mesma autora
esclarece que a cultura visual trata da habilidade de codificar e decodificar ideias complexas
nos contextos de formas visuais.

Para se compreender cultura visual, Walker e Chaplin (2002) definem a visdo como
um processo fisioldgico em que a luz impressiona os olhos e a visualidade como o olhar
socializado. Quando pensamos em como pessoas de diferentes localidades definiriam o que
estdo vendo, pensando-se no sistema ético, diriamos que ndo ha diferenca, porém o que sera
descrito por cada uma delas, certamente serd uma descricdo com caracteristicas proprias, pois
sera a representacdo do mundo de cada um, possibilitando assim, diferentes sistemas de
representacdo. O exercicio de descrever o que se visualiza, ou mesmo relatar experiéncias
préprias, colabora para uma tomada de consciéncia, entre outras possibilidades, de que as
imagens e os objetos portam significados em suas proprias producdes, ndo diferente, nossas
identidades se refletem e se definem nas maneiras como representamos a nds mesmos
visualmente desde o0 que vestimos até os programas que assistimos na televisao.

Relacionar as praticas educativas em artes visuais com a cultura visual pode incluir
tanto a discussdo sobre um filme, quanto a interferéncia possivel no imediato, como por
exemplo, decoracdo da escola para um evento festivo. Segundo Freedman (2003), os
educandos tomam consciéncia de que as imagens e 0s objetos portam significados e passam a
se interessar por uma interpretacdo do que veem, e a partir dai, procuram sugerir significados
em suas proprias producdes. Lima (2009) analisa que o estudo da cultura visual em termos de
economia, negoécios, tecnologia, experiéncias da vida didria pode proporcionar uma
compreensdo critica com relacdo ao seu papel na contemporaneidade, indo alem da apreciagéo
ou do simples prazer que as imagens possam proporcionar.

Tavin (2008) descreve que em 1969, Lanier declarou que “quase tudo que fazemos
no momento ensinando arte nas escolas de ensino médio ¢ inatil (...) as aulas de arte séo
aridas e sem sentido para a maior parte dos nossos jovens”. (LARNIER, 1969 apud TAVIN,
2008). A ideia de Lanier era, por meio da arte, problematizar e questionar sobre uma
sociedade mais justa e atuante analisando a sua propria realidade. A autora Chapman

convocou Arte Educadores a “ensinar as criangas a ler 0 entorno visual como um sistema de
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comunicagdo... para além de livros e quadros-negros” (CHAPMAN, 1967 apud TAVIN,
2008). Para Tavin, a educacdo estava estagnada e nao refletia sobre os significados simbolicos
dos artefatos e simbolos da vida. A arte sempre esteve relacionada com a vida, em sua analise
e reconhecimento da importancia no contexto historico. A arte também pulsa no cotidiano e
esta é a grande ideia e o grande ideal da cultura visual.

Cabe a escola lidar ndo apenas com materiais visuais tangiveis, palpaveis, mas
também, com modos de ver, sentir e imaginar através dos quais os artefatos visuais sdo
usados e entendidos (TOURINHO, 2011).

Nessa ideia, Hernandez (2000) define bem a questdo da criticidade no estudo da arte
e de seu peso cultural:

[...] As imagens sdo mediadoras de valores culturais e contém
metaforas nascidas da necessidade social de construir significados.
Reconhecer essas metéforas e seu valor em diferentes culturas, assim
como estabelecer as possibilidades de produzir outras, é uma das

finalidades da educacéo para a compreensdo da cultura visual.
(HERNANDEZ,2000)

Deheinzelin  (2013) explica que uma crianga com sensibilidade, intuigdo e
imaginacdo (sujeito da acdo), devido a mobilizacdo estética inicial (afeto) e balizada pela
emocdo produz uma experiéncia estética sensivel, ou seja, a conversa do eu-mundo com o
mundo-arte exercita e mobiliza as areas de sinapses mais sensiveis do cérebro criando
significados e significantes do mundo real com o mundo artistico tornando-os um Unico
contetdo: o contetdo Arte.

Mendonca (2011) acrescenta que desenvolvimento de uma postura critica sobre as
imagens que expressam formas de vermos e de sermos Vistos na contemporaneidade envolve
0 exercicio de atitudes éticas e estéticas. Essas atitudes modifica o olhar e sensibiliza em
relacdo a nGs mesmos e aos outros criando assim uma nova etapa interpretativa € um novo
aprendizado.

A pratica pedagogica com base na cultura visual &€ uma experiéncia inovadora que
deve ser explorada. Por ser um tema recente da comunidade académica brasileira é importante
que educadores estejam voltados para as riquezas que essa metodologia traz.

Tourinho (2011), sobre a cultura visual, constata que:

[...] Nado hd uma metodologia especial para tratar as questbes da
cultura visual. As abordagens sdo hibridas, diversificadas, ecléticas,
podendo utilizar elementos praticos e empiricos, bem como
perspectivas tedricas e criativas. 1sso porque sdo varias as implicacdes
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decorrentes dessas mudangas culturais que estamos experimentando;
chama atengdo, especialmente, a liberdade com que essas visualidades
misturam materiais, processos de criacdo, referenciais visuais,
conhecimentos, formas de representacdo e de mediacdo, conectando e
miscigenando culturas, pessoas, praticas de aprender e de ensinar,
além de alterar/apagar fronteiras entre &reas de conhecimento
anteriormente bem definidas. (TOURINHO,2011)

Hernandez (2000 apud LIMA, 2009) define bem esta discriminagdo quanto ao uso da
imagem na escola: “[...] Repensar a educacgdo a partir da arte, da cultura visual, é fazé-lo, em
parte, da posicdo dos perdedores, pois quase ninguém considera esses conhecimentos valiosos
para a formagao dos cidaddos mais jovens”.( LIMA, 2009.p 126)

Estamos vivendo profundas transformacfes que afetam cada vez mais a maneira
como concebemos e articulamos nossa relacdo com o mundo (MARTINS, 2011), por esse
motivo a escola deve acompanhar esses novos simbolos com novos significados na
aprendizagem e adquirir, ao ensinar, perspectivas para além dos fatos dados. A relacdo
didatica com a vertente da cultura visual auxilia nessas interpretaces e causa impacto na
relacdo do aluno com o mundo de forma direta.

Ainda, segundo Freedman (2003), a cultura é a forma de viver e a cultura visual da
forma ao nosso mundo, a0 mesmo tempo em que é nossa forma de olhar o mundo. Sua
proposta de trabalho com a cultura visual pretende ser uma resposta razoavel ao carater cada
vez mais interativo das artes visuais, que vao das Belas Artes as historias em quadrinhos. A
autora opbe-se ao elitismo das Belas Artes como uma linha diviséria das praticas com
imagens no contexto escolar, e destaca trés objetivos que podem proporcionar os fundamentos
de um enfoque social no trabalho com a cultura visual: o desenvolvimento de ideias, a
visualizacdo e a reflexdo critica. Ressalva que trabalhar com histérias em quadrinhos nédo
significa copiar imagens e/ou personagens dessas producdes, mas sim tentar “visualizar”, a
partir da narrativa dessas producdes, outra sociedade que também enfrenta conflitos, e propor

solugdes para eles.

1.2 Alfabetizacéo Visual: espaco para novos significados.

Desde que nascemos, estamos expostos a um mundo virtual, onde passamos a
aprender atraves do visual, onde as cores chamam a atencdo, as expressdes das pessoas com a

qual temos contato, 0s movimentos, 0s sons e outros. Essa descoberta através do visual se da
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naturalmente, e possibilita a partir dai compor um sistema onde o emocional, o intelectual e o
criativo estardo sendo construidos. Falamos aqui de uma alfabetizacdo cultural onde o
letramento fala de outra forma de cultura.

Quando se inicia a caminhada através da educacdo, frequentando escolas, a crianca ja
chega com sua bagagem no que diz respeito ao seu relacionamento com o mundo. Essa leitura
social feita nos primeiros anos de vida, essa leitura cultural e estética do meio ambiente, vai
dar todo sentido a leitura verbal (BARBOSA, 2008). Portanto, o professor precisa
compreender que nessa fase inicial, a imagem — alfabetizacdo visual — € muito importante
para a formagao do ser humano. E nessa fase que se desperta, que se forma uma percepcao da
sociedade e também cultural. As imagens encontradas a todo instante, em todos os lugares
fora de casa, em cinemas, em out doors, na televisdo, internet entre outros, precisam ser
compreendidas. Por se tratar de representacdes visuais (cor e forma) essas imagens fazem
parte das Artes Visuais, apesar de sabermos que a epistemologia Arte Visual considera
modalidade de arte: pintura, escultura, fotografia, cinema, design e a moda, e outros essa area
é muito ampla.

As Artes Visuais abrangem todas as possibilidades onde o visual torna-se o mais
importante para a compreensdo, em detrimento de outros sentidos. N&o ha davidas de que as
imagens tem tido maior influencia na formacdo do ser humano, portanto, existe uma urgente
necessidade de se enfatizar aos professores a necessidade da alfabetizacdo visual através de
atividades que possam despertar nos educandos uma interpretacdo que possibilite seu acesso a
uma sociedade cada vez mais critica. Freedman (2002) fala que os educandos precisam ser
orientados a verem as imagens de uma forma critica, pois 0s mesmos ndo 0 conseguiriam
sozinhos.

Apoiando-se no sistema proposto por Dondis (1991) para uma "alfabetizacéo visual",
alguns professores comecaram a aplicar um esquema de leitura de imagens fundamentado na
sintaxe visual, que mostra a disposi¢do dos elementos basicos, como ponto, linha, forma, cor,
luz, no sentido da composicdo. N&o se pode esquecer que juntamente com esse sistema
proposto por Dondis, os professores também deverdo ter o cuidado de partir a partir da
realidade dos educandos, levando em conta 0 que o educando tras em sua bagagem, trazendo
imagens que possam ser significativas para os alunos. Que falem de varias culturas, sobre
momentos histdricos, registros da histéria da comunidade onde estdo inseridos, entre outras,
possibilitando assim uma maior interagdo dos mesmos e auxiliando a compreenderem melhor

a sua realidade e a dos outros.



14

Maria Marcia Costa Oliveira (2009) comenta sobre a necessidade da

alfabetizacdo visual:

[...] A necessidade de alfabetizacdo visual vem confirmando a
importancia do papel da Arte na Escola. A leitura do discurso visual,
gue ndo se resume apenas a andlise de forma, cor, linha, volume,
equilibrio, movimento, ritmo, mas principalmente é centrada na
significacdo que esses atributos, em diferentes contextos, conferem a
imagem é um imperativo da contemporaneidade. Os modos de
recepcao da obra de Arte e da imagem ao ampliarem o significado da

propria obra a ela se incorporam. (OLIVEIRA,2009, p. 25-26).

A alfabetizacdo visual esta ligada a ideia do letramento em arte e da construcdo de
uma nova perspectiva em relacéo a interpretacdo da arte e do mundo. N&o basta apenas olhar.
O aluno deve ser instigado a refletir sobre o que vé. Os questionamentos devem acontecer
para que seja possivel uma maior compreensao da imagem.

Segundo Cunha (2005), o aluno precisa ler e interpretar o mundo a partir das
linguagens da Arte, ou seja, o trabalho do ensino de Artes deve ter como objetivo central a
interpretacdo do mundo, a visualizagdo critica da laténcia da cultura visual.

Tarouco (1999) conceitua a alfabetizacdo visual como a sensibilidade a forma como
as imagens sdo utilizadas e manipuladas para conter mensagens precisas e reunir informacéo.
E preciso mostrar aos educandos que as imagens compdem 0 mundo , n&o s&0 neutras e s3o
criadas a partir de alguma necessidade, de ideologias. E através dela que se faz a anélise e se
tem o entendimento de elementos de manipulacdo visual e apreciacdo estética dos meios
visuais e de comunicacdo. Ndo importa qual o formato da imagem, o tempo, 0 espaco ou a
realidade, ela vem com uma mensagem a ser transmitida. Sendo assim, o exercicio de
aprofundar o olhar ndo pode ser deixado de lado.

Shardelich (2006) relata que as habilidades para a compreensao estética crescem
cumulativamente a medida que o leitor vai evoluindo.

Para Barbosa (2008), ha dois momentos muito importantes na existéncia do ser
humano dentro do ensino da Arte, um é na alfabetizacdo como necessidade de conquistar uma
técnica e a outra € na adolescéncia como necessidade de conquistar o equilibrio emocional.
Entre os 11 e 14 anos o aluno normalmente, estara no Ensino Fundamental 11 (6° ao 9° ano),
claro que sempre havera excecdes. Na fase do Ensino Fundamental 11, os adolescentes serdo
preparados para desafios. Encerram um ciclo de transformacfes e passam a assumir as
responsabilidades da vida adulta. O Ensino Fundamental | e Il tem como proposta uma

educacdo que contemple o desenvolvimento cognitivo, fisico, afetivo, social, ético e estético,
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tendo em vista uma formacgédo ampla. O educando ingressa no mundo adulto, trazendo consigo
Seu eu e suas aptiddes.

Assim, por meio de uma abordagem arte-educativa pretende-se contribuir para o
ensino da Arte, incentivando arte-educadores a pensar sobre o impacto, o significado e a
importancia da cultura visual para os educandos do Ensino Fundamental e possibilitar aos e a
realizacdo de uma leitura critica das ideias e valores veiculados no mundo de hoje, atraves das
imagens que os rodeiam, mostrando o valor da Arte no desenvolvimento cognitivo.

Assim fica nitida a necessidade da alfabetizacdo visual, para que todo sujeito possa
analisar o produto para além da embalagem (OLIVEIRA, 2009) e aprender a lidar com as
informacdes atuais que sdo cada vez mais sedutoras e levam o ser humano a agir sem refletir
sobre.

Tourinho (2011), sobre o tema, diz ainda que:

[...] A escola, entdo, precisa lidar com as vulnerabilidades e
diversidades das experiéncias do ver e do ser visto, assim como com a
multiplicidade de sentidos, significados e usos dessa experiéncia,
entendendo-a sempre entrincheirada em nossas subjetividades,
identidades, contextos, afetividades e, também, delirios. As
experiéncias do ‘ver e ser visto’ guardam outra peculiaridade que

aprofunda suas marcas culturais. (TOURINHO, 2011, p. 10)

E preciso perceber que para o educando, principalmente na fase da pré-adolescéncia
e adolescéncia, a forma como é visto pelo outro e como ele vé o outro, influencia diretamente
em sua vida. Cabe, portanto ao educador perceber e orientar o olhar do educando para que ele
perceba a influencia positiva ou negativa desse olhar. Para o ser humano de um modo geral a
forma como é visto pelo outro ou de como ele vé o outro pode influenciar em seu
desenvolvimento.

Conclui-se que a alfabetizagdo visual amplia o olhar do individuo, o limite e a
abrangéncia de sua percepcéo, sendo, portanto, imprescindivel para uma atuacao consciente e
critica na sociedade contemporanea (OLIVEIRA, 2009).
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2 REGULAMENTACAO EDUCACIONAL DA AREA DE ARTES VISUAIS PARA
O ENSINO FUNDAMENTAL

A legislagdo brasileira tem como bases legais a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional — LDB (BRASIL, 2013), os Parametros Curriculares Nacionais - PCNs
(BRASIL, 1997), a prépria Constituicdo da Republica (BRASIL, 1988), leis, decretos e as
portarias e resolucbes do Conselho Nacional de Educacéao - Ministério da Educacéo.

Para garantir a todos os educandos brasileiros, mesmo em locais com condig¢des
socioecondmicas desfavoraveis, o direito de usufruir do conjunto de conhecimentos
reconhecidos como necessarios para o exercicio da cidadania, fez-se necessaria uma proposta
educacional. O Governo Federal formulou, entdo, os chamados PCN’s, servindo como
referéncias para a elaboragdo dos curriculos escolares do Ensino Fundamental e Médio das
redes publicas e particulares em todo o pais.

Os PCNs ndo sdo uma colecdo de regras que pretendem ditar o que os professores
devem ou néo fazer. Eles sdo uma referéncia para a transformacéo de objetivos, contetdos e
didatica do ensino. Nao possuem carater de obrigatoriedade e, portanto, pressupde-se que
serdo adaptados as peculiaridades locais.

No documento PCNs-Artes, foi elaborado os moldes que o ensino de Artes deveria
seguir. Os parametros curriculares, para todos os ciclos do ensino fundamental sdo bastante
abrangentes. Nos (PCNs Arte,2001,p.61), foram propostas como guias quatro modalidades
artisticas: artes visuais, musica, teatro e danca.

No processo de aprendizagem da Arte, os PCNs indicam como objetivos do Ensino
Fundamental que os alunos sejam capazes de tornarem-se cidaddos, respeitando as
diversidades culturais, étnicas, regionais, religiosas e politicas, buscando sempre a igualdade
de direitos entre si, dentro dos principios democraticos que sejam capazes de reconhecerem
que fazem parte de um processo de transformacdo do ambiente, aprendendo a se valorizar,
questionar, resolver seus problemas utilizando para isso o pensamento légico, criatividade,
intuicdo, capacidade de analise critica, selecionando procedimentos e verificando sua
adequacdo ao repertdrio cultural que trazem para a escola.

Nos (PCNs Arte,2001p.62-65) estdo propostas categorias para o ensino de artes:
elementos bésicos formais; produtores de arte; arte como expressao e comunicacao;
diversidade das formas de arte e concepcdes estéticas da cultura regional; arte na sociedade.

Além das grandes categorias propde também temas transversais, ou seja, uma forma de incluir



17

as questdes sociais no curriculo escolar, que se enriquece através da flexibilidade, uma vez
que os temas podem ser contextualizados e trabalhados de acordo com as diferencas locais e
regionais. Eles foram escolhidos por um critério de necessidades comuns em todo o territorio
nacional (abrangéncia nacional) e por um discernimento de urgéncia social. Os temas
transversais devem ser trabalhados de maneira interdisciplinar, para que seja possivel
transformar e aceitar uma visdo diferenciada de mundo, de conhecimento e de ensino e
aprendizagem. A interdisciplinaridade e a transversalidade se completam, na realidade
escolar, com o “olhar” de abordar o conhecimento, como algo ativo, inacabado, passivel de
transformacéo e de ser vinculado as questfes sociais.

Para Frange (2005), os PCNs, nos impulsionam a “outras” buscas. A Proposta
Triangular propde uma relacdo entre: ler obras de arte (critica e estética), contextualizar
(relacbes entre arte e outras areas do conhecimento) e fazer (a pratica artistica). Frange
explica ainda que a Proposta Triangular esta fundamentada, por Ana Mée Barbosa, em trés
abordagens epistemoldgicas: Escuelas ao Aire Libre, no México; Critical Studie na Inglaterra
(Rod Taylor) e DBAE (Discipline Based Art Education), nos Estados Unidos (Elliot Eisner,
Brent Wilson, Ralph Smith, Marjorie Wilson, entre outros).

Segundo os PCNs, arte é fundamental no processo ensino/aprendizagem de Arte
contemporanea que os alunos, através de pesquisas, observacgdes, analises e criticas, possam
conhecer e analisar 0s processos:

e Dos produtores de arte — artistas;
e Dos seus produtos — obras de arte;
e Dos difusores comunicacionais da producao artistica;
o Dos publicos apreciadores de arte no &mbito da multiculturalidade.
o A LDB regulamenta o ensino no Brasil baseado na constituicao.
Foi criada em 1961, com uma versdao em 1971 e finalmente, sua mais recente
promulgacdo em 1996, consolidando e ampliando o dever do poder publico para com
a educacao em geral e em particular para o ensino fundamental, atraves de aprovagéo
do Congresso Nacional e sanc¢do do Presidente da Republica, passou a vigorar a Leli
Federal n® 9.394, denominada Lei Darcy Ribeiro. (PCNs Arte vol.6 p.61)
A LDB dé& a possibilidade de mobilidade do ensino de artes para uma organizacao
diferenciada que fica a cargo do professor. Como descrito na lei: poderdo organizar-se classes,
ou turmas, com alunos de séries distintas, com niveis equivalentes de adiantamento na

disciplina, para o ensino de linguas estrangeiras, artes, ou outros componentes curriculares.
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Nos primeiros anos do Ensino Fundamental, é facultado ao educando um maior
envolvimento com a Arte por meio do ensino regular, regulamentado pela LDB n° 9.394,
promulgada em 20/12/1996, no seu art. 26, § 2° afirma: “o ensino de arte constituira
componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. (PCNs Arte vol.6 p.61)

Ainda na LDB, um dos objetivos da formagdo bésica do ensino fundamental é a
“compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, da tecnologia, das artes e dos
valores em que se fundamenta a sociedade”. (PCNs Arte vol.6 p.64)Ou seja, a arte esta
compondo a base educacional do pais como um dos objetivos basicos do ensino.

Outro ganho no ensino de artes foi a homologacdo do parecer n° 22/2005 do
Conselho Nacional de Educacdo que faz “Solicitacdo de retificacdo do termo que designa a
area de conhecimento “Educacdo Artistica” pela designagdo: “Arte, com base na formacgao
especifica plena em uma das linguagens: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro.” (PCNs Arte
vol.6 p.61-65) Esse € um ganho conceitual que merece destaque para os profissionais de Artes
e pelo seu reconhecimento no meio académico.

A lei brasileira ainda € rasa e ndo dispde dos recursos necessarios para o profissional
de Artes garantir o seu papel educacional apesar de toda a base legal. O desafio atual é a
garantia da presenca deste profissional também no Ensino Fundamental das escolas publicas
de forma obrigatoria, pois ndo existe ainda a presenca do professor de artes e sim do

pedagogo garantindo o componente curricular de artes.
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3 EXPERIENCIA PEDAGOGICA: VISUALIDADE E PRATICA

Para demonstrar como de fato acontece 0 uso da intervencdo artistica na vertente da
cultura visual e da alfabetizacdo visual como uma proposta de diversificacdo da pratica
pedagogica e a importancia das representagdes visuais, numa perspectiva mais profunda de
conhecedor de artistas e estilos, 0 educando passa a ser leitor, intérprete e critico de todas as
imagens presentes em seu cotidiano preparou-se uma experiéncia pedagégica em forma de
oficinas que foi realizada em uma escola pablica do Distrito Federal, mais especificadamente
na Regido Administrativa do Paranoa.

O objetivo da experiéncia pedagogica, além de pratica-la de fato, foi o de demonstrar
sua eficiéncia e outras possibilidades no ensino de Artes no Ensino Fundamental Il (6° ao 9°
ano), a fim de possibilitar um olhar diferenciado ao valor do ensino da Arte aos educandos,
relatando a importancia da arte no desenvolvimento intelectual, permitindo que todo
educando tenha acesso a um universo natural de habilidades. Mostrar também que, apesar de
toda atencdo que a Arte tem recebido, existe ainda a necessidade de um constante esforco e
vontade por parte das escolas, e uma preparacdo académica adequada aos professores. Mas
levamos também em consideracdo que o conhecimento da Arte encontra-se numa esfera

ampla de vivéncia do educando.

[...] O conhecimento em Arte ndo se da apenas na escola, pois
0s repertdrios imagéticos que os alunos carregam séo objetos a
serem conhecidos. No ambiente escolar, o conhecimento em
Arte ndo deve priorizar apenas as imagens consagradas
universalmente. Os lugares de origem dos alunos — e suas
familias — trazem imagens que sdo ricas em informagao
cultural que favorecem discursos e reflexdes acerca da
diversidade, da pluralidade cultural e da importancia social da
imagem. Fotografias, filmes, convites, desenhos, mapas e
outros atestam a importancia que os varios modos de se
registrar determinados momentos implicam questdes sociais,
culturais e antropoldgicas. As relagdes que o aluno pode
estabelecer entre producdo e 0 que esta na galeria, nos museus,
nos catalogos ou em outros dispositivos € um exercicio rico
que pode promover conhecimentos consistentes e,
principalmente, a valorizacdo do ensino-aprendizagem que,
consequentemente exige do professor reflexdes acerca de sua
prépria formacéo (SANTOS, 2006, p.331).

O papel do professor € muito importante, na medida em que ele é o
planejador/executor/observador das estratégias utilizadas. Ficando clara a afirmacéo de Santos
(2006) que o desenvolvimento da Arte como possivel transformadora a partir da realidade do

educando, exige do professor reflexdes acerca de sua prépria formagdo. O ensino que
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buscamos na contemporaneidade, ou seja, arte-educacao com praticas educacionais pos-
modernas. Aquele que em algum momento articule o desejado pelo aluno com o proposto
pelo professor, bem diferente do que se € imposto por uma escola hierarquizada, onde o
professor se coloca em posicéo diferenciada do aluno. Busca-se o equilibrio entre o fazer o
que quiser e o fazer como eu quero, onde juntos, educandos e educadores estabelecam uma
relagdo de ressignificagcdo, em suas formacgOes e desenvolvimento integral, num processo
constante de reformulacdo de conceitos e principios, ou seja, o0 educador precisa
constantemente auto avaliar sua pratica pedagdgica e colocar-se como parte do processo
ensino/aprendizagem, e ndo como Unico e detentor do conhecimento.

A experiéncia pedagdgica foi realizada em uma escola da rede publica do DF,
localizada no Paranod, que atende alunos da Secretaria de Educacdo por meio de termo de
cooperacdo entre as instituicbes. Trata-se de alunos carentes socioecondmicos e sem acesso
aos estimulos visuais como fontes que poderiam enriquecer sua cultura visual e
conhecimento, tais como: passeios a museus, acesso a literaturas especificas, cinemas, teatro,
etc.

No ano de 2012, a escola recebeu a exposicdo de alguns trabalhos do artista Athos
Bulcédo através do contato com a Fundagdo Athos Bulcdo - Fundathos. Com a oportunidade
do uso do material a escola propds um trabalho mais sensivel em relagdo as obras e a
importancia delas na historia da capital e diante da proposta comecou-se a intervencdo do
conteldo por meio da cultura visual e da alfabetizacdo visual sendo apoiado na Proposta
Triangular Dra. Ana Mae Barbosa, referéncia brasileira no estudo da Arte de ensino-
aprendizagem dentro da escola, que se sustenta em:

e Conhecer a histdria;
e Fazer a leitura de uma obra de arte;
e Produzir arte - seja através da releitura ou mesmo da criacao.

A exposicdo foi realizada dentro da escola, onde as telas foram expostas no
auditorio, como se fosse um Museu, que permitiu a visitacdo dos educandos, favorecendo o
aprendizado naquele espaco que se tornou propicio ao desenvolvimento da exposicéo,
despertando curiosidade nos educandos, possibilitando o acesso a novas linguagens e
permitindo uma interpretacdo visual critica, proporcionando conhecimento de valores
teoricos.

A Proposta Triangular esté inserida nos PCNs de Artes, sendo sugerida como parte
da metodologia utilizada no ensino da Arte nas escolas publicas (BARBOSA, 2005). Segundo

Santos (2006), sobre a Proposta Triangular:
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A riqueza da Proposta Triangular perpassa pelas possibilidades
de construcdo de uma metodologia por parte dos professores
gque passaram a considera-la mostrando-se, a nosso ver,
adequada ao ensino-aprendizagem das Artes Visuais nessa
contemporaneidade — decididamente marcada pelas inovagdes
tecnol@gicas. Isto porque se faz necessario valer-se de varios
conceitos para compreender a producdo, veiculacdo, fruicdo e
novas possibilidades como fazer e como saber fazer, por
exemplo, nesse contexto. (SANTOS, p.328).

A exposicdo realizada contou com a visitacdo de 215 alunos daquela escola. A
Fundathos realizou na instituicdo de ensino citada e em escolas publicas de diversas regides
administrativas do Distrito Federal uma exposi¢do com 15 serigrafias, em tamanho 50 x 70
cm, assinadas pelo artista, impressas como multiplos de suas principais obras. Foi entregue a
escola material composto com o Almanaque Na Trilha dos Azulejos e 0 Guia do Mestre como
instrumentos para promover atividades ludicas. Com este material em maos, a coordenadora
do Ensino Fundamental, motivada pela teméatica da exposicdo Na trilha dos Azulejos, que
traria as obras de Athos Bulcdo, um artista renomado que tem suas obras compondo fachadas
de monumentos histéricos de varios estados do Brasil, aproveitou a oportunidade oferecida
aqueles alunos carentes socioecondémicos, que raramente poderiam participar de um momento
e um movimento tdo importante para seu desenvolvimento enquanto educando e cidaddo.
Essa foi uma excelente possibilidade do educando apreciar obras de arte de um artista
famoso.. Olhar com um olhar mais critico, fazendo questionamentos, sendo instigado por uma
visualidade desconhecida até entdo. Os alunos participaram do letramento em arte e da
construcdo de uma nova perspectiva em relacdo a interpretacdo da arte.

Em sala de aula foi feito um trabalho contextualizado, conforme relatado abaixo:
Inicialmente o trabalho focou na linha biogréafica do artista. Falou-se a histdria da Arte.
Realizou-se uma grande linha do tempo com a histéria de Brasilia, com a historia de Athos
Bulcdo. Apds a realizacdo da linha do tempo, observou-se o papel de cada um na histéria e a
reflexdo conjunta de que todas as historias das pessoas formam a historia da cidade.

e Posteriormente refletiu-se sobre as caracteristicas do artista
pintor, escultor, arquiteto, desenhista e mosaicista e em como ele usa a simetria (ou
ndo usa) e a utilizacdo das figuras geométricas.

¢ Foi feito uma escala de visitacdo onde a mediadora era a coordenadora.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escultor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arquiteto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Desenhista
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Mediagdo: Provocagdo, ndo é imposicdo de ideias, mas leva o
aluno (publico em geral) a perceber angulos inusitados com
diferentes perspectivas de seu préprio pensamento. Ampliacédo
de conhecimento tem que fazer sentido e relacionar com
experiéncias para desenvolver o estético estimulando e
ressignificando o conhecimento. (MARTINS, 2007, p.76).

O trabalho de mediacdo permite ao aluno fazer a leitura de uma obra de arte de
maneira instigativa, agregando aos conhecimentos tedricos prévios a possibilidade de ir além
de uma leitura formal. Os alunos foram muito participativos. Houve uma troca entre o
mediador, o aluno e o artista que enriqueceu a compreensdo do que a obra do artista poderia
mostrar aqueles jovens.

Realizou-se entdo visita-pedagogica a alguns pontos onde estdo as obras de Athos
Bulcdo (UnB, Brasilia Palace Hotel, Catedral, Congresso Nacional). Os estudantes tiraram
fotos que foram colocadas em exposicdo com seus olhares sob o olhar dos azulejos
encontrados. Durante a visitagéo, os alunos foram motivados a falar o que viam suas emocdes,
uma observacdo mais densa sobre as obras, sempre focada na visualizacdo das obras e ndo no
artista. Foram feitas observacdes bem diversas e interessantes. O momento foi de muita
interacdo e tranquilidade. Conversamos sobre aquelas obras de arte dentro do contexto
historico em que elas estdo inseridas. Falamos do encontro com as obras de arte integradas a
sua cidade, capital do Brasil. Essa visitagdo contribui com a formacdo de estudantes e
professores ao proporcionar uma vivéncia da arte em seu cotidiano, conhecer o legado
historico, artistico e patrimonial de Brasilia, utilizando como fio condutor a arte de Athos
Bulcdo fortemente impressa na cidade. Apds essa dinamica refletiu-se sobre os pontos onde
estdo situadas as obras e sua relevancia na cidade, 0 seu acesso e preservacao.

A proposta da leitura de imagens de tendéncia formalista fundamenta-se em uma
“racionalidade” perceptiva e comunicativa que justifica o uso e desenvolvimento da
linguagem visual para facilitar a comunicagdo. Hernandez (2000) chama de “racionalidade” o
conjunto de argumentos e evidéncias que justificam a inser¢do da préatica artistica no contexto
escolar. A presenga de uma racionalidade ndo representa necessariamente uma hegemonia,
pois diferentes formas de racionalidade podem conviver no mesmo espaco e tempo, e uma
pode estar mais consolidada que outra. A racionalidade moral entende que a prética artistica
contribui para a educagdo moral e o cultivo da vida espiritual e emocional. A racionalidade
expressiva considera a arte essencial para a projecdo de emocdes e sentimentos que ndo
poderiam ser comunicados de nenhuma outra forma. Concebe-se a pratica artistica como uma

forma de conhecimento que favorece o desenvolvimento intelectual para a racionalidade
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cognitiva. Por fim, a racionalidade cultural entende o fenémeno artistico como manifestacao
cultural, e vé nos artistas 0s responsaveis por realizar as representacdes mediadoras de
significados para cada época e cultura. Essa forma de racionalidade esta presente nos
Parametros Curriculares Nacionais, que definem o objeto artistico, no caso as imagens, como
producdo cultural, documento do imagindrio humano, de sua historicidade e de sua
diversidade (BRASIL, 1997).

A partir do que nos relata Hernandez (2000), entende-se que ha trés racionalidades.
A primeira é a racionalidade moral. Ela nos fala que a pratica artistica contribui para a
formagé&o moral e o cultivo espiritual e emocional do educando, o que auxilia a projecéo das
emocdes e sentimentos que s6 poderiam ser transmitidos atraveés da Arte. Na perspectiva
dessa racionalidade, os alunos tiveram a oportunidade de compreender e manifestar suas
emoc0des ao contemplarem a Arte de Athos Bulcdo no contexto arquitetdnico da capital, posto
que o fato dos alunos estrarem frente as obras, ndo se compara a uma simples aula expositiva
dentro da sala de aula. Essa emocédo sentida pelos educandos s6 pode ser possivel através
desse contato visual no proprio contexto onde a obra estd inserida. Esse foi o primeiro
impacto causado através da Obra de Arte, que para eles era algo imperceptivel e inacessivel.

A segunda racionalidade fala da cogni¢do que vé na pratica artistica uma forma de
conhecimento que favorece o desenvolvimento cultural do educando. A partir do momento
em que o aluno se depara com uma obra de Artes de um artista famoso como Athos Bulcéo,
ele se torna capaz de perceber a importancia da Arte na sociedade, ampliando seu universo
intelectual e percebendo a possibilidade do seu fazer artistico. Por fim a terceira fala da
racionalidade cultural, que entende o fendmeno artistico como uma manifestagéo cultural e vé
nos artistas os responsaveis por realizar as representacdes mediadoras de significados para
cada época e cultura. Nesse contexto os alunos puderam entender e perceber a influencia que
0 pode exercer na cultura de um povo, transformando-a e registrando o progresso da
humanidade em diferentes épocas. Depois que chegaram na escola, os alunos foram
encaminhados para o auditério. Foram entregues folhas de papel cancon para os alunos
realizarem o seu fazer artistico. Eles fizeram uma releitura da obra que mais chamou sua
atencdo. Durante esse momento, eles foram orientados que aquele momento ndo era para
realizacdo de uma copia da obra, e sim uma criacdo propria, uma releitura do que viam.

O momento foi de grande sociabilizacdo. Os alunos realmente demonstravam a partir
de suas fei¢cOes o quanto importante havia sido aquela atividade. Para eles, a possibilidade de
ter acesso a um mundo onde fazem parte, mas que a maioria desconhece foi de grande

importancia. As transformagdes acontecem a partir de possibilidades como essa de interacéo e
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compreensdo do que se vé, podendo dessa forma fazer parte de um processo de construcao de
si mesmo.

Neste estudo, com a utilizacdo de imagens de algumas obras de Athos Bulcéo,
mostrou-se a importancia que o uso da imagem possibilita no crescimento do individuo, nao
apenas como producdo artistica ou o fazer artistico, como também com a apreciacdo ou leitura
de imagem, a contextualizacdo e o conhecimento da historia. Através das visualidades ha
possibilidades de interacdo do individuo nesse mundo contemporaneo e de percebé-lo com
suas proprias concepgdes, transformando a si mesmo em um individuo que possa interagir
positivamente em sociedade, respeitando e sendo respeitado na forma de se ver e ver o Seu
par. Entende-se que a leitura de imagem pbde possibilitar aos educandos a apropriacdo de
outros contextos e vivéncias, pois, ao explorar as imagens do artista, nesse caso, Athos
Bulcdo, um artista que é conhecido mundialmente e tem suas obras interagindo com Vvarios
pontos da nossa capital Brasilia, estiveram em contato direto com a cultura dessa regido e
conhecimento de outras onde também existem obras de arte desse artistas que compdem o
visual de outras cidades. A percepcdo do conhecimento sensivel ocorreu por meio do fazer
artistico, ou seja, da producdo artistica dos educandos, onde por meio de suas criacdes
artisticas, revelaram as possibilidades de abstracdo e sensibilidade na elaboragdo e
compreensdo das imagens, sendo levados a apreender para seu contexto, abstraindo-os e
transformando-os utilizando e construindo proprio olhar. No decorrer do processo houve uma
evolucdo que aconteceu gradativamente, onde aos poucos os alunos foram se familiarizando
com cada imagem, passando a vé-las ndo s6 como meras ilustracdes, mas como fonte de
conhecimentos e de mensagens que fazem parte da historia da arte.

Abaixo, alguma fotografias dos trabalhos realizados pelos alunos.

Figura 1. Trabalho de releitura Athos Bulcéo.



Figura 2. Trabalho releitura Athos Bulcéo.
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Figura 3. Trabalho releitura de Athos Bulcé&o.
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Figura 4. Trabalho de releitura de Athos Bulcéo
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Figura 5. Trabalho de releitura das obras de Athos Bulcéo.
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Figura 6. Trabalho de releitura das obras de Athos Bulcao.
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Figura 7. Trabalho de releitura das obras de Athos Bulcao.
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Figura 8. Trabalho de releitura da obra de Athos Bulcéo escolhido para fazer parte
do calendério de 2013 da FUNDATHOS.

Figura 9. Homenagem ao aluno.
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CONCLUSAO

A experiéncia pedagdgica possibilitou o contato pratico com a metodologia em busca
da alfabetizacdo visual e da cultura visual. A meta é na verdade auxiliar os estudantes a
entenderem criticamente a sociedade e a cultura. O arte-educador precisa pautar sua atuacdo
da expansdo do ser humano e em sua emancipacdo em relacdo ao que é dado pelo mundo.
Dessa forma, questiona-se 0 mundo, questiona-se a si mesmo e descobre-se naquilo que €
encoberto por tantas informacdes e por pouco dialogo.

N&o sendo redundante, mas a criticidade vem da intervencdo e da relacdo de
problematizacdo com o meio a fim do crescimento intelectual. O que esta na pauta na verdade
€ um novo pensamento da sociedade contemporanea: um pensamento livre.

Muitos professores questionaram sobre a “receita” de se fazer a alfabetizacdo visual
OU 0 passo a passo para que ela aconteca. Mas esse tipo de letramento s6 acontece se houver
uma “limpeza dos olhos” no profissional de educacdo. E através do olhar dele que os
estudantes vdo construindo os seus proprios olhares e seus préprios questionamentos. A
oportunidade coloca este aluno em contato com as problematicas e os instrumentos que o
levardo a aprender a resolvé-las, tornando-se uma pessoa competente, responsavel e segura a
encarar novos desafios e desenvolver graus de elaboragdo intelectual e sensivel de maiores
complexidades. Esta Gltima caracteristica tem um grande aliado para ser explorada: o
professor.

Faz-se cada vez mais evidente pensarmos sobre as necessidades de se construir uma
pratica educativa inovadora, pautada na construcdo e reflexdo do conhecimento
compartilhado, que possibilite agir, transformar e refletir na prética educativa dos docentes. E
preciso pouco a pouco atraves dos desafios do contexto em que se vive olhar e perceber 0s
obstaculos como possibilidades de construcdo do novo.

Precisamos trabalhar a Arte que possibilite a crianca o vivenciar experimentar, fazer.
Auxiliar o educando no processo de leitura das imagens coloca-os interagindo diretamente
com uma sociedade onde as imagens muitas vezes tem a pretensao de interferir positivamente
ou negativamente no dia a dia de pessoas que necessitam da alfabetizacdo cultura para que
possam reagir aos apelos que veem carregados nas imagens. O pensamento critico e
espontaneo é o que se espera quando possibilitamos uma interpretagdo do mundo virtual. O

respeito ao igual e também ao diferente faz-se necessario na formacdo de todo cidaddo. A
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Arte-educacdo vem auxiliar a os individuos na realizacdo de uma leitura critica das ideias e
valores no mundo através dessas imagens. A percepcdo visual de cada um e a percepcao do
mundo através do olhar do outro, amplia 0 nosso ponto de vista.

Apesar dessas constatacdes é importante ressaltar que os objetivos propostos foram
alcancados, pois no decorrer do processo houve uma evolucao que aconteceu gradativamente,
onde aos poucos os alunos foram se familiarizando com cada imagem, passando a vé-las ndo
s6 como meras ilustracbes, mas como fonte de conhecimentos e de mensagens que fazem
parte da historia da humanidade

Fazer Arte baseia-se em estimular o fazer artistico, trabalhando a releitura, como
interpretacdo, transformacédo e criacdo. Esse trabalho teve um excelente resultado, pois um
dos educandos teve seu trabalho publicado no Calendario 2013 que homenageia o0 20° ano da
Fundacao Athos Bulcéo.

Estamos em um momento em que temos muito para construir, fazendo parte de um
segmento da educacdo, como arte-educadores. Sabemos que o professor € um formador de
opinides e acredito na capacidade que temos, enquanto arte-educadores de transformar
socialmente a nossa comunidade. Hoje temos desafios importantissimos, pois a arte se
encontra num papel de destaque nesse mundo que cada vez mais necessita de uma
interpretacdo visual para sua compreensdo e interacdo. Podemos dizer que nos encontramos
no centro de um mundo de transformacdes e nosso trabalho se torna muito importante, posto
que a escola ndo esta preparada para aceitar a transformacdo que tanto necessita. Podemos
enumerar os lados negativos dessa falta de preparacdo da escola para a aceitacdo do ensino da
arte, porém, existe uma questdo que transpassa toda dificuldade, que é podermos criar
situacBes e ndo apenas sermos reprodutores de conhecimentos. NOs somos criadores de
situacOes, transformadores.

Acredito que vivemos em um tempo interessante, para o ensino da arte nas escolas.
Ter a oportunidade de participar dessa transformacdo pode ser um caminho arduo, mas ao
mesmo tempo, um prazer. Teremos muito trabalho, mas eu sei que nossos nomes fardo parte
da maior transformacdo dos ultimos tempos. Quando conseguimos uma ac¢ao que pode mudar
a forma de agir e pensar dentro de uma escola, sabemos que essa agdo serd multiplicada e ai
estd o verdadeiro motivo para que nos capacitemos, que invistamos, que nos dediquemos ao
ensino da Arte. Temos uma lei que nos apoia e isso é maravilhoso. Eu acredito no poder da

arte como meio para transformar uma sociedade.
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