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RESUMO

Paulo Freire sempre se mostrou preocupado com a questdo da educacao de jovens
e adultos; por isso, desenvolveu uma proposta de alfabetizacdo para essa faixa
etaria por meio de temas geradores. Assim, a educacao de jovens e adultos partiria
de uma palavra que tivesse significado para eles e, a partir dai seria iniciada uma
discussao critica sobre ela para que os alunos pudessem refletir sobre seus
significados. Augusto Boal desenvolveu um teatro para 0 povo, onde o0s
espectadores participam da cena, seja por meio de opinido ou critica como pela
propria representacdo de uma situacdo cotidiana no palco. Com isso, as duas
propostas, de educacéo e teatro, fazem com que as pessoas reflitam sobre temas
ligados a politica, cultura e sociedade, fazendo com que o jovem e o adulto se torne
uma pessoa critica de sua propria realidade. Diante disso, 0 objetivo deste trabalho
€ analisar a importancia da teoria de Paulo Freire e a proposta de Augusto Boal para
a formacéo de jovens e adultos que s&o alunos da EJA.

Palavras-Chave: Oprimido; Paulo Freire; Boal; educacao de jovens e adultos.
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INTRODUGCAO

O tema deste trabalho versa sobre a Pedagogia do Oprimido de Paulo
Freire e o teatro do Oprimido de Augusto Boal, objetivando apontar sua importancia
para a educacdo de jovens e adultos. Isso porque, essas duas propostas estdo
relacionadas com a educacao de estudantes que nao tiveram suas trajetérias na
vida escolar no tempo certo: os jovens e 0s adultos.

A proposta de Paulo Freire nos mostra, em sua pedagogia do oprimido, que
cada um tem seu tempo certo e apropriado para aprender de maneira informal, por
meio de suas experiéncias de vida, as quais trazem para sala de aula e sao
aproveitadas pelo educador para a sua educacao formal, por meio de uma proposta
libertadora.

Ja Augusto Boal, em o Teatro do Oprimido, traz uma inovagao para o teatro,
gue antes era baseado somente na representacao dos atores e, apos a proposta de
Boal, passou a ser um teatro interativo, onde o publico pode participar, tanto como
atores como dando sua opinido sobre a cena e fazendo criticas sobre o tema
abordado.

Assim, por meio do Teatro do Oprimido, o publico participa por meio da
critica a politica, a sociedade e a cultura. Com isso, 0 espectador sem tornar-se um
ator, vai modificando a histéria e compreendendo fatos de sua propria vida, na
representacao do seu cotidiano anexado a peca teatral.

Diante da importancia que esse tipo de teatro assume na formacéo dos
espectadores (oprimidos), € que se torna importante da formacdo de jovens e
adultos, pois podem aprender enquanto criticam e fazem uma analise de sua propria
realidade.

Ao aprender a refletir e criticar sua propria realidade, os alunos do EJA
(jovens e adultos), vao desenvolvendo sua cidadania e sua autonomia, tornando-se
cidaddos plenos em uma sociedade marcada pela divisdo de classes. Por meio
dessa proposta, 0os alunos vao percebendo a importancia de se posicionarem diante
de sua realidade.

Neste contexto, tanto Paulo Freire na Pedagogia do Oprimido como Augusto
Boal no Teatro no Oprimido, podem contribuir para a formacao integral dos alunos
da EJA.



Diante disso, 0 objetivo deste trabalho é analisar a importancia da teoria de
Paulo Freire na Pedagogia do Oprimido e a proposta de Augusto Boal para o Teatro
do Oprimido para a formacéo de jovens e adultos que s&o alunos da EJA.

Para alcancar esse objetivo, primeiramente foi feita uma pesquisa sobre a
teoria de Paulo Freire para entender como o autor pensava a educacao libertadora
para a formagcdo de um individuo mais autbnomo e mais livre; em seguida, fez-se
uma pesquisa sobre o Teatro do Oprimido de Augusto Boal objetivando conhecer
sua proposta para um novo tipo de teatro e quais as inovacgoes trazidas por ele para
a formacéo do pensamento critico; finalizando a pesquisa, fez-se uma conexao entre
as duas teorias para analisar de que maneira pode ser util na formacao de jovens e

adultos.



1. PAULO FREIRE: O OPRIMIDO E A EDUCACAO LIBERTADORA

A escola é o espaco privilegiado para o ensino, ndo somente dos
conhecimentos acumulados pela humanidade ou dos saberes préprios para a
profissionalizacdo do individuo, mas, como afirma Freire (2007), seu objetivo vai
além disso, pois tem a responsabilidade de preparar os alunos para exercer sua
cidadania por meio do exercicios de todos os seus direitos, sejam civis, sociais ou
politicos; somente assim, a escola prepara os educandos para a vida.

Mesmo porque, a finalidade da educacdo pressupbe acreditar na
capacidade de tornar o ser humano capaz de compreender a realidade e atuar nela
de maneira ativa, melhorando a si mesmo e a qualidade de vida da sociedade;
nesse contexto, a escola deve criar condicbes para que os alunos possam se
desenvolver integralmente.

De acordo com o pensamento de Freire (2007), a educacéo deve ser uma
pratica voltada para a liberdade, visto ser um processo humano que gera e/ou
transmite valores ininterruptamente de geracdo a geracao. Por isso, o0 autor acredita
gue a educacdo somente pode existir na sociedade e na troca de experiéncia, pois a
educacéo é voltada para as necessidades humanas e tem por finalidade educar para
a sociedade.

Dessa forma, para o exercicio dos direitos e deveres do cidadao é
necessario haver a socializacdo dos conhecimentos e instrumentalizar o individuo
para utliza-los e aplica-los em suas relacbes sociais e em sua tomada de

consciéncia acerca da realidade.

1.1 Educacéo para a cidadania

No que se refere ao ensino das disciplinas escolares, na maioria das
escolas e das praticas pedagodgicas, ainda é priorizada a memorizacdo dos
conteudos, remetendo ao que Freire (2005) denomina de “educag¢ao bancaria”, em
gue o aluno é considerado como um deposito dos saberes dos professores. Nessa
relacdo, o professor € aquele que sabe e o aluno é aquele que nada sabe e que

necessita ser preenchido com conhecimentos.
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A educacédo bancaria, segundo concepcédo de Freire (2005), é aquela que
da prioridade a memorizagéo, ndo é problematizadora dos contetddos, ndo torna os
alunos criticos e traz implicita consigo os valores da classe dominante. Além disso, é
uma educacéo voltada para o mercado de trabalho, preparando mao-de-obra barata
e submissa para atender ao mercado de trabalho.

Esse tipo de educagdo torna-se opressora ao reproduzir 0s
conhecimentos de maneira estatica ndo oportunizando aos alunos a critica e a
reflexdo, fazendo-os aceitarem sem questionamento e sem se posicionar acerca
deles. Isso ocorre porque a educacao bancaria concebe o homem como sendo um
ser sem histéria e sem um posicionamento frente a realidade.

Porém, para Freire (2005), o homem é um ser histérico que deve observar
0 passado para melhorar seu futuro; todos sdo seres em constante movimento e
transformacdo, movimento que comeca no interior do proprio homem. Desse
processo, ocorre um conhecimento que € critico, porque foi obtido de uma forma
automaticamente reflexiva, e implica em ato constante de desvelar a realidade,
posicionando-se nela. O saber construido dessa forma percebe a necessidade de
transformar o mundo, porque assim, os homens se descobrem como seres
histéricos.

A partir disso, concebe-se a educacdo problematizadora, para qual o
homem é um ser com historias com continuidade, pois sua historia esta inacabada.
Nesse sentido, segundo Freire (2005), uma das tarefas basicas da educacéao é fazer
0 homem compreender que os interesses individuais somente poderao se realizar se
estiverem integrados aos interesses coletivos da sociedade. Sendo assim, ao
socializar o individuo, a educacdo o faz compreender que ele somente podera se
realizar e se desenvolver plenamente as suas potencialidades em contato com as
outras pessoas.

Mesmo porque, para Freire (2005), o processo educativo deve ser um ato
politico, uma acdo que resultaria em relacdo de dominio ou de liberdade entre as
pessoas. De um lado estaria a elite e do outro os trabalhadores. Segundo o autor,
uma pedagogia que libertasse as pessoas oprimidas deveria passar por um intenso
didlogo entre professores e alunos. O didlogo é a melhor forma de o homem
desenvolver seu senso critico, pois reconhece que € no didlogo que ocorre a troca

de experiéncias e o envolvimento das pessoas com 0 mundo.
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E nesse sentido que Freire (2007) aponta a educacdo como sendo o
elemento basico para a adaptacdo e integracdo entre o individuo e a sociedade.
Essa adaptacdo é feita por meio da disseminacdo dos conhecimentos de maneira
generalizada; visto que, é por meio do conhecimento que o homem tem a
possibilidade de se desenvolver de maneira plena.

Por acreditar que o homem € um ser histérico, Freire (2005) esclarece
gue deve sempre ser observado o0 seu passado para construir o seu futuro. Isso é
necessario por ser o homem um ser em constante transformacéo e movimento; e, é
nesse processo que o homem adquire o conhecimento critico como produto da
aprendizagem feita por meio da reflex&o; esse tipo de conhecimento possibilita ao
homem conhecer a realidade, posicionar-se diante dela e buscar transformar o
mundo; fato que possibilita aos homens descobrirem-se como seres historicamente
construidos.

Por isso, Freire (2007) esclarece que a finalidade da educacdo é
compreendida como sendo a de libertar o homem da tirania do presente, e definiram
ainda que a melhor educacdo é aquela que vai em direcdo contraria ao individuo.
Diante disso, pode-se perceber que na finalidade da educacao ha dois movimentos:
um coletivo e outro individual. Nesse caso, constituir esse ser individual e social em
cada aluno é a finalidade da educacéo.

Nesse sentido € que Freire (2005) explica que a educacdo bancéaria nao
pode construir esse tipo de cidadao, pois ela é reducionista e vé o aluno como um
ser individual nem liga-lo ao coletivo. Esse tipo de educacdo somente deposita no
aluno os conhecimentos que o professor possui e da maneira como ele interpreta
tais conhecimentos, sem dar aos alunos a oportunidade de dialogar, ser criativo e
construir um aprendizado eficaz.

Diante disso, Freire (2000) aponta para o fato de que o ato de educar
deve consistir em direcionar o homem para o reconhecimento de sua identidade
cultural, em dimensdo social e individual. Sem respeitar essa identidade, sem
autonomia, sem levar em conta as experiéncias vividas pelos educandos antes de
chegar a escola, o processo sera inoperante, somente meras palavras despidas de
significacao real.

Somente assim, o processo educacional serd efetivo, pois levara em
conta as experiéncias vividas pelos alunos antes de chegarem a escola, como

também as experiéncias que vao adquirindo na vida, caso contrario 0s
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conhecimentos néo passardo de informacdes sem significado real para o0s
educandos. Nesse caso, para o autor, para formar esse educando autbnomo, é
preciso um educador também auténomo.

Esta autonomia, segundo Freire (2000), estd presente na definicdo da
vocacdo de ‘ser mais’ que estd associada com a capacidade de transformar o
mundo. E exatamente ai que o homem se diferencia do animal. Para Freire,
mulheres e homens, sdo seres histérico-sociais, capazes de comparar, de valorar,
de intervir, de escolher, de decidir e de romper, e por isso, Sdo seres éticos.

Para formar esse professor, de acordo com Freire (2000), existem
conhecimentos que sao necessarios para a pratica de um educador que seja critico,
reflexivo e capacitado para discutir os problemas da realidade local e global. Na
pratica esses saberes sdo confirmados, se modificados ou ampliados. Nesse caso, a
reflexdo sobre a pratica torna-se uma exigéncia da relacdo entre a teoria e a pratica.
Mas para isso, € preciso que se entenda que ensinar ndo € apenas transferir
conhecimentos, e sim criar possibilidades para sua producdo ou para a sua
construcao.

Para haver essa formacéo autdbnoma e cidada, segundo Freire (2005), o
professor estar preparado para utilizar sua curiosidade e despertar a curiosidade dos
alunos; mesmo porque € ineficaz o ensino de conteludos que estejam fora do
contexto da realidade vivida pelos alunos. Dessa forma, contextualizacdo e
curiosidade sdo imprescindiveis para dar significacdo aos conteddos ministrados em
sala der aula.

Nesse caso, docentes e discentes se explicam e seus sujeitos apesar das
diferencas, ndo se reduzem a simples condi¢cdo de objeto, um do outro. Quando os
educadores vivem a autenticidade exigida do ensinar-aprender participam de uma
experiéncia total em que a boniteza deve achar-se de maos dadas com a decéncia e
com a seriedade.

Freire (2005) também esclarece que as teorias estudadas devem estar
integradas a pratica e que o ato de estudar ndo pode estar dissociado da leitura
critica do mundo, pois é nessa associacdo que a leitura da palavra ganha significado
real e pode possibilitar a compreensao do mundo.

Por isso, acredita que a importancia do papel do educador é construir e
desenvolver a curiosidade e a vontade para aprender. Para isso, ensinar exige

rigorosidade metddica, pois 0 educador democratico ndo pode negar-se o dever de,
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na sua pratica docente, reforcar a capacidade critica do educando, sua curiosidade,
sua insubmissdo. “E essas condi¢gdes implicam ou exigem a presenga de
educadores e de educandos criadores, instigadores, inquietos, curiosos, humildes e
persistentes” (FREIRE, 2000, p. 26). O educador precisa ensinar ndo apenas 0
contetdo como também a pensar certo; pois, é na leitura critica e na compreensao
da leitura, que o educando vai se tornando sujeito.

Assim, pensar a organizacado do ensino, adequando a teoria a pratica,
possibilita aos alunos a aquisicdo de uma viséo critica diante da complexa relacéo
existente entre o ser humano e a natureza. Pensar e possibilitar a compreensao
dessa relacdo da aos alunos a possibilidade de unir teoria e pratica na construcao
do conhecimento.

Mesmo porque, segundo Freire (2005), somente a educacao
problematizadora, fundamentada no dialogo, podera emancipar educandos e
educadores, possibilitando-lhes o exercicio de sua cidadania; isso porque, nesse
processo o professor torna-se o mediador que levara o aluno a novas descobertas, a
utilizar a criatividade e a direcionar seus conhecimentos para a coletividade,
socializando suas experiéncias e internalizando as experiéncias dos outros.

Assim, ao promover o didlogo entre os alunos e as teorias, possibilitando
identifica-la na pratica, a educacéo estara possibilitando que o aluno exerca sua
cidadania. No entanto, esse dialogo deve ser tanto ético como critico, a fim de
possibilitar a reflexdo e contribuir para o aprendizado.

Para que o educando torne-se sujeito, explica Freire (2000), o ensinar
deve exigir a pesquisa; porque a pesquisa implica a curiosidade e o0 questionamento
sem 0s quais ndo ha formacdo de conhecimentos. Nesse caso, educar exige
respeito aos saberes dos educandos, sobretudo os das classes populares, a fim de
discutir com os alunos a razéo de ser de alguns desses saberes em relagcdo com o
ensino dos conteudos. Assim como, ensinar também exige criticidade a fim de que
haja a superacdo da curiosidade ingénua a fim de que se torne curiosidade
cientifica.

Por isso, ensinar também exige uma rigorosa formacao ética sempre ao
lado da estética, afirma Freire (2000), pois educar € antes de tudo formar, para que o
pensar certo seja profundo na compreenséao e na interpretacao dos fatos. O ensinar
também exige que as palavras sejam incorporadas pelo exemplo a fim de que o

pensar certo seja o fazer certo, buscando seriamente a segurancga na argumentacao.
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Para o autor, ensinar exige risco, aceitacdo do novo e rejeicdo a qualquer
forma de discriminagdo sem, no entanto, deixar levar-se pelo emocional. Na
aceitacao do novo, decide-se, rompe-se, opta-se. O ato de ensinar exige assumir e
reconhecer a identidade cultural para propiciar condi¢cdes aos educandos, em suas
relagbes uns com os outros e de todos com o professor, ensaiam a experiéncia
profunda de assumir-se, sem que haja treinamento pragmaético, elitismo autoritario
dos donos da verdade e do saber articulado.

Nesse caso é preciso também que haja uma reflexdo profunda nas
experiéncias ocorridas nos espacos escolares, pois um simples gesto do professor
pode fazer um mal enorme ao aluno; é por isso que o pensar certo deve ser
dialdgico e ndo polémico, a fim de promover a comunicacao e a intercomunicacao.

Ensinar exige reflexao critica sobre a pratica, visto que a pratica docente
critica, implicante do pensar certo, envolve o movimento dinamico, dialético, entre o
fazer e o pensar sobre o fazer. Por isso, o aprendiz de educador deve assumir 0
pensar certo a fim de superar o ingénuo na comunhdo com o professor formador.
Sendo assim, “o importante € que o professor submeta as intuicbes a analise
rigorosa da curiosidade epistemoldgica” (FREIRE, 2005, p. 45).

Por isso, para haver uma educacéo que possibilite ao educando tornar-se
mais independente e mais autbnomo na construcdo de seus conhecimentos exige
gue sejam disponibilizados a ele tanto as teorias como as tecnologias a fim de que
possa aprender fazendo e, curioso, sinta vontade de realizar novas experiéncias e
de estar na escola.

Visto que, o objetivo principal da educag¢do ndo € apenas a transmissao
de conhecimentos, mas formar o individuo para a vida toda; por isso, entende que o
ato de ensinar diz respeito ao viver em constante transformacao nas relacbes com
0S outros e consigo mesmo; nesse sentido, um dos fatores que garantem a
educacédo é a fundamentacdo em palavras, como didlogo, cooperacdo e autonomia
gue auxiliam na formacdo da percepcdo, atencdo, pensamento, imaginacdo e
memoria.

Pois, para Freire (2007), a educacao é um processo voltado inteiramente
para o ser humano, visto que esta fundamentada na geracdo e transmissao de
conhecimentos e valores. Nesse sentido, 0 autor esclarece que ndo existe processo

educativo que esteja desagregado da sociedade humana. Por isso, difunde a ideia
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de que a educacdo deve basear-se em uma pedagogia humanistica, a qual deve
considerar o homem e sua inser¢do no mundo.

Por isso, o Freire (2000) reflete tanto sobre o aprender a aprender, como
ensina a ensinar. E um ensinar a pensar certo como quem fala com a forga do
testemunho. E um ato comunicante, participativo, de modo algum produto de uma
mente burocratizada. No entanto, toda a curiosidade de saber exige uma reflexao
critica e prética, de modo que o préprio discurso tedrico tera de ser aliado a sua
aplicacdo pratica. A tematica central deste livro é a formacdo de professores,
inserida numa reflexdo sobre a pratica educativo-progressista em favor da
autonomia dos alunos.

E nesse contexto que o autor chama a atencdo dos educadores para a
necessidade de estarem abertos a novas experiéncias que sdo trazidas pelos
educandos, sabendo aproveita-las enquanto pratica. A partir dessa abertura do
professor a vivéncia de quem esta aprendendo, torna-se possivel mostrar ao aluno
que ele é um ser histérico, social e cultural. E possivel explicar a ele que mesmo
preso a um contexto, ele pode tornar-se consciente dessa condi¢cdo e, portanto,
capaz de muda-la, ou seja, ele tem autonomia para mudar a si mesmo e a sociedade
em que vive.

Por isso, segundo Freire, o educador que castra a curiosidade do
educando em nome da eficacia da memorizagdo mecanica do ensino dos
conteudos, tolhe a liberdade dele e sua capacidade de aventurar-se. Ndo forma,
domestica. A autonomia, a dignidade e a identidade do educando tem de ser
respeitada, caso contrario, 0 ensino se tornara inauténtico, palavreado vazio,
inoperante e sem significado. Para o autor, os seres humanos sao 0s Unicos seres
capazes de aprender com alegria e esperanca, na convicgcdo de que a mudanca é
possivel. Aprender € uma descoberta criadora, com abertura ao risco e a aventura

do ser, pois ensinando se aprende e aprendendo se ensina.

1.2 Educacéo libertadora

Freire (2007) acreditava que a sociedade estava imersa em um contexto
de alienacdo e dominacgao das classes trabalhadoras, tornando-se fechada e voltada

para os interesses dos dominadores; por isso, sua proposta de educacdo foi
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considerada como revolucionaria, por ser voltada para os trabalhadores que viviam
em opressdo. Entendendo que nesse contexto o homem ndo se desenvolveria
plenamente, propdés uma educacao voltada para a libertacdo, em que a liberdade
seria o instrumento para livrar o homem da opresséo e da dominag&do em que vivia.

Por isso, o autor desenvolveu um modelo renovado de alfabetizagao
direcionada, principalmente, para jovens e adultos. Segundo Freire (2005), o
professor deve trabalhar com temas “geradores”, ou seja, temas que fazem parte da
vida dos alunos. Esse método valoriza a experiéncia vivida pelo educando e o
processo de aprendizagem. Mas para isso, 0 autor esclarece que é necessario que a
escola tenha um projeto que reconheca a cultura do educando e que escolha o
conteudo pedagdgico junto com ele e ndo para ele.

Assim nasceu e se desenvolveu uma teoria dialégica, em que o aluno
faria dialogar sua experiéncia com as teorias aprendidas. A importancia desse
método, segundo Freire (2007), era devido ao fato de que os alunos se tornavam
sujeitos de seu aprendizado, por meio do dialogo com os textos e entre eles,
explorando as teorias e ligando-as as suas experiéncias. Com isso, libertava-se da
opressao do dominante.

De acordo com Freire (2007), enquanto os alunos nao se libertassem da
dominacdo que recaia sobre eles por meio da educacdo bancéaria, que o0s
considerava vazios de saberes, ndo seriam seres autbnomos e nem estariam
preparados para exercer sua cidadania. Por isso, a educacao libertadora deveria
fazer com que os alunos ndo somente lessem textos ou decorassem informacoes,
mas que desenvolvessem a critica e a reflexdo, posicionando-se frente ao saber.

Nesse contexto, Freire (2005) estimula a criacdo de praticas educativas
gue déem voz aos que ndo a possuem; praticas que entendam o processo de
conhecimento como uma pratica da liberdade; a pedagogia como uma prética
dial6gica, utdpica e libertadora, uma pedagogia que se construa a partir da realidade
e ndo a partir de conceitos.

Somente assim, o0 autor acreditava que o aluno poderia fazer descobertas
e reelaborar as informacdes recebidas, tornando-se sujeito ativo na construcdo de
seus conhecimentos. Pois, para Freire (2005), o didlogo é a melhor forma de o
homem desenvolver seu senso critico, € no didlogo que ocorre a troca de

experiéncias e o envolvimento das pessoas com 0 mundo e com 0S outros.
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Essa € a proposta de Freire (2005) para uma educacao voltada para a
libertacdo. De agodo com o autor, somente por meio do uso consciente das palavras
€ que os seres humanos podem ser humanizados, pois adquirem voz e podem
utiliza-la para dizer suas palavras e ndo somente repetir as palavras dos outros. E, é
por meio dessa palavra que o homem se posiciona no mundo, ocupa seu lugar e
contribuicdo para a transformacéo da sociedade; por isso acreditava na importancia
das situacdes problematizadoras e das palavras geradoras.

Para o autor, problematizar € analisar criticamente uma situacao problema
ou um problema da realidade; mas para isso, € necessario voltar a atencao para a
realidade e saber interpreta-la, vendo de maneira critica e reconhecendo o0s
problemas que existem nela. A partir dai, deve-se abrir o didalogo para a discussao
dos mesmos e o apontamento de solugdes.

Tal maneira de inserir-se no mundo e nos problemas da realidade ndo séao
permitidos em uma educacéo bancéaria, visto que essa concepc¢éo, de acordo com
Freire (2005), entende que os educando sdo pessoas que nao possuem qualquer
conhecimento ou saber e devem receber as informacdes dos professores como se
fossem as Unicas verdades; as ideias fluiriam somente em uma direcdo: ao professor
para o aluno; a Unica voz seria a do professor.

Por isso, ao colocar que todos devem ter voz no processo educativo,
Freire (2007), abriu um novo precedente para a educacao, onde a informacéo € uma
via de mao dupla, fluindo entre professores e alunos, que compartilham
experiéncias, conhecimentos e opinides. Dai resulta a comunhdo das ideias e
possibilita a formacdo de novas maneiras de ver e conceber o mundo. Com isso, a
educacéo possibilita a transformacdo do mundo e néo a perpetuacao da reproducao
dos saberes.

Nesse sentido, a educacao proposta por Freire (2007) é voltada para a
conscientizacdo dos alunos e ndo somente para a aquisicdo de teorias e conceitos;
além das disciplinas institucionalizadas, o aluno aprenderia o que o autor acreditava
ser mais importante: a leitura do mundo. Pois, para o educador, de nada adianta ao
aluno ler e escrever se ndo sabe interpretar e ndo sabe ler o mundo que o cerca.

Pois, como seres passivos na constru¢cdo do conhecimento, os alunos
somente guardam as informacdes e, muitas vezes, ndo sabem o que fazer com elas,

a nao ser repeti-las, especialmente nos instrumentos de avaliagdo escolar (provas,
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testes e outros). Por isso, para a maioria dos alunos, o aprendizado escolar possuli
pouca significagao.

Esse tipo de educacdo ndo considera o conhecimento que os alunos
possuem e, por isso, se torna opressora. Os contetidos vao sendo acumulados sem
adquirir sentido, visto que ndo h& espaco para o questionamento, a critica e a
reflexdo. Nesse contexto, alunos e professores sao objetos do processo educativo e
nao sujeitos. Isso porque, segundo Freire (2003), para serem sujeitos devem se
tornar ativos e dialégicos.

Nesse contexto educacional ocorre a educacdo emancipatoria, que
segundo Freire (1996) é fundamentada na ideia de que o professor deve preparar 0
seu aluno para pensar sobre os conteudos e além deles, por meio do
desenvolvimento do senso critico. Nesse sentido, a comunicagéo deve ser posta em
posicéo central do ato de educar como um instrumento fundamental para a formacgéao
dialética do educandos.

Assim, ao possibilitar que o aluno faca a conexao entre o saber da escola
e 0s conhecimentos que adquiriu em sua experiéncia de vida, a educacdo estara
dando a ele autonomia e liberdade para utilizar aquilo que aprendeu de maneira que
possa intervir na realidade na qual se insere. Para isso, deve ser dada voz para
alunos e professores sem censura.

E diante dessa maneira de construir um novo modelo de conceber a
educacdo, que Freire (1996) percebe a importancia da utilizacdo dos meios de
comunicacdo no ambiente escolar; pois, € por meio da interagcdo de alunos e
professores com a realidade imediata que a educacdo ganha significado; isso
porque, podera desencadear um ensino interdisciplinar, pelo fato de que os meios
de comunicacédo tratam de diversas areas e temas que podem ser geradores de
discusséao e debate entre os alunos por meio da problematizacao.

Ao problematizar uma situacdo, o professor causara inquietacdo e
curiosidade nos alunos; para solucionar a problematica proposta, os alunos deverao
buscar conhecimentos multidisciplinares. Por isso, Freire (1996) esclarece que a
comunicacao podera integrar as areas do conhecimento na busca da compreenséao

da realidade, tornando os alunos autbnomos nesse processo.
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1.3 O pensamento pedagoégico de Paulo Freire

Para Freire (2007), € possivel engajar a educacdo em um processo de
conscientizagdo e de movimento de massas e enfatizou a necessidade de uma
educacéo voltada para a criticidade e para a transformacdo da sociedade. Mostrou
qual é o papel da educacdo, do ponto de vista do oprimido, na constru¢do de uma
sociedade democrética e cidada.

Segundo o educador, essa sociedade ndo pode ser construida pelas
elites porque elas sdo incapazes de oferecer as bases de uma politica de reformas.
Essa nova sociedade s6 podera se constituir como resultado da luta das massas
populares, as Unicas capazes de operar tal mudanca (FREIRE, 2000).

Para isso, Freire (2005) propde um método abrangente, pelo qual a palavra
ajuda o homem a tornar-se um homem livre e autbnomo; pois, ao ensinar o uso da
palavra para que haja o pensamento critico do mundo, 0 homem passa a expressar
suas opinides e criticas. Para isso, Freire indica o caminho para a aquisicdo de uma
consciéncia politica, para uma participacdo ativa e livre na sociedade; onde cada um
€ sujeito da palavra e ndo objeto do poder opressor. Desta foram, cada homem sera
detentor de uma cultura propria, capaz de fazer historia.

Assim, ao analisar as propostas de Freire (2005) para a educacao, pode-
se perceber que o ensino atual ainda é pautado pela memorizacdo e ndo pela
problematizacao; por isso, pode-se entender o ensino atual ainda como uma forma
de educacao bancaria, em que o aluno, visto como um recipiente vazio, recebe dos
professores as informacdes para serem acumuladas.

Esse tipo de educacéo tradicional é combatida por Freire (2000) devido
ao fato de que o educador acredita que somente com a autonomia e liberdade para
aprender € que professores e alunos se tornardo sujeitos do processo de ensino e
aprendizagem.

Com suas reflexdes, Freire leva o educador e o aprendiz de educador a
refletir sobre sua pratica para que possa ensinar e aprender nesse processo de
relacdo com os alunos, mas sempre tendo em mente que é necessario transformar a
curiosidade ingénua em curiosidade epistemoldgica para que o0 conhecimento possa
se formar.

Somente dessa forma, a pratica educacional sera libertadora e levara

alunos e professores a terem autonomia. A reflex@o critica é de suma importancia



20

nesse processo, pois é por meio dela que a compreensao e a interpretacdo critica
dos fatos ocorrem. Isso porque, aprender é uma descoberta criadora, com abertura
ao risco e a aventura do ser, pois ensinando se aprende e aprendendo se ensina.
Assim, é preciso que aqueles que pretendam ser educadores ou ja o sao,
coloquem em pratica em seu cotidiano de sala de aula, os saberes necessérios a
pratica de uma educacdo critica, fundamentados em uma ética pedagdgica e numa
visdo de mundo que tenha como base a pesquisa, a criticidade, o correr risco, a
humildade, o bom senso, a tolerancia, a alegria, a curiosidade, a esperanca, a

competéncia, entre outros.
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2. AUGUSTO BOAL E O TEATRO DO OPRIMIDO

2.1 O teatro de Arena e Teatro-Forum

A histéria teatral de Augusto Boal teve seu inicio com o Teatro de Arena,
que surgiu em 1956, em Sao Paulo, como reagcdo ao Teatro Brasileiro de Comédia
(TBC). O teatro de Arena, segundo Campedelli (1995), preocupou-se em alcangar a
interpretacéo brasileira com seus problemas sdcio-politicos, devido ao confronto com
a realidade, renovando o espetadculo e a encenacdo. Outra preocupacdo era
trabalhar a prépria lingua, com todos os vicios e defeitos da linguagem coloquial: a
linguagem falada pelo povo.

No Teatro de Arena, Augusto Boal trabalhou em coletividade com como
Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho, Flavio Migliaccio, Milton Goncalves
e Nelson Xavier. Esse tipo de teatro, segundo Magaldi (2001), trouxe uma novidade
para os palcos brasileiros, pois os atores, a partir de suas contradicbes como
homem, poderiam improvisar seus papéis sem mergulhar no proprio personagem;
com isso, 0s proprios atores escreviam ou criavam suas proprias falas.

Os anos de 1958 a 1968, segundo Campedelli (1995), sdo marcados pelo
amadurecimento da dramaturgia e da encenacéo, e o teatro assume uma atividade
socialmente responsavel. As encenacdes revolucionaram o teatro da época pelas
inovacgOes dos textos, que se afastaram do teatro europeu e deu um carater nacional
as pecas, por meio das analises politicas, sociais e culturais do pais. Os autores
passam a escrever sobre temas brasileiros e populares, como o futebol, o cangaco,
o trabalho nas fabricas, os meninos de rua, a prostituicdo e tudo que envolve o
processo socio-politico nacional, sem a necessidade de assumir as novidades dos
paises mais desenvolvidos. Essa época € marcada pela construcdo de Brasilia, o
desenvolvimento industrial de Sdo Paulo e outras regifes brasileiras.

O Teatro de Arena, segundo Magaldi (1998), também foi caracterizado
pelas atividades musicais, com a proposta da evolugdo estética do teatro. O
importante era apresentar dentro do proprio espetaculo a peca e sua andlise,
desenvolvendo os diferentes niveis da fabula, e assim, cada cena poderia ser
resolvida de modo particular, dando atencéo especial na elaboracédo das explicacdes

de forma e que o estilo viesse a constituir o estilo geral do espetaculo.
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Como diretor do Arena, Boal buscava uma maneira de formar uma platéia
critica por meio de um caminho, a0 mesmo tempo, de auténtica empatia e
contraditério por levar a critica, fazendo com que os espectadores vissem as cenas
como reflexo da vida real. Entre as producfes que deram esse carater inovador ao
Teatro de Arena estdo a montagem de “Arena conta Zumbi” e “Arena conta
Tiradentes”.

Segundo Magaldi (1998), essas duas pecas foram produzidas para que as
histérias de Zumbi e Tiradentes fossem contadas a partir da propria perspectiva do
Teatro de Arena, estimulando os espectadores. Utilizando aspectos do Teatro Epico,
foi utilizado um Coringa que comentava e analisava as situacdes vividas pelos
personagens.

Nesse tipo de representacdo, segundo Ribeiro (2008, p. 213), havia uma
espécie de pacto entre os atores e 0s espectadores: 0s atores encenavam como se
fosse a propria realidade e os espectadores fingiam acreditar nessa realidade. “A
seducéo do teatral perpassa pelo jogo enigmatico de identificacdo e distanciamento
que envolve o espectador no momento da acdo, na famosa ideia de pacto teatral”.

Para (Rosenfeld, 1996, p. 16), esse tipo de encenacdo ora afasta-se da
realidade cénica, aproximando-se do espectador, ora afasta-se do espectador
aproximando-se da realidade cénica; por isso, da a ideia de uma colagem: “um
pedaco naturalista, ilusionista, contraposto a outro, de teor épico e teatro teatral, ndo
ilusionista; um pedaco cénico dotado da quarta parede do naturalismo”.

Diante dessa importancia que o Teatro de Arena assumiu na época, Patriota
(2003, p. 57) afirma que “o Arena foi incorporado a histéria de nosso teatro como
renovador da dramaturgia”.

O término do Teatro de Arena, conforme Magaldi (1998), aconteceu em
1971, com a prisdo de Augusto Boal, que foi preso, torturado e exilado. Na América
Latina, Boal procurou superar Brecht em termos politicos, integrando-se a uma
totalidade, recusando a propaganda de qualquer verdade ja pronta, definida como o
“Teatro do Oprimido”, que tinha o objetivo de desenvolver com o povo os meios de
producéo teatral.

Foi nos paises latino-americanos como Argentina, Peru e Chile que, em
contato com camponeses, estudantes e trabalhadores que Boal descobriu formas de
discutir os problemas que mais incomodavam essas pessoas por meio do teatro.

Boal (1996, p. 46) afirma que n&o queria mais fazer teatro politico e sim um teatro
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como politica; no politico se “comenta a politica”; no teatro como politica “é uma das
formas pela qual a atividade politica se exerce”.

Entre os temas trabalhados estava a exploracdo dos trabalhadores, o
racismo e o preconceito, a violéncia da policia e a xenofobia que eram encenados
pelos participantes como uma maneira de debater problemas sociais com a
finalidade de mudar a realidade do oprimido. Por isso, para Costa (1996, p. 69), “o
trabalhador de Augusto Boal, tratado sem drama nem comédia, por sua vez, é 0
personagem que nunca tinha aparecido em nossa dramaturgia”.

Nesse teatro de Boal, os atores representavam uma cena da vida cotidiana;
0s espectadores davam sua opinido; entdo os atores voltavam ao palco e faziam a
cena com as modificacbes sugeridas pelos espectadores. Assim, por meio do jogo
cénico, havia um debate para cada alternativa encenada. Essa mnova maneira de
encenar, de acordo com Boal (2002, p. 19), era um avango, pois, “ja ndo davamos
mais conselhos: aprendiamos juntos. Mas os atores conservavam ‘o poder, o
dominio do palco. As sugestdes partiam da platéia, mas era em cena que nos 0s
artistas interpretavamos o que havia sido dito”.

Para Boal (2005, p. 272), o personagem, assim como o espectador, é objeto
de forgas sociais, pois “0 personagem € o reflexo da agdo dramatica e esta se
desenvolve por meio de contradicbes objetivas, ou objetivas-subjetivas, isto €, um
dos polos é sempre a infra-estrutura econdmica da sociedade, ainda que seja o
outro um valor moral”.

Diante da peca e da encenacado dos atores, Bornheim (1992, p. 253) afirma
que ha dois tipos de comportamento do publico; uma é a postura “que torna o
publico passivo, entregue a um comportamento aparentado ao da hipnose e que
manipula seus sentimentos e suas idéias”; tal comportamento faz com que o
espectador nao faga uma critica sobre a pecga. A outra postura torna “o espectador
ativo”, faz com que “ele tome consciéncia da realidade em que vive”; com isso,
assume uma postura critica diante da peca.

Por isso, quando o espectador assiste a uma peca teatral, ha a liberacdo de
uma energia que o faz sentir-se parte da encenacéo. Sobre isso, Moreno (1984, p.

46) faz o seguinte comentario:

A forca liberada pelo teatro e pelo drama néo esta no palco, no ator, ndo
esta atras do cenério, nem no produtor, nem no dramaturgo; esta na platéia



24

perante o proscénio. O espectador transforma-se em ator na medida em
que se descobre em conflito com as pessoas que atuam no palco.

A divisdo da comunidade em duas partes, atores e audiéncia, também
divide em duas partes a ilusdo e o0 prazer estético, partes estas que sé
possuem significado em sua unificacdo.

Devido ao conflito gerado entre o espectador e o ator, este se percebe na
encenacéo, por meio do questionamento sobre o que faria se estivesse naquela
situacdo. Assim, ao desenvolver sua maneira de perceber a relagcdo entre a
encenacdo e a platéia, Boal passou a chamar os espectadores que davam suas
opiniGes para vivenciar a cena. Por meio desse jogo cénico criou-se o Teatro-Forum.
De acordo com Boal (2002, p. 22):

Mais claro ainda ficou para mim uma verdade: quando é o préprio
espectador que entra em cena e realiza a acdo que imagina, ele o fara de
uma maneira pessoal, Unica e intransferivel, como s6 ele podera fazé-lo e
nenhum artista em seu lugar. Em cena, o ator € um interprete que,
traduzindo, trai. Impossivel ndo fazé-lo.

Assim, no Teatro Férum é feito um jogo, onde os atores fazem uma
montagem que tenha um opressor e um oprimido, sendo que 0s espectadores
devem substituir os atores para resolverem o problema existente na cena, visto ser
uma realidade cotidiana que € vivida por eles. Assim, COmo num processo
terapéutico, os componentes desse jogo podem trabalhar seus maiores medos,
ansiedades, odios, amores, indignacdes, entre outros. Para Boal (2002, p. 22), o
Teatro-Férum é um “teatro ndo didatico no velho sentido da palavra e do estilo, mas
pedagodgico no sentido de aprendizado coletivo”.

E por isso que Bola (1984, p. 127-128) afirma que social e psicolégico

andam juntos e devem ser discutidos juntos:

Antes de mais nada, devo dizer que ndo aceito a divisdo que se costuma
fazer entre uma categoria de temas e outra, entre social e psicolégico.
Todos os problemas sociais sdo discutidos por individuos psicolégicos e
todos os temas psicoldgicos ocorrem hum mundo social.

Na verdade de um foro, sdo os homens e as mulheres, individual e
coletivamente, que estédo envolvidos: psicologia e sociedade.

E por isso que, para Bezerra (1999, p. 502), o Teatro Férum “redefine as
possibilidades para um ser social, para uma acdo social, pela multiplicidade de

acles, de modificacdes e de personagens, condicionando o desfecho as acdes do
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espectador e sua identidade cultural”. Tal redefinicdo foi amplamente utilizada por
Boal em seu teatro.

Em 1992 Boal foi eleito vereador no Rio de Janeiro, aprovando treze leis
municipais relativas ao tema, tornou-se um dos maiores especialistas em teatro no
Brasil e no mundo. Apds seu mandato (em 1996), Boal langou o livro “Teatro
Legislativo”, que faz referéncias ao Teatro Férum, abordando questbes politicas e
sociais, para que a sociedade possa, pelo viés do teatro, expor suas criticas,
opinides e tomar conhecimento de seu poder civico e assim, a partir da arte e do
convivio com o préximo, ter as chances de colocar em pauta suas questdes mais
conflitantes, que muitas vezes sdo renegadas pelos seus governantes.

Todas as experiéncia de Boal com o teatro, possibilitou a ele conhecer as
pessoas, seus desejos e frustracdes. Tais fatores foram as raizes para a criacao do

Teatro do Oprimido.

2.2 Teatro do oprimido: possibilidade estético-educativa

Boal, em seu Teatro do Oprimido, desafia os espectadores a pensar como
se todos fossem atores atuantes, capazes de representar, a partir do que vivem em
seu dia-a-dia e de como vivem as situacOes de sua realidade. Para Boal todas as
pessoas sao atores, visto que interpretam o tempo todo em sua vida cotidiana, pois
vivem varios papeis: o social, o familiar e o profissional. Sobre o objetivo do Teatro

do Oprimido, Boal (2002, p. 83) afirma que:

A finalidade do Teatro do Oprimido ndo é a de criar o repouso, o equilibrio,
mas € a de criar o desequilibrio que d& inicio & acdo. Seu objetivo é
DINAMIZAR. Essa DINAMIZACAO ¢ a acdo que provém dela (exercida por
um espectador em nome de todos) destroem todos os bloqueios que
proibiam a realizagdo dessa acdo. Isso quer dizer que ela purifica os
espectadores, que ela produz uma catarse. A catarse dos bloqueios
prejudiciais.

De acordo com Boal (1980, p. 30), “o Teatro do Oprimido ocupa-se da
comunicagao estética em geral e ndao de uma de suas formas em particular’. De

inicio, o Teatro do Oprimido tinha em seu cenario somente poucos mdveis ou

utensilios, para ndo desviar a atencdo do espectador das palavras. Os atores se
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vestiam somente para que pudessem se parecer com O personagem que
representava.

Com o decorrer das encenacdes, Boal percebeu que somente o cenario
pobre e as palavras ndo estavam atingindo de maneira sensivel os espectadores no
sentido de fazé-los participar; nem havia comunicagdo sensorial em um cenario
pobre composto por apenas com mesa e cadeiras. Diante disso, houve uma
modificagdo na maneira de encenar aliando a estética ao politico.

Mesmo tratando de temas politicos, em sua maioria, Boal (1980, p. 25)
afirma que o Teatro do Oprimido ndo € um teatro de classes, mas um teatro para e

com as classes sociais:

O teatro do oprimido ndo é um teatro de classe. Ndo &, por exemplo, o
teatro proletario. Esse tem como tematica os problemas de uma classe em
sua totalidade: os problemas proletarios. Mas no interior mesmo da classe
proletaria podem existir (e evidentemente existem) opressfes. Pode
acontecer que essas opressfes sejam o resultado da universalizacdo dos
valores da classe dominante (“As ideias dominantes numa sociedade sao as
ideias da classe dominante” — Marx). Seja como for, é evidente que na
classe operaria pode existir (e existem) opressées de homens contra
mulheres, de adulto contra jovens, etc. O teatro do oprimido sera o teatro
também desses oprimidos em particular, e ndo apenas dos proletarios em
geral.

Além disso, Boal (1980, p. 25) também afirma que o Teatro do Oprimido néo
€ um teatro feito para os grupos onde haja opressao; pois, “da mesma forma que o
teatro do oprimido n&do € um teatro de classes, igualmente ndo € um teatro de sexo
(feminista, por exemplo), ou nacional, ou de raca, etc. porque também nesses
conjuntos existem opressodes”. Por isso, o teatrdlogo afirma que “a melhor definicdo
para o teatro do oprimido seria a que se trata do teatro das classes oprimidas e de
todos os oprimidos, mesmo no interior dessas classes’.

Portanto, o Teatro do Oprimido ndo se volta somente para determinada
forma de opressdo, mas para todas; assim, sua preocupacdo € com 0 sujeito que
vive a opressao e que busca, de alguma maneira, em sua realidade, lutar contra ela
e libertar-se dela, transformando sua situacéo de oprimido.

Sobre o que considera opressao, Boal (2010, p. 124-125) elaborou o
seguinte conceito: “opressdao € uma relacdo concreta entre individuos que fazem
parte de diferentes grupos sociais, relacao que beneficia um grupo em detrimento do
outro”. Assim, o autor acredita que a opressao existe ndo somente em relacao entre

os diferentes grupos sociais, mas também entre os préprios individuos.
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No que se refere a oprimidos e opressores Boal (2009), em seu Teatro do
Oprimido, deixa claro que a relacdo entre eles esta intimamente ligada ao contexto
histérico e social no qual esses grupos se formaram, por isso acredita que nem 0s

oprimidos sdo anjos e nem 0s opressores sdo demonios.

Oprimidos e opressores ndo podem ser candidamente confundidos com
anjos e demodnios. Quase ndo existem em estado puro, nem uns nem
outros. Desde o inicio do meu trabalho com o Teatro do Oprimido fui levado,
em muitas ocasifes, a trabalhar com opressores no meio dos oprimidos, e
também com alguns oprimidos que oprimiam (BOAL, 2009, p. 23).

Para Boal, existem pessoas que sdo oprimidas por um lado e opressoras
por outro. Para mostra essa verdade que descobriu trabalhando com o Teatro do
Oprimido, Boal (2009, p. 31) traz alguns casos dos quais tomou conhecimento no
CTO do Rio de Janeiro:

No Centro de Teatro do Oprimido (CTO) do Rio de Janeiro ja trabalhamos
com homens que batiam em suas mulheres. A vergonha que alguns
sentiam, ao ver-se em cena, ja era o inicio do caminho da transformacéao
possivel. E pouco? Sim, muito pouco, mas a direcdo da caminhada é mais
importante do que o tamanho do passo. Trabalhamos com professores que
batiam em seus alunos e pais em seus filhos: a visdo teatral de suas
opressdes envergonhava esses opressores e, a muitos, transformava. O
Espaco Estético € um Espelho de Aumento que revela comportamentos
dissimulados, inconscientes ou ocultos. Ndo devemos ter medo de trabalhar
com pessoas que exercam funcBes ou profissbes que oferecem a
oportunidade e o poder de oprimir — temos que acreditar em nds e no teatro.
Mas temos que ter muito cuidado... e saber escolher nosso lado.

Assim, observa-se que, o trabalhador oprimido por seu chefe em seu
trabalho, torna-se opressor da esposa, visto que, ao chegar em casa a agredia.
Quando a opressdo que viviam e a opressao gue causavam era vivenciadas no
palco, sentiam vergonha, o0 que era o primeiro passou para sua transformacao.

Por isso, o Teatro do Oprimido, tem uma funcao pedagdgica, pois ensina ao
oprimido que ele também pode ser opressor. Por isso, o Teatro do Oprimido é
aquele que faz com que o espectador seja também um ator, encenando sua prépria
realidade a fim de critica-la e transforma-la. Nao ha, portanto, uma técnica Unica

para esse tipo de teatro, pois como afirma Boal (2005, p. 15):

A enorme diversidade de Técnicas e de suas aplica¢gbes possiveis — na luta
social e politica, na psicoterapia, da pedagogia, na cidade como no campo,
no trato com problemas pontuais em uma regido da cidade ou nos grandes
problemas econémicos do pais inteiro — ndo se afastaram, nunca, um
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milimetro sequer, de sua proposta inicial, que é o apoio decidido do teatro
as lutas dos oprimidos.

Dessa maneira, o que o Teatro do Oprimido objetiva € colocar o sujeito
frente aos seus problemas e aos problemas sociais e politicos do pais, apoiando os
oprimidos em sua luta contra a opressao.

Por isso, o Teatro do Oprimido, por meio das técnicas do Teatro-Jornal,
Arco-iris do Desejo, Teatro Invisivel e Teatro Legislativo, possibilita que o espectador
leve para sua vida cotidiana, a discusséao feita cenicamente para possa transformar

sua condig&o de oprimido.

2.3 Teatro do oprimido na educacéao de adultos

A Educacao de Jovens e Adultos, no Brasil, tem seus primeiros registros
datados da década de 30, época em que se consolidou o Sistema Publico de Ensino
(Curriculo da Educacéo Basica, 2002). O analfabetismo era concebido como causa e
nao como efeito, da situacdo econdmica, social e cultural do pais.

Durante o periodo de 1961-1986, as pesquisas sobre a educacao de adultos
estavam apenas comecando e eram bastante diferenciadas. Poucos sédo os dados
registrados nesse periodo. Havia poucos estudiosos interessados no assunto.

Entre os pedagogos interessados em educacao de jovens e adultos, Paulo
Freire se destaca por seu estudo e propostas em varios livros, tais como em
Pedagogia do Oprimido, em que o autor fala que alfabetizar ndo € apenas ensinar a
ler e escrever, mas envolve o compromisso de conscientizar; e, Pedagogia da
Autonomia, em que o autor enfatiza que saber ensinar ndo é transferir
conhecimentos, mas €, fundamentalmente, possibilitar o pensar certo. O que o autor
propde, na realidade, € o ensino de jovens e adultos a partir da problematizacdo da
realidade dos mesmos, utilizando temas por eles conhecidos.

Segundo Oliveira (2003), a Educacao de Jovens e Adultos fundamenta-se
em duas caracteristicas: formativa e informativa. A educacdo formativa é a que
contribui com a formac&o do individuo como cidaddo e da a ele condi¢cdes de ser
uma pessoa ativa na sociedade, capaz de conviver e interagir em nivel de igualdade.
A educacao informativa € aquela que amplia o conhecimento e o dominio do aluno

sobre os mistérios das letras e dos nimeros.
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Oliveira (2003) esclarece que, referindo-se a objetivos e metas, a Educacéo
de Jovens e Adultos permite que os alunos possam completar sua educacao
escolar, ja que ndo tiveram essa oportunidade na idade prépria. Capacita os jovens
e adultos para compreenderem e resolverem problemas do meio em que vivem.
Prepara-os para que possam alcancar a cidadania plena, interagindo na sociedade,
consciente de seus direitos e deveres. Prepara-os para que possam contribuir no
desenvolvimento cultural e social do seu pais. Capacita-os para desempenhar as
funcbes que como cidadao Ihe corresponde. Cria nos adultos habitos educacionais
gue lhe permite o crescimento pessoal.

Na Educacdo de Jovens e Adultos, o professor ndo “alfabetiza” o aluno.
Segundo Gadotti (1995), ele, o professor, € o0 mediador entre o aprendiz e a escrita,
entre 0 sujeito e o0 objeto deste processo de apropriacdo do conhecimento. A
alfabetizacdo de adultos é um processo lento, que depende da relacdo signo e
significado. Para o adulto, esta associacdo é muito importante. E a partir dela que
comeca a reflexdo sobre o conteudo.

Assim diante do fato de que a Educacdo de jovens e adultos tem a
prerrogativa de possibilitar ao aluno a reflexdo e a critica sobre os conteudos
ensinados € que a proposta de trabalhar com eles o Teatro do Oprimido pode trazer
beneficios para sua formacdo; mesmo porque, a maioria deles ja sao trabalhadores

e vivenciam situacdes de opressao.
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3. PEDAGOGIA E O TEATRO DO OPRIMIDO: FREIRE E BOAL

3.1 O papel do teatro da Educacéo de Jovens e Adultos (EJA)

Uma das concepg¢des mais importantes no trabalho pedagdégico da EJA € a
formacédo das habilidades de leitura e de escrita; pois sdo essas habilidades que
permitirdo aos alunos a compreensao das outras disciplinas que irdo estudar. Diante
do fato de que esses alunos ainda nao foram alfabetizados ou séao
semialfabetizados, é necessario incentiva-los e motiva-los a esse aprendizado diante
das dificuldades que eles encontraram nessa tarefa.

Uma maneira de motiva-los é por meio da utilizacdo de pecas teatrais
representadas por eles e com a escolha de um tema gerador que seja do interesse
deles. A peca também pode ser escrita por eles e pode representar fatos de seu
cotidiano.

Nesse contexto, o professor vai conhecendo as dificuldades de construcéo
da leitura e da escrita que poderao surgir durante o processo de construcdo dessas
habilidades, com isso podera buscar meios para sanar as dificuldades especificas
apresentadas pelos alunos.

Como no teatro as pecas sdo escritas e os alunos devem absorver o
significado das palavras para fazer a encenacéao, € preciso que eles saibam o que

envolve a leitura, como explicam Dockrell e McShane (2000, p. 91):

A leitura consiste em um complexo conjunto de habilidades que incluem:
reconhecimento de palavras impressas, determinacdo do significado de
palavras e frases, e coordenac¢éo desses significados dentro de um contexto
geral do tema. Essas habilidades exigem processos que operam em
diferentes niveis de representacdo, incluindo letras, palavras, frases,
sentengas e unidades maiores de texto.

Assim, o educador, ao perceber que os alunos ndo conseguem formar
essas habilidades, deve identificar quais fatores que estdo causando essa
deficiéncia. Pois, quando o aluno ndo consegue aprender a ler ou a escrever, o
problema precisa ser diagnosticado para uma intervencéo docente.

Essa intervencdo pode ser realizada de maneira prazerosa, pela

representacdo de textos ja escritos ou elaborados por eles. Trabalhando com temas
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de interesse e possibilidades dos alunos, o professor possibilita a eles ver o sentido
no contexto para a vida e eles passam a gostar daquilo que esta aprendendo; pois
vao dando significado a palavras no contexto em que vao aprendendo.

Por isso, essas habilidades ndo podem ser adquiridas em um sentido de
aprender uma técnica, mas de desenvolver uma habilidade que serd usada pelo
aluno ao longo de sua vida. Pois, 0 ato de ler € um processo de compreensdo do
mundo e nao apenas de decifracdo das palavras. Sendo assim, € importante que o
professor intervenha, a fim de incentivar e motivar o aluno ao aprendizado.

Além disso, € preciso que os professores da EJA levem em consideracao
que, devido a fatores socio-econémicos e culturais, muitos sdo os alunos que nao
possuem motivacao para o aprendizado da leitura e da escrita; assim, a escola deve
aprender a trabalhar com essa diversidade, e disponibilizar uma variedade de textos,
espacos e tempo diferenciados para motivar essa clientela que néo teve acesso as
oportunidades de aprendizagem no tempo habil.

O que se percebe é que no inicio de qualquer aprendizagem, o aluno
enfrenta conflitos. E a partir desses conflitos que o professor deve atuar para auxiliar
seus alunos a progredirem na busca de resolugdes. Assim, quando os conflitos
forem resolvidos, o professor pode estimular um aprendizado mais avancgado,
propondo um outro conflito, oportunizando ao aluno ir construindo seus
conhecimentos de forma concreta e participativa.

Esse conflito pode ser apresentado em uma peca representada por eles e,
ap6s a apresentacdo, abrindo-se uma analise do que foi abordado na
representacao, estimulando os alunos a opinarem sobre o que mudariam naquela
cena, encenando-a novamente com a hova construgao.

Por isso, para que a construcao tanto da leitura quanto da escrita se efetive,
o professor deve propor situacdes de aprendizagem significativas, envolvendo
palavras e temas que estejam presentes na realidade do aluno, visto que, conforme
esclarece Silva (1995), ele ja aprendeu, em sua experiéncia de vida, a ler o mundo
muito antes desse aprendizado da leitura da palavra. Ao fazer essa unido, realidade
e teoria, o professor propicia ao aluno da EJA as condi¢cbes necesséarias para
trabalhar com aspectos que sédo conhecidos.

O aluno, ao reconhecer sua realidade naquilo que aprende e encena, pode

sentir-se motivado a continuar a construir seus conhecimentos a fim de estabelecer
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uma relagdo ainda maior entre o que se aprende e o que se vive. Muitas vezes, as
dificuldades podem vir dessa falta de interag&o entre teoria e cotidiano.

Nesse caso, 0 ambiente da aprendizagem para jovens e adultos deve ser
estimulador e o aluno deve sentir-se desafiado a buscar a leitura e a escrita. A fim de
sanar essas dificuldades, o professor pode pedir a seus alunos para realizar varias
atividades que os desafiem, tanto individuais quanto coletivas, em que eles possam
utilizar essas habilidades e trocarem conhecimentos e experiéncias com os colegas

E por isso, que a interacdo entre o professor e os alunos, na EJA, é um fator
importante para o aprendizado, visto que € nessa relacdo afetiva que o
conhecimento se faz e torna-se significativo para os alunos. Ensinar bem para
jovens e adultos ndo é somente usar técnicas, estilos ou métodos especificos, €,
sobretudo desenvolver um ambiente harmonico e propicio para a aprendizagem,
onde os alunos sejam os protagonistas de sua aprendizagem.

Neste sentido, o papel do professor € o de conduzir o aluno a uma
aprendizagem significativa em que o estudante identifique suas dificuldades,
percebendo o0s obstaculos, compreendendo-os e buscando caminhos para
soluciona-los. Para isso, é fundamental que os alunos sejam levados a criticarem
sua proépria realidade e interacéo social; isso pode ser possibilitado pela utilizacdo do
Teatro do Oprimido, onde eles sdo, a0 mesmo tempo, atores e escritores de sua

préopria realidade.

3.2 Pedagogia do Oprimido de Freire

Na obra, Pedagogia do Oprimido, Freire (2005) evidencia 0s mecanismos
opressivos da educacao capitalista, cuja esséncia é a disciplinacao, iniciando pela
discussao da constituicdo histérica da consciéncia dominada e sua relacao dialética
com a consciéncia dominadora. A consciéncia do oprimido encontra-se imersa no
mundo preparado pelo opressor. Existe uma dualidade que envolve a consciéncia do
oprimido: de um lado, essa hospedagem da consciéncia do dominador: seus valores,
sua ideologia, seus interesses; enfim, o medo da liberdade, de outro, o desejo e a

necessidade de libertar-se. Por essa razao, Trava-se no oprimido uma luta interna.
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A partir desse enfoque, Freire (2005) caracteriza duas concepcgdes opostas
de educacao: a concepc¢do bancaria e a concepgéo problematizadora. Na educacgéo
bancaria o educando funciona como um “fundo bancario”, onde o educador vai
fazendo depdésitos de informacdo, arquivando. O educando memoriza os dados
mecanicamente e os repete. O educador é o sujeito do processo e os educandos
sdo meros objetos. Sendo assim, fica dificil ao educando formar uma consciéncia
critica da realidade e lutar pela sua libertacdo, o que €, na verdade, o objetivo da
educacao bancéaria.

Na concepcéo problematizadora da educacédo, o educador e educando vao
em busca de fatos, experiéncias ja vivenciadas para descobrir e redescobrir o
mundo, o qual todos estéo inseridos. Deste processo ocorre um conhecimento que é
critico, porque € conseguido de uma forma automaticamente reflexiva, e implica em
ato constante de desvendar a realidade, posicionando-se diante dela. O saber
construido dessa forma percebe a necessidade de transformar o mundo, assim os
homens se descobrem como seres historicos e construtores de um novo tipo de
relacdo dentro sociedade. Para que isso ocorra € necessario que haja o dialogo
entre educandos e educadores, e esse dialogo deve permitir a participacdo dos
educandos na escolha do conteddo programatico, para que nao estejam tao
desvinculados de sua realidade (FREIRE, 2005).

Na andlise da teoria antidialogica, Freire (2005) destaca as seguintes
caracteristicas: necessidade da conquista do opressor para o oprimido, a divisdo
para a dominacdo, a manipulacdo como instrumento de conquista e a invasao
cultural impondo sua visdo de mundo. Na analise da teoria dialégica, o autor destaca
as caracteristicas diametralmente opostas as da teoria antidialogica: a colaboracao,
a unido, a organizacao e a sintese cultural.

A realidade da opressao esta tdo presente na mente dos oprimidos como se
fosse algo normal. Os oprimidos aceitam a manipulacdo porgue acreditam na sua
incapacidade de lutar para mudar essa relacdo. O opressor ndo quer que 0S
oprimidos tenham consciéncia da sua humanidade, pois sO6 assim consegue ter
maior controle sobre as massas (FREIRE, 2005).

A partir do momento em que o0s oprimidos se humanizarem e se
conscientizarem da antinaturalidade de sua relacdo com o opressor, eles lutardo por
sua liberdade. Porém, esse fato dependerd da educacdo que eles receberem, por

esse motivo, é muito importante que os educadores percebam a sua situacdo de
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também oprimidos, se libertem e auxiliem seus alunos a se libertarem. Por isso, €
muito importante que os professores desde o inicio de sua formacdo va ganhando
essa consciéncia, atraves do estudo de obras como esta (FREIRE, 2005).

Diante disso é que Freire (2005) explica que educar € um ato de parceria e
de compromisso entre educadores e educandos na realizacdo da pratica

pedagdgica.

3.2.1 Oprimidos e Opressores

Oprimido é aquele que vive sob a opressdo de quem detém algum poder,
geralmente, o poder econdémico e/ou politico. Ao falar sobre essa palavra utilizada
por Freire e por Boal, Gadotti (2009, p. 1) faz a seguinte argumentacao:

A palavra oprimido remete ao momento histérico da origem de sua
formacgédo, mas é ainda muito atual. Ela os acompanhou por toda a sua vida.
Mesmo que por pedagogia do oprimido e por teatro do oprimido estejamos
falando de uma pedagogia e um teatro bidfilo, promotor de vida, ou
estejamos falado de uma pedagogia e um teatro libertador, a palavra que
melhor define, ainda hoje, a obra desses grandes lutadores, € “oprimido”.
Ela continua atual e insubstituivel.

Segundo Gadotti, a palavra oprimido tem o mesmo significado desde que
Freire e Boal a usaram pela primeira vez para se referirem aos trabalhadores. O uso
dessa palavra visa promover a vida, a conscientizacdo, a cidadania e a autonomia
daquele que vive sob a opressédo. Foi nesse sentido que Boal elaborou seu teatro e
Freire construiu sua teoria. Sobre oprimidos e opressores, Freire (2006, p. 30-31)

relata:

A violéncia dos opressores que os faz também desumanizados, nao
instaura uma outra vocac¢ao — a do ser menos. Como distor¢cdo do ser mais,
0 ser menos leva os oprimidos, cedo ou tarde, a lutar contra quem os fez
menos. E esta luta somente tem sentido quando os oprimidos, ao buscar
recuperar sua humanidade, que é uma forma de crid-la, ndo se sentem
idealistamente opressores, nem se tornam, de fato, opressores, mas
restauradores da humanidade em ambos. E ai estd a grande tarefa
humanista e histérica dos oprimidos — libertar-se a si e aos opressores.
Estes, que oprimem, exploram e violentam, em razdo de seu poder, ndo
podem ter, neste poder, a for¢a de libertagdo dos oprimidos — libertar-se a si
€ aos opressores.
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Assim, a relacdo que existe entre oprimidos e opressores é de extrema
desigualdade, visto que 0s opressores visam manter os oprimidos sob constante
pressdao a fim de que ndo almejem a ascensdo social. Por isso, Freire (2005)
esclarece que os oprimidos somente serdo livres da opressao quando libertarem-se
a si e aos opressores e ndo se tornarem idealisticamente também opressores.

Essa relacdo entre oprimidos e opressores e 0 limite entre um e outro

também é comentado por Gadotti (2009, p. 2):

Em toda relacdo de opresséo existe sempre um opressor e um oprimido e,
no limite, todos podemos, em diferentes momentos, nos ser oprimidos e
exercer opressao sobre outros. Existe uma multiplicidade de situagcBes de
opressdo. E como toda opressdo se da num contexto concreto, social e
politico, cada opressdo precisa ser analisada dentro de seu contexto
especifico. E preciso conhecer as circunstancias, em que contexto somos
oprimidos ou opressores.

Para Gadotti, oprimidos também podem se tornar opressores, ou exercer
opressao sobre determinadas pessoas, sendo, a0 mesmo tempo, oprimidos por um

lado e opressores por outro.

3.3 A experiéncia com o teatro do oprimido

O teatro do Oprimido de Boal tem raizes na Pedagogia de Oprimido de
Freire, visto que a linha de raciocinio utilizada por Boal € a mesma de Freire, que
visa a libertacdo e a conscientizacdo do oprimido por meio da reflexdo e da critica,
dando-lhe instrumentais para buscar alternativas para sua libertacdo e fazer
tentativas de solucionar a opressao em que vive.

Sobre a relagdo entre dominantes (opressores) e teatro, Boal (1991, p. 50)
esclarece que “as classes dominantes apropriaram-se do teatro e construiram muros
divisorios”. Isso foi feito por meio, primeiramente, da divisdo do povo, “separando
atores de espectadores: gente que faz e gente que observa”; depois pela separagao
“‘entre os atores, separou os protagonistas das massas: comegou o doutrinamento
coercitivo”.

Assim, a classe dominante, ao apropriar-se do teatro, tornou-o um elemento
de sua ideologia, visto que separou 0s atores das massas com a finalidade de fazer

do teatro um instrumento da coercao ou repressao.
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Nesse contexto, surgiu o Teatro do Oprimido para, novamente, unir atores e
massa assim como atores e espectadores, dando a oportunidade dos oprimidos
vencerem a opresséo. Sobre isso, Boal (2009, p. 11) explica que:

Vencer uma opressao nao € a tarefa para um heréi ou um messias, € a
tarefa de coletivos, grupos, de organizagfes, de massas. E para essa tarefa
0 teatro pode ajudar muito, mas ndo pode fazer tudo. O ator tem que se
tornar ativista, sair do palco e ir para a rua. Como dizia meu pai, o teatro-
foro € um ensaio para a revolucao ou transformacao quer dizer que ele nao
€ a transformacéao ou a revolugao em si.

Para vencer a opressao, o teatro, segundo Boal (2009), pode auxiliar o
oprimido; pois, o teatro-foro ou o teatro do oprimido pode servir de agente de
transformacgéo, fazendo com que haja uma conscientizagcdo do oprimido quanto a
real opressao em que vive e se revolte contra ela.

Portanto, o que se percebe é que Boal e Freire, ao falarem do oprimido, se
referem aos mesmos sujeitos. Sobre o teatro do oprimido, Boal (2005, p. 34) explica

que:

E um método estético que reline exercicios, jogos e técnicas teatrais que
objetivam a desmecanizacéo fisica e intelectual de seus praticantes e a
democratizacdo do teatro, estabelecendo condi¢cdes praticas para que o
oprimido se aproprie dos meios de produzir teatro e amplie suas
possibilidades de expressédo, estabelecendo uma comunicacdo direta, ativa
e propositiva entre espectador e atores.

Assim, o teatro do oprimido visa possibilitar ao oprimido a apropriacdo de
meios para reproduzir em sua realidade a expressdo vivida no teatro. E nesse
sentido que Boal (1998, p. 180) esclarece que o oprimido “deve ser também o
sujeito, um ator, em igualdade de condi¢cbes com os atores, que devem por sua vez
ser também espectadores”.

No que se refere a educacao de jovens e adultos, a alfabetizacéo estética
desses alunos deve corresponder ao aprender o mundo e ao perceber o mundo. Em
Freire, eles compreendem o mundo e em Boal eles percebem o mundo. Assim, 0s
dois autores defendem a ideia de que, para transformar a realidade, € necessario
gue haja cooperacdo e dialogo entre as pessoas; pois, somente assim € possivel
problematizar, compreender e transformar a realidade e a condi¢do de oprimido.

Freire da a palavra ao aluno, Boal da voz ao espectador, para que ambos

relatem suas proprias experiéncias. Com isso, se engajam na transformacdo do
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mundo e desenvolvem sua consciéncia critica, por meio do aprendizado de como
usar sua autonomia. A educacao, nesse contexto, € um ato dialégico que se realiza
por meio da comunicacgao e da troca de experiéncias.

Para Boal (2009), o teatro do oprimido € um teatro popular, voltado para
todos aqueles que sofrem com a opressédo. Por isso, € uma estratégia que pode ser
utilizada para a educagdo nao formal; pois, pode tratar de todos os temas de

interesse dos alunos.
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