ERICA DE FARIA PACHECO DALTRO CABRAL

DIDATICA DAS CORES

BRASILIA DF, 24 de Setembro de 2012.



ERICA DE FARIA PACHECO DALTRO CABRAL

DIDATICA DAS CORES

Trabalho de conclusédo do Curso de Artes
Plasticas, habilitacdo em Licenciatura, do
Departamento de Artes Visuais do Instituto
de Artes da Universidade de Brasilia.

Orientadora: Professora Doutora Ana
Beatriz de Paiva Costa Barroso

BRASILIA DF, 24 de Setembro de 2012.



AGRADECIMENTOS

Expresso meus mais sinceros agradecimentos a maior pessoa que existe em
minha vida, que me ensinou acima de tudo a ser honesta, fazer o correto e me
esforcar em tudo que me envolvo. Por ter me dado uma das melhores educacdes,
me apoiando na luta para ingressar na Universidade, na luta para continuar, e na
luta para desenvolver esta monografia a qual me dediquei imensamente. Obrigada
por me aconselhar quando precisei, por me cobrar, puxar minha orelha nas horas
necessarias e me acalmar em outras, me oferecer todo o seu carinho e apoio.

Obrigada mae! Agradeco ao meu pai e minha irma com igual sinceidade.

Agradeco também desde ja aos meus grandes amigos e companheiros da
vida, as longas conversas acompanhadas ou ndo de crises e ao carinho.
Agradecimentos especiais a Maria Claudia Vargas, Juliana Corréa de Sousa e

Jocasta Araujo.

Meus mais sinceros agradecimentos a minha Orientadora Professora Doutora

Ana Beatriz de Paiva Costa Barroso e principalmente aos teoricos das cores, pois
sem eles nunca conseguiria ter realizado este TCC e me engrandecido.

Obrigadal!



SUMARIO

INTRODUGAOD ...ttt ettt ettt ene e 5
1. A COR E ALGUNS DE SEUS ESTUDOS........cccuttiiiiiiee et 8
1.1 Leonardo da Vinci e a primeira teoria das COreS...........ceeeevvrveruruiiiieeeeeeennnnns 10

1.2 Johann Wolfgang Von Goethe e Seu esboc¢o de uma teoria das cores........ 12

2. BAUHAUS E ALGUNS DE SEUS MESTRES ... 15
2.1 Johannes Itten e sua didatiCa ............ccoeeeeeeeeee i 16

2.2 Wassily Kandinsky € SeUS eStUdOS..........cccovvviiiiiiiiiii e 19

2.3 Paul Klee e parte de sua vivéncia artistiCa .............ccceeevveeeviiiiiiiee e, 20

3. BREVISSIMA HISTORIA DA ARTE-EDUCACAO BRASILEIRA E A

ABORDAGEM TRIANGULAR. ......ocoiieiieteteseeeieteteeeeesieie s sen et en e 22
3.1 A Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa ...........cccccvveiiiiiieiveeiiiinnnnnn. 23

4. EXPERIENCIA NA ESCOLA E CRIACAO DO LIVRO. .....cooovveveeiereveeeennae, 26
(070] N[0 I 17\ 1 31
REFERENCIA BIBLIOGRAFICA........c..ooiieieeeeeeeeeee et 33

LIVRO: DidAtiCa das COreS ...cuieieeeeeeeeee e ANEXADO A PARTE



INTRODUCAO

As Artes Visuais desde seu inicio como matéria escolar vém superando
barreiras gradativamente. Apesar de inclusa nos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), ela ndo é considerada com igual importancia de outras matérias, tanto por
professores, alunos e grande parte da sociedade.

Em 1986 o conselho Federal de Educacdo desprezou as artes e
consequentemente muitas escolas particulares as retiraram do curriculo. Por
desconhecimento a maioria dos governantes pensava que as artes nao
influenciavam ou faziam sequer diferenca na educacdo do brasileiro. A arte
educacional vinculada com acdo e pesquisas nos torna mais sensivel e criativo. A
“alfabetizagao cultural” (BARBOSA, 2009) oferecida pela arte-educacéo, permite o
adulto exercer uma consciéncia critica e interrogante, conseguindo lidar com crises e
problemas de variadas naturezas utilizando sua expresséo, buscando uma solucao
estética e pratica.

Quando o ensino das Artes € dado com qualidade e a representacao plastica
visual é bem assimilada e desenvolvida, conduzem o adulto a se comunicar
verbalmente com maior riqueza. Se bem observada, a Arte exerce na educagdo uma
das principais estruturas para o aprendizado infantil. Vygotsky e Montessori mostram
isso claramente ao propor exercicios as criangcas envolvendo a utilizacdo de
materiais artisticos didaticos para um desenvolvimento cognitivo e em estagios. A
Arte facilita o desenvolvimento psicomotor sem abafar o processo criador. Jogos e
materiais didaticos ndo devem se restringir apenas a infancia, devendo continuar
frequentes inclusive na fase adulta. Qualquer assunto € melhor assimilado se

ofertado de maneira didatica e proxima da realidade do aprendiz.



Apesar de posteriormente as artes serem reinseridas nos PCNs, como
disciplina obrigatoria, por causa desta situacdo politica de 1986, elas ainda refletem
essa falta de importancia adquirida de maneira indevida. A maioria dos professores
gue nédo tiveram formacdo didatica e criativa adotam planos de aulas tediosos e
pouco sdlidos. O estudo das cores é oferecido da mesma forma em todos 0s anos
em que deve ser estudado, isso quando abordado. Geralmente o professor munido
de uma educacao bancaria, tanto criticada por Paulo Freire, deposita nos alunos os
conceitos das cores e o aluno os comprova, quando possivel, por uma minima aula
pratica.

Vivendo essa deficiéncia nos estudos das cores e observando a deficiéncia
de material didatico na maioria das escolas, tanto publicas quanto particulares,
surgiu esse desejo de desenvolver um material de apoio que pudesse ser utilizado
em sala de aula, por alunos e professores. Escolhi principalmente a faixa etaria de
quatorze anos por acreditar que os alunos ja possuem a capacidade de entender as
teorias, explicacdes fisicas e fisioldgicas que permeiam todo o estudo das cores.

O tema das cores sempre foi de meu interesse durante todo o curso de artes
plasticas, em 2009 ao fazer mediagéo extracurricular no Centro Cultural do Banco do
Brasil (CCBB) tive um contato ainda maior, ao mediar a exposi¢éo do artista francés
Gérard Fromanger que trabalha com diversas harmonias de cores, agregando a elas
diversos significados. Na matéria de materiais em arte na qual aprendi a utilizar
diversos materiais reciclados tive contato com a Professora Doutora Thérese
Hofmann Gatti, com quem desenvolvi a pesquisa de iniciacdo cientifica sobre
colagens de cédulas fragmentadas de real, na qual o estudo das cores de dinheiro é
0 ponto crucial para utiliza-la como pigmento. Foram estes entre outros pontos que
me levaram a escolher as cores como tema deste TCC.

Ciente de que algumas teorias das cores foram de real importancia tanto na
producdo tedrica quanto na préatica de varios artistas e estudiosos, € necessario,
para que haja a construcdo de um material didatico sélido e de qualidade a diviséo
deste Trabalho de Conclusdo de Curso em alguns capitulos, que abordem um breve
esboco sobre a fisica, fisiologia e algumas destas teorias. O estudo de uma proposta
de ensino da arte atraves de trés acdes principais, que permitem a contextualizacao
de uma répida abordagem de arte-educacgdo, de um rascunho da histéria do ensino
das artes brasileira e algumas das minhas experiéncias de estagios também sé&o

necessarias aos entendimentos das dificuldades enfrentadas no ensino. Esse



percurso finalmente resulta na construgdo de um livro de apoio aos professores,
porém direcionado aos alunos do nono ano do ensino fundamental: A Didética das

Cores.



“A cbr, muito além de um fenémeno visual, é
estado de ser, e é a propria imagem.’(SIC)

Carlos Drummond de Andrade

“E assim construimos o mundo visivel a partir do
claro, do escuro e da cor, e com eles também tornamos
possivel a pintura, que é capaz de produzir, no plano, um
mundo visivel muito mais perfeito que o mundo real.”

Johann Wolfgang Von Goethe

I. ACOR E ALGUNS DE SEUS ESTUDOS

As sete cores do espectro solar comp&em a luz. A luz solar € o elemento
basico para a existéncia de vida no planeta, sendo a cor o elemento basico da
vivéncia humana, desde a simples diferenciacao visual até a mudancas psicoldgicas.

A cor é uma sensacao obtida pelo cérebro a partir da luz, ela ndo € um objeto
material palpavel. As cores vistas irdo depender intrinsecamente da luz. E de ambito
comum saber que em um ambiente totalmente ausente de luz é praticamente
impossivel distinguir quaisquer objetos, isso se deve a falta de cor refletida neles
pela luz. A cor dos objetos também varia com a luz incidente, objetos refletem cores
distintas quando a luz do sol incide em diferentes horarios do dia.

Segundo Israel Pedrosa a fisica unida a fisiologia ir4 explicar como se da a
interpretacdo humana da cor através da luz. A fisica-Optica estuda a luz que
atravessa a pupila através do cristalino, atingindo os cones que compdem parte da
retina no fundo do olho, sendo por eles decompostas em trés grupos de
comprimento de onda que caracterizam as cores-luz: vermelho, verde e azul-
violetado também chamado indigo. Dentro dos cones existem trés tipos de
pigmentos sensiveis a luz — os fotopigmentos. O primeiro decifrar4 as ondas longas
gue nos dao a sensacao do vermelho, o segundo as ondas médias nos dando a
sensacao do verde e o terceiro as ondas curtas nos dando a sensacdo do azul-
violetado. Algumas ondas luminosas estdo na porcdo invisivel do espectro ndo
sendo decompostas pelas células-cones, estas sdo chamadas as ondas
infravermelhas e ultravioletas. As ondas infravermelhas podem ser sentidas pela

pele através de termorreceptores e tem grandes usos pela medicina, sendo



descobertas novas funcdes ao longo de seus estudos. As ondas ultravioletas
também sdo estudas principalmente em laboratério, sabe-se hoje que ela séo
responsaveis pelo desenvolvimento de alguns tipos de cancer de pele.

Segundo Israel Pedrosa a sintese feita entre os trés fotopigmentos processa a
captacdo e transmissado de todas as cores e de suas infinitas possibilidades de
misturas para o cérebro, sendo enviada pelo nervo Optico e vias Opticas ao cortex
occipital, parte posterior do cérebro onde se processa a sensacao cromatica. O
estimulo obtido pela luz direta quando reflete a cor chama-se matiz, € o proprio
nome da cor, e a sensacao obtida através do comprimento de ondas chama-se cor.

Desde as primeiras manifestagcbes humanas como as inscricdbes na caverna
de Lascaux, no sudoeste da Franca e no paleolitico inferior, 0 homem aprendeu a
manipular a cor em crescente sentido evolutivo (PEDROSA, 1995), com auxilio dela
pode transpassar seus sentimentos e emoc¢Oes ao observador. As cores das
pinturas pré-histéricas, egipcias e romanas traduzem os rituais e simbolos que
culturalmente as regeram. Os primeiros pigmentos utilizados sdo feitos de terra
colorida, 0ssos queimados unidos a gordura de animais, tinturas de animais, plantas
e substancias minerais. J4 no Egito antigo por volta de 1500 A.C. era utilizada a cor
marrom-mumia feita a partir de pigmentos de corpos embalsamados moidos. Foi
também nos primérdios dos tempos de ouro egipcios que as cores sintéticas criadas
através de processos quimicos sao conhecidas.

As cores também sdo atribuidos significados através dos tempos, que
somente fazem sentido em determinadas épocas, como na arte bizantina e medieval
em que 0 ouro sera a cor mais importante, simbolizando a gléria do paraiso e
representando dois niveis diferentes da realidade: o reino mistico da esfera celestial
e 0 mundo pictérico criado através de sugestdes de luz e sombra.

A classificagdo e precisao conceitual das cores foram iniciadas em meados do
século XIX, tendo surgido algumas discussdes a seu respeito em periodos ainda na
antiguidade.

Com o fil6sofo Aristoteles tem-se o primeiro registro de estudos sobre as
cores, ele concluiu que assim como os materiais tem propriedades especificas®

como 0 peso proprio, volume, texturas, eles teriam também cor. Classificou seis

! Defendido em sua obra De sensu et sensibili. Traduzida do latim para o portugués no ano de 1908.
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como sendo as cores basicas, o vermelho, o verde, o azul, o amarelo, o branco e o
preto.

Plinio, o velho, historiador e escritor da enciclopédia “Naturalis Historia”
teorizou trés cores como basicas, seriam o vermelho, o ametista e outra que ele
chamou de conchifera. Na Renascenca, nos séculos XV e XVI houve o maior estudo
por artista, entre os quais se destaca Leon Battista Alberti, estudioso das cores que
definiu o verde, vermelho e azul como sendo as cores primarias. Incluiu o cinza
como cor equivalente ao quarto elemento: a terra. As outras equivaléncias seriam o
azul como ar, o verde como 4gua e o vermelho como fogo. Entretanto sera o seu
contemporaneo que fara a primeira teoria das cores: Leonardo da Vinci, que assim
como em outras areas que se empenhava, ir4 abordar profundamente o estudo das
cores, lancando o Tratado da Pintura e da Paisagem - sombra e luz.

Isaac Newton no século XVIII acreditava que as cores provinham da teoria
corpuscular da luz e ndo da teoria ondulatéria, apesar de estar equivocado gozava
de grande reconhecimento por causa do descobrimento da gravitacdo, convencendo
muitos estudiosos. Fez grandes experimentos de decomposicdo da luz através de
prismas. Também no século XVIII, Johann Wolfgang Von Goethe criava sua prépria
teoria, contradizendo e competindo em muito com Newton.

No século XIX as cores complementares foram descobertas e classificadas
por Chevreul em seu livio Sobre a harmonia e contraste das cores (1839)? ele
descobriu que o brilho das cores ndo dependiam somente da intensidade da tinta, e
que certas cores perdiam a sua intensidade quando dispostas ao lado de outras.
Com base nessa experiéncia criou a “lei do contraste simultdneo”, para a qual
combinagdes de cores deveriam ser evitadas e cujos arranjos destacavam melhor a

pureza ou forga total dos matizes.

1.1LEONARDO DA VINCI E A PRIMEIRA TEORIA DAS CORES

Leonardo da Vinci era antes de qualquer coisa um visionario renascentista

apaixonado com pesquisas e pensamentos avangadissimos, estando ha anos a

’ Michel Eugéne Chevreul (1786-1889) publicou, aos 53 anos, De la loi du contraste simultané des couleurs
(Paris, 1839). Sua versdo na lingua inglesa foi publicada em 1854.
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frente de seu tempo. Seria precursor de Galileo e de Bacon. “Oh Deus — exclama —,
que vendas todos os seus bens ao prego do trabalho” (DA VINCI, 1950). Doou-se
principalmente para as artes, ciéncias, arquitetura, biologia, medicina, filosofia,
fisica, matematica.

Segundo Israel Pedrosa sua profunda psicologia do conhecimento intuitivo o
levou a observacdes fundamentais a respeito dos sentidos. Conciliou o sensivel com
o espiritual. “Em Leonardo agugam-se todas as contradicbes do Renascimento e
nele a superacdo de inUmeras delas coloca a arte e o conhecimento renascentistas
em seu ponto culminante” (PEDROSA, 1995, pag. 38).

Seus escritos continham elementos de dptica, quimica e fisiologia, entretanto
estavam voltados para os pintores em geral. Tais escritos serdo os precursores de
manuais académicos de pintura, que desde sua feitura ja circulavam pelos ateliés
italianos e eram constantemente copiados.

A criagdo de um primeiro conjunto de dados sobre as cores seria
responsabilidade de Leonardo da Vinci, que reunidos postumamente por seu pupilo
e herdeiro Francisco Melzi dardo origem ao seu Tratado da Pintura e da Paisagem -
sombra e luz. O Tratado da Pintura lan¢cado em italiano e traduzido posteriormente
para outras linguas durante os séculos seguintes ter4 sua principal divulgacéo
apenas a partir do século XX. Em seu Tratado, Leonardo defende a superioridade da
pintura a poesia. Ira discorrer sobre o desenho, a fisica e fisiologia, a paisagem, as
cores entre outros. Leonardo comprova a composicdo da luz branca através de
experimentos realizados posteriormente por Newton. Acreditava que as cores
simples eram o vermelho, verde, azul, amarelo, branco e preto. Como o pintor n&o
pode abdicar delas na pintura ele as classifica como cor em primeira linha. O branco
equivale a luz, sem a qual nenhuma cor seria perceptivel, o amarelo representa a
terra; o verde a agua; o azul o ar; o vermelho o fogo; o negro as trevas.

Critica Aristoteles, pois acredita que as cores vinham da propriedade da luz e
nao dos objetos, observando que as sombras podem ser coloridas. A descoberta da
cor do ar faz parte da maioria dos experimentos renascentistas e é base da teoria da
perspectiva aérea. Quanto mais perto um objeto, a cor serd mais real e conforme se
afasta a tonalidade azul vai tornando-se maior em sua composi¢cdo. Tudo isso &
explicado por da Vinci pelo fato de ter mais ar entre o objeto e o observador. Sem a

perspectiva das cores a perspectiva linear ndo € suficiente para se determinar as
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distancias, sendo extremamente importante a conjugacado das perspectivas que
dardo a pintura renascentista o sentido de realidade almejado.

O desenvolvimento da teoria das cores através dos seéculos terd grande
evolucdo, mas a sua aplicabilidade nao tera mudancas tdo profundas. As cores
usadas nas pinturas renascentistas serdo tdo vivas quanto as goticas e bizantinas, o
que as diferenciard das ultimas duas sera o elemento Claro-Escuro que funcionara
como elemento de efeito psicolégico obtido pelo contraste de cores.

O Claro-Escuro ndo € o clareamento do preto e sim o0 espaco entre a
degradacdo de cores que possibilita a perspectiva aérea. Com a utilizacdo de
diferentes tons de uma cor é possivel criar a ilusdo de uma terceira dimenséo, que é
experimentada principalmente nos afrescos de catedrais e templos. A medida que
alteram-se o0s contrastes altera-se o nivel de beleza. Essa perspectiva trard o
figurativo pictorico mais proximo da realidade e se completard com o uso do
Esfumado, que consiste em basicamente néo utilizar linhas, mas trabalhar massas
de cor, pois Leonardo acredita que elas, as linhas, ndo existam na natureza néo
podendo assim existir na pintura. O castanho torna-se a cor intermediaria entre a luz
e a sombra. Estas ndo sdo originarias do renascimento, mas pelo fato de Leonardo
ter-se preocupado tanto com estes elementos tornaram-se um marco em sua época,

no entanto cada artista tem sua prépria paleta cromatica que ird reger o seu estilo.

1.2. JOHANN WOLFGANG VON GOETHE E SEU ESBOCO DE UMA TEORIA DAS
CORES

Goethe tinha um espirito enciclopédico semelhante ao de Leonardo da Vinci,
estudou diversas areas como a dramaturgia, fisica e literatura. Nao partilhava dos
mesmos preceitos de Newton, acreditava que o0 espectro continha apenas seis cores
ao invés de sete. Acreditava que a cor era composta de luminosidade ou sombra.

Sua ambicdo de fazer um estudo sobre as cores que contradiziam algumas
teorias de Newton resultou em O Esbog¢o de uma Teoria das Cores. Nao obteve
tanto sucesso quanto o seu romance: Os Sofrimentos do Jovem Werther, justamente
por ser uma pesquisa mais empirica. Por estes e outros motivos os grandes fisicos e

estudiosos ndo aceitaram muito bem a teoria, mas posteriormente alguns artistas



13

irlam aproveitar partes dela, como Kandinsky, Paul Klee e Turner. A sua Teoria das
Cores, apesar de alguns equivocos, serd a base das artes visuais do século XX,
algumas dessas proposicoes serdo validas em campos que ndo competem a Fisica.

Seu caminho & Fisica Optica fechou-se a partir do momento que Goethe
negou a cor branca como a unido das outras cores do espectro, pois considerava ela
a mais clara, concluindo que a soma das cores, que Sao mais escuras, nao
poderiam resultar em uma cor mais clara. Considerava a cor como um efeito
dependente da luz, mas ndo préprio dela. Afirmava a existéncia de trés tipos de

cores:

“As cores, primeiramente, como algo que faz parte da vista, séo o
resultado de uma acdo e reagdo da mesma; em segundo lugar, como
fenbmeno concomitante ou derivado de meios incolores; e, finalmente,
como algo que poderiamos imaginar como parte integrante dos objetos. As
primeiras denominamos fisiolégicas; as segundas, fisicas, e as terceiras,
guimicas.” (PEDROSA, 1995, p4g. 55)

Demonstrado que as cores fisiolégicas sdo produzidas pelo 6rgédo visual,
auxiliado pela acado do cérebro, Goethe prova que a cor € uma sensacao que se
transforma em percepcédo. Mas ao considerar as cores fisicas derivadas do meio
incolor, recai sobre o0 antigo conceito de que os meios refratores mudam a cor da luz
branca. Igual erro comete ao crer que as cores quimicas sdo componentes do
objeto, e ndo propriedades da luz. A divisio moderna dos campos das cores
conhecida hoje em dia, a Optica Fisioldgica, Optica Fisica e Optica Fisico-quimica,
derivam desta divisdo feita por Goethe: cores fisioldgicas, cores fisicas e cores

guimicas.

De acordo com a formulacéo de Goethe, luz, sombra e cor deveriam
coexistir para o surgimento da visédo: ‘A claridade, a obscuridade e a cor
constituem , juntas, os meios que possibilitam & vista diferenciar os objetos
e suas diversas partes. De forma que, baseados nesses trés fatores,
construimos o mundo visivel, tornando possivel ao mesmo tempo a pintura,
capaz de representar a visdo de um mundo muito mais perfeito do que
possa ser o mundo real’. (PEDROSA, 1995, p.56)

Goethe consegue provar que estd correto em alguns pontos referentes a
sensacao da cor, ndo invalidando nenhuma das teorias de Newton, pelo contrario

acabou por enriquecé-las. Chegou a resultados sobre a psicologia e fisiologia nédo

abordadas por Newton, como a ilusdo de Optica provocada pelas cores
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complementares e a dos objetos brancos, que sempre parecem maiores que 0S
negros, algo que hoje em dia é constatado principalmente pela moda e explicado
pelo movimento excéntrico e proprio das cores claras, algo que sera estudado com

mais afinco por Kandinsky.
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[I. BAUHAUS E ALGUNS DE SEUS MESTRES

A Bauhaus surge em 1919 da unificacdo de duas escolas: a Academia de
Belas Artes de Weimar (Weimar hochschule fur bildende Kunst) e a escola de artes
e oficios (Kunstgewerbeschule). Fundada por Walter Gropius a Bauhaus era uma
escola de design, artes plasticas e arquitetura.

O inicio do século XX marcou-se por um momento em que surgia uma grande
demanda de produtos formalmente atraentes, tecnicamente corretos e econémicos.
Apenas o0s técnicos ndo conseguiam suprir as necessidades impostas pela
sociedade, as indUstrias comecaram a adquirir “modelos artisticos”. Contudo o
artista ndo sabia adequar a sua arte aos processos praticos de fabricacdo, era
necessaria a criacdo de uma educacdo gque sanasse essa caréncia, que unisse a
experiéncia pratica e manual em laboratérios empenhados na producdo unida a uma
grande instrugéo tedrica sobre as leis formais. A Bauhaus se preocupava com 0S
assuntos mundiais e suas necessidades, era esse 0 combustivel que mantinha os
artistas funcionando, estes deveriam compreender 0 mundo em que vivem e criar
formas que o simbolizem. O ritmo das maquinas era tao veloz que o ritmo intelectual
nao conseguia acompanhar. Os artesdos foram excluidos da vida nova antes que
pudessem transferir os oficios antigos a nova producao industrial.

Apesar da intencdo de Walter Gropius de manter a escola apolitica, ela
estava inserida em uma realidade econ6mica e social, sendo o compromisso politico
inevitavel. A Bauhaus passa a receber ataques de esquerda e direita, 0s
tradicionalistas a acusam de ser um movimento subversivo, pois ndo levava em
consideracdo nos seus ensinos a heranca historica. Enquanto os artistas de
vanguarda censuravam-na por ndo ser suficiente consequente, cultivando o

ecletismo e o compromisso. Por causa dos conflitos politicos Gropius decide
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transferir a escola para Dessau em 1925, onde projeta o novo prédio com tema
didatico e rigor formal, semelhante aos projetos neoplasticos e construtivistas.
O curriculo circular da Bauhaus é formado por trés cursos, onde o primeiro

era obrigatorio para qualquer especializacdo que o aluno desejasse ingressatr.

o 1° curso: O Vorkurse, ou curso basico, era uma introducdo geral a
composicdo, cor, materiais e formas tridimensionais que familiarizava
0s estudantes com técnicas, conceitos e relacbes formais
fundamentais para todo tipo de expressao visual.

o 2°curso: Curso de artesao (trés anos).

o 3°curso: Aperfeicoamento (Mestre em Artes).

A Bauhaus se orgulha do paralelismo entre a teoria e a préatica (arte e
artesanato), do continuo contato com a realidade do trabalho e a presenca de
professores criativos. Para a Bauhaus manter-se economicamente independente
Gropius defendia a associacédo do trabalho criativo ndo apenas ao artesanato, mas
também ao design industrial. Parte dos designs que eram feitos, a industria acolhia e
0s contratos de patente asseguravam a escola uma crescente contribuicdo
financeira.

Dentre os principais professores que lecionavam cor na Bauhaus encontram-
se Johannes Itten, Paul Klee, Wassily Kandinsky e Josef Albers. Kandinsky e Klee
desenvolveram principalmente teorias sobre a composicdo plastica e seus
elementos, enquanto Itten e Albers preocuparam-se com o desenvolvimento de

metodologias de ensino.

2.1 JOHANNES ITTEN E SUA DIDATICA

7

Johannes Itten é um grande estudioso das cores com uma didatica muito
diferenciada. Nasceu em Thun na Suica e estudou em Berna para tornar-se
professor de ensino elementar e em 1909 iniciou seus estudos de arte na Escola
Superior de Arte em Genebra. Contudo retornou aos seus estudos em Berna para se
formar como professor do ensino secundario. De acordo com Rainer Wick os

estudos de arte em Genebra eram contrarios as suas concepc¢des pedagodgicas.
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No ano de 1913 mudou-se para a Alemanha com finalidade de estudar
pintura, tendo aula com o respeitavel educador e tedrico da cor Adolf Hélzel. Em
Viena Itten monta e dirige sua propria escola de arte, tornando-se conhecido por
seus metodos didaticos avancados e caracterizados pelo constante apreco da
expressdo individual. @ Em suas aulas é trabalhado principalmente formas
geomeétricas, ritmos, propor¢cdo e composicao pictérica expressiva. Segundo Itten os
alunos alcancam enorme progresso quando estudam também contrastes polares,
exercicios de relaxamento e concentragao.

De acordo com Lilian Barros, Rainer Wick situa a didatica de Itten em um
contexto da pedagogia reformista liberal, que tinha inclusas idéias de Rousseau,
Frobel, Montessori, entre outros. Neste tipo de pedagogia, a inventividade da crianca
€ 0 centro da proposta, o principal personagem do desenvolvimento da criatividade
dos alunos deve ser os préprios alunos e nao o professor, o papel deste é apenas
de orientar, reconhecer e desenvolver as habilidades naturais de cada estudante.

Itten foi convidado por Gropius para lecionar na nova escola de arte e design,
a Bauhaus. Mudando-se em 1919 para Weimar seguido de catorze de seus alunos,
0s quais formaram a primeira turma da escola. Desenvolveu o curso preliminar de
cor e forma no qual mostra trés metas a serem alcancadas. A primeira é libertar as
forcas criativas para que haja um trabalho original e autbnomo, a segunda é
incentivar a orientacdo vocacional por meio de exercicios e a terceira € integrar os
principios objetivos e subjetivos dos elementos do design. Com tais metas Itten
pretende libertar a autonomia e personalizacdo, de modo a evitar a padronizagcao
dos trabalhos desenvolvidos. O que antes era largamente criticado e observado com
estranheza, hoje grande parte das praticas inovadoras de Itten sdo comuns sendo
adotadas em diversas escolas e empresas por todo o mundo, entre as quais estao a
orientacdo vocacional, exercicios corporais de relaxamento, exercicios ritmicos e de
livre associacao.

Em sua didatica preocupou-se primariamente com o despertar dos alunos
para liberdade e consolidacdo da imaginacao criativa, para depois introduzir as
técnicas, as praticas e finalizar o projeto com as consideracdes econdémicas do
mercado. Para introduzir uma nova matéria Itten preparava os alunos através de
experiéncias cotidianas, para depois que esta base estivesse formada e os alunos
mais livres e sensiveis pudesse ser introduzida a matéria, contextualizando seu

estudo principalmente com as obras dos grandes mestres.
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Nos ensinamentos das cores Itten comeca falando sobre a natureza fisica das
cores, os tedricos, refracdo e composi¢do da luz branca, segue pela diferenciacédo
do agente e efeito cromatico, ressaltando a psicofisiologia que cada individuo tem
através do uso dos contrastes que sdo ensinados em diversas escolas de arte, entre
elas a Universidade de Brasilia onde os alunos estudam no primeiro semestre do
curso de artes plastica, na matéria de Fundamentos da Linguagem Visual. Ao
estimular seus alunos a buscar um conjunto de cor harménico, percebe que séo
guiados por gostos individuais (opiniBes subjetivas), o que reflete seus
temperamentos e talentos. Todavia através desses estudos Itten comprova que
através de suas paletas de cores representativas das estacfes do ano, acima de
quaisquer preferéncias pessoais se sustenta a capacidade de julgamento baseado
no reconhecimento universal, ou seja, determinadas combinacfes regem alguns
significados especificos. Em seus experimentos mostrou-se que muitos individuos
diferem no seu julgamento de harmonia, mas a preferéncia por cores analogas
(verde e azul) ou cores com mesmo valor de claridade (escuras, claras ou pastel) é
da maioria.

O proprio olho humano busca a harmonia, este fenbmeno é observado
principalmente nos contrastes simultdneos, quando ao saturar a retina com uma ou
mais cores, o proprio olho busca pelo equilibrio enxergando a cor complementar
qguando repousado sobre um fundo branco, resultando em um equilibrio chamado
por Itten de psicofisioldgico.

Para todo e quaisquer estudo de cor, o circulo cromatico € um instrumento
indispensavel, tanto ao artista quanto ao teorico. O circulo cromatico deve obedecer
ao principio de complementaridade, as cores complementares devem estar
diametralmente opostas. Itten estabelece algumas relagGes entre as cores do circulo
cromatico, sendo possiveis combinacfes harmoénicas definidas pela disposicdo de
figuras geométricas no circulo como retangulos, quadrados, triangulos equilateros e
isésceles. Para demonstrar suas relagfes entre as cores, adota a esfera cromatica
de Phillipp Otto Runge, que permite a visualizacdo das misturas entre os matizes,
contrastes de claro e escuro e tons de cinza. Em uma projecao da superficie da
esfera Itten cria a estrela cromatica que sera o simbolo de sua didatica na Bauhaus.

A contribuicdo de Itten foi primordial nesta primeira fase da escola alema,
contudo suas idéias conflitaram com as de Walter Gropius, pois defendia que a arte

era autbnoma enquanto Gropius “exigia da criagdo um comprometimento social
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efetivo”. (BARROS, 2006, p4g. 62) Este entre outros conflitos fizeram com que lItten
se desligasse da Bauhaus em 1923, contudo continuou lecionando e publicando

livros fundamentais aos estudos sobre cores 0s quais norteiam diversas pesquisas.

2.2 WASSILY KANDINSKY E SEUS ESTUDOS

Wassily Kandinsky estudou Direito e Economia na Universidade de Moscou.
Foi convidado para lecionar na Universidade de Dorpat, mas rejeita para dar inicio a
uma nova carreira, a de pintor. Bastante tardiamente, Kandinsky comeca seus
estudos artisticos na Alemanha. Muito provavelmente por causa de sua formacao
em ciéncia juridica, Kandinsky consegue conciliar muito bem a teoria e a pratica.
Para ele a teoria acompanha e fundamenta a préatica. Dessa reflexdo fara parte a
elaboracao de sua Teoria das Cores.

Em 1900 ingressa na Academia de Arte, sendo aluno de Franz Von Stuck e
colega de Paul Klee. Funda com outros artistas a Phalanx, associagdo para
exposicdes. Em meio a essa intensa atividade cultural de Munique, elabora sua
primeira obra teorica: Do espiritual na arte, seguido da criacdo do Der Blaue Reiter
(“O Cavaleiro Azul’), que para Giulio Argan é a primeira manifestacdo do
expressionismo abstrato.

A criacdo de uma Teoria das Cores partiria da teorizacdo de suas obras. A
reflexdo tedrica sobre as cores deu suporte para justificar a sua poética abstrata.
Abandonou por completo o objeto e descobriu um novo campo inexplorado de
associacdo entre cores e formas elementares. Tal associacdo para Kandinsky
significava que a pintura abstrata pode reunir ndo apenas um fragmento da
natureza, mas diversos aspectos da natureza inteira.

Kandinsky obteve grande influéncia de alguns tedricos para a realizacdo de
sua teoria, como a doutrina de Goethe e o livro de Arthur Osborne Eaves, As forcas
das Cores. Com Arthur Eaves como inspiracdo, Kandinsky criou um diagrama das
cores e como sao seus movimentos (excéntricos e concéntricos), incluiu tanto a
ciéncia estabelecida como a oculta em sua Teoria das Cores. Estuda a sinestesia
que é a primeira percep¢ado sensorial cruzada, na qual um sentido pode responder

por estimulos captados por outros sentidos, ou seja, alimentos podem lembrar cores,
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com a musica pode-se ouvir cromas. Kandinsky vivenciou essa experiéncia ao ver
uma apresentagao de Wagner — Lohengrin — em Moscou. Todas essas influencias
sensoriais faziam com que Kandinsky tivesse vontade de associar as diferentes
linguagens artisticas — visual, cénica e musical. Atribui assim movimento as cores
em suas pinturas.

Clark Poling considera que a Teoria das Cores de Kandinsky ndo se baseia
nas propriedades fisicas das cores, mas sim no efeito psicolégico causado por elas,
como suas tensdes e valores internos. “Aproximando-se de uma nova corrente
filoséfica, na forma de olhar para o0 mundo e negar a objetividade absoluta
pretendida pelo positivismo” (BARROS, 2006, pag. 170).

Na Bauhaus, quando ainda em Weimar, Kandinsky lecionava para o curso
preliminar, quando mudou para Dessau dava aulas livres de pintura e cursos de
teoria avancada somente seriam dados em 1928. Kandinsky viu na apresentacdo de
uma teoria cromética uma introducédo ideal para o curso preliminar, e a medida que
os alunos se sensibilizavam com os efeitos croméaticos seria possivel criar uma

linguagem abstrata autbnoma.

2.3 PAUL KLEE E PARTE DE SUA VIVENCIA ARTISTICA

Paul Klee iniciou sua carreira artistica a priori como violinista em Berna, na
Suica, porém a redirecionou para as artes plasticas. Em Munique comecou a
estudar pintura com Heinrich Kinrr. Em 1912, entra em contato com Kandisnky, que
na época era o fundador de Der Blaue Reiter, expondo na segunda exposicado do
grupo. Em 1919, Klee é convidado a lecionar na Bauhaus, unindo-se a equipe de
mestres da escola alema.

Em sua docéncia na Bauhaus, Klee criou seu livro de anotacbes —
Pedagogical Sketchbook: The Thinking Eye® — no qual formou sua prépria verséo de
um vocabulario elementar expressivo. Este vocabulario compreende as suas
consideracdes sobre os elementos composicionais basicos: linha, cor e plano. Sua

intencdo era incentivar os alunos a percorrer por si proprios caminhos

* Caderno Pedagdgico: O Olho Pensante.
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interpretativos, defendendo uma expressao criativa nova, que tivesse relacdo com a
realidade. Considerava o processo de criagdo mais importante que o resultado final,
a investigacdo das raizes das formas (forcas geratrizes), para Klee, contém uma
maior significacdo que a simples aparéncia da imagem, lanca-se em um universo
desconhecido do inconsciente, buscando novos valores.

Baseando-se em suas experiéncias artisticas criou um sistema teorico de
ensino com o qual lecionava na Bauhaus, pois diferentemente de Itten e Albers ndo
tinha formacdo de pedagogo. Toda a sua experiéncia para a docéncia vinha do
estudo artistico, incentivava os alunos a observar a natureza sem preconceitos,
observando os pequenos elementos que a constituem, pois ha natureza € possivel
encontrar “ecos do design universal”. (BARROS, 2006, pag. 116)

Estudou outros tedricos como, Kandinsky e Goethe, entretanto a Teoria das
Cores de Klee estd intrinsecamente ligada a sua propria experiéncia artistica e sua
visdo de mundo. Explorava principalmente os principios da natureza e o objetivo de
sua obra é trazer a consciéncia novos valores de qualidade. (BARROS, 2006)
Muitos dos conceitos presentes em sua teoria sao frutos de sua vivéncia artistica,
como a construcdo de seu circulo cromético. Para Klee o arco-iris era apenas uma
representacdo linear das sete cores, quando decodificada e sintetizada na
construcdo do circulo cromatico, atinge o “conceito cosmico das cores puras”,
representado pelo movimento de rotacdo completo e infinito. Em sua Teoria também
havera “uma reducgao para qualidade das quantidades”, essa interpretagao poética
acompanhard toda a sua Teoria das Cores, intercalada com conceitos de
movimento, totalidade, polifonia, transcendéncia e demonstracdo de equivaléncias
algébricas. (BARROS, 2006)
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lIl. BREVISSIMA HISTORIA DA ARTE-EDUCACAO BRASILEIRAE A
ABORDAGEM TRIANGULAR

Em seu principio a organizacdo do Ensino da Arte no Brasil se voltou
calorosamente para 0 ensino superior deixando o ensino primario e secundario
deficientes. Uma das justificativas era que a formacéo de educadores competentes
Nno ensino superior iria refletir e renovar os outros ensinos em geral como um todo.
Entretanto sabemos como é basicamente impossivel formar um bom educador
guando suas bases sao insuficientes. Analogamente a construcdo de uma casa, 0
arte-educador deve ter em sua estrutura alicerces em perfeitas condicbes para
poder receber as préximas camadas da construcdo, caso esta estrutura seja fraca a
casa pode ruir, 0 que também acontece com os educadores que nao tém uma
bagagem critica e cultural forte. Tornam-se educadores com personalidades fracas e
suscetiveis a qualquer tipo de influéncia, o que pode abalar novamente 0s ensinos
primarios e secundarios.

O investimento no ensino superior foi consequéncia de um plano de acao
rapido que o império necessitava para a formacdo de uma elite que pudesse
defender a colénia e movimentasse a corte culturalmente. Nado sendo possivel
esperar para colher os frutos que as mais novas geracdes ofereceriam com um
ensino qualitativo, foi deixado como heranca para a nova republica um ensino
fundamental deficiente.

Com o inicio da republica foi reiterado o preconceito contra o ensino das
artes, pois a Academia de Belas Artes estava voltada para o servico de adorno
imperial e em parte incorporou 0 espirito neoclassico, que serviria para a
conservacgao do poder. O nucleo do ensino formal de arte em nivel superior no Brasil
foi a Academia Real de Belas Artes, porém esta ndo foi fundada por brasileiros como
deveria ter sido, mas por organizadores franceses. As ordens de Dom Jo&o VI, Alex
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Van Humboldt tinha a incumbéncia de reunir artistas franceses para que
organizassem o ensino de Arte no Brasil.

No inicio do século XX houve um prolongamento das idéias filosoficas,
politicas, pedagogicas e estéticas que embasaram a republica e desde 1889,
refletindo sobre os objetivos do ensino das artes na escola priméaria e secundaria.

A preocupacao maior a respeito das artes era a sua implantagdo no ensino
fundamental e mesmo a sua obrigatoriedade. Para muitos a arte se resumia ao
ensino do desenho e tentariam valorizd-lo ao mesmo nivel da escrita. Essa
equivaléncia foi argumento ndo s6 para vencer o0 preconceito contra a Arte como
também para demonstrar que a capacidade para desenhar era natural aos homens e
ndo de uma classe distinta. O ensino da arte ficou restrito aos desenhos lineares,
geomeétricos, e a arte decorativa. A arte ensinada nos liceus voltou-se para 0 meio
de trabalho, colocando o desenho como instrumento, virando uma arte industrial,
abrindo oportunidade para que as mulheres ingressassem no mercado de trabalho,
entretanto ainda de uma forma bastante preconceituosa.

E possivel através da conjugacdo dos trés principais pontos defendidos por
Ana Mae Barbosa o desenvolvimento de uma arte qualitativa: a contextualizagao, a
leitura e o fazer artistico. Também pode-se adotar outras metodologias de ensino,
contudo a abordagem triangular supriu a necessidade que senti para este
desenvolvimento no estudo da arte e a adoto para uma construcéo didatica do livro:

Didatica das Cores.

3.1 A ABORDAGEM TRIANGULAR DE ANA MAE BARBOSA

No Brasil o fazer artistico costuma anteceder o ensino das artes. Este fazer é
imprescindivel para a aprendizagem e desenvolvimento do pensamento/linguagem.
Este pensamento nas artes plasticas detém e processa a informacdo através da
imagem, entretanto apenas realizacdo artistica ndo é suficiente para crianca/
adolescente saber julgar com qualidade as imagens que lhe sdo apresentadas

cotidianamente. Segundo Ana Mae Barbosa, arte-educadora e pesquisadora, uma
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pesquisa’ realizada na Franca prova que 82% da aprendizagem informal se faz
através de imagens e 55% desta aprendizagem € inconsciente. Sendo necessaria
entdo a alfabetizacdo da crianca para a leitura de imagem, com a qual sera criada
uma gramatica visual, principal ferramenta para interpretar e compreender. Sera
através do exercicio de leitura de obras de artes que esta gramética visual seri
criada e constantemente enriquecida.

Conjuntamente a leitura de imagens e ao fazer artistico, € importante saber o
lugar e época em que tais obras séo realizadas, ou seja, a contextualizacdo para a
assimilacao € necessaria, sendo a Historia da Arte a responsavel por apresentar aos
alunos as épocas, pensamentos, 0s estilos, os lugares e os diversos acontecimentos
paralelos politicos, culturais e sociais.

Para Ana Mae Barbosa serdo estas as trés principais acdes constituintes do
processo de arte-educacgdo: contextualizacao, leitura de obra e fazer artistico, que
acarretardo no bom ensino das artes. Para chegar a criacdo da Abordagem
Triangular Ana Mae Barbosa estudou trés outras abordagens epistemoldgicas: as
Escuelas AL Aire Libre, mexicanas; o Critical Studies, inglés; e o Disciplined Based
Art Education (DBAE), americano®.

As Escuelas AL Aire Libre seguiam as orientacbes de Best Maugard que
visava reinserir a arte e artesania na cultura mexicana. Através do ensino da Arte
objetivava a criacdo de uma leitura dos padrdes estéticos artisticos mexicanos que
conjuntamente com a historia destes padrbes e o fazer artistico recuperariam e
solidificariam a consciéncia da cidadania do povo, incentivando a producéo
mexicana local e a expressao individual.

O movimento Critical Studies foi elaborado na década de 1970, na Inglaterra.
Foi uma resposta a insatisfacdo causada pela utilizacdo da critica de arte no ensino
com uma postura de divertimento ao invés de uma apreciacdo com possibilidade de
leitura, analise e reconhecimento de uma obra em seu universo estético, historico e
técnico.

O DBAE é uma proposta criada pelo Getty Center of Education in the Arts®,
tem quatro acbes basicas: a producdo, a leitura, a contextualizacdo e a critica.

Todas as quatro sdo aprendidas de forma integrada ou separadamente. A grande

* Presente no livro Ensino da arte: meméria e histéria de Ana Mae Tavares Bastos Barbosa.
> Escolas Ao Ar Livre, Estudos Criticos e Disciplina Basica de Arte-Educagéo.
® Centro de Educacdo em Artes
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conquista do DBAE ¢ a integracéo de diversas formas de pensar em um mesmo ato
de conhecimento, ele procura proporcionar a possibilidade de acesso e
compreensao do patriménio cultural da humanidade as diversas classes sociais.
Como reflexdo desse estudo deu-se a criacdo da Abordagem Triangular,
defendendo que a construcdo do conhecimento em arte acontece quando ha o
cruzamento entre experimentacéo, codificacao e informacao. O ensino da Arte deve
ser elaborado a partir de trés acdes principais: fazer arte, contextualizar e ler obras
de arte. A relacdo dessas trés resulta em arte como cognicdo e expressdo. A
Abordagem Triangular ndo € uma traducdo do DBAE, ela sistematiza uma postura
transdisciplinar para a construgdo do conhecimento da arte, articulando as trés areas

ao contrario do modelo americano que tem o intuito de disciplinar.

A Abordagem Triangular permite uma interacdo dinamica e
multidimensional entre as partes e o todo e vice-versa, do contexto do
ensino da arte, ou seja, entre as disciplinas basicas da area, entre as outras
disciplinas, no inter-relacionamento das trés acdes bdésicas: ler, fazer e
contextualizar e no inter-relacionamento das quatro acdes decorrentes:
decodificar, experimentar, refletir e informar. (BARBOSA, 2009, pag. 345)

Realidade Biologica

N

V

Contextualizar e

L

Realidade Sociocultural

Figura 1 — Imagem baseada na estrutura holografica de Maria Christina de Souza Lima Rizzi.

A contextualizacdo € a condi¢cdo epistemoldgica basica de nosso momento
histérico. O contextualizar arte significa produzir sentido na vida dos observadores,
fazer do aprender o entendimento nas possiveis vertentes do aprendizado, que se

da melhor em um movimento de zigue-zague do contextualizar, fazer e ler a arte.
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“O homem ndo é um ser acabado. E preciso estar aberto a desenvolver, a

mudar e a ser na vida uma crianga exaltada, uma crianc¢a da cria¢do, do

”

Criador.
Paul Klee

IV. EXPERIENCIA NA ESCOLA E CRIACAO DO LIVRO

De acordo com a constituicdo federal de 1988, capitulo Il secao | Art. 205, a
educacao, direito de todos e dever do Estado e da Familia, serd promovida e
incentivada com a colaboracéo da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da
pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o
trabalho.

Como todo ensino, o publico também tem suas deficiéncias geradas por
diversas fontes, desde a formacao de professores, falta de verba e educacao familiar
dos alunos. Segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional (LDB), no
artigo 13°, os docentes devem colaborar com as atividades de articulacdo da escola
com a familia e comunidade. A educacgédo basica de uma crianca é uma parceria
entre a escola, os docentes, a familia e a comunidade. Se alguma dessas for
problematica, serd improvavel que o resultado seja a educacdo que se quer
alcancar.

Durante as observacdes em sala de aula em duas escolas publicas (Escola
Parque 104 norte e Centro de Ensino Médio Asa Norte), pude notar a diferenca entre
criangas que tem o lar bem estruturado e as que ndo tém quase nenhum aspecto
afetivo familiar. O ensino obrigatério dar-se a partir dos seis anos de idade, esses
primeiros seis anos sdo de responsabilidade inteiramente familiar, entretanto
diversas familias ndo sabem se portar com atitudes adequadas para a criacdo de um
novo individuo, ndo sabendo ensinar a diferenca entre o certo e o errado conhecido
pelo senso comum. Muitas criangas chegam a escola com essas noc¢des deturpadas
e sera nesse momento que o professor encontrara uma das maiores dificuldades e

acabara se responsabilizando pela educacdo fora da area docente. E necessario,
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portanto a parceria da familia e da escola para que o aluno cresca e evolua abrindo
oportunidades para uma boa formacao como pessoa e profissional.

Sabendo de todas as dificuldades observadas durante o0s estagios
supervisionados | e Il, principalmente no ensino publico, o professor se adequa da
melhor forma as escolas, trabalhando em ambientes que ndo sdo os aspirados
quando se esta estudando para virar docente. Deve observar a politica-pedagodgica
da escola, sua infra-estrutura, os recursos fisicos e materiais que a escola oferece, 0
publico-alvo, entre outros, para entédo oferecer uma educacao qualitativa.

De acordo com a LDB, no artigo 13°, os docentes devem elaborar e cumprir
plano de trabalho, segundo a proposta pedagdégica do estabelecimento de ensino.
Dessa forma o professor deve criar aulas que levem a participacdo do aluno e seu
aproveitamento para ser aplicado fora da escola, usualmente de modo didatico,
instrutivo e divertido. Contudo os conteudos ministrados devem ter uma preparagao
prévia, para que haja qualidade nas aulas e devem ser condizentes as séries
presentes nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs).

No estudo para o magistério, o estudante deve participar de estagios em
algumas escolas. O maior objetivo deste estagio € colocar o estagiario em contato
fisico e emocional com a escola e alunos, enquanto ainda esta em formacéo, pois ira
contribuir como experiéncia para sua formacdo como arte-educador. Ao observar o
professor, o estudante aprende a identificar a sua metodologia, 0 modo com que as
aulas sao ministradas e o cumprimento do Curriculo Escolar. Aprende a identificar
quais os erros cometidos e as dificuldades encontradas, podendo contorna-las para
na docéncia poder oferecer um ensino de maior qualidade as criancas.

A idéia para o material didatico, Didatica das Cores, surgiu durante 0s
estagios realizados no curso de Artes Plasticas. Durante minhas mediagbes
extracurriculares no CCBB, percebi como o ensino das cores é falho na maioria das
escolas que acompanhei. A maioria dos alunos sO6 sabia 0 que eram as cores
primérias e ao induzir com varias perguntas a respeito da classificacdo das cores
percebi que muitos alunos se interessavam pelo assunto, ensinei o porqué de se
classificar as cores como primarias, secundarias, terciarias e através de comparacao
consegui com que classificassem quais eram as cores quente e frias, ensinando
também que muito dependia da referéncia. Para os adultos ensinei o efeito da poés-
imagem e cores complementares, 0s quais também tinham muito interesse

principalmente por ndo terem aprofundado na escola.
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Escolhi 0 nono ano do ensino fundamental principalmente por saber que
possuem a capacidade de aprendizagem necessaria para o desenvolvimento mais
aprofundado do estudo das cores. Ao sair da zona de conforto do aluno se consegue
instiga-lo a aprender com mais interesse, o que posteriormente ficara gravado em
sua memoria.

Observando nas duas escolas que estagiei a constantemente falta de
comprometimento do professor principalmente quando se refere aos estudos das
cores, percebi que partem do principio de que os alunos ja sabem o nome das
cores, pois aprenderam na pré-escola, contudo esquecem-se de que 0 seu ensino
ndo € simplesmente saber o nome e quais sdo suas complementares, esta muito
além, envolve a fisica, a fisiologia e a observacdo. O professor deve ensinar
baseando-se em estudos e mostrando ao aluno o porqué de tais significados, ndo
simplesmente se acomodar nesta educacdo bancaria que vem ocorrendo com 0S
anos.

Nas observacdes de estagio notei grande relacdo entre alguns aspectos da

pratica educativa dos professores observados e suas aulas, ambos apresentaram:

o Desinteresse;

o Falta de planejamento;

o Falta de compromisso com a educagéo;
o Falta de envolvimento com o conteuldo;
o Falta de renovacédo dos conteudos;

o Falta de didatica.

Muitos destes pontos me fizeram questionar o posicionamento do professor
na sala de aula. Ao entrevistar a professora de arte do CEAN, percebi que muitos
professores (inclusive de outras disciplinas) estdo descontentes com o0 ensino
publico. A falta de verba, uma das principais reclamacoes, dificulta a elaboracdo de
aulas mais dinamicas. Notei também que a professora se compadecia pelo fato de
muitos alunos serem carentes, o que fez com que perdesse a moral, pois 0s alunos
criavam desculpas para faltar aula e ndo entregar os trabalhos, desrespeitando a
professora pois sabiam n&o seriam cobrados. No CEAN alguns dos professores de
arte foram desrespeitados por outros educadores, dos quais muitos pediam as aulas

de artes para repor as suas aulas perdidas, alegando que a matéria ndo é de igual
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importancia quanto a deles; estes aspectos devem ser mudados principalmente
pelos professores de arte-educagao impondo-se e requerendo respeito.

Contudo, o principal fator observado nos relatérios de estagio, € de muitos
professores ministrarem ha muitos anos e grande parte ndo tém tido o interesse de
participar de pesquisas, cursos, simpoésios, entre outras oportunidades de
engrandecimento na area. Essa desatualizacdo faz com que muitos professores
adotem uma determinada postura ou um plano de aula padrdo e apliguem em todas
as seéries, subestimando a capacidade de aprendizagem dos alunos. Quando alguns
professores tentam diferenciar as suas aulas, como observado em estégio |, muitas
vezes aparentam ndo dominar o contetdo e em diversas ocasifes deixam os alunos
inseguros e perdidos na matéria. Ndo ha como fazer uma analise genérica dos
interesses dos professores, 0 que percebi nos estagios | e Il foi através de
conversas e entrevistas com alguns professores das duas escolas, e estdo
mencionados nos relatérios de estagio | e Il.

Foi observado também, durante as observacbes e relatos de outros
estagiarios na aula de estagio | e Il, que alguns professores ndo seguem os PCNs e
nem a politica pedagdgica da escola. Em um caso observado na escola CEAN a
professora criou uma feira egipcia em que os alunos deveriam criar comidas que
lembrassem a arte egipcia, entretanto a matéria abordada ndo correspondia ao
conteudo curricular de todos os anos do Ensino Médio em que foi aplicada,
desperdicando muitas horas-aula em que poderiam ter sido estudados assuntos
referentes as matérias correspondentes ao curriculo escolar.

O livro, Didatica das Cores vem, portanto, em auxilio a estes e aos demais
professores dispostos para que haja um ensino diferenciado e de qualidade. O
material estd voltado principalmente para a aprendizagem do nono ano do ensino
fundamental, podendo ser usado nos demais anos, contando que seja adaptado aos
alunos.

A priori, a intencdo era a constru¢do de apenas um material que pudesse ser
desenvolvido e utilizado nas aulas, a luneta cromética desenvolvida a partir de
materiais reciclados e papel celofane. Com o auxilio da Professora Doutora Ana
Beatriz de Paiva Costa Barroso o que seria um simples material se desenrolou em
um fasciculo para depois se transformar em livro, Didatica das Cores.

Um grande levantamento bibliografico foi feito para que o assunto fosse

abordado com maior qualidade e certeza. Foi necessario também aprender a mexer
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em programas como Photoshop, Corel Draw e In Design, para que o livro pudesse
ser diagramado mais profissionalmente. Concomitantemente ao desenvolvimento
tedrico do TCC e do livro foram feitas ilustracdes digitais que explicassem o0s
assuntos pesquisados. Este material didatico de apoio ao professor esta voltado
para o aluno do nono ano do ensino fundamental e tem o intuito de salientar as
possiveis aplicacdes das cores, suas teorias e definicbes, além de ensinar a criagdo
de objetos, jogos e questionario que auxiliem os professores em suas aulas,
podendo manufatura-los com seus alunos utilizando materiais de baixo custo e

reciclaveis, ajudando-os na criagdo de aulas didaticas e divertidas.
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CONCLUSAO

Com as cores aprendemos a identificar “milhndes” de significados, as
metodologias didaticas dos mestres das cores nos incentivam na constru¢cdo de um
ensino que foge do tradicional. Com o estudo das cores aprendemos uma
perspectiva diferente da que vivenciamos, em vez do convencional partimos para um
lugar complexo repleto de respostas a algumas duvidas milenares. Atribuimos a
elas significados e entendimentos que nos ajudam a manter a ordem no nNOSSO
cotidiano, sabemos também que algumas cores nos incitam fome, outras calma e
algumas empolgagcdo. Em certas culturas as cores significam estado de espirito,
como em um trecho dos Beatles: [...] baby's in black and I'm feelin' blue [...], em que
a cor azul significa estar triste. Também é de nosso conhecimento que uma cor ndo
tem apenas um significado. Se perguntarmos a uma criangca 0 que o vermelho
significa provavelmente nos dira: amor. Na bandeira da unido soviética significa o
sangue da martirizagdo da classe operaria, na francesa é a fraternidade.

N&o vemos a cor, nos a sentimos e ela nos causa diversas sensacoes. Ela é
um elemento necessario em todas as criacdes visuais: design, moda, arquitetura,
arte. Por sua multiplicidade permite infinitas possibilidades de ser trabalhada,
combinada, misturada, harmonizada e/ou superposta umas as outras. Causam-nos
diversos sentimentos que se bem utilizados, abrem uma grande oportunidade de
representacgao.

Motivada pela pluralidade de sentidos que as cores oferecem e pela escassez
de material didatico sobre o estudo das cores idealizei esta proposta de construcao

de um livro que abordasse como as cores se comportam, sdo visualizadas, suas
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harmonias e algumas nocdes teoricas importantes para seu entendimento e
manipulagéo.

A escrita dos capitulos deste TCC foi o artificio mais importante utilizado para
a construcao do livro. Pude estudar os referenciais tedricos mais importantes para o
ensino das cores. Um estudo a respeito da arte-educacdo brasileira também permitiu
0 reconhecimento de algumas falhas e caréncias nesta e que s&o oriundos de
séculos passados. A adocdo de um método de ensino permitiu que se
desenvolvesse no livro um estilo baseado na Abordagem Triangular. As trés acdes
basicas dessa abordagem, a contextualizacdo, a leitura e o fazer artistico permeiam
0os capitulos do material didatico oferecendo através de jogos, andlises e
experimentos o conhecimento das cores e suas no¢des necessarias para o bom
aprendizado tedrico e artistico.

Compreendendo a caréncia de material didatico na educacéo bésica de artes
€ esperado que este livro possa oferecer uma modesta ajuda para o ensino das
cores nas salas de aula, oferecendo idéias didaticas e divertidas. E possivel um
maior desenvolvimento do livro, ampliando-o com maior énfase em determinados

assuntos e incluindo outros.
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