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"O maior problema de toda arte é produzir
por meio de aparéncias a ilusdo de uma

realidade mais grandiosa”. (Goethe)



A minha esposa. Parceira de tfodos os
momentos com quem aprendo e divido a

arte de ser feliz. A.M.S.



RESUMO

No presente trabalho proponho o aprofundamento sobre a fungao de critica social
que a arte exerce, podendo converter-se em um instrumento de questionamento e
transformacao social a partir da educagao. O principal objetivo é analisar a arte
muralista de dois artistas modernistas que marcaram para sempre a histéria das
artes: Diego Rivera e Candido Portinari. A abordagem da pesquisa empregada é
a pesquisa tedrica; em que diferentes autores, como Annateresa Fabris; Dawn
Ades e Mario Pedrosa exibem suas visbes sobre a arte desses pintores,
referendando seu papel como agente social libertario. Neste estudo me referencio
nas proposi¢coes estéticas marxistas e na pedagogia sociocritica, com destaque
para uma visao histérica das transformacdes politicas ocorridas na América Latina

do século XX.
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INTRODUGAO

Neste estudo, tenho como finalidade analisar criticamente a arte
atentando para sua complexidade, concreticidade, permanéncia e, (im)
possibilidade de vir a constituir-se em instrumento de critica social. A partir da
investigacdo da arte muralista de Diego Rivera e Candido Torquato Portinari,
desenvolvida em consonancia com uma estética marxista e uma pedagogia
sociopolitica, reivindicar-se-a a importancia da arte social na emancipacdo dos

sujeitos contemporaneos.

A opcéo pelo tema deve-se principalmente, pelo fato de eu exercer minha
docéncia nas areas das ciéncias sociais, filosofia e arte-educacao.
Interdisciplinarmente espera-se deste modo, poder trocar saberes entre estas
disciplinas e, outras no ambito escolar, desenvolvendo competéncias e

habilidades que lhes sdao comuns.

A ideia de desenvolver esta pesquisa surgiu da observagao de
questionamentos dos alunos, quanto as fungdes e relevancia social da arte na
atualidade; provocada tanto pelo seu senso utilitarista - hedonista; mera
curiosidade ou pela assimilagao (in) direta, fruto da influéncia das ideias estéticas
formalistas e pods-modernistas, que questionam as vanguardas artisticas

modernas.

A arte modernista, a despeito da inovagao artistica que ofertou, e de
assumir diferentes processos ou sistemas de representagdes culturais e artistico-
simbdlica; com seu sentido originalmente libertario, tem sido veementemente
criticada. Para alguns teoricos, como o filésofo britdnico Roger Scruton a arte
moderna perde sentido por abdicar da busca da beleza; (fungdo auténtica
segundo aquele pensador); e para Bruno Latour, que embora ndo aludindo

diretamente a arte, defende a ideia de que jamais fomos modernos.

Os exemplos acima sugerem que as rupturas propostas pela arte
moderna (vanguardas modernistas), ndo sairam do plano das intengdes. Uma

revolta vazia; um desejo rebelde frente as coisas e valores instituidos. Uma
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insurreicdo de cunho meramente formal e ideologico que, ligada a submisséo da
arte moderna aos museus, ja nao atendem aos anseios da sociedade

contemporanea.

Pensadores contemporaneistas, como Scruton, chegam mesmo a duvidar
que a arte possua uma fungao critica; ja que seu papel preponderante seria a
beleza estética como valor universal. Desta maneira decreta-se por fim a morte da
arte modernista, tomada como aquela que apoiada nas vanguardas causa
impacto e choca o olhar, o expectador; exatamente por ndo submeter-se apenas
aos critérios estéticos de beleza.

Com ardor, comumente se afirma que o projeto do modernismo nao

passou de uma grande contradigédo historica. Sera mesmo?

Aqui, obstantemente apresento uma investigacdo, ancorado no
paradigma das vanguardas, sobre a modernidade artistica do século passado. Tal
movimento, que outorgava novas técnicas e configuragbes, incidiu em
representacbes pictoricas, espaciais e visuais, Vvivificando a arte e

contextualizando sua postura politica.

A defesa, aqui pretendida, da existéncia de uma postura critica atribuida a
arte, concentrar-se-a na analise de dois grandes artistas do modernismo na
América Latina: Diego Rivera e Candido Portinari. Adotando a arte muralista,
ambos os artistas a seu modo, aperfeicoaram um estilo de arte pleno de um
realismo social e critico, com alguma possibilidade de estranhamento e
questionamento da realidade, imbuidos de uma consciéncia social e politica, em

que se percebe o papel modificador e social da arte.

No primeiro capitulo apresento uma ampla discussédo sobre arte;
muralismo; sociedade e criticidade; em que estabelego alguns conceitos,
atentando para as funcdes sociais da arte enquanto instrumento critico que
permeia a cultura e as relagdes sociais com base principalmente em Lukacs,
Plekanov, Ades Dawn, Fabris e Mario Pedrosa, autores que estudam estes

conceitos e suas proposigoes.
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No segundo, apresento dois grandes muralistas latino-americanos
Rivera e Portinari; contextualizando a situacao histérico-social e politica de seus
respectivos paises (México, Brasil), a Revolugdo Mexicana de 1910, a era
Vargas de 1930 a 1945; a arte modernista e as vanguardas por eles adaptadas,
0 engajamento politico daqueles artistas, seu discurso visual e imagético, e a

opc¢ao pela pintura muralista com o fito de transformacéao social.

Nos terceiro e quarto capitulos concluo apresentando uma proposta de
integracédo entre a teoria debrugada, a arte muralista, e a pratica de ensino em
arte-educagdo. Os temas levantados aludem ao posicionamento de
engajamento socio-politico do arte-educador da atualidade frente aos desafios e
a necessidade de transformacgao social através da arte-educag¢do. Resultando,
por fim, na propositura de um plano de aula a propédsito da arte muralista e da
arte urbana; na tentativa de aproximar o tema trabalhado a realidade dos

educandos.

E neste enfoque que desejo reafirmar a vitalidade e sobrevivéncia da
arte como mensageira de uma fungédo politico-social que em seu contexto
histérico social, amparada em uma estética e em um estilo, modernismo e
muralismo, pode contribuir de forma decisiva para a ampliacdo da consciéncia
critica nos individuos ainda hoje. Esta visdo da arte emancipatoria € passivel de

ser desenvolvida na educagéo do nosso tempo.

Deste modo, fica assegurada a relevancia académica, critica e social
deste estudo, no sentido de trazer contribuicdes que alarguem nossa
compreensao e visdo reflexiva, de que a arte é atemporal e transcendente. Isto,
em um mundo que sé nos € acessivel como representagdo da subjetividade
humana; em que os discursos dispares ou as elaboragbes humanas jamais
devam ser aceitas ou interpretadas, uns como mais verdadeiros do que os
outros; sendo, portanto, somente mais apropriados segundo o contexto cultural e

o momento histdrico.
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CAPITULO 1 - ARTE; MURALISMO; SOCIEDADE E CRITICIDADE

“Arte inspiragcao”

ARTE
ARTEEMSINONIMIA
ARTEENSINO
ARTEEMSI

ARTEM

ARTE

ARS

AR

(Adelson Matias Souza; 2011)
1.1. Uma (Im) Possivel Definigdo de Arte

Ao tentarmos uma conceituacédo de arte esbarramo-nos sempre em um
territério complexo, seja no campo Iéxico ou semantico. Tal tentativa se mostra
imprecisa e complexa, posto que, segundo Coli (1995) existe um grande numero
de tratados estéticos ou tedricos decepcionantes chegando a resultados

divergentes, contraditérios ou precarios, sempre que pretendem conceitua-la.

Platdo (429-347 a.C.) considerava as artes imitativas como a pintura, por
exemplo, um grande erro por ndo possuir uma finalidade pratica. Na Republica,
em que ele concebe a forma de organizagéo ideal do Estado ndo ha lugar nem
para as artes miméticas ou para os artistas, ja que representavam o simulacro do
simulacro e se afastavam duas vezes da realidade ideal; além do mais, segundo o
fildsofo, as artes ndo praticas enfraquecem a moral individual por estimular a

emotividade e diminuir a capacidade racional.

Pensamento oposto possuia Aristoteles (384-322 a.C). Segundo

argumenta Moreira (2009), ao contrario de Platdo, o Estagirita considerava que a
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arte era importante; pois, cumpria finalidades morais podendo servir de catarse’
ao ser humano; podendo purgar as paixdes e educar a partir de certos exemplos

fatos herdicos ou mesmo epopéicos.

Nunes (apud Moreira, 2009) tomando por base Nietzsche, explica que a
arte surge da propria vida, e o conhecimento que dela alcangamos é irredutivel
ao pensamento conceptual. Neste entendimento nietzschiano, a arte deve assim
ser encarada apenas como uma resposta do ser humano ao aspecto pavoroso
da existéncia para justificar esteticamente a realidade que em si mesma é

irracional e sem valor.

A arte pode significar muitas coisas (sic). “E uma transformagao
simbodlica do mundo; mas, de um mundo outro; criado ou inventado pelo artista
proveniente da cultura, das suas ideias, da sua experiéncia e visdo pessoal
deste mesmo mundo”. (GULLAR, apud CHAUI, 2003, p. 271).

Corroborando este pensamento, e entendendo que a arte pode instituir a
emancipa¢ao humana numa realidade nova, cheia de significagdes, Dos Santos

(2006), reverberando Chaui assevera:

A arte seria a “eterna novidade do mundo”, e o artista
aquele que busca o mundo em estado nascente. Através
da obra de arte, a realidade se revela; o instituido passa
ao instituinte num constante desvendamento do mundo; a
arte permite assim a criagdo de uma realidade nova;
através de um universo ja conhecido ela transfigura,
transforma dotando este universo de novas significagoes e
sentidos. (CHAUI 2000 apud Dos SANTOS, 2006, p.3,).

A arte, seus estilos e métodos sao tragados em certos contextos
histéricos, formuladas de acordo com visdes préprias de mundo. Nunes (2009)

parece compreender bem isso, ao afirmar que:

'Catarse ¢é entendida como “o processo psicoldgico de libertagdo de maus sentimentos e de purificagdo dos bons. Segundo
Aristoteles, a arte proporciona-nos essa oportunidade, contribuindo para nos tornar melhores”. ALMEIDA, Aires. Dicionario

Escolar de Filosofia.Lisboa:Platano, 2003. http://www.defnarede.com/autores.html#aa
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(...) A arte excede de muito os limites das avaliagbes
estéticas. Modo da acédo produtiva do homem ela €&
fendbmeno social e parte da cultura; estando, pois
relacionada com a experiéncia humana, mantém uma
conexao intima com o processo historico e possui a sua
prépria histéria, dirigida que por tendéncias que nascem,
desenvolvem-se e morrem, e as quais correspondem
estilos e formas definidas. (NUNES, 2009, p. 15)

Tais explicagdes bastam? O que é arte? Criacdo humana com valores
estéticos? Técnica, habilidade? Produgao de obras, objetos e formas? Quais sao
suas verdadeiras fungdes? Melhoria da moral dos seres humanos? Despertar
sentimentos estéticos? Expressar a beleza, apenas? Certamente, que arte &
mais que isto; coexistindo muitas definicdes possiveis; todas aporéticas ja que

seu conceito ndo se define.

Sem a pretensdo de atingir uma verdade exclusiva ou dogmatica em
face das homologias ora descritas, o entendimento de arte que aqui se defende
€ 0 que aponta para a arte como sendo uma elaboragao humana que, vinculada
ao seu fazer, as suas elaboracdes técnicas, sociais e culturais, resulta de uma

afinidade entre uma atividade mental, operacional e socio-historica.

Nesta perspectiva a arte pode nos aproximar da realidade, de maneira
contra-hegeménica, questionando-a estranhadamente; promovendo a
emancipacdao e a dignidade humana, por intermédio de um continuo

questionamento do meio social.
1.2. A Arte e a Pintura Muralista: conceitos, objetivos e significagoes

Alencar (2009)2 esclarece que se entende como arte mural, muralista,
pintura mural ou parietal a arte realizada sobre a parede, azulejo ou ainda sobre
um painel suporte fixo ou permanente. Estreitamente vinculada a "arquitetura",
trata-se de uma arte publica, feita em publico e para o publico, falando aos

sentidos daqueles que transitam pelo local. A arte muralista, neste sentido é feita

? Disponivel na internet via: http://educacao.uol.com.br/dev/disciplinas/artes/muralismo-uma-forma-
de-arte-publica.htm.
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para o povo; sem ser popularesca € democratica e popular, exibindo como é o

caso do muralismo modernista, uma altissima qualidade técnica e artistica.

A arte muralista, quando intencionada a critica social possui
notadamente uma forte fungdo social, sendo um canal de comunicagao direto e
eficiente entre o artista, a arte e o meio. Esta linguagem em sua poiésis busca
explorar o carater plano de uma parede adimensional aplicando-lhe
espacialmente as formas bi ou tridimensionais do espaco, criando o efeito de
uma nova area, cena ou realidade. A técnica utiliza-se do mosaico, da pintura, e
do afresco (sendo estes dois ultimos os mais comuns). Na técnica do afresco a
aplicagao de pigmentos de cores diferentes, diluidos em agua, € empregada
sobre a argamassa ainda umida. A pintura pode ser feita em alto ou baixo

relevo. (Idem, Ibid., p.1).

A arte da pintura em murais, remontando aos primordios da arte,
derivou-se das pinturas rupestres realizadas pelo homem pré-histdrico no interior

e exterior das cavernas, como suporte para a produ¢ao de imagens:

Ao longo da civilizagdo humana, sao inumeros os
exemplos de povos que utilizaram a pintura em muros,
paredes e suportes afins, como as culturas egipcia,
mesopotamica, pré-colombiana, chinesa e romana.
(FILHO & SABOIA, apud CAMPELLO & GUIMARAES,
2010, p. 74-76).

Concernente ao muralismo e sua importancia na América Latina, é no
contexto mexicano; tendo como arcabougo a Revolugao principiada naquele
pais em 1910; e, as proposi¢gdes modernistas de Diego Rivera (um de seus
expoentes maximos), que esse tipo de obra ganharia mais fervorosamente os

espacos publicos.

Os acontecimentos politicos e as transformagdes ali ocorridas surgiriam
como uma inspiracdo aos artistas por um terreno mais critico, amplo e
democratico para a arte; seduzindo outros artistas na América Latina; como sera
0 caso do pintor social e modernista brasileiro Candido Torquato Portinari (1903-
1962). (IDEM, IBID., p.75).
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1.3. As Relagoes Entre Arte, Sociedade e o Papel Critico - Transformador
da Arte Muralista

Cordi (et all 2001, p. 208), enfatiza que “a arte cria e revela o sujeito,
sua cultura e a sociedade”. Ela serve, também, para desvendar as contradicdes
histéricas de uma época, veladas na ideologia ou na politica; podendo se
converter num poderoso instrumento de critica social. Pode a arte assim,
representar dialeticamente o sujeito suas relagbes de existéncia social e de
producgao cultural; em que se cria e se reconstrdi a realidade a cada momento da

historia.

Consubstanciada com tais propésitos, a arte muralista se volta para os
problemas sociais; contextualizando criticamente as relagdes histérico-sociais de

dominagé&o e autoritarismo com o desejo de existéncia e liberdade.

Coevos a estes ideais estavam os propdsitos da arte muralista mexicana
que, imbuida de uma contundente fungado social, contribuiria decisivamente para

que a Revolugao Mexicana, iniciada em 1910, trouxesse nova esperanga ao povo.

O papel social da arte, naquele momento, estava sendo questionado. As
realidades e condi¢gdes aziagas em que se achava o povo mexicano suscitavam
de seus artistas um engajamento politico; uma acao libertaria que, questionando
tais circunstancias, o conduzisse a liberdade e a justica social. E os artistas
muralistas cumpriram com as expectativas de seus concidadaos, fazendo com
que sua arte de forte carater politico se difundisse para além das fronteiras

mexicanas.

Pedrosa (1981), entretanto, esclarece que ha uma grande diferenga entre
0s propositos do muralismo mexicano e o brasileiro. Sendo que “este ultimo, nao
chegou de fato a se constituir num movimento ativista-libertario e, tampouco,
surgiu da necessidade de seus artistas abandonarem o atelié e/ou, sairem as
ruas como aconteceu no México, a partir de 1910”. (PEDROSA, 1981, p. 15).
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Portinari, grande expoente do muralismo nacional e particular objeto de
interesse deste estudo, embora sofrendo tal influéncia estética criou sua propria

personalidade artistica, que se difere dos muralistas mexicanos.

1.4. As Fungdes Sociais da Arte na Estética Marxista: o despertar da

consciéncia critica e o engajamento social pela arte

A arte, tomada como um fendmeno construido por meio da historia e das
praticas socio-culturais deve estar a servico do homem. Ela esta, pois,
intimamente vinculada a seu tempo, e a sua existéncia; se tratando talvez da mais

significante, inquietante e instigadora produ¢cao humana.

Segundo esclarece Martinez, a luta de classes atualmente se verticalizou
em estratos muito complexos e diversificados. Para ele “(...) a luta de classes
acabou, no sentido da velha guerra entre proletarios e burgueses (...); mas,
continua a luta contra todos os sistemas de dominacdo ou opressao social, da
verdade contra a mentira” (MARTINEZ, 1988, p. 9).

A existéncia do homem enquanto ser que se constroi; de fato, ndo se
realiza sem que ele se dé conta da sua condi¢cao de sujeito-histérico, que se faz
pela cultura. Assim, a arte concebida na estética marxista deve se ocupar do
questionamento da dominacido social, contextualizando as relagbes de cultura,
trabalho e poder, desvelando estas desigualdades de forma a contribuir para

transformacao do individuo e da sociedade.

Neste sentido a preocupagdo estética da arte, no presente trabalho,
ampara-se numa concepc¢ao marxista, partindo-se de uma dialética voltada ao
materialismo histérico-cultural, embasada numa concep¢ao dindmica na qual o
homem, a realidade e suas relagdes estdo em constante mudanca e

intercambiacgao.

A producdo artistica humana atua no ambito do reconhecimento dos
sujeitos como pertencentes ao contexto das relagbes sociais mais amplas, nas

quais as opressdes e desigualdades s&o estabelecidas; fazendo-lhes tomarem
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consciéncia de suas condi¢cdes e ensejando, por fim, novas formas de acdo para

transformacéo de seus meios.
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CAPiTULO 2 - DIEGO RIVERA E CANDIDO PORTINARI: A ARTE
IMPREGNADA DE QUESTOES SOCIAIS

2.1. A Revolugao Mexicana de 1910

A Revolugcdo Mexicana foi, sem duvida, o maior abalo politico, social e
cultural que sacudiu aquele pais na primeira década do século XX, com
desdobramentos por toda a América Latina. De carater popular, abriu espaco para
as classes exploradas que viviam a margem da vida politica. O levante teve inicio
em rebelides populares ocorridas a partir de 1910. Naquela época, segundo Silva
(2010) as populagdes campesinas e das cidades viviam em regime de escravidao;
sem nenhuma liberdade ou direitos, e com excesso de obrigagdes. Eram
evidentes as injusticas presenciadas no ambito social e agrario. E nesse quadro
que um popular chamado Francisco Madero, com o apoio de lideres das massas
camponesas € indigenas como Emiliano Zapata e Pancho Villa, iniciou uma
rebelido direta contra o ditador Porfirio Diaz derrubando-o do poder apds 35 anos
de governo ditatorial e corrupto. (Idem, Ibid., p. 4-6). Madero foi fuzilado pelo
general Adolfo de La Huerta em 1913; mas, seus seguidores Zapata (no sul) e

Villa (no norte), continuaram combatendo com sucesso as for¢gas governamentais.

A revolugdo iniciada sacudiu o velho México, e mesmo ndo tendo
resolvido os problemas sociais, fez com que o povo olhasse para dentro de si,
criando uma consciéncia e o desejo por mudangas. Estas mudancgas precipitaram
a Constituicdo de 1917, que reformando a antiga Constituicdo de 1857,
contemplava muitas das questbes levantadas pelos revolucionarios como o
antiditatorialismo, a reforma agraria, melhoria do padrdo de vida da classe

operaria e a separagao entre a igreja e o estado (Ibid., p. 8).

Tais proposituras consolidaram a nova politica mexicana que ganhou
forma a partir das décadas de 20 e 30. Em 1920, assumiu o poder o primeiro
lider revolucionario Alvaro Obregdn; sendo que a ele sucederia o general
Plutarco Elias Calles, que em 1929 fundaria o Partido Revolucionario
Institucional (PRI), concentrando as forgas participantes do movimento de 1910;
até 1934 quando assume Lazaro Cardenas que impetrando sucessivas reformas

obteve certa estabilidade politica para o pais. Nas décadas sopesadas,
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sobretudo a partir de 1920, os ideais revolucionarios dariam inicio a um periodo
de otimismo e esperanga. Temos nestas duas décadas (20 e 30) um importante

momento da histdria cultural mexicana.

Ades (1997) esclarece que para muitos mexicanos, a Revolugéo lhes
revelou o México e deu aos pintores olhos para enxergar a nova realidade. E
nesta perspectiva que nasceu o movimento muralista; com forte sentido social de
sua arte, ele encarnou o grupo mais atuante e criativo que formava a vanguarda

revolucionaria mexicana.

2.2. O Movimento Muralista e Diego Rivera: um talento aliado a causa social;

ou, de um modelo de arte aberta para a populagao

A Revolucdo de 1910 espalhou os ventos de um idealismo socialista
possibilitando o predominio das artes visuais e a primazia cultural do muralismo.
Quando assumira a presidéncia em 1920, Alvaro Obregdn nomeou o fildsofo José

Vasconcelos Calderon como Secretario da Educagé&o publica.

Capelato (2005) leciona que Vasconcelos tinha por convicgéo ideoldgica
que a evolugao de uma sociedade também se fazia pela estética; sendo este o
estagio mais importante no processo. Sua proposta libertario-desenvolvimentista,
portanto, era causar impacto visual através de manifestacdes que retratassem a
cultura autéctone a partir de suas tradicoes, simbolos, mitos, ritos e expressoes
da vida cotidiana. Para isso, construiu a Escuela Nacional Preparatoria (ENP), e
elaborou um amplo programa de constru¢do de murais convidando os pintores
Diego Rivera e David Alfaro Siqueiros, que viviam na Europa e atuavam junto com
as vanguardas artisticas; além de Orozco que vivia no México para

consubstanciar seu projeto.

Estes artistas seriam conhecidos como “os trés grandes”; mas, Diego
Rivera é de longe o mais refulgente muralista mexicano, usando seu trabalho em
prol do desenvolvimento cultural de seu povo. Sua arte tornada publica destacava
0 aspecto racial, exaltava o nacionalismo, o vigor da natureza fisica e humana, e
a formacdo de uma consciéncia identitaria e social, que promovesse a

emancipacao coletiva.
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2.3. Rivera: vida, estilo, forma e poiésis

De acordo com Mufoz (s.d.)3, Diego Rivera (1886-1957) nasceu a 8 de
dezembro de 1886, na cidade de Guanajuato, no México. De ascendéncia
judaica, ele iniciou sua trajetéria artistica estudando na Academia de Bellas Artes
de San Carlos, no seu pais de origem. Aos 21 anos teve a oportunidade de ir para
a Europa, com o auxilio de uma bolsa de estudos, |a permanecendo até 1921,

quando volta ao seu pais de origem para tomar parte da revolugao em decurso.

A passagem de Rivera pelo continente europeu aprimora-lhe os
conhecimentos sobre as vanguardas europeias em efervescéncia; aléem de
burilar-lhe as habilidades artisticas, uma vez que, neste periodo, ele conhece
importantes artistas, como Pablo Picasso, Salvador Dali, Juan Mird, além do
arquiteto Antonio Gaudi. Em Paris “torna-se membro de um grupo de pintores de
Montparnasse”. (COLAR, 2007, p. 38). O pintor constroi suas bases estéticas
alinhadas ideologicamente aos modernistas que se tornariam fonte de inspiragéo

para sua producao artistica.

De volta ao México e incorporando o modernismo, sua arte primazmente*
adota o mural como suporte, por acreditar que a pintura de cavalete é burguesa,
ja que se restringe aos ricos colecionadores: “Estava convencido de que soé
mesmo a pintura mural poderia redimir artisticamente um povo que esquecera a
grandeza de sua civilizagdo pré-colombiana durante séculos de opressao
estrangeira e de espoliagao por parte das oligarquias tiranas” (ADES, 1997, p. 151-
2).

A arte por ele desenvolvida é eclética, combinando em sua representagao
formal varios estilos tais como o cubismo, o expressionismo, o surrealismo e o

realismo socialista, passando pelo renascentismo italiano dos séculos XV e XVI.

> Dados obtidos pelo endere¢o http://www.americaviva.cl/banco-de-datos/52-mexico/66-biografia-de-

diego-rivera

4 . s s A . . . .
No texto refere-se ao fato de o artista ter levado as Ultimas consequéncias a ideia de utilizar os muros e/ou
paredes publicas para desenvolver uma arte voltada ao povo.
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No entanto, Castelani (2001) nos adverte que aquilo que melhor
caracteriza Rivera € o fato de sua arte ser livre e plena de conteudo social; ndo

estando amarrada ou ligada a qualquer dogma, corrente ou estilo artistico.

O artista, com sua poética quis dar uma nova “cara” ao México,
contribuindo para que seu pais tivesse uma fisionomia artistica propria,
exprimindo o vigor de sua natureza fisica e humana em uma pintura que nao sé
descrevesse 0 povo mexicano; mas, que também dialogasse com ele; que lhe

despertasse ao mesmo tempo consciéncia e orgulho da sua existéncia.

A manifestagao pictdrica riveriana, tinha deste modo um didatismo: instruir
0 povo a construir uma nova sociedade que fosse mais justa e livre. Capelato
(2005) explica que em suas pinturas, principalmente naquelas encomendadas
pelo Secretario José Vasconcelos, que serviram para decorar o edificio da
Secretaria de Educacao Publica, estdo retratadas representagcdes do mundo do
trabalho; imagens do povo indigena através de cenas do cotidiano, incluindo
festas e rituais. Aparecem ainda cenas de mulheres com trajes tipicos de todas as
regides do México.

Ja militante de esquerda, e com o fim do projeto Vasconcelista em 1924,
Rivera muda-se para Moscou em 1927, la permanecendo por um ano
aproximadamente. ldentificado ao realismo soviético passa a se orientar pela
ideologia marxista, sendo influenciado pela iconografia da Revolugdo Russa (Idem,
Ibid., p.20). Sua arte, a partir dai estaria voltada para as interpretagdes estéticas
do marxismo com forte compromisso politico e, de grande alcance social. Afirma o

pintor:

Quero ser um propagandista do comunismo, e
quero sé-lo em tudo que eu possa pensar; falar e
descrever e em tudo que eu possa pintar. Quero
usar a minha arte como uma arma de libertagao.
(RIVERA apud FER, BRION & BACHELOR,
DAVID 1998, p. 253).

Como se deduz, a arte mural defendida pelo pintor sera distinta do

realismo socialista, por possuir uma vertente mais humanitaria constituindo-se
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em um neo-realismo em que se procede aos ideais da revolugcdo mexicana de
1910; o uso e a adaptacdo das vanguardas europeias; a tradicdo pictérica
asteca e maia; a realizagao das pinturas em espacos publicos; a obra de forte
compromisso social e apelo politico (temas revolucionarios, episddios de
libertacdo do povo, violenta carga emocional); e a utilizagdo da arte como

propaganda politico-ideolodgica.

2.4. A lconografia e a Tematica Muralista Riveriana: principais obras

O Secretario da Educagao José Vasconcelos criou um amplo programa
de construcdo de murais disponibilizando aos artistas as paredes da recém-
construida Escuela Nacional Preparatoria (ENP). Neles se inscreviam as
representacdées e as raizes do povo mexicano com seus tipos humanos;
alegorias a partir das tradigbes das culturas autoctones com seus simbolos,
mitos e ritos; o cotidiano da vida dos trabalhadores mais pobres com uma
violenta critica social relacionada a sua exploracao; contrastando finalmente a
nacao industrial com o pais rural, celebrando esta rusticidade como pitoresca,

mas vital para engendrar uma nova sociedade mexicana altiva e pujante.

Rivera soube aproveitar tais espagos colocando sua obra a vista do povo
mexicano; ao mesmo tempo em que a fez “viajar” além fronteira. Seus
gigantescos murais serviram para decorar o edificio da Secretaria de Educacéo
Publica onde estédo retratadas representacbées do mundo do trabalho; imagens

do povo indigena através de cenas do cotidiano, incluindo festas e rituais.

Em sua vasta producéo fica clara a valorizagédo das raizes histéricas, da
altivez e dos grandes eventos que construiram a diversificada identidade cultural

mexicana, como podemos observar nas imagens a seguir:
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Figural
Fig. 1 - Diego Rivera. Cidade do México. Pintura afresco. Palacio Nacional,
Cidade do México

O Mural mostra a vida em tempos astecas na cidade de Tenochtitlan,
capital de todo aquele antigo império. Os antigos astecas ou mexicas teriam
construido sua capital numa ilha do lago Texcoco, no que hoje é a moderna
Cidade do Meéxico. A interpretacdo do artista mostra como a vida estava
organizada social, econdmica e culturalmente ha muito tempo, antes mesmo da
chegada do colonizador espanhol; procurando resgatar um orgulho em suas
raizes nativas.

Figua 2 -
Fig. 2 - Diego Rivera. Painel com cenas astecas. Fresco. 1929-1935.
Palacio do Governo, Cidade do México.



26

Figura 3
Fig. 3 - Diego Rivera. A Guerra da independéncia do México 1810.
Afresco. Palacio Nacional. 1929 193

O mural acima representa a luta pela independéncia no México, que
segundo esclarece Sirugi (2008)°, deu-se a partir de 1810, tendo como
particularidade o envolvimento de setores populares rurais. Nesse sentido, o
projeto emancipacionista ia além da mera separagcado da metropole: pretendia-se
a realizagao de profundas reformas, incluindo o fim da escravidéo, a igualdade
de direitos e o fim dos privilégios das elites. O painel exibe nas formas
figurativas, mesticos e camponeses unidos em torno de um dos grandes
simbolos mexicanos: a figura da aguia pousada sobre um cacto devorando uma

serpente (Idem, Ibid., p.1).

A grandeza dos nativos pré-colombianos € o que exibe a cena
representada abaixo. Rivera vai lancar mao de um profundo aprego pela cultura

nativa.

> Dados disponiveis em http://www.infoescola.com/mexico/independencia/Acesso em 21/09/2012.
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Figura 4
Fig. 4 - Diego Rivera. Guerreio Indiano. Fresco em cimento (104,14 x
133,35 cm), 1934.

Esta pintura marca um dos maiores eventos da histéria da conquista do
México pelos espanhdis no século XVI. A cena exibe um guerreiro asteca
(Senhor Jaguar) vestido numa roupa jaguar que enterra sua adaga de vidro
vulcanico (obsidiana) na garganta de um conquistador trajando sua armadura
tipica de guerreiro; simbolo da suposta superioridade europeia da época. A
abordagem da violéncia que desestabiliza o olhar, serve na imagética riveriana
para narrar a destruicdo das culturas pré-colombianas (mesoamericana); ao
mesmo tempo em que Ihes engrandece e se relaciona aos ideais da Revolugao
Mexicana de 1910.

A exploracao do trabalhador é o tema da pintura a seguir:

Figura 5
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Fig. 5 - Diego Rivera. Cana de Agucar. Fresco sobre cimento (145 x
239 cm). 1930-32

Neste mural, Rivera trata das lutas de classes; das desigualdades
presenciadas no Meéxico pos-revolugdo. O artista mostra um pais agrario e
atrasado que se contrapde aos ideais da industrializacdo europeia. A coleta e
transformacao da matéria prima cana de acucar; as tensdes, a exploracao dos
trabalhadores camponeses pelos grandes latifundiarios sdo marcos da denuncia
artistica. A representagao pictorica destaca ainda a imagem de mestigos de cor

escura contrastada com a figura de capatazes e soldados de pele mais clara.

Os lideres da Revolugao Mexicana de 1910, como Zapata também

mereceram destaque pelo artista.

Figura 6
Fig. 6 - Diego Rivera. Zapata, lider agrario. Fresco sobre cimento
(238.1 x 188 cm). 1931.

Eis a exaltagdo maxima da Revolugao de 1910. Este mural exibe um dos
principais lideres revolucionarios: Emiliano Zapata conduzindo um exército de
camponeses rebeldes, que mesmo portando armas improvisadas triunfam sobre
um oponente. Glorificado como herdi na obra, Zapata era tido como bandido por
parte da burguesia ou da classe politica mexicana e americana. A denuncia da

violéncia a populagao era uma preocupag¢ao marcante na obra riveriana.



29

Figura 7
Fig. 7 - Diego Rivera. O levante. Fresco, (188 x 239 cm)

Este painel representa um posicionamento politico e inequivoco do
artista; uma critica a repressao institucional contra a populacdo desassistida de
trabalhadores mexicanos dos anos 30 e 40 e a forca estatal; embates
resultantes dos graves problemas sociais que pairavam sobre a América latina e

que teriam dado conteudo a Revolugao de 1910.

2.5. Candido Torquato Portinari: breve histérico

Candido Torquato Portinari (1903-1962) nasceu em Broddsqui, no
interior de Sao Paulo, no dia 29 de dezembro de 1903. Filho dos imigrantes
italianos Batista Portinari e Doménica Torquato. Aos seis anos ja comecga

desenhar. N&o concluiu o curso primario. Aos 14 anos participa

da restauracdo da Igreja de Brodosqui. Aos 15 anos vai para o Rio de
Janeiro estudar no Liceu de Artes e Oficios e ingressa na Escola Nacional de

Belas Artes onde estuda desenho e pintura. Logo se destaca e aos vinte anos
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expde pela primeira vez no saldo da Escola de Belas Artes (ITAUCULTURAL,
2011)°.

Na década de 20 participa de diversas exposigbes e ganha varios
prémios conquistando o Prémio de Viagem ao Estrangeiro da Exposi¢cao Geral
de Artes em 1928. No ano seguinte viaja para a Europa percorrendo pela Italia,
Inglaterra, Espanha e se fixou em Paris, onde permaneceu até 1930. No fervor
da sociedade européia entra em contato com as tendéncias da arte modernista
indo diariamente aos museus, discutindo sobre arte nos cafés e n&o tendo
quase nenhum tempo para pintar. Ainda em Paris Portinari conhece Maria

Martinelli, com quem mais tarde se casou. (Idem, Ilbid., p.1).

Regressando ao Brasil em 1931, apds dois anos na Europa, expds no
Rio de Janeiro as primeiras obras que indicavam sua necessidade de
renovacao, tanto tematica quanto estilistica. Sofreu, entdo, certa influéncia dos
muralistas mexicanos, identificada na obra “Café” de 1935 como se verifica no
exemplo abaixo. A paixdo pela terra; o louvor ao trabalhador; a critica as
condi¢des sociais, etc. Tudo |he parece aproximar dos artistas da terra dos

Mariachis.

®Dados obtidos a partir do site
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_bio
grafia&cd_verbete=1 21. Acesso em 23/09/2012.
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Figura 8 )
Fig. 8 - Candido Portinari, Café (1935). Oleo sobre tela (130 x 195 cm).
Museu  Nacional de Belas Artes — RJ

Com esta obra, uma de suas primeiras grandes telas de conteudo
social recebeu a segunda mencédo honrosa da Exposi¢ao Internacional do
Instituto Carnegie, nos Estados Unidos.

Em 1936 pintou o seu primeiro mural na Estrada Rio-Sdo Paulo
(Dutra), denominada “Monumento Rodoviario”. Sua fase muralista se inaugura
a partir destas producdes e nos afrescos do novo edificio do Ministério da
Educacao e Saude, realizados entre 1936 e 1944. Estes trabalhos, como
conjunto e como concepgao artistica, representam um marco na evolugao da

arte de Portinari, afirmando a opcado pela tematica social, que sera o fio
condutor de toda a sua obra a partir de entao.

Abaixo, segue imagens reproduzidas que aludem ao “Monumento
Rodoviario” e que ilustram bem o dominio da técnica muralista pelo artista,

expostas atualmente no Museu de Belas Artes no Rio de Janeiro:
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Boingi Cantidn Conshucan de Radoviall (aainl 1935 flen sobre el il 06 788

B AT

Portinari,Candido Construgo te Radavia I (painel) 1936 dleq sobre tela, .4, 6% 788 cm MuseuNaciona\deBelaaAnes(Riod-eJanero, Rl

Figura 9
Fig. 9 - Portinari, Candido. Monumento Rodoviario. Oleo sobre tela. 4
paineis, aprox: 96 X 768 Cm Museu Nacional de Belas Artes — RJ

O sucesso e o reconhecimento internacional de Portinari acontecem de
fato a partir dos anos 40, com exposigéo individual no MoMA (Museu de Arte
Moderna de Nova York) e, a execugéo de quatro grandes murais na Fundagéao
Hispanica da Biblioteca do Congresso americano em 1941. O artista chegou a
pintar entre 1952 e 1956 dois painéis (Guerra e Paz) para a sede da
Organizagéo das Nagdes Unidas em Nova York.

Tendo se filiado ao partido Comunista ainda em 1945, o artista
mostrara em suas produgdes um engajamento politico e um marcante discurso
social. Para Mari (2006), tal situagdo se estabelece quando o pintor decide
empenhar-se na denuncia dos problemas sociais e acrescenta a isso a adesao
ao Partido Comunista, inicia-se também a predilecdo e a tomada de
consciéncia de seus processos criativos com o intuito de defini-los em
conformidade com sua opg¢ao politica. A entrada do Pintor no Partido servia até
mesmo para indicar e acentuar um interesse compartilhado pelo realismo na

pintura e pela tendéncia social na arte.

Segundo argumenta Fabris (1977), a opcédo de Portinari pelo social

vem da sua adesao a poética realista do século XIX, que concebia a figura do
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trabalhador como um conjunto de varios fatores significativos, nos quais se
aglutinavam as injustigas sociais, a dignidade, o heroismo e a honestidade do

trabalho manual. Dessa conjung&o nasce a visao heroica do trabalhador:

Figura 10
Fig. 10 - Portinari, Candido Mesti¢o, 1934, 6leo sobre tela.
81 x 65 cm. Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, (SP)

Tendo vivido na Europa de 1929-31, o artista recebera influéncia direta
dos pintores modernistas, dentre eles Pablo Picasso; que em 1937 exibiria em
Guernica todo um posicionamento politico em um tom de contestacao critica-

social ao sofrimento humano imposto pela ofensiva alema.

Todavia, Portinari trazia uma preocupagao com o social desde sua
infancia pobre na zona rural de Broddsqui, em que “teria presenciado a retirada
ou enterro dos miseraveis em redes ou lencéis; a exploracédo dos trabalhadores
rurais pelos ricos latifundiarios, e a falta de perspectivas para o homem da
terra” (COLAR, 2007, p. 1).
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Essas recorréncias ou vivéncias foram de algum modo, retratadas em
varias obras do artista, dentre as quais se destacam “Paisagem de Brodosqui’
(1940) e “Enterro na rede” (1944):

Figura 11
Fig. 11 - Portinari, Candido. Paisagem de Brodésqui, 1940, 6leo
sobre tela, 81x 100 cm

Figura 12
Fig. 12 - Portinari, Candido Enterro na Rede, 1944 d4leo sobre tela.
180 x 220 cm
Interessante notar como os tons de terra s&o recorrentes em suas
pinturas; percebidos claramente nas obras supracitadas. As lembrangas da
infancia campesina refletira em toda a poética do artista, destacando-se
semioticamente a forga fisica do trabalhador (m&os e pés grandes)

contrastando e reforcando esse contato com a terra. Assim, sua tematica se
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alimenta do social: da terra estéril; do homem negro ainda servil; dos cafezais;
seringueiros; e garimpeiros ao homem urbano das favelas e corticos; do
elemento humano. Sua imagética deixa transparecer a denuncia e o desejo
incontido de transformacdo das infaustas e inverossimeis realidades

brasileiras.

2.6. A Arte Muralista Portinariana: o trabalhador inserido na rede das

relagoes historico-sociais; ou da opg¢ao pelo social

O mural foi a opgdo para a socializagao da arte de Portinari. Uma arte
objetiva, de carater espacial livre que servisse para mostrar ao povo toda a sua
capacidade de superagdo social. Ele os considerava a linguagem mais
adequada a arte social; pois, tal obra sobre aquele suporte voltava-se
diretamente para a coletividade tornando a arte publica.

Imbuido desta conviccdo, serdao marcantes as produgdes que
definiriam seu estilo muralista. A obra “Café” (1935) sera o marco inicial da
influéncia muralista mexicana sobre Portinari. Todavia, o artista chega a
plenitude artistica de dominio e adaptacdo daquele estilo com os murais
afrescos do “Ciclo Econémico” que atualmente adornam o palacio Capanema,

no Rio de Janeiro.

Como argumenta Fabris (2005), estes painéis foram encomendados a
Portinari pelo entdo Ministro da educacdo Gustavo Capanema, para decorar o
prédio modernista do Ministério da Educacédo e Saude Publica. Criado entre os
anos de 1936 e 1945 o edificio em questao seria a sede do MEC até 1960,
quando o Rio de Janeiro deixa de ser a capital federal. Sua construgao
coincidiu com a chegada de Getulio no poder a partir do golpe que ficou

conhecido como a Revolucio de 1930.
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Abaixo, alguns exemplares em afresco mural do artista, que compde o
gigantesco painel “Ciclo Econdmico”; a ele encomendados, dentre os quais: 1)
“Pau-Brasil”; 2) “Garimpo”; 3) “Cana”; 4) “Ferro”; 5) “Cacau”; 6) “Fumo” e 7)

“Gado”. Todos de 1938:

LA Portinari, Candido Gana, ca. 1938 Mural do MEC - Cido Econdmico
" akesco 280 x 247 am Palécio Gustava Capanema (Rio de Janeio, RJ)
Reproducdo Fotogréfica Autoria desconhecida

TP 90 i 9 v, oG 2 45 Conorios 1
i ) ol ot

Portinari, Candid Cacay s 153 U 6o EE - . | Partinari, Candido Gado  cs. 1938
Cick Esonimion sbesca 250 298 om Paibeio Gusteve e
P, o e 1Mo €Ozt AR08 pnna i et ) e D o 50 A b e B P rﬂn‘*’a’ﬁ;gx;mm oo stesco 801246 om
it ety 2 B chFegdsuscovens Repraduglo Foiogréfics ukr desnheods s sl Rio d Jangio, RJ- Reprcupdo Fetogrifios Luz Hassake
Figura 13

Fig. 13 -- Portinari, Candido. Murais do Ciclo Econémico 1938

O homem representado na arte muralista portinariana ndo € mero
detalhe da paisagem. Ele é antes de tudo, um ser com materialidade historica,
que se constroi pelas relagdes sociais e culturais, na qual esta inserido o

trabalho.

Considerando-se as proposi¢des tedricas de Lukacs (1978), tomado na
sua concepcgao dialética da sociedade, em que o sujeito histérico se opde a
qualquer individualismo, onde o fundamento ontologico e histérico humano é a
relacdo do sujeito com os outros sujeitos, a poética de Portinari se fundamenta
em uma estética marxista; exatamente, por levar aquele artista a assumir um
posicionamento critico da realidade, tomando parte nos problemas sociais de

seu tempo através de sua arte.
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Sua proximidade com os muralistas mexicanos neste sentido sdo
evidentes, aproximando-o dos ideais politicos daqueles artistas; sobretudo, em
sua segunda fase de 1934-1940; por assim como eles, realizar uma arte critica
e voltada as massas. Portinari, apesar destas influéncias, desenvolve uma
pintura muralista diferenciada que interpreta sua realidade de imersao dentro
das proposi¢cdes estéticas modernistas. Entretanto, as solugbes estéticas

modernistas e, a poiésis de ambos os artistas sao dispares.

As solugdes formais adotadas pelo muralista brasileiro
reinterpreta o cubismo (...) Portinari desenvolve uma
espécie de expressionismo cubista, em que opta por
uma composi¢cdo dinamicamente controlada por planos
geométricos articulados racionalmente no espago; bem
diferente  do horror vacui’ exibido pelos artistas
muralistas mexicanos. (FABRIS, 2005, p.92).

A constatacdo de sua técnica, préxima em objetivos; mas, diferente na
materialidade estética; também evidencia a posicdo marcadamente politica do

artista que transgredia aos ditames ideoldgicos do poder.

Como esclarece Fabris (2005) a escolha do ministro Capanema, por
Getulio, aspirava preparar, compor e afeicoar o homem do Brasil; articulando-
se sociedade, cultura, economia e modernidade com a impressiva ou acidental
presenca do elemento humano diante da natureza e com as forgas
circundantes. O ministro, desejoso de colocar em pratica tal engenho, acionara
Portinari, que nesta época desfrutava de prestigio e reconhecimento;
confiando-lhe a producdo de varias obras que serviriam para decorar o futuro

prédio do Ministério da Educacéo.

A encomenda das pinturas murais, contemplando a indelével e boa-
intencdo do ministro, serviriam ao mesmo tempo de exultacdo do passado e de
espelhamento do modernismo que grassava o0s paises mais civilizados.

Contudo; nelas, seria exibido o Brasil com seus produtos e potencialidade

" Em Artes Visuais, horror vacui significa literalmente horror ao espacgo vazio. O artista procede ao
preenchimento de todo o campo pictérico ocupando todo o espaco com figuras, formas e
ornamentos. Disponivel em http://hausdesart.blogspot.com.br/2009 05 _01_archive.html
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econbmicas “naturais”; dando-se destaque para essa produgdo. A histéria
deveria ser retratada de forma estatal; do ponto de vista oficial e engessado,

onde o0 homem é mero coadjuvante (Idem, Ibid., p. 88-9).

Portinari, contrariando tal perspectiva, concretiza sua proposta artistica
contendo uma contestacdo da historia oficial; do viés historicista, evocando
uma visao critica da sociedade a partir da tematica do trabalho e do
trabalhador. Sua pintura, no ambito interno de sua poética insere no tema dos
ciclos econdbmicos o sujeito como elemento principal permeado as relagdes

histérico-materialistas.

O artista chega a empreender diversas viagens; visitacado in loco para
apreender o homem trabalhador, e compor sua memoria plastica. Surge, por
fim os painéis, cujo destaque é o homem. As obras questionam o trabalho e
suas correlacdes dentro do passado e do presente; destaca o elemento
humano personificado na figura do trabalhador; questiona o existir deste sujeito
que esta além da mistificagao ideologica do trabalho.

Em sua visualidade figurativa concebe o homem ndo apenas como
elemento acessério da histdria; mas, parte dela; o trabalhador como produtor e
produto da historia; permeado as relacbes materialistas; o sujeito que
construira o Brasil com seu brago laborioso. Sujeito histérico revelado nos
diferentes momentos da economia brasileira: o pau-brasil, o garimpo, a cana de

agucar, o ferro, o café, o cacau, a borracha; o gado, etc.

Outro ponto que merece destaque é a opgao do artista pelo negro para
dominar a composigdo. Tal escolha e preferéncia imagética incidirdo no
questionamento da politica nacionalista-populista em voga. E, conforme Fabris
(2005, apud Garcia, 1983), nomeadamente uma posi¢cdo politica marcante,

direta e consciente do artista de contestagcdo aquele regime autoritario.
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CAPiTULO 3 - A ARTE MURALISTA REFERENCIANDO A ARTE-
EDUCAGAO: POSSIBILIDADES DE AUTONOMIA E CRESCIMENTO
SOCIAL NA ATUALIDADE

31. O Muralismo e Outras Formas de Intervengao Visual

Contemporaneas: grafite e arte urbana/Street art.

A arte urbana teve seu nascedouro no fim dos anos 60 e, inicio dos 70
nos EUA. Sua origem, segundo Filho & Sabdia (2010) esta ligada a Cultura
Hip Hop, cujos elementos rap; break, MC/Dj e grafite, respectivamente: danca,
poesia, musica e pintura criaram uma cultural e estética social uUnicas nas

periferias novaiorquinas, espalhando-se posteriormente pelo mundo.

Integrando diferentes manifestagbes artisticas, sempre desenvolvidas
no espaco publico, a arte urbana inclui todo o tipo de expressdes criativas
aplicadas no espacgo coletivo que também se distingue das manifestagbes de

carater institucional ou comercial; e ao mesmo tempo do vandalismo.

O grafite, expressao insigne da arte urbana, é uma arte hibrida
reunindo elementos da linguagem visual tais como cores, formas e linhas
trasformadas em iconografias; pinturas e cenas visuais urbanas, sempre dentro
de uma preocupagado em transmitir uma mensgem de cunho social, politico ou
cultural. Predomina pois, o desejo de tornar a arte publica e coletiva como
acontece com a pintura mural.( Idem, Ibid., p. 79).

No inicio, os grafiteiros utilizavam as latas de tinta spray e sténcil
criando uma arte “bruta”, ndo refinada que se concentrava na elaboragcdo de
simbolos individuais verbal-visual, criando marcas a serem inscritas em

qualquer superficie publica a revelia da lei.

Atingindo certa maturidade e desejando diferenciar sua arte da
pichacéo, o grafiteiro escolhe objetivamente os espacgos utilizaveis das cidades,
para que seu trabalho possa ser visto, admirado e entendido como arte

expressiva pelo maior publico possivel.
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No inicio dos anos 80, o grafite saiu do undergroud ganhando o
reconhecimento de galerias e instituicbes artisticas que comegavam a
despertar interesse por este tipo de arte, passando a investir nos seus artistas.
Sobre as superficies publicas e outros suportes sdo aplicadas a tinta spray, o
latex, esténceis e outras técncias inovadoras que fardo surgir uma estética

urbana pos-grafite.

Artistas americanos como Dondi White (1961-1998), Jean-Michel
Basquiat (1960-1988) que com acurada percepgao social e estética tratava de
temas como o racismo e elementos da cultura negra americana e, Keith Haring
(1958-1990); contribuiram para que o grafite evoluisse da condicao de arte
alternativa para a de arte institucionalizada. Em suas produgdes encontram-se
diferenciadas correntes estilisticas como expressionismo, abstracionismo,

surrealismo; neo-expressionismo e suas mixagens (Idem, Ibid., p. 79-80).

No Brasil, Alex Vallauri (1949-1987) é um dos criadores do grafite, tendo
participado inclusive de Bienais de arte em Sao Paulo. Os Gémeos (os irmaos
Otavio e Gustavo), séo ao lado de Binho Ribeiro, Nina Pandolfo, Nunca, Tinho,
Pato e Flip, os artistas brasileiros mais conhecidos do grafite com produc¢des
dentro e fora do pais. Eles combinam as técnicas de grafitagem com uma
estética artistica, que se diferenciam em forma e conteudo; mas, que adotando
principios e fundamentos gerais fieis aquele outro estilo de arte, abrem
caminho dentro da arte urbana atual para a criatividade e criticidade, para a

expressao e a comunicacao coletivas.
3.2. Muralismo e Artes Urbanas: duas estéticas, um sé objetivo

Tanto a arte muralista, como o grafite sdo formas de intervengdes
urbanas que mesmo diferenciadas em suas concepgodes estéticas, contemplam

questdes sociais e politicas.

Tomando-se como exemplo a arte urbana de Keith Haring, (1958-1990)
vemos ali uma comunicacdo com a sociedade em que se emite uma

mensagem social de libertacdo e paixdo pela vida. Na obra “Crack ¢ uma
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Droga” (1986); abaixo representada, aquele artista urbano emprega uma
linguagem visual simplificada (que |he era prépria); que falando clara e
diretamente ao publico, nao lhe dava margem a interpretagoes

idiossincrasicas; e sim, a provocagao da consciéncia social.

Figura 14
Fig. 14 - Keith Haring. Crack é uma droga. Murais, Street Art, 1986.
Quadra de handebol, Rua 128 e Segunda Avenida Nova York, Estados Unidos

Pintado ao longo de uma auto-estrada em Nova lorque, ao lado de uma
quadra de handebol abandonada, o mural de Haring era “uma critica
contundente ao governo americano e sua inércia diante da epidemia de crack
que tomava conta da cidade”. (FARTING, 2010, p. 555). O artista chegou a ser
condenado e ter sua obra apagada; mas refeita depois do intenso clamor da
comunidade local (IDEM, IBID., p.555).

Os murais de Rivera e Portinari também se direcionam ao publico;
compondo uma arte com propositos sociais e coletivos. Sdo repletos de
imagens que possuem uma imensa carga critica que expunham as opressdes
e exploragdes do povo e os problemas sociais que grassavam seus paises a

suas épocas.

A arte dos muralistas, e as produgdes dos grafiteiros comungam por

certo, uma proximidade conteudista e ideoldgica; pois, sdo colocadas em
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espacgos publicos para se comunicarem coletivamente, objetivando por fim uma

mensagem em comum: a criagao da consciéncia emancipatdria e libertaria.

3.3. Educacao, Arte, Arte-Educador e a Transformagcao do Meio Social
Pela Ampliagao da Consciéncia Critica

O entendimento de educacgao que aqui se persegue aponta para uma
pedagogia histérico - critica ou sociopolitica® que, partindo de uma analise
critica das realidades sociais, ndo € indiferente ao meio social; mas, atua junto
as classes populares, e visa sua transformacgao imiscuida de uma pratica social
movida pela agdo que conduz o individuo a uma consciéncia mais clara dos

fatos vividos.

Os que abragam tais valores, sabem que:

(..) E papel da escola e do educador dentro da
concepgao critica difundir os conhecimentos vivos,
concretos indissoluvelmente ligados as realidades sociais,
dando aos aprendizes um instrumental necessario para
que exercam uma cidadania consciente, critica e
participante. (FERRAZ & FUSARI 2010, p. 44-5).

Nesta concepcéao € oportunizado as camadas mais populares um saber
acumulado pela tradigao, propiciando-lhes saberes que garantam sua insergao

numa dindmica de mudanca e transformacéao social.

A arte é vista nesta concepgao como um rico patriménio integrante da
cultura humana a que os educandos precisam ter acesso. Deve, assim,
cooperar como um trampolim que langa o sujeito rumo a aquisigcdo deste

imenso patrimdénio cultural acumulado. Para tanto, pressupde-se a existéncia

® Termos correlatos que segundo José Carlos Libaneo designam a Pedagogia Progressista de
Snyders, que a partir da andlise critica das realidades sociais sustentam as finalidades sociopoliticas
da educacdo.
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do arte-educador que precisa estar comprometido politicamente com sua tarefa

mais ampla de educador.

Este compromisso politico €& fundamental e gerador de uma
consciéncia transformadora que segundo Rodrigues (1998) € obtida no préprio

processo do trabalho educacional diario.

3.4. O Engajamento Sécio-Politico no Contexto Escolar Pela Arte é
Possivel Ainda Hoje? Como ele Pode Ser Trabalhado no Contexto

Escolar?

“A medida que o arte-educador, enquanto
educador [“grifo meu”] toma consciéncia da
importéncia social do seu trabalho, a dimensdo
transformadora de sua agdo, a importancia social,
cultural, coletiva e politica da sua tarefa, o seu
compromisso cresce”.

(RODRIGUES, 1998, p. 67).

Ressalte-se, porém, na afirmagdo de Rodrigues, que a este
comprometimento politico do arte-educador deve atrelar-se competéncias
técnicas e artisticas, (saber fazer; saber ser); que por sua vez precisam
conectar-se na aprendizagem escolar dos alunos (IDEM, IBID., p. 67). E
preciso saber arte e ser professor de artes. Atuar dentro de uma proposta
progressista de ensino mediando a aquisicdo dos saberes culturais-artisticos,
advindos da relacdo com os alunos, confrontando-lhes as experiéncias; os
saberes da cultura local e universal, com o seu proprio conhecimento de

educador.

Na elaboracdo ou escolha dos conteudos devem estar previstas acoes
de conhecimento artistico que leve o sujeito a conhecer o mundo e a sociedade
com suas fungdes; para que possa conhecer-se como detentor dos meios de
agir na realidade e transforma-la. Desta forma se valida a compreensdo de

pertinéncia da arte no curriculo escolar por parte dos seus atores.
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Como assevera Ferraz & Fusari (2010), no contexto escolar, o arte-
educador deve prosseguir aprofundando estudos e evoluindo no saber estético
e artistico, que aproxime os estudantes do legado cultural e artistico da
humanidade permitindo assim que tenham conhecimento dos aspectos mais

significativos da cultura em suas diversas manifestacoes.

O professor de artes precisa portanto, possuir conhecimentos de sua
area, e um consciente e efetivo posicionamento politico (sem ser
necessariamente partidario), diante das estruturas sociais; que lhe permita
realizar uma ruptura da realidade junto aos alunos. Aliando, por fim, sua
pratica-tedrica pedagodgica a um crescente conhecimento artistico e estético.
Somente assim o ensino e aprendizagem das Artes serdo gratificantes e
significativos.

CAPITULO 4 — CONSOLIDANDO A TEORIA

1. Proposituras Sobre um Plano de Aula a Propésito da Arte Muralista e
da Arte Urbana: perspectivas e possibilidades

Dentro de uma tendéncia pedagogica historico-critica, ancorada numa
concepgao de arte marxista, propde-se agora um plano de aula ligado aos
processos e as praticas sociais dos sujeitos envolvidos, conectados com estas

relagdes de mudancas, crescimentos e transformacoes.

1.1. Projeto: “A Arte de Cara Para o Muro”

Publico: alunos do Ensino Médio (2° anos)
Justificativa

A arte mural esta presente desde os primoérdios da humanidade.
Representada em pinturas rupestres nas paredes das cavernas, eram

utilizadas como forma de contar historias por meio de imagens.
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A arte que se utiliza de cavernas, pedras, paredes, muros ou fachadas
esta presente na historia de diferentes povos e culturas como a egipcia,
romana, chinesa e pré-colombiana. Entretanto a arte ndo ¢é apenas
comunicacéo. Ela é desejo de expressao revelando o homem dentro da cultura,
podendo transgredir a realidade. Entendida desta forma a arte revela sua

funcao de critica social contribuindo para transformacao da sociedade.

Neste sentido a obra dos muralistas mexicanos (em especial de Diego
Rivera) e do pintor modernista brasileiro Candido Torquato Portinari que,
também, aderiram a esta estética, foram criadas auspiciando refletir as
situagdes histdrico-sociais em que foram geridas a sociedade de seus

respectivos tempos.

A tematica da arte muralista entdo sera trabalhada junto aos alunos do
2° ano do ensino médio prioritariamente; em que sera elaborado um plano de
aula especifico que interdisciplinarmente envolva as areas de Filosofia e

Sociologia para fundamentagéo critica.

A escolha desta série se da por sua capacidade e amadurecimento
cognitivo para a abstragdo. Outro motivo reside no fato de que esta série ja
contempla em seu curriculo, as tematicas das vanguardas artisticas; do
modernismo brasileiro e da arte contemporanea; assuntos afins e correlatos ao

tema da arte muralista.

Tornar a arte significativa com este publico requer atentar para sua
efetivacdo pratica; em que se ressalte a diferenca entre um trabalho feito com
eles, de outro feito para eles. Para Freire (2005) a educacgao critica visa as
intercambiagdes entre educador e educando; em que a praxis, ampara-se na
reflexdo e agdo dos homens sobre o mundo para transforma-lo. E, portanto, a
partir do dialogo, do reconhecimento do outro, e na partiha de suas
experiéncias, que se abrem caminhos para uma possivel emancipacdo do
sujeito; participacdo consciente e propiciadora de responsabilidade social e
politica.
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Colimados a tais pressupostos tedéricos, o tema do muralismo e da
Street art, arte de rua (grafite), ndo poderiam se mostrar mais oportunos;
constituindo-se verdadeiros aliados para consubstanciacdo de uma pratica de
arte-educacao que se queira transformadora.

Trabalhar tais tematicas na pratica é atender as variadas questdes
implicadas na proposta triangular, Leitura-Produg¢do-Contextualizagdo, cunhada
por Ana Mae Barbosa (2010). Assim, somadas teoria e pratica integrando
contribuicdes de outras areas, o ensino-aprendizagem da arte pode contribuir
para a ampliacdo da consciéncia critica e a conquista de uma sociedade mais

justa e equilibrada.

Objetivo Geral

Refletir sobre o papel e a fungdo critica da arte e dos artistas
engajados na sociedade dentro de uma visdo marxista; contextualizando o
momento histérico, cultural e social propiciando e vivenciando por fim o “fazer

arte” manifestos na elaboragéo da pintura mural e grafite.

Objetivos Especificos

e Conhecer a arte muralista e urbana; suas propostas e principais artistas:
Rivera, Portinari, Basquiat; Haring e outros;

e Compreender e relacionar as diferentes fungdes da arte, atentando-se
para o aspecto de critica social,

e Apreciar imagens esteticamente como meio de expressdo, comunicagao
e informacao;

e Produzir arte mural a partir dos conhecimentos assimilados.

Conteudos
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O Muralismo Mexicano; A pintura muralista de Diego Rivera e Candido
Portinari; A arte e sua funcéao critica; Os murais dos ciclos econdmicos; A arte
urbana do grafite: Baskiat; Haring os Gémeos e outros; A técnica da pintura

mural e do grafite.

Tempo Previsto: 10 aulas simples de 60 minutos

Recursos

a) fisicos - Sala de aula, sala de multimeios e muros internos da escola; b)
materiais: datashow, textos, tinta Spray em cores variadas, tintas latex,
pinceis; brochas; mascaras; bisnagas; acetato; papeldo; papel cartdo; estiletes;
bacias, fita adesiva; luvas ¢) humanos: professor; alunos; coordenador

pedagdgico.

2. Ordenamento das Aulas - Desenvolvimento

12 aula — Sensibilizagao

Os alunos, previamente informados sobre o tema do muralismo sao
conduzidos a sala de multimeios. Ali, principiando ouvem a musica “Bienal” de
Zeca Baleiro; que busca sensibiliza-los, atrair a atengédo e o interesse para o
tema e os diferentes sentidos da arte contemporanea e seus propositores;
como por exemplo, o artista neo-expressionista nova-iorquino da Street art,

Jean Michel Baskiat.

Através do uso do data Show tomam contato com as diversas imagens
da arte mural, produzidas por Diego Rivera e Portinari. As imagens exibidas
aludem a arte muralista de Rivera produzidas na primeira metade do século
XX, que decoram os prédios publicos como o Palacio do Governo Mexicano; e
de Portinari, os painéis que compde o chamado “ciclo econdmico” que decoram
o Palacio Gustavo Capanema, no Rio de janeiro, também produzidos naquela

metade do século passado.
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O professor, exibindo as imagens as contextualiza junto com os alunos
destacando criticamente os contextos sociais e politicos de producdo destas
obras; destacando a fungdo critica da arte. Em seguida, distribui
individualmente aos alunos coépias de textos contendo as biografias
cronologicas de Portinari, Rivera e Baskiat realizando a leitura compartilhada

dos mesmos com a turma. Fim da primeira aula.
Referéncias

FHARTING, Stephen. Tudo sobre arte. Os movimentos e as obras mais

importantes de todos os tempos. Rio de Janeiro: Sextante, 2010.
Endere¢o da musica Bienal no youtube:

http://www.youtube.com/watch?v=yDX_FVjL6Es&noredirect=1. Acesso em 15
de setembro de 2012.

Enderecos das Bibliografias: Baskiat; Portinari e Rivera

Baskiat
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseactio

n=termos_texto&cd verbete=3180. Acesso em 15 de setembro de 2012.

Portinari
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseactio

n=artistas_biografia&cd_verbete=121. Acesso em 15 de setembro de 2012.
Rivera

http://wwwe.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuse
action=termot_texto&cd verbete=3190. Acesso em 15 de setembro de 2012.

22 aula — Proposta de Um Projeto de Pintura Mural

Na sala de multimeios — Abordar através de textos a postura critica e

engajada da arte; dos artistas muralistas, sua formagao académica, vivéncia na
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Europa; poéticas modernistas através da leitura do texto “Portinari e Rivera:
dois artistas; um sé objetivo”, de Denise Colar. Distribuir os textos
individuais e dividir a turma em grupos concedendo tempo para apresentagdes
dos estudos. Nesse instante, sera aberto espago para os alunos se

manifestarem.

Ap6s esta etapa propor aos alunos a execucdo pratica de duas
técnicas artisticas: pintura mural e grafite. Sortear a técnica artistica (pintura
mural ou grafite) a ser desenvolvida na pratica com os alunos; e proceder a

divisdo dos grupos de trabalho.

Referéncias

Texto 1): “A arte e a vida social’

http://www.marxists.org/portugues/plekhanov/index.htm
Texto 2): “Portinari e Rivera: dois artistas; um sé objetivo”

https://docs.google.com/viewer?a=v&q=cache:EEQbwy3_Q2sJ:publicacoes.fatea.br/in
dex.php/angulo/article/viewFile/227/184+&hl=pt-
BR&gl=br&pid=bl&srcid=ADGEESgpDOE692ypxpXsKhtq50VHAqCbcF2VFZ--
EEVVVBjNV_AmiCmxzPYhI5Sdsx6znz-LcKR6D-
D_YCtgBaamE_dD8yPLxHB7bxcGXHkBid5wgP8dtQV6AtblspsW7foB7iWIwLVI&sig=AHI
EtbQEZxN-Uxdgju-wA0-h7a0cd0_Cwg&pli=1. Acesso em 16 de setembro de 2012.

3% aula

O tema desta aula alude a observacgao pratica da pintura mural, a partir
da vivéncia/experiéncia de outros alunos. Na sala de multimeios, tendo o
datashow como ferramenta, serdo acessados sites especificos como o
Grafitarte, disponivel em http://grafitar-te.blogspot.com.br/ e o Esigraff,
disponivel em http://esigraff.blogspot.com.br/ que ensinam a técnica da pintura
grafite. As figuras ali exibidas serdo apresentadas aos alunos ja que constituem

exemplos de pinturas sobre muros e/ou paredes com dicas claras e objetivas
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de técnicas do grafite para iniciantes, propagadas por colegas passando lhes

assim uma mensagem de motivagao e entusiasmo.

Democraticamente serdo ouvidas e discutidas as principais duvidas
dos alunos em relagcdo a pintura mural exibida no video. O video exibido trata-
se de pinturas em grafite produzidas com os alunos de uma escola publica sul-

mato-grossense®.

42 aula

Na primeira parte da aula, elaborar rapida e grosseiramente os
esténceis (motivos/desenhos a serem pintados), a partir de cartolinas e papel
cartdo sem se preocupar com detalhes; apenas estabelecendo o padréo de

forma geométrica e definindo as cores.

Dividir a turma em grupos para que na parede da sala de aula
(previamente forrada com papel), ou numa parede externa proxima realizem o
estudo da técnica, (pintura livre); “sintam” a pintura e conhegam os materiais e
suportes a serem utilizados. Em seguida através das tintas acrilicas e spray
em tons variados; que abranja as cores primarias e o preto, trabalhar

livremente a pintura dos esténceis sobre as cartolinas ou papeldo na parede.

Aproveitar para tirar as duvidas e treinar os alunos. Redividir a turma
em dois grupos (mural e grafite); estabelecendo subgrupos de no maximo seis

alunos para que acolham as duas técnicas respectivamente mural e grafite.

5% Aula

° Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=tkQihxvAa3U;- assistir a um video da
artista Anny Lemos, disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=lhVtiwJQH3fU&feature=related. Acesso em 17 de
setembro de 2012.
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Continuacdo da aula anterior (atividade sobre grafite): Leva-se para a
sala de aula materiais como cartolinas, papelao, tesouras, estiletes, tintas, fita

adesiva e embalagens.

Divide-se a aula em dois tempos. Na primeira parte (30 minutos),
cuidadosamente utilizar tesouras, estiletes, papelao e cartolinas e confeccionar
os esténceis em formas e tamanhos variados. Desta vez, sera exigida maior
qualidade na confecg¢ao dos esténceis. Enquanto isso, outros alunos procedem
a mistura das cores a serem utilizadas nas pinturas do mural amplo e as

separa.

No segundo momento, utilizando cartolinas ou papelado todos devem
novamente treinar os movimentos a serem futuramente executados no muro
amplo. Abre-se espaco para discussao e exposicdo de duvidas. Orientar sobre
a utilizacdo de mascaras e luvas; cuidados com os pinceis e manejo correto

dos materiais.

62 aula

Trabalho externo. Realizagdo da pintura lisa (fundo) na cor branca
pelos alunos em trecho escolhido do muro interno da escola. Observagao e
orientagdo do trabalho, esperando pela secagem; limpeza e guarda dos

materiais de pintura.

72 aula

Retomada do trabalho pratico no muro interno da escola. Sobre o
fundo previamente pintado os alunos procederao a lapis os esbogos dos
desenhos a serem pintados; realizando o mascaramento e filetamento das
areas a serem protegidas. Em seguida, os grupos mais adiantados
comegarao as pinturas pelo sombreamento (fundo), deixando as areas
mais claras, ou planos intermediarios por ultimo. Os grupos sorteados

para a pintura grafite, protegidos por mascaras e luvas fardo seus
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trabalhos utilizando esténcil soltos; aqueles da pintura mural fardo sua

arte a partir das areas mascaradas pelos parceiros.
82 aula

Continuacao dos trabalhos praticos de pintura do muro interno da
escola. Devidamente protegidos por mascaras e luvas os alunos darao
prosseguimento as pinturas iniciadas sob a supervisdo do professor.
Ainda nesta aula, serdo trabalhados os contornos dos desenhos na cor

preta a partir da utilizagdo do pincel.
92 Aula

Finalizagcdo dos trabalhos; realizacdo dos retoques (contornos) e
fotografia dos desenhos produzidos para o blog da escola. Limpeza e guarda

dos materiais.
102 Aula

Na sala de aula; conversa aberta com os alunos sobre a experiéncia e
0os objetivos do trabalho realizado. Ouvir seus comentarios destaques e
observacbes em relacdo as dificuldades enfrentadas. Proceder a auto-
avaliacdo dos alunos, destacando sua participacdo, comprometimento e

cumprimento das atividades.

3. Avaliagcao

Observacao direta dos alunos no envolvimento dos trabalhos em suas
relagdes de cooperacdo; trocas e superagao dos desafios. Também sera
adotada a auto-avaliacdo do aluno em que analisa sua participagdo e a dos
outros; a presengca e o envolvimento do grupo em todas as etapas dos

trabalhos.

Na avaliagédo sera ainda considerado o cumprimento total da atividade

pratica proposta; em que os alunos demonstrem dominio artistico das técnicas
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desenvolvidas, refletido na pintura mural ou grafite e/ou, verbalizando conceitos
referentes aos conteudos abordados. A avaliacao findara, apds debate sobre o
posicionamento critico dos alunos a respeito da funcado da arte, refletidos em

sua compreensao a respeito do tema.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao final deste trabalho chego a convicgao de ter aumentado as duvidas
e 0s questionamentos, restando um naco saboroso de conhecimento, que
apesar de inconcluso amplia minha visdo sobre os multiplos significados e

funcdes da arte.

Esta indeterminagdo do conceito de arte se confunde oportunamente
com a propria concepcao de educacao historico - critica ou sociopolitica, que
persegui neste estudo, fundada no carater de incompletude do ser humano.
Como diria Paulo Freire, o homem nao nasce homem, ele se forma homem
pela educagao que recebe, no qual lhe contribui na formacado da consciéncia:

ser humano X tornar-se humano.

Enquanto seres inacabados, homens e mulheres se sabem
condicionados; mas, a consciéncia Ihes mostra a possibilidade de irem além,
de nao ficarem determinados pela realidade social; seja ela qual for. Significa
reconhecer que somos condicionados; mas, nao determinados. Podemos entéo
como sujeitos historicos intervir no mundo, conhecé-lo e transforma-lo. O
conhecimento que produzimos e acumulamos &, igualmente historico;
resultante das relacdes e trocas dialéticas que realizamos entre nossos pares,

e com o mundo na condicio de “seres sociais” em constante formacao.

E exatamente ai, imbuida desta conscientizac&o politica que a arte e o
arte-educador devem atuar, mediando junto ao educando o contato com o
patriménio de conhecimentos artistico-culturais acumulados, para que exerca

verdadeiramente uma cidadania critica, consciente e participante.

Os trabalhos dos artistas muralistas Diego Rivera, Candido Portinari e
dos artistas urbanos com suas intervencgdes visuais se alimentam, mesmo que
indiretamente, desta concepcédo de arte; com um forte engajamento socio-
politico. Seus murais, e grafites exibem seus posicionamentos criticos, lhes

permitindo também uma maior socializacdo de sua arte tornada publica.
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As investigacbes empreendidas nesta pesquisa ensejaram um olhar
historico-critico, em que a arte-educacao atua como possibilidade de reflexao
critica e de mediagdo com a realidade social. A arte entdo, entendida no
contexto social pode concorrer para ampliar a consciéncia critica dos

individuos.

Assim, concluo este estudo contextualizando conhecimentos
inconclusos; alargando propositos e compromissos educacionais e acreditando
que a arte, para além das conceituagcdes possiveis, possui uma relevancia
social atemporal e libertaria, tanto quanto esteja pactuada com o compromisso

politico, seja dos artistas ou dos arte-educadores.
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