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Resumo

Este trabalho tem como objetivo principal investigar, no pensamento do fil6sofo
Martin Heidegger, os desdobramentos que conduzem a sua pesquisa acerca da obra de arte e 0
carater paradigmatico que esta atinge em seus escritos de maturidade. Para tanto, partiremos
de uma analise de seu projeto principal — a questdo acerca do sentido do ser — anunciado ja
em Ser e Tempo, considerada sua obra capital. Em seguida, trataremos da virada [Kehre] em
seu pensamento e da forma como esta se origina a partir do interesse de Heidegger por
questdes relativas a radicalizagdo tipicamente moderna da “técnica” como instrumento de
apreensdo da verdade. Finalmente, investigaremos a forma como a obra de arte desponta
como unico elemento capaz de fazer frente ao destino que se anuncia: a dominacao do homem
pelo aparato técnico. Assim, veremos como Heidegger articula temas como modernidade,
niilismo, técnica e arte para ressaltar a urgéncia da elaboracdo de uma nova ontologia,

possivel apenas sob um novo olhar para as possibilidades abertas pela arte.

Palavras-chave: ontologia — verdade — modernidade — técnica — arte — Heidegger
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1. INTRODUCAO

Martin Heidegger € tido hoje como um dos maiores filsofos do século XX. Nascido
na pequena cidade aleméd de Messkirch, no ano de 1889, o periodo de sua producdo filosofica
atravessa aquela que é considerada uma das épocas mais conflituosas e atribuladas da nossa
era. Sua juventude e maturidade compreendem todo periodo no qual se deflagraram as duas
Grandes Guerras, e, como ocorreu com a imensa maioria dos intelectuais da época, sua
producdo filosofica e académica se colocou frente as tensdes que se instauraram em todo

continente europeu, pensando a fundo as questbes de sua propria época.

Paradoxalmente, Heidegger também é conhecido por levar seu questionamento até o
inicio do pensar filoséfico ocidental. Sua obra é marcada pelo aparente contrassenso de buscar
no mais remoto passado a origem dos maiores conflitos de sua época e as solucdes para as
questdes mais prementes de seu presente historico. Assim sendo, ndo é de se admirar que,
primeiramente, o pensamento heideggeriano seja, em todo seu desenvolvimento, um intenso
debate com os problemas legados pela tradigdo do pensamento ocidental e, em segundo lugar,
que a histéria da filosofia seja o solo Gltimo sobre o qual se firma toda a construcdo do seu
pensar, enquanto reflexdo sobre a heranca do passado, as urgéncias impostas pelo presente e

as possibilidades que se anunciam para o futuro.

Este trabalho tem como meta investigar o desenvolvimento da obra de Heidegger, com
a intencdo de tornar explicito o modo como o desenrolar de suas reflexfes conduzem o
filésofo a tratar de um tema bem especifico: a arte. Tal tema surge em sua obra de maturidade
e adquire cada vez mais relevancia em seu pensamento, até se tornar a tematica central de
seus Ultimos escritos. Investigaremos os motivos que levam Heidegger a conceder tamanha

importancia a arte e a articulacéo entre este e 0os demais elementos investigados em sua obra.

Assim, em nosso primeiro capitulo trataremos do livro Ser e Tempo, considerada a
obra capital de Heidegger. Nosso objetivo é evidenciar que nesta obra estdo lancadas as bases
de seu pensamento: as questdes fundamentais com as quais Heidegger se defrontara estdo
presentes nesta obra. Entretanto, Ser e Tempo é uma obra inacabada. Trataremos dos motivos
que levam seu autor a ndo finaliza-la e das mudancas de rumo pelas quais passara seu projeto

filoséfico a partir disso.



O segundo capitulo trard especificamente da Kehre, da “virada” no pensamento de

3

Heidegger. Nossa pesquisa pretende explicar até que ponto essa “virada”, que marca a
passagem dos escritos heideggerianos de juventude aos de maturidade, representa uma
transformacdo na sua obra: Heidegger, como veremos, conserva Seu eixo tematico e o
interesse pelas mesmas questdes, muito embora decida que o caminho tomado para a
elaboracdo de Ser e Tempo deve passar por modificagOes radicais. Os problemas se mantém,

mas exigirdo ser pensados a partir de novas bases.

Finalmente, o terceiro e ultimo capitulo investiga como a discussdo acerca da arte
promove mudancas no projeto heideggeriano. A andlise da obra de arte se encontra, nessa fase
do pensamento de Heidegger, entrelacada com as reflexdes sobre a modernidade e sobre a
historia e o destino do homem. O aspecto politico da filosofia heideggeriana ganha cada vez
mais importancia. Heidegger percebe que, para se contrapor ao niilismo moderno e pensar em
uma transformacdo que abra novos caminhos para o destino da humanidade, a filosofia deve,
mais do que nunca, recolocar a questio acerca do sentido do ser. A arte, como veremos,
caberd o papel principal nessa busca por conduzir a filosofia através de caminhos novos e
inexplorados.
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2. HEIDEGGER E O PROJETO DE SER E TEMPO

Publicada em 1927, Ser e Tempo é considerada a obra capital de Martin Heidegger
(1889-1976). O audacioso objetivo do tratado envolve um trabalho de transformacéo de todo
pensamento ocidental, desde o seu alicerce: através da articulagdo entre ontologia e
temporalidade, Heidegger pretende evidenciar os elementos que compdem a tradicdo
filoséfica do ocidente de modo a afirmar a necessidade de recolocacdo da questdo acerca do
sentido do ser. Esta iniciativa representaria “a condigdo de possibilidade de toda e qualquer
ontologia” (CASANOVA, p. 140 2010). Heidegger promove uma investigacao que articula
ser, homem e historicidade, desenvolvendo uma critica que perpassa a metafisica ocidental
em suas mais diversas implicacdes. Incorrendo no preconceito de considerar o conceito de ser
enquanto 0 mais evidente — por sua “suprema universalidade™, indefinibilidade e
compreensibilidade imediata — a metafisica ocidental’, ao longo de toda sua histéria, teria

passado ao largo daquela que deveria ser sua questdo fundamental:

Toda ontologia, por rico e firmemente articulado que seja o sistema de
categorias a sua disposicao, no fundo permanece cega e se desvia de sua
intengdo mais-propria, se antes ndo elucidou suficientemente o sentido de ser e
ndo concebeu essa elucidagdo como sua tarefa-fundamental. (HEIDEGGER,
2012, p. 57, grifo do autor).

Para Heidegger, a ndo-observancia da questdo sobre o sentido do ser conduz a seu
esquecimento. Uma vez deixado de lado, o ser passa a ser investigado apenas em termos de
sua representacdo. A metafisica, segundo Heidegger, “entificou” o ser, abandonando sua
investigacdo por interpreta-lo, preconceituosamente, como algo evidente, como o conceito
mais geral ou mesmo como algo indefinivel®. Ao longo da tradicdo, a confusdo entre ser e
ente se perpetuou, repetidamente transformando em um mero questionar pelo ente toda

iniciativa de se buscar o sentido do ser. A tese do esquecimento do ser esta vinculada a nogédo

! Cf. HEIDEGGER, 2012, p. 37.

2 Depreendida por Heidegger como todo periodo da histéria da filosofia que comeca com Platéo e se
estende até Nietzsche.

% Heidegger chega a afirmar que todo o interesse pela “metafisica” teria caido no esquecimento (Cf.
HEIDEGGER, 2012, p. 85). Newton Aquiles Von Zuben acrescenta outra hipétese para este preconceito,
afirmando que “a auséncia de uma resposta adequada a indagagdo sobre o sentido do ser na histdria da
filosofia ocidental se deve ao fato de que a abordagem e o tratamento da questdo ontoldgica se fizeram
por caminhos que s6 poderiam conduzir ao desvirtuamento da propria questdo. Com efeito, a
interpretacdo do ser na metafisica ocidental se operou a partir do modelo do ente intramundano, a saber, 0
ente subsistente. Exemplo significativo desse tipo de interpretagdo encontramos em Descartes, onde a
perspectiva ontoldgica que o ‘cogito’ poderia abrir é obstruida em seu nascedouro, porque o portador da
questdo fundamental da filosofia é ele mesmo interpretado como existindo ao modo de ser das coisas,
como ‘res’. Se, em Descartes, a questdo ontologica ndo chega a se transformar em interrogacao sobre o
problema do ser, em geral, é porque o ser é pensado de imediato a partir do modelo de ser da substancia,
0 que faz com que permanega obscuro o proprio modo de ser da ‘res cogitans’ e, sobretudo, o sentido de
ser do sum” (Cf. ZUBEN, 2011, p. 83).

11



heideggeriana de “diferenca ontologica”: ¢ preciso que a filosofia se desvencilhe do erro

inicial que conduziu & confuséo entre os ambitos ontico e ontolégico”.

Propondo a recolocacio da questdo pelo sentido do ser®, Heidegger dé inicio, com Ser

e Tempo, ao trabalho de destruicdo [Destruktion] da metafisica, como parte de seu projeto

para reconstrui-la em novas bases. Apenas uma destruicdo da metafisica em seus fundamentos

permitiria um novo entendimento acerca da sua questdo primordial. Para isso, contudo, é

preciso que se empreenda uma andlise do Unico ente apto para executar essa tarefa. O homem

€ um ente singular, o Unico capaz de se colocar a questdo ontoldgica. Dai que o projeto

heideggeriano de destruicdo da metafisica se inicia, de fato, com o reconhecimento de um
ente privilegiado:

Por conseguinte, elaborar a questdo-do-ser significa tornar transparente um ente

— 0 perguntante — em seu ser. O perguntar dessa pergunta, como modus-de-ser de

um ente, é ele mesmo essencialmente determinado pelo perguntado, por aquilo

de que nele se pergunta — pelo ser. Esse ente que somos cada vez nés mesmos e

que tem, entre outras possibilidades-de-ser, a possibilidade-de-ser do perguntar,

n6s o apreendemos terminologicamente como Dasein. Fazer expressamente e de

modo transparente a pergunta pelo sentido do ser exige uma adequada exposi¢do
prévia de um ente (Dasein) quanto ao seu ser (HEIDEGGER, 2012, p. 47).

Assim, o projeto geral de Ser e Tempo se desenvolve através de uma ‘“analitica
existencial”. Pois, apesar de o Dasein ter com seu préprio ser uma relacdo de compreensao®,
ndo se pode deixar de atentar para o fato de que ele é também um ente que se encontra
constantemente lancado na facticidade e temporalidade inerentes & sua propria existéncia. E
nessas condic@es, a principio, que o Dasein se relaciona, questiona e compreende seu préprio
ser. Nas palavras de Heidegger, o homem nunca é, mas esta constantemente em busca de seu
ser, pois “a esséncia do Dasein reside em sua existéncia” (HEIDEGGER, 2012, p. 139, grifo
do autor). Portanto, uma pergunta acerca do sentido do ser exige antes a passagem por uma
investigacdo acerca do ente mesmo que questiona. Acerca da primazia do Dasein enquanto
ente que compreende o ser e, portanto, da necessidade da analitica existencial no projeto de
Ser e Tempo, Benedito Nunes explica que:

Para que se elabore a questdo, para que seu interrogar expressamente feito deixe

ver a prévia direcdo que o determina e seja transparente (durchsichtig) ao ser, ao
que nela é perguntado (Gefragte) e buscado (Gesuchte), serd necessario entdo

* O primeiro se refere a0 mundo em que os homens se relacionam entre si e travam contato com as coisas
a sua volta. E o ambito dos entes, da realidade das coisas, do cotidiano do homem. Ontoldgica ¢ a esfera
do que é ser, que se deixara investigar apenas a partir de uma nova pergunta, mais auténtica, pelo sentido
deste.

5 Para Heidegger, se trataria de pensar, em outros termos, o problema da unidade de sentido do ser, frente
a multiplicidade de suas acepgdes (IDEM, p. 86).

® Essa relagdo sera retomada mais a frente.
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recuar ao ente inquisitivo e ver primeiramente através dele a pergunta que o
determina em sua conduta. Trata-se, pois, de fazer do Dasein uma via de acesso
a questio do ser. Dai corresponder a Analitica um empreendimento
fenomenolégico preliminar, a um primeiro desideratum a cumprir-se no interesse
do posterior desenvolvimento da investigacdo ontoldgica. [...] Dado que para a
Fenomenologia ndo ha outro tema sendo o ontoldgico, e nenhuma outra linha
sendo a interpretativa, a investigagdo fenomenoldgica cumpre-se como um légein
t4 phainébmena — um permitir ver o que se mostra, tal como efetivamente se
mostra por si mesmo: a existéncia, o ser do Dasein, desse ente que somos nos
mesmos (NUNES, 1986, p. 80).

Nunes ressalta a analitica existencial como empreendimento fenomenologico. A
heranca de Husserl presente na obra de Heidegger se deixa antever na medida em que a
proposta central de Ser e Tempo ¢ a elaboracdo de uma “ontologia fundamental” que, no
entanto, s6 pode ser levada a termo através de um primeiro movimento de anlise

fenomenoldgica das estruturas existenciais do Dasein.

Por outro lado, Marco Antdnio Casanova explica que o maior desafio do projeto
heideggeriano se coloca em pensar as diferentes naturezas entre o que se pretende investigar e
aquele que investiga. Trata-se da consideracdo do fato de que o conhecimento do ser é o
conhecimento do imutavel, daquilo que permanece eterno e uno, apesar da mutabilidade e
constante transformacdo natureza. O homem, embora seja um ente capaz de se perguntar
sobre o ser, €, irremediavelmente, um ente: é finito, suscetivel a transformacdes e mudancas.
Além disso, o horizonte interpretativo ao qual esse homem tem acesso, suas experiéncias e
vivéncias, sua histéria e conhecimentos do mundo pratico influenciam e podem determinar a
forma como ele interpreta coisas e acontecimentos e compreende o mundo a sua volta.
Segundo Casanova, é com essa constatacdo que Heidegger reconhece a importancia de partir
de uma andlise das condigdes estruturais que influenciam a existéncia humana, em seu modo
de viver no mundo e de compreendé-lo’. A busca heideggeriana pelo pensamento filos6fico
em suas origens tem como objetivo primeiro a destruicdo da metafisica, ponto de partida para
uma reconstrugdo da ontologia. Este trabalho deve ser fenomenolégico e, pela natureza do
ente que o empreende, também hermenéutico. Heidegger, em Ser e Tempo, delineia o trajeto
que sua investigacdo devera percorrer:

Tomada em seu contelido-de-coisa, a fenomenologia € a ciéncia do ser do ente —
ontologia. Na elucidacdo das tarefas da ontologia surgiu a necessidade de uma
ontologia fundamental, cujo tema é o ente 6ntico-ontologicamente assinalado, o
Dasein, e isso de tal maneira que ela se ponha ante o problema cardeal, a saber,
ante a pergunta pelo sentido do ser em geral. Da investigacdo ela mesma
resultara que o sentido metodico da descrigcdo fenomenolégica € a interpretacao.

O Adyog da fenomenologia do Dasein tem o carater do épunvedew pelo qual se
anunciam ao entendimento-do-ser inerente ao Dasein ele mesmo o sentido de ser

7 Cf. CASANOVA, 2010, p. 64.
13



préprio e as estruturas fundamentais do seu prdprio ser. A fenomenologia do
Dasein é uma hermenéutica na significacdo originaria da palavra, que designa a
tarefa da interpretacdo. Agora, na medida em que pela descoberta do sentido-do-
ser e das estruturas-fundamentais do Dasein em geral se pde a mostra o horizonte
para toda outra pesquisa ontoldgica do ente ndo-conforme ao Dasein, essa
hermenéutica se torna ao mesmo tempo “Hermenéutica”, no sentido da
elaboracéo das condicdes da possibilidade de toda investigagdo ontoldgica. E,
finalmente, na medida em que o Dasein tem precedéncia ontolégica em relagéo a
todo ente — como ente sendo na possibilidade da existéncia, a hermenéutica,
como interpretacéo do ser do Dasein, recebe um terceiro sentido especifico — o
qual, filosoficamente entendido, é o sentido primario - o sentido de uma analitica
da existenciariedade da existéncia. Nessa hermenéutica, pois, na medida em que
elabora a historicidade do Dasein como a condicdo Ontica da possibilidade do
conhecimento-histdrico, ela tem suas raizes no que se pode denominar
“hermenéutica” em sentido derivado, isto é: a metodologia das ciéncias de
conhecimento-histérico do espirito (HEIDEGGER, 2012, p. 129).

Hans-Georg Gadamer ressalta aquela que, nessa época, era a questdo mais relevante
para Heidegger, qual seja, “como ¢ que se pode ser afinal pensado no interior da mudanca
corrente do elemento historico algo assim como uma verdade filosofica permanente?”®. Este
pensamento, segundo Gadamer, leva Heidegger a aprofundar seus estudos do pensamento

grego — pré-socraticos, Platdo e Arist6teles®.

O 8 44 de Ser e tempo se inicia com a analise de um fragmento de Parménides. Este,
segundo Heidegger, promoveu uma identificacdo entre o ser e o entender percipiente de ser™.
Este paragrafo é fundamental para o entendimento do projeto heideggeriano como um todo,
justamente porque é a partir dele que o autor passa a desenvolver a relacdo central entre a
questdo do ser — esquecida, como vimos, ao longo da metafisica tradicional —, a estrutura
compreensiva do Dasein e o conceito de verdade. Heidegger defende que em sua origem, 0
termo grego para verdade possuia um nexo originario com o ser, envolvendo uma
problematica ontoldgica de compreensdo do ser. Este nexo teria se perdido, devido ao
privilégio que se conferiu a razdo intuitiva, responsavel por reduzir o conceito de verdade a

nocéo tradicional de verdade como “concordéncia” entre o juizo e seu objeto™.

® No famoso ensaio Heidegger e os Gregos, Gadamer investiga a relacdo entre as obras do jovem
Heidegger e as razdes que levam este a buscar na filosofia antiga a origem a qual seu pensamento deve se
voltar, caso pretenda uma destruicdo da metafisica e sua recolocacdo em novos fundamentos (Cf.
GADAMER, Hans-Georg. Hermenéutica em Retrospectiva).

® Sendo um dos principais herdeiros da hermenéutica heideggeriana, Hans-Georg Gadamer foi aluno e
assistente de Heidegger e estudou a fundo a obra deste. Verdade e Método, considerada sua obra capital, é
um trabalho de grande impacto para a hermenéutica filoséfica.

0 Cf. HEIDEGGER, 2012, p. 591

11 Cf. Heidegger, 2012, p. 597. Heidegger dedica diversos textos ao desenvolvimento de uma critica a esta
redugdo do conceito de verdade, entendida também como predicativa, ou verdade como concordancia. A
forma como esta questdo é abordada em Ser e Tempo, no entanto, sofre uma mudanga, em comparagédo
com o0 modo como Heidegger passa a abordar o tema nos escritos posteriores a chamada virada [Kehre]
no seu pensamento, que ocorre em meados da década de 30. Discutiremos essa mudanca adiante.
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Para Heidegger, este processo se inicia com uma ma interpretacdo do conceito grego
de Adyog. O Aoyog €, em seu sentido originario, o enunciado, a possibilidade mesma do
discurso, da fala. Assim, se entende A6yog como enunciagéo, proposi¢éo, e proposicdo como
juizo, enquanto algo que possibilita a compreensdo. O homem compreende. N&o se trata de
uma aptidao externa ao homem enquanto tal, mas sim de algo que Ihe é essencial. Assim,
Aoyog € um elemento estrutural do Dasein enquanto ente capaz de compreender. Para
Heidegger, filosofia grega, em seus primordios, ja havia percebido o carater do Aoyog em sua
relacdo com o conceito de verdade:

A enunciagdo é verdadeira significa: que ela descobre o ente em si mesmo. Ela
enuncia, mostra, “faz ver” (dndeavoig) 0 ente em seu ser-descoberto. O ser-
verdadeiro (verdade) da enunciacdo se deve entender como um ser-descobridor.
A verdade ndo tem, portanto, de modo algum a estrutura de uma concordancia
entre conhecer e objeto, no sentido de uma adequagdo de um ente (sujeito) a
outro (objeto). [...] O ser verdadeiro do Adyog, COMO dro6@avolg € 0 dAnOevew
no modo do dmogaivesOar: um fazer-ver o ente em sua ndo-ocultacdo (ser-
descoberto), tirando-o da ocultagdo. A aABela que, nos lugares acima referidos,
é equiparada por Aristoteles a mpaypa, @owopeve, significa “as coisas elas
mesmas”, 0 que se mostra, 0 ente no como de seu ser-descoberto. E é um acaso
que em um dos fragmentos de Herdclito, entre as sentencas de doutrina filosofica
mais antigas a tratar expressamente do Adyog, transpare¢a o fendmeno da
verdade que acaba de ser apresentado, no sentido do ser-descoberto (néo-
ocultacdo)? [...] Pertence ao Adyoc, portanto, a ndo-ocultacdo, a d-Afeo. Sua
tradugdo pela palavra “verdade” e, antes de tudo, as determinagdes conceituais
tedricas dessa expressdo encobrem o sentido do entendimento pré-filoséfico que,
para 0s gregos, estava “como-algo-que-se-entende-por-si-mesmo”, no

fundamento do emprego terminoldgico de aiibein (HEIDEGGER, 2012, p.
609).

Heidegger mostra, através do conceito de Aoyog, a relagdo entre verdade e sentido do
ser. Afirmando nédo pretender desenvolver uma teoria do conhecimento, o autor evidencia a
centralidade do conceito de verdade em Ser e Tempo. O esquecimento do ser esta diretamente
vinculado a uma redugdo do conceito de verdade levado a termo pela metafisica tradicional.
Heidegger atribui isso a uma ma compreensdo escolastica do pensamento de Aristoteles. A
filosofia da Antiguidade compreendia verdade como o descobrir o ente em si mesmo, como
ele é, o desvelar do ente em sua realidade mais propria. Trata-se daquilo que fundamenta a
possibilidade mesma do conhecimento enquanto tal. “O enunciar ¢ um ser voltado para a
coisa sendo ela mesma” (HEIDEGGER, 2012, p. 603). Entdo, como se depreende da citagdo

acima, verdade — neste sentido originario — é aAn0ewa.

No entanto, Heidegger explica que a tradicdo metafisica promove uma reducdo do
sentido originario de verdade. ldentificando Adyog com “juizo”, a metafisica entende por
verdade a adequacdo entre o juizo que se faz de um determinado objeto (e o que se enuncia

acerca dele em uma proposicéo) e a natureza do proprio objeto, de fato. Esse modo de pensar
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a natureza da verdade a arranca de seu plano ontolégico originario, reduzindo-a a uma
consideracdo que se limita ao plano 6ntico da existéncia. Para Heidegger, a metafisica ndo
atenta para a ideia de que a prépria possibilidade de enunciagéo acerca de algo no mundo s6 é
possivel na medida em que ha um vinculo originario entre homem e ser. Nisto se origina o
maior dos impasses epistemoldgicos da modernidade, a saber, a problematica da
subjetividade, que a metafisica tenta contornar através de um realismo ingénuo?. O conceito
de verdade enquanto aAnfeio resgataria o sentido ontoldgico originario de verdade, da qual o
entendimento da verdade no plano ontico — dos entes e do cotidiano do homem — seria

derivado. Heidegger assim explica, em sua conferéncia Sobre a esséncia do fundamento:

A caracterizacdo da verdade antepredicativa como intuicdo se insinua com
facilidade pelo fato de a verdade Ontica, e aparentemente a verdade propriamente
dita, ser determinada como verdade proposicional, isto €, como ‘unido da
representacdo’. O mais simples em face desta €, entdo, um puro representar [...].
Este representar tem, ndo ha ddvida, sua fungdo propria para a objetivacio do
ente, certamente, entdo ja sempre necessariamente revelado. A revelacdo Ontica
mesma, porém, acontece num sentir-se situado em meio ao ente, marcado pela
disposi¢do de humor, pela impulsividade e em comportamentos em face do ente
[..]. Contudo, mesmo estes comportamentos ndo seriam capazes de tornar
acessivel o ente em si mesmo, se sua agdo reveladora ndo fosse antes sempre
iluminada e conduzida por uma compreenséo do ser (constituicdo do ser: ser-que
e como-ser) do ente. Desvelamento do ser é o que primeiramente possibilita o
grau de revelacdo do ente. Este desvelamento como verdade sobre o ser é
chamado verdade ontolégica. [...] L6gos do 6n significa: o interpelar (Iégein) do
ente enquanto ente, significa, porém, ao mesmo tempo, o horizonte (woraufhin)
em dire¢do ao qual o ente é interpelado (legdmenon). Interpelar algo enquanto
algo ndo significa ainda necessariamente: compreender o assim interpelado em
sua esséncia (HEIDEGGER, 1973, p. 299, grifo do autor).

A tese heideggeriana do esquecimento aponta para a origem do problema
epistemolégico moderno da cisdo entre sujeito e objeto. Seguindo a fenomenologia
husserliana, Heidegger ndo admite o ser enquanto “algo” desconhecido, do qual o homem ¢
capaz de apreender apenas os fendmenos. lone Manzali de S& explica que “o sentido mais

auténtico de fendmeno seria assim o do mostrar-se, que Heidegger diferencia entre o simples

12 Heidegger explica em diversos textos que os desenvolvimentos da légica, principalmente a partir do
pensamento medieval, radicalizam esse processo. Para a logica, a preocupagdo com a verdade se reduz a
constatacdo da validade de enunciados. Ou seja, trata-se da verificagdo, no mundo 6ntico, da validade de
algo que se afirma acerca de qualquer objeto, nesse mesmo mundo Ontico. Entretanto, ao descartar a
meditacdo acerca do fundamento ontol6gico de homem e ser, a metafisica cai no erro de procurar o
fundamento de suas constatagdes, que deveria ser ontoldgico, no mesmo plano 6ntico de verificagdo. A
consequéncia disso é uma espécie de cisdo incontornavel entre o sujeito que enuncia e o objeto acerca do
qual se enuncia algo, como se 0 homem fosse de fato incapaz de conhecer as coisas em si, mas apenas
fendmenos destas, como é a conclusdo maxima da epistemologia kantiana. “A teoria-do-conhecimento
neokantiana do século XIX caracterizou de varias maneiras essa defini¢cdo-da-verdade como expressdo de
um realismo ingénuo e metodicamente atrasado, declarando-a inconcilidvel com uma formulacdo do
problema que tenha passado pela ‘revolug@o copernicana’ de Kant. Nisto se omite algo para que Brentano
ja chamara a atencdo, a saber, que Kant se atém também a este conceito de verdade, a ponto de sequer
discuti-lo” (HEIDEGGER, 2012, p. 597). Acerca do problema da verdade e sua articulagdo em uma
questdo de validades ldgica, Cf. Ser e Tempo 8§33.
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aparecer (erscheinen), e uma manifestacdo (erscheinung)” (MANZALI DE SA, 2010, p. 27).
Heidegger reconhece, entretanto, que tal manifestacdo ndo ocorre de forma imediata. Dai que
a fenomenologia é, em Ser e Tempo, 0 modo através do qual o homem atinge esse mostrar-se
que ao mesmo tempo mantém algo de si oculto, resistente ao esgotamento. Esse “jogo” do
mostrar-se do ser € o que explica o carater dibio do conceito de d\nbeio enquanto uma

verdade que, a0 mesmo tempo, revela e oculta a si mesma™.

Como dito anteriormente, Heidegger declara que ndo pretende, com Ser e Tempo,
desenvolver uma epistemologia, mas evidenciar que esta tentativa, tal como a empreende a
metafisica ao longo de toda a sua historia, ja é falha em suas origens, primeiramente, por
privilegiar o conhecimento tedrico, em detrimento da praxis, desconsiderando o carater
determinante do mundo fatico para a construgdo do conhecimento; e em segundo lugar, por
ndo atentar para o vinculo essencial entre Dasein e ser, indispensavel para pensar a
apropriacdo da verdade e a capacidade do homem de compreender, intervir e transformar o

mundo.

Casanova expde o plano geral a que se dedica Heidegger através da elaboracdo de Ser
e Tempo e defende que todo o aparato tedrico levantado por Heidegger em vista da
recolocacdo da questdo pelo sentido do ser — analitica existencial, diferenca ontoldgica,
fenomenologia, hermenéutica, compreensao e linguagem — possui um vinculo interno com
preocupacOes de Heidegger acerca do sentido do préprio mundo fatico. Ao empreender uma
analise que evidencia as aporias as quais a metafisica tradicional conduz o pensamento
moderno, Heidegger pretende investigar, em ultima instancia, de que modo uma mudanca na
postura do ser-ai [Dasein] humano, perante si préprio e perante 0 mundo, torna possiveis

mudancas neste mesmo mundo:

Sendo de modo singular, o ser-ai transcende o campo de jogo sedimentado dos
“em-virtude-de” e da significincia cotidiana, e ndo concretiza mais 0 seu poder-
ser em virtude daquilo que o mundo prescreve como uma razdo estruturante
dotada de sentido. O singular sempre vai aqui além do mundo fético
sedimentado, na medida em que projeta compreensivamente um campo
existencial ndo dedutivel dos elementos presentes nesse mundo. O projeto
compreensivo singular constréi um campo existencial vindouro a partir de uma
rearticulacdo no instante da seméntica sedimentada do presente com aquilo que
foi e continua sendo, isto é, com os campos de sentido de ser articulados 6ntico-
ontologicamente com o ser-ai. No momento em que isto se d4, uma série de
possibilidades éticas vem a tona (CASANOVA, 2010, p. 157).

30 tema da verdade como GAr0sia sera retomado mais 4 frente, em sua relagdo com a virada [Kehre] no
pensamento de Heidegger.
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As possibilidades éticas apontadas por Gadamer passam a ser vistas por Heidegger de
um modo diferente a partir da década de 30. Muitos sdo 0s motivos que conduzem Heidegger
ao abandono do projeto de Ser e Tempo que, como se sabe, € uma obra inacabada. Segundo o
plano que a obra deveria seguir, enunciado por Heidegger no 88, o que conhecemos hoje de
Ser e Tempo se resume as duas primeiras segoes da Primeira Parte. A terceira se¢ao, “Tempo e
Ser”, e a Segunda Parte — que trataria das “linhas fundamentais de uma destruicdo
fenomenoldgica da histdria da ontologia pelo fio condutor da problemética da temporalidade”
— jamais foram publicadas. No proximo capitulo investigaremos os motivos que conduzem
Heidegger ao abandono de seu tratado e as implicacfes desta decisdo para seu pensamento
como um todo. A virada [Kehre] pela qual passa seu projeto filos6fico em meados da década
de 1930 inclui consideracdes que vao de uma analise de cunho politico a constatacdes acerca
da relacdo entre modernidade, niilismo, verdade e arte. A revelacdo da importancia que os
estudos acerca da arte adquirem na obra tardia de Heidegger é o interesse ultimo da presente

investigacao.
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3. UMA MUDANCA DE FOCO

3.1 KEHRE

Como ressaltamos no capitulo anterior, Ser e Tempo apresenta a tentativa de elaborar
um projeto de destruicdo da metafisica. Heidegger entende que a metafisica deixa de lado
aquela que deveria ser sua preocupacdo primeira, a pergunta pelo sentido do ser. Apenas este
questionamento permitiria a0 homem o conhecimento da verdade, o entendimento acerca do
que se mantém imutavel e uno, o fundamento do que ha na natureza, razdo de possibilidade de
todas as coisas mutaveis e que nao resistem a forca do tempo. Esta tentativa, que visa resgatar
0s modos mais auténticos de apropriacdo da verdade pelo Dasein, s6 poderia se realizar,
contudo, a partir da investigacdo de suas estruturas existenciais, seu modo de se colocar no
mundo, sua aptiddo para o conhecimento e 0 modo como se relaciona com outros entes, com
seus semelhantes e consigo mesmo, enquanto ente consciente da propria fragilidade e
finitude. Heidegger investiga a estrutura existencial do Dasein para, em seguida, determinar
0s modos a partir dos quais este mesmo ente pode levantar uma auténtica questdo acerca do
sentido do ser.

Analisando o plano desenvolvido por Heidegger, Ernildo Stein descreve que Ser e
Tempo possui um desenvolvimento circular*®. Ao tentar elaborar uma analitica do ser do
proprio homem, certa compreenséo do ser ja é exigida de antemao. E conhecido que, ao longo
da anélise, essa exigéncia ¢ cumprida pelo homem, na medida em que fica “comprovado” que
o Dasein é um ente que possui uma prévia compreensdo de ser, que isso faz parte de sua
estrutura, enquanto ser apto a questionar. Mas essa mesma constatacdo ja exige um
conhecimento prévio da estrutura originaria do Dasein, algo que é também pressuposto, mas
que a analitica se propde a evidenciar. O método fenomenoldgico de investigagéo,
apresentado por Heidegger no § 7 de sua obra capital, é reconhecido como provisério, mas
apenas porque Heidegger atinge sua fundamentacdo ao final do processo. Fazendo uma
referéncia a famosa metafora da escada, presente no Tractatus de Wittgenstein, Stein explica

que:

¥4 Cf. STEIN, Ernildo. Introducéo ao método fenomenoldgico heideggeriano. In. HEIDEGGER, Sobre a
esséncia do Fundamento, 1973.
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O filésofo prepara provisoriamente seu método para penetrar na analitica
existencial. Uma vez realizada parte da analise, isto é, garantida a situacdo
hermenéutica que permite determinar o sentido do ser do ser-ai (Dasein), 0
filésofo para. Descobre que o método se determina a partir da coisa mesma. A
escada para penetrar nas estruturas existenciais do ser-ai € manejada pelo préprio
ser-ai e ndo pode ser preparada fora para depois se penetrar no objeto. Ndo ha
propriamente escada que sirva para penetrar no seu “sistema”. A escada ja esta
implicada naquilo para que deveria conduzir. O objeto, o ser-ai, traz consigo a
escada. Ha uma relagdo circular. Somente subimos para dentro das estruturas do
ser-ai porque ja nos movemos nelas. E apenas uma questdo de explicitagdo. A
analise do ser-ai esta suspensa no ar. O ser-ai se levanta pelos cabelos. [...] Este
resumo do que foi, até entdo, atingido, mostra que a antecipacdo realizada pelo
filosofo, ao analisar a analitica da cotidianeidade, realmente conduziu a um
ponto em que o método recebe, na verdade, sua transparéncia a partir de dentro
da prépria marcha da analitica (STEIN, 1973, p. 290).

Stein compreende que essa pressuposicdo é exigida pela natureza mesma daquilo que
se investiga: na tentativa de alcancar o ser a partir das estruturas que constituem o Dasein,
Heidegger se vé sob a obrigagdo de pressupor o resultado para “dar partida” no método de
investigagdo. “Sé a descoberta da tendéncia para o encobrimento ¢ a fuga propria ao ser-ai
daria razdo ao método, antes apenas esbogado” (STEIN, 1973, p. 291). Apo6s fundamentar os
pressupostos que levanta em sua obra, Heidegger teria percebido que a continuidade de seu
projeto exigia uma radicalizacdo. O caminho inverso se faz necessario, na medida em que,
apos a elucidacdo da estrutura do Dasein enquanto ente capaz de pensar verdadeiramente o
ser é que Heidegger considera percorrido o caminho para a investigacdo do ser enquanto tal.
Nas palavras de Heidegger, na conferéncia Sobre a Esséncia da Verdade (1943):

A questdo decisiva (Ser e Tempo, 1927) do sentido, quer dizer, do ambito do
projeto, quer dizer, da abertura, ou ainda, da verdade do ser e ndo apenas do ente,
fica propositalmente ndo-desenvolvida. Aparentemente o0 pensamento se
movimenta no caminho da metafisica e, contudo, realiza, em seus passos
decisivos [...] uma revolugdo na interrogagdo, revolugdo que j& pertence a
superagdo da metafisica. O pensamento ensaiado na conferéncia atinge sua
plenitude na experiéncia decisiva de que somente a partir do ser-ai, no qual o
homem pode penetrar, se prepara, para o0 homem historial, uma proximidade com
a verdade do ser. Qualquer espécie de antropologia e toda subjetividade do
homem enquanto sujeito ndo é apenas, como ja acontece em Ser e Tempo,
abandonada e procurada a verdade do ser como fundamento de uma nova

posicdo historial, mas o curso da exposi¢do se prepara para pensar a partir deste
novo fundamento (HEIDEGGER, 1973, p. 343).

A virada [Kehre] no pensamento de Heidegger é analisada por Stein como a
mudanca de foco ja prevista por Heidegger na continuidade de sua investigacdo: trata-se de,
uma vez concluida a investigacdo do Dasein, comecar, a partir deste, a investigacdo acerca do
sentido do ser. Essa mudanga esta relacionada, porém, com a consideragdo acerca da verdade,
0 que acarreta problemas na tentativa de “saltar” do Dasein para a analise do ser enquanto tal.
lone Manzali também compreende que a marca dessa virada é a mudanga no pensamento de

Heidegger acerca da compreensdo da verdade — que abandona o foco na analitica da
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existéncia e passa a investigar um “pensamento de sentido” (MANZALI, 2010, p. 47).
Manzali explica que o elemento decisivo na Kehre heideggeriana é uma nova forma de
tratamento da questdo do ser, para qual uma nova concepcdo de verdade é a chave®.
Heidegger explica, nessa longa passagem, que abandona aos poucos seu projeto de juventude
e as tematizacOes acerca do homem enquanto Dasein, na medida em que deixa de pensar o

sentido do ser e passa a investigar a verdade do ser.

Em Ser e Tempo, o sentido tem uma significacdo totalmente precisa, mesmo que
ela hoje tenha se tornado insuficiente. Que quer dizer “sentido do ser”? Isso se
entende a partir da regido do projeto, desdobrada pela “compreensdo do ser”. A
compreensdo, por sua vez, deve ser concebida no sentido originario de estar-
diante de, manter-se a altura do que vem ao nosso encontro, ser forte o suficiente
para aguentar. “Sentido” deve ser entendido a partir do “projeto” que se explica
pela “compreensdo”. O inconveniente desse modo de se formular a pergunta
[pelo ser] estd no fato de deixar demasiadamente aberta a possibilidade de
compreender o “projeto” como uma performance humana; em conformidade
com isso, 0 projeto pode ser tomado por uma estrutura da subjetividade — é o que
faz Sartre, apoiando-se em Descartes (na obra do qual a aletheia néo se apresenta
como aletheia). A fim de evitar esse engano e de preservar ao “projeto” a
significacdo na qual ele foi tomado (a de abertura franqueadora), o pensamento
substituiu, depois de Ser e Tempo, a expressdo “sentido do ser” por “verdade do
ser”. [...] Na medida em que abandona a palavra sentido do ser a favor da
verdade do ser, 0 pensamento proveniente de Ser e Tempo enfatiza doravante
mais a abertura do ser ele préprio do que a abertura do Dasein em vista da
abertura do ser. E isso que significa a “virada”, na qual o pensamento se dirige
de modo cada vez mais decidido para o ser enquanto ser (HEIDEGGER,
Seminario em Le Thor. In: LOPARIC, Zeljko. Heidegger, 2004, p. 74).

Aqui fica claro que o projeto principal de Heidegger se mantém. Ocorre apenas que 0
modo como este projeto deve ser levado a cabo precisa sofrer uma mudanga, para que possa
continuar a responder pela sua demanda. Casanova explica a Kehre com base nesse
posicionamento, e estuda as consequéncias dessa virada para a forma como Heidegger passara

a priorizar a historia do ser:

O abandono da iluséo da possibilidade de uma conducéo da historia por parte do
pensamento a partir da apreensdo do sentido histérico s6 acessivel ao
pensamento, isto é, o abandono da presuncdo de poder guiar espiritualmente o
mundo ontico a partir da compreensdo de sua verdade significou
concomitantemente uma intensificagdo da aten¢do para com o “ai” em jogo, para
com o mundo do ser-ai humano atual. Assim, 0 que passa a estar em questao
para Heidegger nesse segundo momento [...] é a propria historia do ser e a
determinagdo dessa histéria no mundo fatico a partir do qual Heidegger
desenvolve o projeto de sua filosofia. Niilismo e histéria do ser sdo agora os
temas centrais do pensamento heideggeriano (CASANOVA, 2010, p. 174).

Trata-se, portanto, do abandono da concepcdo de que o sentido do ser se deixaria

atingir a partir da investigacdo dos campos de sentido abertos pelo Dasein em sua lida

5 Cf. MANZALL, lone. Die Kehre, a viragem de Heidegger. In: Da verdade como abertura existencial
ao acontecimento poético da verdade, 2010, p. 48.
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»18 por este mesmo ente. A verdade do ser, a

cotidiana e “articulados ontico-ontologicamente
partir dos anos 30, serd entendida ndo como uma abertura articulada particularmente pelo
Dasein, enquanto ente singular, mas como um acontecimento possivel devido ao carater
mesmo da verdade em sua dindmica de desvelamento do real. Zeljko Loparic resume a
mudanca de percurso que ocorre na filosofia heideggeriana:
Em outras palavras, ele [Heidegger] constata o fracasso da tentativa de
desconstruir o sentido do ser que prevalece na atualidade por meio da ontologia
por meio da ontologia fundamental, exposta em Ser e Tempo, constatacdo que o
obriga a procurar novos horizontes para essa pergunta. Essa crise culminou, em
1936, na virada decisiva do seu pensamento, isto €, o abandono da formulagdo
existencial-ontolégica da pergunta pelo ser e a sua substituicdo pela formulagdo
acontecencial-ontoldgica: acontecencial, visto que repousa sobre consideracGes
relativas a modificacbes do sentido do ser ao longo do acontecer do ser

depositado nas obras de grande filésofos do Ocidente; ontoldgica, porque diz
respeito ao ser (LOPARIC, 2004, p. 53).

O esquecimento do ser e a questdo acerca da verdade continuam sendo o0 motor da
investigacdo de Heidegger. Entretanto, tal como ressaltardo também Casanova e Loparic, as
analises sobre a modernidade se tornam centrais em seus escritos de maturidade, e tratardo da
questdo da técnica ¢ do “destino” do homem, revelando preocupagdes de cunho historico e

politico que ndo estavam presentes de modo tdo evidente na obra do jovem Heidegger.

Vimos que o pensamento metafisico tradicional atravessa um processo especifico que
culmina com o estabelecimento de uma ciséo entre sujeito e objeto. Essa cisdo € apontada por
Heidegger como caracteristica fundamental de um modo de racionalidade tipico da
modernidade. Em resumo, pode-se afirmar que o pressuposto tedrico deste modo de
racionalidade é o constante tratamento do objeto que se diz conhecido, ou que se visa
conhecer, como algo disponivel, “dado” ao conhecimento. Essa postura se fundamenta na
prescricdo de uma distdncia entre o sujeito do conhecimento e o objeto a ser conhecido.
Concebe-se uma pretensa neutralidade do sujeito em face ao objeto, que, aliada a aplicacao do
método mais “adequado” para o caso, garante que nenhuma experiéncia particular do sujeito

sera capaz de “contaminar” o conhecimento acertado acerca do outro, do objeto em questao.

Esta é a causa do que Heidegger anuncia, na conferéncia O Fim da Filosofia e Tarefa
do Pensamento, como o “acabamento legitimo da filosofia” (HEIDEGGER, 1973, p. 270). O
fim da filosofia é, para Heidegger, o acabamento desta enquanto uma metafisica cujo

principal resultado foi o desenvolvimento de uma forma de racionalidade que se tornou ponto

16 Cf. CASANOVA, Marco Antonio. Compreender Heidegger, 2010, p. 157.
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de partida para processos de especializacdo do conhecimento e redugédo do acesso a verdade a

uma Unica via, a do método.

3.2 TECNICA E MODERNIDADE

A preocupacdo heideggeriana com a exigéncia de se repensar o papel da filosofia, na
medida em que esta se deixa guiar — especificamente na modernidade — pelos preceitos e
métodos das ciéncias da natureza, reduzindo o a&mbito de suas reflexdes ao conjunto de
normas e regras que perfazem um conhecimento instrumental, é tratado por Heidegger na

famosa conferéncia A Questdo da Técnica (1953).

De modo geral, a técnica é a capacidade humana de criar aquilo que néo se produz por
conta prépria. Nesse sentido mais geral, a técnica é indispensavel para qualquer ciéncia.
Trata-se, explica Heidegger, da atividade de retirar do objeto aquilo que neste estava oculto. E

o trabalho realizado, por exemplo, por quem constroi uma casa ou um navio.

No entanto, técnica, enquanto téyvn, em seu sentido origindrio, é derivada do conceito
grego de moinowc. Este vinculo remonta a Aristételes, que entende téyvn como um fazer
humano, um “pro-duzir”. Heidegger ressalta que “fazer se diz em grego com a palavra
noinol” (HEIDEGGER, 2008, p. 166). Ao contrario do que se depreende por técnica no
mundo moderno, enquanto a habilidade para executar uma atividade especifica, que acaba por
se confundir com a execucdo da atividade mesma, téyvn € uma espécie de aptiddo propria do
homem. Assim, vinculada ao conceito de moincig, 0 conceito originario de téyvn guarda um

vinculo, caro a Heidegger, com a esséncia da verdade:

A pro-ducdo conduz do encobrimento para o desencobrimento. SO se da no
sentido prdprio de uma pro-ducdo, enquanto e na medida em que alguma coisa
encoberta chega ao desencobrir-se. [...] Pois é no desencobrimento que se funda
toda a pro-duco. Esta recolhe em si, atravessa e rege os quatro modos de deixar-
viger a causalidade. A esfera da causalidade pertencem meio e fim, pertence a
instrumentalidade. Esta vale como trago fundamental da técnica. Se
questionarmos, pois, passo a passo, 0 que € propriamente a técnica conceituada,
como meio, chegamos ao desencobrimento. Nele repousa a possibilidade de toda
elaboracdo produtiva. A técnica néo é, portanto, um simples meio. A técnica é
uma forma de desencobrimento. Levando isso em conta, abre-se diante de nos
todo um outro ambito para a esséncia da técnica. Trata-se do ambito do
desencobrimento, isto ¢, da verdade. [...] A técnica vige e vigora no ambito onde
se da desencobrimento e des-encobrimento, onde acontece &Aneia, verdade.
(HEIDEGGER, 2008, p. 17).
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Marco Aurélio Werle enfatiza a esséncia da técnica moderna enguanto uma atitude
humana de imposigéo e disponibilizacdo da natureza. O homem acaba por perder o contato
com o real na medida mesma em que pensa se aproximar e se inserir neste de modo mais
radical:

Embora dependa de um destaque dado ao “fazer”, a técnica moderna ndo pode
ser pensada como um mero fazer que se esgota no dominio da agcdo humana, mas
remete a uma esséncia mais ampla, a uma atitude que antecede a operagédo
técnica, que ¢ justamente o que designa a “armagdo”, o Ge-stell, como a reuniéo
do por desafiante da realidade. Ainda que o pbr da armagdo se assemelhe a
poiesis como modo de desabrigar e “inventar” o ente, ele é substancialmente
diferente dela, pois, no interior da armagdo, o homem ndo encontra mais a sua
esséncia. Por meio da armagdo a modernidade perdeu o controle do principio da
subjetividade, se é que algum dia se pode considerar que a transformagdo do
homem em sujeito lhe outorgou a posi¢do de “controlador”. Na técnica moderna
as imposicles sdo exteriores a coisa. A técnica transforma todas as coisas em
instrumentos, mas ela mesma em sua esséncia ndo é um meio, e sim uma atitude
humana decidida na época moderna. A técnica é um perigo, dira Heidegger, ja
que implica a intengdo de ordenar o mundo de uma Unica maneira, de explorar a
natureza tendo em vista uma Unica via e, com isso, regular a vida dos homens
conforme essa via. A esséncia da técnica que estende-se para o campo das

atitudes humanas acarreta um comportamento, principalmente de separacdo da
natureza (WERLE, 2011, p. 101).

Como apontado por Werle, Heidegger percebe que o produzir da técnica, na
modernidade, possui um carater que a difere imensamente daquele ressaltado por Aristételes.
A técnica moderna ndo € a pratica que permite a revelacdo de um ente como tal; também néo
¢ uma “pro-dug@o”, nem em sentido abrangente, nem no sentido origindrio de moinoig. Na
modernidade, a técnica é uma “dis-posi¢do”, no sentido de uma exploragdo. O objetivo da
técnica moderna ¢ “dis-por” da natureza, embotando seu desvelamento, precisamente na
medida em que imp&e um modo de desvelamento pré-determinado e Unico. O problema néo
se encontra, portanto, no fazer técnico e seus métodos, ou no fazer cientifico em geral, mas na
racionalidade que, na modernidade, ndo apenas determina este fazer técnico, mas o expande

para todos os campos de ag¢do e conhecimento do homem.

Heidegger caracteriza a modernidade como a época do desencobrimento e atribui a
radicalizacdo desse aspecto a metafisica moderna e seu primado da subjetividade. A esséncia
da técnica moderna é a consequéncia mais radical da metafisica na modernidade. N&o se trata
nem de um fazer do homem com vistas a um fim, nem de um saber do homem que permitiria
uma relacdo mais intima com o mundo em este que vive, mas de um posicionamento
impositivo perante a natureza. Esta posicdo se resume na afirmacdo heideggeriana de que “a
esséncia da técnica moderna pde 0 homem a caminho do desencobrimento que sempre conduz

o0 real, de maneira mais ou menos perceptivel, a dis-ponibilidade” (HEIDEGGER, 2008, p.
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27). Esse primado do disponivel é a marca da modernidade e afeta diretamente 0 modo como
0 homem compreende a verdade. Qualquer forma de conhecimento da natureza que ndo se
valha, de antemdo, da estrutura objetivadora tipica da racionalidade técnica, corre o risco de
ser simplesmente invalidada como forma de conhecimento:
A ciéncia pbe o real. E o dis-pbe a pro-por-se num conjunto de operacdes e
processamentos, isto €, numa sequéncia de causas aduzidas que se podem prever.
Desta maneira, o real pode ser perseguido e tornar-se perseguido em suas
consequéncias. E como se assegura do real em sua objetidade. Desta decorrem
dominios de objetos que o tratamento cientifico pode, entdo, processar a vontade.
[...] Com isto, todo o real se transforma, jA de antemdo, numa variedade de

objetos para 0 asseguramento processador das pesquisas cientificas
(HEIDEGGER, 2008, p. 48).

Heidegger passa a investigar, cada vez mais a fundo, as consequéncias praticas do
advento de uma racionalidade que tende a considerar a via da disponibilizacdo do objeto
como a Unica a conceder ao homem um conhecimento de fato auténtico, enquanto deste se
pode dizer que seja racional’’. A técnica moderna difere significativamente do fazer
caracteristico da t&yvn aristotélica. O fazer humano que se guia pelo rigor cientifico — que tem
se tornado a norma para o fazer em geral, na atualidade — tem suas raizes na epistemologia
moderna, que atestou a cisdo sujeito-objeto. Portanto, para Heidegger, estd no pensamento
filosofico a origem de uma forma de conhecimento que impde limites a prépria filosofia e
impede que ciéncia reconheca seus limites. Esta ultrapassou o recorte epistemologico que

demarcaria seu ambito de acdo para tornar-se a medida mais elevada do saber humano.

Heidegger entende, como passaremos a investigar, que o acontecer da verdade em seu
desencobrimento possui algo de préprio, que é embotado pela “4nsia” de esgotamento que
fundamenta, em suas diversas manifestacdes, a esséncia da técnica moderna. Esse impeto de
tornar o objeto disponivel, “destroi toda visdo do que o desencobrimento faz acontecer de
préprio e, assim, em principio, pe em perigo qualquer relacionamento com a esséncia da
verdade” (HEIDEGGER, 2008, p. 35). O conhecimento da verdade do ser ndo se esgota

Y Heidegger ndo desqualifica o rigor cientifico como modo de conhecimento, como meio para a
apreensao da verdade. A pretensdo de Heidegger ndo é, jamais, empreender um combate a ciéncia e seus
métodos, mas sim evidenciar os perigos da reducédo da filosofia a ciéncia, quando a primeira submete seus
conhecimentos a um rigor que delimita e diminui o campo do saber filoséfico. A busca pelo esgotamento
do objeto em sua manifestacdo perfaz o impeto moderno de dominacdo, no qual o objetivo do homem
frente & natureza é ndo somente conhecer, mas criar mecanismos para se assegurar do objeto conhecido.
Isso estd, para Heidegger, vinculado ao impeto moderno por controle dos fendmenos naturais, sociais e
politicos. O sujeito da técnica moderna conhece da natureza apenas o que pode ser submetido a leis, mas
cré conhecé-la em sua totalidade. As leis conferem plausibilidade, calculabilidade e previsibilidade aos
fendmenos, permitindo que o homem extraia da natureza todos os bens dos quais julga necessitar e
neutralize as manifestacGes que Ihe sdo desagradaveis ou desnecessarias. Quanto a relagao entre filosofia
e conhecimento cientifico, Cf. HEIDEGGER, Ciéncia e Pensamento de Sentido. Ver também
HEIDEGGER, Filosofia e Ciéncia In: Introducéo a Filosofia.
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através da racionalidade categorial e conceitual em que se resumiu todo o saber moderno:
mesmo a relacdo sujeito-objeto de que se vale o fazer cientifico é derivada de uma relacéo
homem-mundo anterior & técnica. E aqui que o conceito de verdade como d\fea se torna
fundamental: verdade é propriamente o desvelar do ente naquilo que ele tem de préprio, no
que este de fato é. As limitacGes com as quais 0 homem se depara em todo processo que visa
um conhecimento ndo sdo deficiéncias do método, mas se originam no carater mesmo da
verdade, cujo esgotamento absoluto — tal qual pretendem as ciéncias da natureza — €

impossivel®.

O representar do real em Unico modo particular de desvelamento restringe a vigéncia
da verdade do ser. A preocupacdo de Heidegger em deixar que as coisas mesmas sejam a
medida e o pardmetro do conhecimento é algo que atinge 0 que se considera o0 carater mais
politico do seu pensamento. Seus escritos de maturidade passam a, cada vez mais, expor a
relevancia da histéria do ser e das reflexdes acerca da modernidade. O subjetivismo moderno
e o alastrar da técnica sdo duas faces de uma mesma moeda, qual seja, 0 embotamento e
desgaste da filosofia enquanto responsavel pela tarefa maxima de pensar o destino do

homem?°.

18 E neste momento que se torna marcante a diferenca entre o conceito de verdade proposto por Heidegger
em Ser e Tempo e este mesmo conceito em obras mais tardias. Heidegger deixa de considerar a verdade
como algo que “pertence a constitui¢do ontologica do Dasein” (Cf. HEIDEGGER, 2008, p. 168) e passa a
analisar a esséncia mesma da verdade enquanto jogo de velar-desvelar que ndo depende, em absoluto, das
consideracGes e imposi¢des do homem, pois se trata de algo relativo ao ser enquanto tal. As implicAncias
éticas e politicas dessa mudanca desembocam nas reflexfes acerca da arte.

19 Zeljko Loparic (2004, p. 51) discorre acerca da influéncia exercida pela leitura de Ernst Jiinger no
pensamento heideggeriano, resumindo aquela que € a verdadeira preocupacao de Heidegger com respeito
a técnica: “O cotidiano analisado em Ser e Tempo é o do uso dos objetos, cujo modelo € o trabalho
artesanal. N&o h4 nenhuma mencéo ao trabalho industrial, no sentido moderno, tal como explicitado, por
exemplo, por Marx. A partir de 1930, esse panorama muda e Heidegger comecga a perceber que o
cotidiano de nossa época é dominado pela técnica, do modo como descrito por Ernst Jinger no artigo ‘A
mobilizagao total’, de 1930, e em Der Arbeiter [O trabalhador], publicado em 1932, no horizonte da
metafisica nietzschiana da vontade de poder. Depois de ler Junger, Heidegger passa a ver o que ha na
época de hoje a partir da realidade da vontade. De que realidade se trata? Da realidade que consiste na
mobilizacdo total do ente no seu todo, decorrente de um processo cujo expoente nao é o artesdo, mas a
figura do trabalhador. O trabalho, agora, é o nome para o ser. De onde se determina a esséncia do
trabalho? Da técnica: ‘a técnica ¢ o modo como a figura do trabalhador mobiliza 0 mundo’. Na época
atual, o trabalho alcanca status metafisico de objetificacdo incondicional “de tudo o que estd presente e
que se esséncia como vontade, mais precisamente, como vontade de vontade”. A objetificacdo técnica do
ente no seu todo, fundada na vontade de poder, é fonte de perigos. Um deles é a fabricacdo dos humanos.
‘As vezes parece’, diz Heidegger em seu comentario sobre a Fisica de Aristoteles, de 1939, ‘que a
humanidade da época moderna se apressa em atingir o seguinte objetivo: que o homem se produza
tecnicamente a si mesmo.” Caso se consiga tal coisa, 0 homem tera feito voar pelos ares a si mesmo, isto
é, a sua esséncia como subjetividade; com isso, 0 que é simplesmente sem sentido, passara a valer como o
Unico sentido, e a manutencdo dessa validade aparecerd como a dominagdo humana sobre o globo
terrestre. Dessa forma, a subjetividade ndo sera ultrapassada, mas apenas tranquilizada no eterno
progresso, numa constancia a moda chinesa.”
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O perigo maximo para o qual alerta Heidegger € o de a técnica se tornar 0 Unico modo
de apropriacdo da verdade, aliado ao fim da filosofia em sua capacidade questionadora, Unica
forma de acesso do homem a verdade, aquilo que realmente tem implicancia em sua vida e
seu destino. Assim, a questdo acerca da verdade do ser adquire uma dimensao historica,
essencialmente vinculada a praxis. Na conferéncia O Fim da Filosofia e a Tarefa do
Pensamento (1964) Heidegger resume de modo decisivo o entrelagamento entre metafisica,
técnica, o fim da filosofia e as consequéncias disso para o0 pensamento da préatica, no ambito
da historia e do destino do homem:

Na época presente a filosofia chega ao seu estagio terminal. Ela encontrou seu
lugar no caréter cientifico com que a humanidade se realiza na praxis social. O
carater cientifico dessa cientificidade é de natureza cibernética, quer dizer,
técnica. Provavelmente desaparecerd a necessidade de se questionar a técnica
moderna, na mesma medida em que mais decisivamente a técnica marcar e
orientar todas as manifestacGes no Planeta e o posto que 0 homem nele ocupa.
[...] Aquilo que a filosofia, no transcurso de sua histdria, tentou em etapas, e
mesmo nestas de maneira insuficiente, isto é, expor as ontologias das diversas
regides do ente (natureza, historia, direito, arte), as ciéncias o assumem como
tarefa sua. [...] O fim da filosofia revela-se como o triunfo do equipamento

controldvel de um mundo técnico-cientifico e da ordem social que lhe
corresponde (HEIDEGGER, 1973, p. 271).

Heidegger passa, entdo, a se ocupar com os modos através dos quais é possivel
estabelecer uma resisténcia contra o nivelamento compreensivo operado pela técnica. E nessa
conjuntura, e consciente das patologias da modernidade, cuja origem reside no pensamento
ocidental-europeu, que Heidegger se interessa pelo potencial da obra de arte como elemento
capaz de oferecer tal resisténcia. A relevancia do tema da arte nas obras do assim chamado

“segundo” Heidegger sera o tema do proximo capitulo.
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4. ARTE

4.1 UMA ANALISE DE A ORIGEM DA OBRA DE ARTE

Em A Epoca das Imagens do Mundo (1938) Heidegger defende que “a metafisica
funda uma época, na medida em que lhe concede o fundamento da sua configuracao essencial
através de uma interpretacdo especifica do ente e de uma acepgdo especifica de verdade”
(HEIDEGGER, p. 01). Nesta curta passagem é possivel atentar para um entrelagcamento
peculiar de temas. A metafisica atinge sua forma mais radical com a valoriza¢do de uma Unica
forma de apreensdo da realidade, qual seja, aquela proporcionada pela técnica e seu método
pautado pelo reducionismo, controle e dominio do real. Neste ensaio, Heidegger explica que a
centralidade conferida ao sujeito moderno — consequéncia da metafisica iniciada com o
pensamento platonico, desenvolvida por Descartes e tornada radical por Kant — opera uma
“antropologizacdo”, cuja base ¢ uma extrema objetivacao da natureza. O consequente impulso
por dominacéo, sustentado pelo método de conhecimento advindo das ciéncias naturais, e 0
niilismo que ai se origina, se torna marca caracteristica desse momento histdrico que é a
modernidade. Heidegger explica que:

A ciéncia moderna se fundamenta e ao mesmo tempo se individualiza nos
projetos de esferas de objetos determinadas. Estes projetos se desdobram nos
métodos correspondentes e assegurados atraves do rigor. O método respectivo se
instala na exploracdo organizada. Pesquisa e rigor, método e exploragdo
organizada se exigem reciprocamente, sdo a esséncia da ciéncia moderna,
transformam-na em pesquisa. Refletimos sobre a esséncia da ciéncia moderna
para reconhecer o seu fundamento metafisico. Que concepgdo do ente e que
conceito de verdade servem de base para a transformacdo da ciéncia em
pesquisa? [...] A pesquisa dispGe do ente, que pode ser computado de antemao no
seu curso futuro ou contabilizado como algo passado. No computo prévio, a
natureza é disposta [gestellt]; no computo retrospectivo, a histdria é igualmente
disposta. A natureza e a historia se transformam em objeto de uma representacédo
explicativa. [...] S6 é, ou seja, é reconhecido como existente, o que, desta forma,
transforma-se em objeto. S6 existe ciéncia sob a forma da pesquisa quando o ser
dos entes é buscado em tal objetividade. Esta objetificacdo do ente se consuma
em um re-presentar [Vor-stellen] que visa trazer cada ente diante de si mesmo de
tal forma que o homem calculador possa se assegurar do ente, isto é, ter certeza

dele. Portanto, so existe ciéncia na forma da pesquisa quando, e s6 quando, a
verdade se transforma em certeza da representacdo (HEIDEGGER, p. 06).

E importante acrescentar que em uma decisiva passagem do ja citado ensaio sobre a
esséncia da técnica Heidegger revela sua preocupacdo com “a possibilidade de se instalar por
toda a parte a flria da técnica até que, um belo dia, no meio de tanta técnica, a esséncia da

técnica venha a vigorar na apropriacdo da verdade” (HEIDEGGER, 2008, p. 37).
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Em um trecho imediatamente anterior a essa passagem, e nao por acaso, Heidegger se
pergunta pela possibilidade de instauracdo da esséncia da arte®. Escrita em 1935, mas
publicada apenas em 1950, A Origem da Obra de Arte € considerado o escrito mais

fundamental de Heidegger sobre o tema.

Porém, para compreendermos melhor a proposta de Heidegger com esta conferéncia,
faremos um desvio, para analisarmos um ensaio posterior, que data de 1965, intitulado A
Coisa. Heidegger se refere, neste ensaio, & mesma ideia do impulso da técnica moderna por
tornar o ente disponivel, ao falar da modernidade como uma “época de supressdo apressada de
todo distanciamento” (HEIDEGGER, 2008, p. 143). Neste escrito, Heidegger aponta para a
existéncia de um modo mais originario de contato do homem com os entes a sua volta,
anterior ao possibilitado pela técnica. JA& em Ser e tempo Heidegger distinguia o ser
simplesmente dado e disponivel [Vorhandenheit], modo como, para Heidegger, este é tomado
pela ciéncia, e a manualidade [Zuhandenheit], ou seja, 0 modo como este mesmo objeto se
insere no cotidiano do homem, ao ser utilizado para algum fim, em um modo de mero uso, no

qual o homem néo conceitua ou teoriza acerca do objeto, pois o toma sem questionamento.

O modo de contato mais comum do homem com 0s objetos ao seu redor €, para
Heidegger, aquele que antecede todo o raciocinio e teorizacdo, que se antepde ao conhecer
tedrico, dado que ocorre justamente nessa relacdo de mero uso. O primeiro modo de contato
do homem com o mundo circundante é pré-reflexivo, ocorrendo em uma esfera anterior a
qualquer raciocinar teorizante. O objeto, inserido nesse &mbito do “dtil”, do cotidiano, € o que
Heidegger aponta como 0 que se convencionou chamar de “coisa”, objeto da lida cotidiana.
Benedito Nunes assim elabora o que seria, para Heidegger, este contato inicial do homem

com um objeto:

Nossa primeira relagdo com o que nos cerca ndo é cognoscitiva, mas de lida, de
trato, de manipulacdo: uma relagdo instrumental de acesso aos entes pela qual
nos servem para isto ou para aquilo, cada qual sendo a serventia que prestam, o
uso que fornecem. E o para qué do utensilio, a sua disponibilidade como ente &

2 A necessidade da apresentacdo desenvolvida até aqui se explica na medida em que o impacto da
questdo acerca da obra de arte somente se permite apreender se considerarmos a multiplicidade tematica
da obra tardia de Heidegger como um todo, levando em conta que todas as questfes paralelas ao projeto
principal de critica & metafisica se sobredeterminam, confluindo em uma tese que envolve o pensamento
acerca do destino do homem, niilismo, histdria, verdade, técnica e arte. E notavel, sobretudo, que a
propria escrita de Heidegger se torna mais enigmatica e “poética” com o passar do tempo, evidenciando
gue mesmo 0s conceitos e termos mantidos ao longo da tradigdo filosofica — e, com isso, a tradicional
forma expositiva que dai deriva — sdo algo que se faz necessario superar, revelando o modo como a
mudanca de conteldo de seu projeto acaba por exigir, consequentemente, graduais e marcantes
transformagdes em sua forma de apresentacdo.
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méao (Zuhande) numa experiéncia ante-predicativa, envolvente, de preocupacédo
(NUNES, 2004, p. 16).

Em seu modo de uso, o objeto ndo causa qualquer estranhamento. Para Heidegger, isso
significa que, cumprindo sua funcdo de “estar em uso”, o ente ndo revela qualquer abertura de
seu ser. Esta familiaridade embota, ja de inicio, o potencial do proprio objeto de vir ao
encontro do homem, pois ndo permite que se ultrapasse o modo de uso. Assim, a designagéo
de algo como “coisa” qualifica o ente como algo totalmente disponivel, que s6 adquire sentido
no momento em que dela o sujeito se utiliza, de forma intermediaria, para atingir um fim
outro que nao se relaciona diretamente com o objeto utilizado. O objeto é dotado de um

caréter dificilmente contornavel, meramente disponivel ou utensiliar®'.
O jarro é uma coisa, e [também] a fonte no meio do caminho. Mas como fica
com o leite no jarro e a agua na fonte? Também esses sdo coisas, se as nuvens no
céu e o cardo sobre o campo, se a folha ao vento outonal e a ave de rapina sobre
a floresta merecem chamar-se coisas. Tudo isso tem de ser de fato nomeado uma
coisa, se recobrimos com 0 nome de coisa até mesmo 0 que a Si mesmo nao se
mostra, quer dizer, 0 que ndo aparece como 0s acima elencados. Uma tal coisa
gue ndo aparece ela mesma, a saber, uma “coisa em si”, ¢, segundo Kant, o todo
do mundo; uma tal coisa é até o préprio Deus. Coisas em si e coisas que

aparecem, todo ente que em geral é, chama-se, na linguagem da filosofia, uma
coisa (HEIDEGGER, 2007, p.08).

Heidegger inicia o ensaio A Coisa com uma explica¢do do que significa aproximacao
e distanciamento na relagdo do homem com os entes no “mundo circundante”. O homem
moderno supera as distancias no espaco com facilidade e rapidez, de tal forma que distancias
qgue levavam, no passado, muito tempo para serem percorridas, sdo agora superadas em
poucas horas. No entanto, a supressdo apressada de todo o distanciamento ndo traz
proximidade. “Proximidade ndo é pouca distancia” (HEIDEGGER, 2008, p. 143);
proximidade e distancia ndo se referem ao deslocamento no espago, mas ao modo de ser do

homem, em relacéo aos entes que o cercam.

Para Heidegger, se funda na proximidade o que tradicionalmente se convencionou

chamar de coisa. A concepg¢do tradicional atribui 0 nome coisa ao que esta proximo, no

!Nesse ensaio se torna evidente que os modos de “abertura” dos entes para o homem séo classificados a
partir de uma perspectiva relacional. Essa € uma nocédo cara a Heidegger — ja se depreende da proposta de
Ser e Tempo, que pretende atingir o sentido do ser a partir de uma analise da capacidade do homem para
conhecer e compreender, inserido na temporalidade e facticidade da sua existéncia — pois parte do
principio de que a estrutura objetivante tipica da técnica é o elemento responsavel por embotar o
desvelamento do ser naquilo que ele realmente é. Heidegger insistira, jA em Ser e Tempo, que
conhecimento e verdade ndo séo elementos puramente do objeto enquanto tal, nem da comparacéo entre
aquilo que se afirma do objeto e o que se pode “conferir” no mesmo objeto (estrutura da verdade
enquanto “adequacdo”), mas parte do modo como este mesmo ente se desvela para 0 homem, que se
mantém na escuta deste desvelo. Essa nocdo sera discutida mais adiante, ao falarmos da prioridade
conferida por Heidegger a obra de arte.
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sentido de permanecer no ambito do que circunda o homem, entes com os quais este lida
diariamente, dos quais fala, nos quais pensa e com 0s quais convive; que o homem V&, ouve e

toca.

Em interpretacdo semelhante, na metafisica tradicional se convencionou chamar essa
coisa de objeto. O distanciamento, como modo de ser, permite que 0S entes se tornem
“acessiveis” ao homem. Dai que o homem julga se aproximar dos objetos a partir do
distanciamento que promove destes — a pretensa “neutralidade” do conhecimento objetivante.
E a tradicional nomenclatura que promove a cisdo entre objeto e sujeito, entre ente
cognoscente e ente cognoscivel. Heidegger afirma que, por este viés, a coisa nunca foi
pensada pelo homem como coisa, embora lide com esta, a use e explique, e até reflita a

respeito.

Para o pensamento moderno, é na proximidade que esta a coisa e € na proximidade
que o conhecimento verdadeiro ocorre. E o que, em cada momento, estd mais proximo, mais a
mao e disponivel. E o que acontece, Heidegger exemplifica, com uma jarra, na qual 0 homem

despeja uma bebida, ou um trinco, do qual faz uso para abrir uma porta.

Entretanto, as coisas ndo chegam ao homem como coisas, segundo Heidegger, apenas
porque 0 homem as torna disponiveis, as explora, embora essa seja a pretensdo de toda a
ciéncia moderna, enquanto conhecimento do real. O explorar, que torna os objetos
disponiveis, tipico das ciéncias naturais e esséncia da técnica moderna, conduz 0 homem ao
“império da falta de distancia” (HEIDEGGER, 2008, p. 159). Mas a abolicdo de todas as
distancias, que torna o mundo disponivel, livre de todos os mistérios e mitos, ainda nao atinge
a verdade do ser, a qual Heidegger se refere, pois € um pensamento representativo; antes, esse
“tornar disponivel” cria barreiras. A modernidade é a era do disponivel, no sentido daquilo
gue esta pretensamente as claras, pretensamente dado ao conhecimento humano de forma
imediata. Heidegger afirma:

Quando e como as coisas chegam, como coisas? Nao chegam através dos feitos
e dos artefatos do homem, mas também ndo chegam sem a vigilancia dos
mortais. O primeiro passo na direcdo desta vigilia € o passo atrds, 0 passo que

passa de um pensamento, apenas, representativo, para o pensamento meditativo,
que pensa o sentido (HEIDEGGER, 2008, p. 159).

A nogéo tradicional de coisa se estende a tudo com que o homem trava contato no seu
cotidiano. No entanto, Heidegger pondera, € sempre preciso que se acrescentem explicagdes a

este conceito para que tratemos por “coisas” algo como o ser humano, Deus ou a morte. O
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“pensamento meditativo” citado no trecho acima deve levar ao reconhecimento de que a
postura objetivante, tipica da ciéncia moderna, passa ao largo do que deve compor o
pensamento filoséfico que se ocupe de seus proprios fundamentos e suas mais legitimas
questdes. O representar do real em Unico modo particular de desvelamento restringe a

vigéncia da verdade do ser.

A ciéncia sempre se depara e se encontra, apenas, com 0 que 0 seu modo de
representacdo, previamente, lhe permite e Ihe deixa como objeto possivel. Diz-se
que o conhecimento da ciéncia é constrangente. Mas onde esta e reside esta
constrangéncia? Em nosso caso, na constrangéncia de abandonar a jarra cheia de
vinho, e por, em seu lugar, um espago oco, onde um liquido se espalha. A ciéncia
faz da coisa-jarra algo negativo, enquanto ndo deixar as coisas mesmas serem a
medida e o parametro (HEIDEGGER, 2008, p. 148).

Dai voltamos ao tema da conferéncia A Origem da Obra de Arte. E preciso ter em
mente que, mantendo sempre sua busca pela resposta da questdo acerca do sentido do ser que,
apos a Kehre, se torna uma investigacdo acerca da verdade do ser, este € um dos primeiros
escritos de Heidegger a tomar a arte como tema de reflexdo. Seu mote € mostrar o modo como

as coisas mesmas podem ser “a medida e o parametro” do conhecimento.

O desvelamento do ente em seu ser serd tematizado por Heidegger a partir do
potencial de desvelamento interno as proprias as coisas. Assim, sua analise aponta ainda,
como veremos, para um modo mais originario e, por isso mesmo, considerado em seu

pensamento como um plano distinto, de abertura. Este plano é a arte.

E importante diferenciar: a investigacdo heideggeriana da arte ndo visa compor uma
reflexdo estética. A estética tradicional €, para Heidegger, apenas o modo a partir do qual a
metafisica tradicional aborda um “objeto” especifico, qual seja, a obra de arte. Partindo da
objetivacdo que promove sobre todos os entes, a estética compreende a arte como
representacdo e a obra como um objeto. Os conceitos desenvolvidos pela estética, ao longo da
sua historia, determinam a arte em termos de sua fungdo, das técnicas para sua produgdo e
daquilo que a obra “representa”, sob determinagdes do valor, do belo, entre outras. A
contrapartida desse processo de objetivacdo e determinacdo é o “afastamento” da obra.
Heidegger pretende, ao contrario, descobrir como superar tal distancia.

Entretanto, € fundamental ter em mente que o interesse de Heidegger pela investigacao
sobre a obra de arte é perpassado por seu interesse em responder a reformulada questdo, que
agora busca a verdade do ser, através da investigacdo acerca do modo como a arte pode fazer

frente a0 dominio moderno da técnica. O prdprio autor explica:
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Todo o ensaio A Origem da Obra de Arte move-se conscientemente, ainda que
sem o dizer, no caminho da pergunta pela esséncia do ser. A reflexdo sobre isso,
0 que seja a arte, é determinada inteira e decididamente apenas a partir da
pergunta sobre o ser. A arte ndo é tomada nem como uma area de realizacdo
cultural, nem como uma manifestacdo do Espirito. Ela pertence ao acontecer-
poético-apropriante [Ereignis], a partir do qual se determina o “sentido do ser”.
O que seja a arte é uma daquelas perguntas as quais o ensaio ndo da nenhuma
resposta. O que parece ser resposta ndo passa de indicagfes para o perguntar
(HEIDEGGER, 2010, p. 219)%.

Dai que Heidegger percebe, portanto, que seu trabalho envolve uma busca pelo
“originario”, por aquilo que, na prdpria obra, a caracteriza como tal. Segundo Heidegger
(2010, p. 35), “o originario de algo ¢ a proveniéncia de sua esséncia. A pergunta pelo
originario da obra de arte pergunta pela proveniéncia de sua esséncia”. O primeiro passo para
tanto, considera o fildsofo, envolve estabelecer uma diferenciacdo entre sua compreensdo
acerca da arte e os modos como esta € abordada pela concepcdo metafisica, evidenciando que

a propria arte sempre “se perde” em tais acepgoes.

Primeiramente, é preciso observar que, sob o subjetivismo moderno, a obra de arte é,
para todos os efeitos, um objeto: ela é outro, aquilo que ndo é sujeito, algo que o homem
observa e conhece. Entretanto, a tradicdo entende que a arte possui modos especificos de ser

“obra”:

Supostamente, torna-se supérfluo e até passivel de confusdo indagar sobre isso,
porque a obra de arte, além do caréater de coisa, é ainda um outro algo. Este outro
algo que esta nela constitui o artistico. A obra de arte é, decerto, uma coisa
produzida, mas ela diz ainda um outro algo diferente do que a ma mera coisa
propriamente é, allo agoreuei [allo=outro, agoreuei=diz]. A obra d& a conhecer
abertamente um outro, manifesta outro: ela é alegoria. Junto com a coisa
produzida é com-posto ainda outro algo na obra de arte. P6r junto com diz-se em
grego symballein [sym=com, ballein=pér, jogar]. A obra é simbolo. Alegoria e
simbolo fornecem o engquadramento representacional em cuja perspectiva, desde
h& muito tempo, se move a caracteriza¢do da obra de arte. Mas esta unidade na
obra, que revela um outro, esta unidade que reine a um outro, é o carater de
coisa na obra de arte. Quase parece que o carater de coisa na obra de arte seria
como a base na qual e sobre a qual esse outro e prdprio da obra é edificado
(HEIDEGGER, 2010, p. 43).

Depreende-se, portanto, que alegoria e simbolo sd&o modos de ser pelos quais
tradicionalmente se procurou pensar o que ha de especifico na obra de arte. Ou seja, resistindo
a considerar a obra um mero objeto, 0 homem sempre teria se perguntado pela esséncia, pelo
diferencial que torna arte, por exemplo, uma pintura ou uma escultura, que sdo tdo “coisas”

quanto qualquer utensilio. Em suma, é como, desde h& muito, se caracteriza uma obra de arte.

22 0 conceito de Ereignis aqui mencionado sera elucidado mais a frente.
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Ocorre que Heidegger compreende que sua investigacdo ndo deve prescindir do
“carater de coisa na obra”, descrito acima. Se a tradigdo opera com a arte a partir da mesma
postura objetivante com a qual opera com todos os entes, uma busca pela esséncia da coisa
talvez conduziria a compreensdo da esséncia da obra de arte. Sua investigacdo o conduz ao
entendimento de que as formas tradicionais de conceitualizacéo da coisa séo trés: a substancia
e seus acidentes; a unidade da multiplicidade de sensagOes captadas pelos sentidos e,
finalmente, como ajunte entre matéria e forma. Este ultimo é a forma através da qual, segundo
Heidegger, toda estética tradicional compreende a obra de arte.

Mas este par conceitual matéria-forma ndo é exatamente usual naquele ambito
dentro do qual nos devemos movimentar? Decerto, A distingdo entre matéria e
forma €, na verdade, nas mais diferentes variedades, pura e simplesmente o
esquema conceitual usado em todas as teorias da arte e da Estética. Este fato
incontestavel ndo comprova nem que a distin¢do entre matéria e forma esteja
suficientemente fundamentada nem que ela pertenca originalmente ao &mbito da
arte e da obra de arte. Além disso, o &mbito de validade deste par de conceitos
ultrapassa ha muito e largamente o ambito da Estética. Forma e conteido séo os
conceitos de tudo, nos quais tudo e cada coisa cabe. Quando se liga a forma ao
racional e a matéria ao irracional, considera-se o racional como légico e o
irracional com o ilégico, e quando se acopla ao par conceitual forma matéia

ainda a relacéo sujeito-objeto, entdo o representar dispde de uma mecénica a qual
nada se pode opor (HEIDEGGER, 2010, p. 63).

Tal compreensdo acerca do “objeto” artistico ¢ questionada por Heidegger em uma
critica a estética tradicional. Heidegger constata, portanto, que uma andlise acerca do carater
“coisal” da obra ndo ¢ o melhor caminho, na medida em que esse ponto de partida conduziria
justamente a compreensdo totalizante e objetivante da qual o filésofo pretende, a principio, se
desvencilhar. Nenhuma dessas diferenciacdes, tornadas correntes ao longo da histdria do
pensamento, sdo capazes de conceder uma caracterizacdo real da esséncia da coisa, em suas
maultiplas formas de apresentacdo. Assim sendo, também ndo seriam capazes de revelar o

originario na obra de arte.

Como dito acima, Heidegger busca, para além das noc¢des de alegoria e simbolo, 0 que
ha na obra de arte que a torna efetiva. Como descreve Laura de Borba Moosburger (2008, p
36), Heidegger “pretende uma nova compreensao da obra de arte e das coisas naturais e do
uso”. A arte, em relagcdo com as “coisas” e com o “utensilio” (coisas do uso) seria possuidora

de uma autossuficiéncia tipica, que os outros entes ndo possuiriam®®. O utensilio possui maior

2 Ha autores que explicam que a compreensio da arte como “coisa” comparavel, por exemplo, com o
utensilio, desenvolvida na conferéncia A Origem da Obra de Arte ndo é fundamental para Heidegger. Esta
nogdo, muito presente nos textos de 1930 e que investiga a arte como objeto cujo potencial para o
desvelamento da verdade é mais marcante que em outros objetos com os quais 0 homem se depara,
adquire um carater mais amplo nas analises tardias de Heidegger acerca da arte, presentes nos textos da
década de 1960, por exemplo, nos quais hd consideragGes acerca do teatro ou da arquitetura, formas
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parentesco com a obra, pois se trata de “um feito humano dotado de um repousar-em-si”

(HEIDEGGER, 2007, p. 20), tendo um caréater intermediério, entre a “mera” coisa e a obra®*:
Esse ente, o utensilio, é proximo a representacdo do homem de uma maneira
especial, porque aporta ao ser através do nosso proprio produzir (Erzeugen). Esse

ente assim intimo em seu ser, o utensilio, tem ao mesmo tempo uma singular
posicdo intermediéria entre a coisa e a obra. (Heidegger, 2007, p. 18).

Heidegger constata, entdo, que sua busca pretende atingir a realidade da obra, aquilo
que esta é realmente. Trata-se de uma volta ao inicio: Heidegger demonstra que a estética e a
metafisica tradicionais passam ao largo do que é a “coisa” e, consequentemente, da realidade
de uma “coisa” especifica, a obra de arte. Portanto, a busca pelo originario na obra de arte
passa a ser uma pergunta pelo carater de verdade desta. A pergunta pela verdade da obra de

arte responderd a pergunta acerca da realidade da “coisa” e esta, a questdo da verdade do ser.

Heidegger, em A Origem da Obra de Arte, toma uma pintura em que de Van Gogh

retrata um par de sapatos de camponés. Esta escolha ndo é arbitréria:

Né&o por acaso, a primeira obra considerada é uma pintura de Van Gogh de um
par de sapatos de um camponés. Com ela, unificam-se as perguntas pela esséncia
do natural, do utensiliar e da obra, bom como se desloca o ponto de vista de uma
comparacgdo entre &mbitos distintos do ente (natural, utensiliar e artistico) para a
intuicio do ajunte ontolégico que acontece desde a propria obra
(MOOSBURGER, 2008, p. 37).

Sua observacéo pretende esclarecer a forma como parte da prépria pintura o mostrar-
se auténtico do objeto, os sapatos, na obra. Ou seja, Heidegger ndo desenvolve uma andlise da
obra enquanto pintura, mas ressalta a visdo do simples utensilio retratado e do modo tipico de

exposicao deste, que apenas a obra permite:

Da escura abertura do interior gasto dos sapatos a fadiga dos passos do trabalho
olha firmemente. No peso denso e firme dos sapatos se acumula a tenacidade do
lento caminhar através dos alongados e sempre mesmos sulcos do campo, sobre
0 qual sopra continuo um vento aspero. No couro esta a umidade e a fartura do
solo. Sob as solas insinua-se a soliddo do caminho do campo em meio a noite
que vem caindo. Nos sapatos, vibra o apelo silencioso da Terra, sua calma
doacdo do grdo amadurecente e o ndo esclarecido recusar-se do ermo terreno
ndo-cultivado do campo invernal. Através deste utensilio perpassa a aflicdo sem

artisticas cujo objeto ndo se deixa, em absoluto, designar como coisa. O filésofo, relacionando aos temas
acerca da arte, com cada vez mais profundidade, suas consideracBes sobre a linguagem, passara a
considerar a arte como mais um elemento no “acontecimento” que Heidegger designa por Ereignis.
Retornaremos a isso mais adiante.

# Laura de Borba Moosburger afirma, acerca dessa “hierarquia” entre as coisas, promovida por
Heidegger: “O utensilio repousa pronto como a mera coisa, mas ndo cresce-por-si como a pedra.
Aparenta-se a obra de arte por ser realizado por mdos humanas. Ja a obra de arte, pela presenca
autossuficiente, iguala-se antes a coisa que cresce por si e é impelida para nada. Mas obras ndo sdo meras
coisas. Tais sdo as coisas de uso. Assim, ‘o utensilio ¢ meio coisa, porque determinado pela coisalidade, e
contudo mais: a0 mesmo tempo meio obra de arte e contudo menos, porque sem a autossuficiéncia da
obra de arte.” (MOOSBURGER, 2007, p. 37)
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queixa pela certeza do pdo, a alegria sem palavras da renovada superacdo da
necessidade, o tremor diante do andncio do nascimento e o calafrio diante da
ameaca da morte. A Terra pertence este utensilio e no Mundo da camponesa esta
ele abrigado. A partir deste pertencer que abriga, o proprio utensilio surge para o
seu repousar-em-si. Mas talvez observemos tudo isto apenas no utensilio-sapato
do quadro. Pelo contrario, a camponesa somente calca os sapatos. [...] O ser-
utensilio do utensilio consiste certamente na sua serventia. Porém, esta mesma
repousa na plenitude de um ser essencial do utensilio. Nomeamos isso a
confiabilidade. Em virtude desta e através deste utensilio a camponesa é admitida
no apelo silencioso da Terra. Em virtude da confiabilidade do utensilio, esta
certa do seu mundo. Para ela e para os que estdo com ela e sdo a sua maneira,
Mundo e Terra s6 estdo ai dessa maneira: no utensilio. [...] O repouso do
utensilio, que repousa em si, consiste na confiabilidade. Somente nela
reconhecemos o que o utensilio é em verdade (HEIDEGGER, 2010, pp. 81-85).

Para Heidegger, “a obra de arte deu a conhecer o que o utensilio na verdade ¢~
(HEIDEGGER, 2007, p. 21). A arte, e apenas esta, concederia ao homem uma visdo do ser
das coisas que ndo se pauta pela imposicao operada sobre o ente pelo qual a verdade do ser se
desvela. Ao contrario, os processos de conhecimento passiveis de formalizacdo, tipicos da
racionalidade que da& origem a técnica moderna enquanto mecanismo disponibilizador,
embora também componham uma forma de desvelamento da verdade do ser, permanecem
limitadores, ndo sendo sequer capazes de pensar os fundamentos do conhecimento que advém
daquilo que investigam. Ou seja, na pintura ndo esta retratado tdo somente o utensilio
particular que é o sapato, mas na imagem deste sapato a verdade daquele ente, o que ele é em
si mesmo, acontece por um desencobrimento proprio.

O ser-utensilio do utensilio foi encontrado. Mas como? N&o através de uma
descricdo e comentéario de um utensilio-sapato realmente existente; [...] mas, sim,
somente através do fato de que nos colocamos diante do quadro de van Gogh.
Este falou. Na proximidade da obra estivemos repentinamente em outro lugar
diferente do que habitualmente costumamos estar. [...] O quadro de van Gogh é a
abertura daquilo que o utensilio, o par de sapatos do camponés, é em verdade.
Este ente emerge para o desvelamento do seu ser. Os gregos nomearam aletheia

o0 desvelamento do sendo. N6s dizemos verdade e pensamos muito pouco em
relacdo a esta palavra® (HEIDEGGER, 2010, p.87).

Fica clara, portanto, a partir dessas passagens, a intencdo de Heidegger ao articular o
mostrar-se do utensilio em si mesmo e a relacdo deste com a obra de arte. A obra de arte,
também uma producdo no sentido de moinoig, é privilegiada por ser uma criagdo com
potencial para ordenar e instaurar uma realidade nova, que dificilmente se opera pela
atividade do homem no observar e estar inserido na realidade do seu cotidiano, mas que
apenas ocorre no “deslocamento” desta mesma realidade, proporcionado pela arte. No

entanto, este deslocamento ndo € algo de arbitrario ou pertencente apenas ao ambito da

% Nos dois momentos em que ocorre, neste trecho a palavra Seiende, o tradutor da referida edigéo opta
por traduzir o termo em questdo por sendo. Operamos uma modificacdo na presente tradugdo, mantendo a
traducdo tradicional, qual seja, ente, de modo a evitar confusdes e a tornar a referéncia explicita, dado que
ja nos utilizamos da mesma expressao em momentos anteriores neste trabalho.
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compreensdo subjetiva, mas ocorre pelo desvelar do préprio objeto revelado pela obra, seja
este qual for. Segundo Heidegger, “na obra ndo se trata de uma reprodugdo de cada ente
singular existente. Muito pelo contrario, trata-se da reproducdo da esséncia geral das coisas”
(HEIDEGGER, 2010, p. 89).

Na conferéncia A Questdo da Técnica, Heidegger sugere que talvez somente a arte
possa fazer frente ao destino contemporaneo de fim da filosofia no esquecimento do ser. A
arte, para Heidegger, desponta como o Unico campo que, em um mundo dominado pelo
aparato técnico, ainda permite o livre desocultar de ser — na medida mesma em que “cria” esse
campo —, que mantém a esséncia do carater dubio da verdade como dainfeio, desvelando a

verdade do ser no momento mesmo em gue a oculta.

Laura Moosburguer explica que “a obra ndo so revela o ser do utensilio, mas, ao
revelar o ente como tal, revela-o no seu lugar, no seu ai. [...] Mundo e terra se revelam
entrelagados na obra” (MOOSBURGER, 2008, p. 39). O caréater dubio do conceito de verdade
como aAanbeia, enquanto um simultaneo velar-desvelar do ser, cujo acontecimento na obra de
arte — fator que faz da obra, para Heidegger, um ente privilegiado — fica claro a partir dos
conceitos de mundo e terra. Para Heidegger, a obra de arte é o campo onde a verdade do ser
acontece, em seu movimento de velar-desvelar simultaneo; a verdade do ser acontece na obra.
Assim, Heidegger afirma que a arte é o “pbr-se-em-obra-da-verdade”, pois permite que se
visualize a verdade do ser no desvelar do ente. Em contrapartida, a técnica moderna é uma
abertura do ser refrataria a visualizacdo do seu momento produtivo, do “pér-se-em-obra”. Isso
se deve ao fato de que o “dispor” caracteristico da técnica elimina o momento da

transcendéncia, aquilo que néo é revelado, que ndo esta a mostra:

Nunca haveremos, porém, de avaliar o alcance da esséncia da ciéncia enquanto a
tomarmos apenas nesse sentido cultural. O mesmo vale para a arte. Ainda hoje
costuma-se evocar ambas juntas: arte e ciéncia. E que também se pode
representar a arte como um setor da atividade cultural. Neste caso, porém, nada
se percebe de sua esséncia. Encarada em sua esséncia, a arte € uma sagracéo e
um reflgio em que, cada vez de maneira nova, o real presenteia 0 homem com o
esplendor, até entdo, encoberto de seu brilho a fim de que, nesta claridade, possa
ver, com mais pureza, e escutar, com maior transparéncia, o apelo de sua
esséncia (HEIDEGGER, 2008, p. 39).

Heidegger explica, partindo da analise do acontecimento da verdade na obra de Van
Gogh, que o desvelamento que ocorre a partir da obra de arte € de um tipo completamente
diverso, pois se da a medida que o homem inicia uma “escuta”. E a obra que “fala” ao
homem, trazendo a luz o utensilio naquilo que o homem nédo impde, no que, para este, é

inesperado. A arte € a articulacdo entre o mundo, como ambito do que se desvela, daquilo que,
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a todo momento, se deixa ver, e terra, como 0 que se retrai, aquilo que no ente é oculto, que
existe em potencial, que se mantém obscuro frente ao olhar do homem. De modo que a obra
de arte mantém a tensdo entre encobrimento e desencobrimento, como um combate que
jamais se esgota em qualquer um dos fatores. A racionalidade técnica, iniciada pela metafisica
platonica e radicalizada na modernidade, ignora o encobrimento na pretensdo de tornar

evidentes, de forma imediata, todas as formas de desvelamento do ente em questéo.

Considerando, portanto, o carater ontoldgico da arte enquanto o “p6r-se-em-obra-da-
verdade” do ser, compreende-se que a obra de arte em muito ultrapassa qualquer
determinacdo estética, para se tornar, no desenvolvimento da obra de Heidegger, um ente
privilegiado. Este descreve que “na obra nao se trata de uma reproducao de cada ente singular
existente, [...] trata-se da reprodugdo da esséncia geral das coisas”. A verdade, deste modo,
ndo é, jamais, algo estatico e determinado. A verdade, que se pGe em obra no revelar mesmo
da realidade do ente naquilo que ele &, é essa esséncia que se revela e se oculta. Heidegger
conclui sua andlise da pintura de van Gogh perguntando-se “onde esta ¢ como ¢ essa esséncia
geral, para que as obras se conformem com ela?” (HEIDEGGER, 2010, p. 89). Trata-Se,
portanto, de pensar o carater mesmo dessa esséncia, 0 modo como ela se da a conhecer
especificamente na obra de arte e, afinal, de que forma essa mesma esséncia aponta para a
instauracdo de um novo destino para o0 homem, desvendando outro caminho, que ndo aquele

imposto pela dominacéo técnica.

4.2 ARTE E HISTORIA: O “POR-SE-EM-OBRA-DA-VERDADE”, A LINGUAGEM E O

TRABALHO DO POETA

Vimos, no capitulo anterior, que a conferéncia A Origem da Obra de Arte é o primeiro
escrito de Heidegger a tratar especificamente da obra de arte e do papel que esta representa no
projeto heideggeriano. N&o é exagero afirmar que Heidegger, a partir desse escrito, passa a
desenvolver uma ontologia da arte: a obra de arte € descrita como um ente privilegiado, capaz
de revelar a verdade do ser. Este revelar, contudo, é um “pbér-se-em-obra”. Isto porque a
verdade é revelada em sua esséncia e, para Heidegger, essa esséncia jamais poderia ter um
carater estatico e definitivo. Ao contrario, como a\nfewa, a verdade é sempre algo que

acontece, que se mantém em movimento. Vale ressaltar, inclusive, que a considera¢do de um
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carater estatico da “verdade” é algo que Heidegger aponta como um erro no qual recai toda a

metafisica.

Entretanto, permanece a necessidade de pensar como Heidegger articula esse potencial
da arte com todos os elementos do seu pensamento, tomando o caminho que desenvolvemos
até aqui: considerando que a centralidade da questao acerca da verdade do ser se mantém ao
longo de todo pensamento heideggeriano — surgindo de modos diversos e analisada através de
diferentes focos em seus escritos de maturidade —, Heidegger vincula a essa mesma questdo
analises acerca da modernidade, da técnica e do destino do homem. O filésofo €, nesse
periodo, muito influenciado pelas leituras de Holderlin e Nietzsche. Percebe-se em suas obras,
como afirma André Duarte, “um crescente interesse em compreender ontologicamente o seu

proprio tempo” (DUARTE, 2008, p. 31).

No presente capitulo investigaremos o carater da obra de arte e o papel desta no todo
do pensar heideggeriano. Nosso objetivo é explicitar a forma como Heidegger desenvolve
uma nova concepcao de arte, concepcédo esta incontornavel para a compreensdo do rumo que
toma sua obra, enquanto tentativa de contraposi¢do ao dominio técnico-cientifico da natureza,

que o filésofo compreende como um legado do pensar metafisico.

Hubert Dreyfus explica o carater da obra de arte, para Heidegger, comparando-o ao
paradigma cientifico, como algo capaz de estabelecer campos de reflexdo e guiar praticas.
Entretanto, ao contrario do paradigma, a arte resiste a racionalizacdo e nao pode ser
delimitada com base em um critério ou conjunto de regras®®. E com base nessa especificidade
da obra que Dreyfus opera a nocdo de obra de arte a partir da diferenciacdo, estabelecida por

Heidegger, entre mundo e terra:

Heidegger considera que o modo como a obra de arte requer a cultura para
tornar-se explicita e coerente 0 mundo da obra. Entretanto, considera que o modo
como a obra e suas praticas associadas resistem a tal totalizacdo € sua terra.
Todos os aspectos de um paradigma cultural e das préaticas que este organiza que
resistem a racionalizacéo e totalizacdo sdo incluidas na nogdo heideggeriana de
terra. A terra ndo é uma matéria passiva, mas precisamente 0 que resiste a
tentativa de abstracdo e generalizacdo do paradigma. E, uma vez que nenhuma
interpretacdo pode jamais capturar completamente o que a obra significa, a obra
de arte se torna uma luta entre mundo e terra. Essa luta € um aspecto necessario
do significado inerente as préaticas humanas. E uma luta frutifera na qual o
conflito de interpretagdes configurado gera a histéria de uma cultura
(DREYFUS, 1993, p. 356, tradugdo nossa).

% Cf. DREYFUS, Hubert. Heidegger on the connection between nihilism, art, technology, and politics.
In: The Cambridge Companion to Heidegger, 1993, p. 345.
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Essa passagem toca em alguns dos pontos principais da intencdo de Heidegger ao
priorizar a obra de arte. O “por-se-em-obra” da verdade é o fazer proprio da arte. A obra de
arte € um ente peculiar por evidenciar a tensdo permanente entre mundo e terra. O mundo é
aquilo que estd a cada momento exposto, dado ao conhecimento do homem em um
determinado periodo e sob circunstancias especificas: ¢ o conhecimento “dado”, passivel de
ser delimitado e formalizado, que se reduz ao conceito, acerca do qual é possivel formular
regras. Esta é a forma especifica do conhecimento cientifico — preciso e exato, justamente
porque arrancado do tempo, arrancado de seu fundamento ontoldgico e tornado objeto. Ao
mundo pertencem todas as coisas acerca das quais o homem é capaz de formular um
conhecimento “racional”, na acep¢do mais moderna do termo. A terra, no entanto, abrange
tudo aquilo que aponta para a impossibilidade de tornar “objeto” um ente. Terra, para
Heidegger, compreende 0 que ndo se deixa captar, que resiste ao esgotamento, mas que
guarda do ente elementos cujo conhecimento ainda ndo foi revelado, ou que se deixou revelar,
mas foi esquecido. Trata-se do conjunto de coisas, informacdes e significados acerca deste
mesmo ente que vieram e se foram, todos os elementos que 0 homem n&o alcanca devido as
suas limitacbes proprias, a passagem do tempo ou mesmo a perda de significado ou ao
esquecimento de sentido que existiu, porém, que se perdeu. A terra, nesse sentido, aponta
para a historicidade do conhecimento e para a temporalidade da verdade:

O mundo é a abertura manifestante das amplas vias das decisGes simples e
essenciais no destino de um povo histérico. A terra é o livre aparecer, a nada
forcada, do que permanentemente se fecha e, dessa forma, do que abriga. Mundo
e terra sdo essencialmente diferentes um do outro e, contudo, nunca separados. O
mundo fundamenta-se sobre a terra e a terra irrompe enquanto mundo. Ocorre
que a relacdo entre mundo e terra de modo algum se esgota na unidade vazia dos
opostos que nada tém a ver entre si. O mundo aspira, no seu repousar sobre a
terra, a fazé-la sobressair. Ele ndo tolera, como o que se abre, nenhum
fechamento. Porém, a terra tende, como a que abriga, cada vez a abranger e a
conservar em si 0 mundo. O confronto entre mundo e terra é uma disputa. [...]

No que a obra instala um mundo e elabora a terra, ela é uma instigacdo dessa
disputa (HEIDEGGER, 2010, p. 123).

Assim, para Heidegger, qualquer apreensdo da verdade que atesta a “certeza” de certo
conhecimento acaba por desconsiderar o potencial daquilo que é conhecido: a certeza sé €
possivel a partir da limitacdo, do recorte, na medida em que considera o conhecimento do
mundo, sem olhar para a terra®’. A obra de arte, contudo, é um ente cujo traco mais marcante

€ a ndo sujeicdo a essa “certeza”. Para Werle, o “embate entre mundo e terra” € central na tese

2" A nocdo de terra é cara a Heidegger devido ao seu fator de resisténcia: trata-se de um conceito
complexo, mas com implicagdes profundas em seu pensamento. E a partir da nogdo de terra que
Heidegger defendera o potencial da arte de instaurar um “mundo novo”.
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de Heidegger, justamente porque revela o fundamento ontoldgico do potencial da arte em

instaurar um mundo e se revelar como contraponto ao dominio da técnica:

Terra e mundo funcionam no pensamento de Heidegger como ampliadores ou
amplificadores ontologicos do papel que, na tradicdo estética, assumiram e ainda
assumem as categorias da matéria e da forma como reguladoras da producéo
artistica. A obra de arte ndo significa apenas uma operacdo subjetiva, operada
pelo artista, que aplica conforme suas intences e planos uma forma a uma
matéria, mas € antes a mobiliza¢do da “natureza” como um todo (da terra como a
physis dos gregos) bem como do mundo, sendo o mundo situado como uma
espécie de condensacdo de todas as significagdes possiveis na projecdo do
homem como ser-no-mundo. A terra irrompe, ao modo da physis, na obra de
arte, e é lancada no mundo, como um mundo, de modo que esse irromper e 0 ser
langado geram um combate. [...] Ora, diante desse processo de “posicionamento”
da arte, na qual o homem € convidado a tomar uma posi¢do diante da natureza e
do mundo, poder-se-ia justamente perguntar como se coloca a atitude humana,
hoje corriqueira e dominante, a saber, a que foi determinada na época moderna
(dos Ultimos quinhentos anos) por um outro tipo de experiéncia, isto é, pela
técnica moderna. [...] Se, na arte, 0 homem se expde a terra e a0 mundo, na
técnica ele pretende antes se im-por, embora acabe também inevitavelmente se
expondo, mas de uma maneira bastante perigosa, pois a técnica, juntamente com
a ciéncia, consiste num blogueio e numa quebra da irrupcéo da physis e numa
agressao a natureza (WERLE, 2011, p. 98).

O potencial para articular uma contraposicao é precisamente o que leva Heidegger a
colocar as consideracdes acerca da arte em uma posicdo tdo central em seus escritos de
maturidade. Como explica Dreyfus, é a luta entre mundo e terra que configura a historia de
uma cultura. A cada “momento historial” a terra permite que um mundo novo irrompa. Mas
para isso é preciso que haja condi¢bes para esse irromper. O mais profundo perigo
representado pela técnica moderna € seu poder de embotar essa irrupcao. Heidegger afirma:

Ninguém podera saber se esté reservada a arte a suprema possibilidade de sua
esséncia no meio do perigo extremo. Mas todos nds poderemos nos espantar.
Com o qué? Com a outra possibilidade, a possibilidade de se instalar por toda a
parte a fUria da técnica até que, um belo dia, no meio de tanta técnica, a esséncia
da técnica venha a vigorar na apropria¢do da verdade (HEIDEGGER, 2008, p.
37).

O alastrar da técnica por todos os campos é a formula que impede o anunciar de uma
mudanca, ou, nas palavras de Dreyfus, o surgimento de um novo “paradigma cultural”. E
importante aqui perceber que mundo e terra se influenciam mutuamente. Sob o dominio da
técnica, 0 movimento necessario no mundo para que a terra “gire”, possibilitando o despontar

da origem de um mundo diferente, ndo ocorre.

Heidegger quer combater o nivelamento promovido pela técnica, na medida em que
este embota 0 movimento da terra e a instauracdo do novo. A técnica €, em sua esséncia,
precisamente a recusa do novo. Seu trabalho é controlar o mundo plenamente. No ponto onde

0 mundo comega a anunciar mudangas, abandonando o escopo daquilo que 0 homem explica,
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pois estd dado de antemdo, a esséncia técnica embota essa transformacao. A técnica “mata” a
terra, na medida mesma em que extermina tudo aquilo que ndo se encaixa no padréo
fornecido pelo previamente conhecido. O homem néo quer correr o risco de ver o que
acontece depois da mudanga, entdo impede a mudanca, considerando verdadeiro unicamente

aquilo que ja foi dado e que ja esta devidamente explicado.

A articulacdo pretendida por Heidegger entre obra de arte e historia, na Origem da

Obra de Arte, se anuncia a partir da anélise do templo grego. Neste ponto do texto de

Heidegger esta colocado o problema da temporalidade da verdade. Heidegger afirma que a

verdade ¢ “algo atemporal e supra-temporal” (HEIDEGGER, 2010, p. 91). O acontecimento

da verdade, a abertura do ente em seu ser, ndo pode jamais ser algo determinado e estético.

Pensada em sua origem como um acontecimento, Heidegger compreende que a verdade é algo

historico. Mais uma vez, a obra a ser analisada ndo é escolhida arbitrariamente. O templo

grego, ao contrario da pintura, ndo retrata, ndo figura qualquer objeto. Mas suas ruinas,

mesmo deslocadas de sua temporalidade prépria, permanecem demarcando o lugar ao qual

pertence, a0 mesmo tempo em que evidencia, em si, 0 tempo enquanto passagem: o templo €

a marca da perda do sentido e, simultaneamente, da preservacédo do sentido. Ele expde, por si,
que a verdade ndo esta dada e que ndo é Unica, no revelar do embate entre mundo e terra.

O templo-obra junta primeiramente e ao mesmo tempo recolhe, em torno de si, a

unidade daquelas veredas e referéncias, nas quais nascimento e morte, maldi¢do

e béncdo, vitéria e ignominia, perseveranca e queda, ganham para o ser humano

a configuracdo do seu destino. A amplitude reinante destas referéncias abertas é

0 mundo deste povo histérico. Somente a partir dele e nele é que retorna a si

mesmo para consumar sua vocacgdo. [...] Este surgir e dasabrochar em-si e no

todo, os gregos denominaram, ha muito tempo, a physis. Ela clareia a0 mesmo

tempo aquilo sobre o que e em que o homem funda seu morar. Isso nos

denominamos a Terra. [...] A Terra é aquilo em que se reabriga o desabrochar de

tudo que, na verdade, como tal, desabrocha. Nisso que desabrocha, a Terra vige

como a que abriga. Ai permanecendo, a obra-templo inaugura um mundo e, ao

mesmo tempo, o resitua sobre a Terra, a qual, deste modo, s6 entdo surge como o

solo pétrio. [...] Somente o templo, no seu permanecer-ai, da as coisas sua vista e
aos homens a visdo de si mesmos (HEIDEGGER, 2010, p.105).

Este desencobrimento proprio, o acontecimento do ser que se deflagra na obra de arte
enquanto ambito da luta entre mundo e terra, € compreendido apenas sob a consideracdo do
seu conceito de Ereignis. No ensaio Fenomenologia, Hermenéutica e Metafisica (1983) Hans-

Georg Gadamer discorre acerca deste conceito heideggeriano:

Heidegger emprega o termo Ereignis com um sentido técnico bastante
determinado. Ereignis ndo designa apenas um acontecimento entre outros, um
evento ou uma ocorréncia historiografica qualquer. Ao contrario, ele aponta
originariamente para um acontecimento, no interior do qual o ser se abre em uma
de suas determinacgdes histéricas e o ser-ai conquista 0 seu proprio como o
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fundador da verdade do ser e como guardido da dindmica de seu desvelamento e
de sua retracdo. Heidegger vale-se aqui da presenca de —augen (visdo) e —eigen
(proprio) na etimologia de Ereignis e utiliza o termo para descrever a génese
instantanea de um prdprio ao ser-ai e ao ser em meio a abertura do mundo
(GADAMER, 2009, p. 118).

Ereignis é um acontecimento a partir do qual a verdade do ser se permite visualizar,
ainda que jamais completamente. A obra de arte € uma forma privilegiada de desvelamento,
portanto, justamente devido ao seu carater radicalmente refratario a qualquer tentativa de
esgotamento de significado, pois ainda que permaneca sempre um fazer do homem, a obra
possui uma autonomia que conduz este mesmo homem a constatacdo ndo apenas dos limites
de sua capacidade compreensiva, mas também a percepcdo de que a propria coisa, 0 proprio
objeto, qualquer gque seja, ndo pode jamais se determinar completamente por uma perspectiva

totalizante.

Heidegger compreende, entdo, que ha diversos modos de desvelamento, através dos
quais 0 homem pode iniciar e manter sua tentativa de descobrimento do mundo, mas esta
tarefa nunca estara absolutamente concluida. Ao contrario, é a crenga do homem em sua
suposta capacidade esgotadora de compreensao que constitui a esséncia da técnica. Para fins
de uma critica da epistemologia moderna, Heidegger considera que ndo ha sequer a simples
possibilidade de sustentar, nestes termos, a oposi¢do sujeito-objeto, pois Ereignis é o
acontecimento do comum-pertencer de homem e obra no embate terra-mundo. Ernildo Stein,
na introducdo que escreve para ja citada conferéncia O Fim da Filosofia e a Tarefa do
Pensamento, resume a proposta heideggeriana:

A questdo propria do pensamento para Hegel, tanto quanto para Husserl, foi a
subjetividade, e esta levada a seu momento supremo: o método. Heidegger,
procurando superar os dois, afirma como nova questdo do pensamento a
Alétheia. Com esta palavra compreende ele o sentido, a verdade, o desvelamento,
0 velamento, a clareira do ser, resumindo tudo na palavra sintese: Ereignis

(STEIN, In Heidegger, O fim da filosofia e a tarefa do pensamento, 1973, p.
265).

Ereignis ¢, de fato, a “palavra-sintese” que designa o acontecimento da verdade, cujo
sustentdculo ¢ a obra de arte. A obra de arte ¢ a “janela”, através da qual o homem pode
observar a verdade do ser que se desvela enquanto origem de um novo momento historico.
Como explica Manoel Antonio de Castro, em sua Apresentacdo a A Origem da Obra de Arte:

Nas épocas temos a histéria da verdade como desvelamento e velamento, enquanto
mundo e terra. E ndo e jamais como amorfa cronologia causal historiografica. Esta,
para poder falar do significado causal da historiografia, s6 o pode, embora num
reducionismo causalista empobrecedor, a partir do sentido originario da verdade do

ser como acontecer poético-apropriante, Ereignis (CASTRO, Manoel Antonio de.
In: HEIDEGGER, Origem da Obra de Arte, 2010, p. XXIV).
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E fundamental demarcar aqui que Heidegger é especifico ao designar o ambito a
partir do qual ocorre a luta entre mundo e terra, entre encobrimento e desencobrimento, que
permite ndo que o homem se aproprie da verdade, mas que a verdade do ser se aproprie do

homem mesmo: trata-se da clareira do ser [Lichtung des Seins]

Clareira é 0 meio aberto em que arte e homem apropriam-se mutuamente, pelo deixar-
viger do homem, frente ao ser que se desvela, que instaura um mundo novo. Homem e obra
pertencem ambos a clareia do ser. E esta co-pertenca que permite a abertura originaria que
desvela a verdade do ente em seu ser. Clareira é ainifeio. Mas é preciso ressaltar quao
problematico é pensar no conceito heideggeriano de verdade apenas como desvelamento.
AMpbeia € a palavra grega para verdade; o conceito tradicional ndo abarca o sentido por
Heidegger resgatado e reinterpretado do pensamento pré-socratico. AAn0eio. designa uma co-
pertenca originaria do ser-ai humano e dos entes na verdade do ser e remete ndo somente ao
desvelar originario, mas também ao simultaneo velamento do movimento que o acontecer da
verdade sempre é, pois 0 ndo-encobrimento também “acontece”. A obra de arte compreende,
em si, ambos os instantes, simultdneos, de desvelar e velar. Gadamer, na introducdo que
escreve ao ensaio A Origem da Obra de Arte, reflete sobre esse carater ambiguo:

Tudo isso, ao contrario, deve ser possibilitado apenas pelo fato de o
desencobrimento [Entbergung] e o acobertamento [Verbergung] serem um
acontecer do préprio ser. A compreensdo habitual da esséncia da obra de arte
ajuda-nos a compreender isso. Ai ha expressamente uma tensdo entre a irrupcéo
e o recolhimento, que constitui o ser da propria obra. O vibrante nessa tensao € o
que constitui o nivel de formacgdo de uma obra de arte e gera o brilho pelo qual
ela ofusca tudo o mais. Sua verdade nédo é o plano ficar aberto do sentido. Assim

ela é segundo sua esséncia combate entre mundo e terra, erup¢do e recolhimento
(GADAMER, In HEIDEGGER, A origem da obra de arte. 2007, p. 77).

Desse modo, é possivel falar, na obra de Heidegger, de uma ontologia da arte. A arte,
antes mesmo de um fendmeno estético, € um dmbito originario de abertura, préprio e livre, do
ente em seu ser, que permite que o0 homem compreenda o real a partir de suas diversas formas

de desvelamento. André Duarte afirma:

A arte, portanto, ndo teria que ver em primeiro lugar com o belo e a beleza, tal
como pensado no dominio da estética, nem seria uma imitagdo do belo natural,
mas estaria relacionada com a verdade no sentido do desvelamento, isto é, como
o trazer 0 ente a luz. A novidade tedrica consiste em que ao pensar a verdade
Heidegger ndo mais privilegia o Dasein como o ente que, sendo uma abertura,
torna possivel o encontro e a descoberta dos demais entes. Agora, ao pensar a
verdade, Heidegger privilegia a obra de arte como ente peculiar em torno do qual
ganha forma, consisténcia e acessibilidade o proprio acontecimento da clareira
do ser [Lichtung des Seins] na qual o ser-ai se encontra sempre langado. Ou seja,
mais importante do que pensar o ser-ai como a instancia ontoldgica que opera os
diferentes modos de desvelamento dos entes € a consideracdo de que o proprio
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ser-ai somente “¢” na medida em que ja esta sempre langado no aberto da
clareira do ser (DUARTE, 2008, p. 26).

E possivel perceber, portanto, que as consideragdes heideggerianas acerca do potencial
da arte atingem o ambito de uma andlise historica. Por sua propria esséncia, a obra de arte é
capaz fundar um mundo novo: a partir do Ereignis, e este a partir da obra, tem comeco uma
nova abertura historial do ser. Essa é a possibilidade para a qual Heidegger aponta, ao
considerar a arte como capaz de anunciar e tornar real um mundo diverso daquela
constantemente reafirmado pela metafisica tradicional. O perigo da esséncia da técnica
moderna, em sua mais radical manifestacao, se revela em seu potencial para impedir todas as
possibilidades de surgimento do novo, para embotar a revelagdo de novas formas de
compreensdo da verdade do ser e da relagdo do homem com o real. Heidegger encontra na
arte o ponto de partida de uma possivel resisténcia contra o niilismo e o definitivo
estabelecimento da racionalidade tipica do mundo moderno. A arte, nessa conjuntura, se
converte na possibilidade de instauracdo uma outra origem para o ser e para 0 homem. A

origem da obra de arte é a origem do ser-ai historial de um povo.

Sempre que o ente no todo enquanto o ente mesmo anela a fundagdo na abertura,
a arte aporta a sua esséncia historial como instituicdo. Ela aconteceu no Ocidente
pela primeira vez na Grécia. O que futuramente veio a se chamar ser foi posto
paradigmaticamente em obra. O ente assim aberto no todo foi entdo
transformado em ente no sentido criado por Deus. Isso aconteceu na ldade
Média. Esse ente foi entdo revertido em inicio e transcorrer dos tempos
modernos. O ente se converteu em objeto, assenhoreavel pelo calculo e
absolutamente decifravel. A cada vez, rebentou um mundo novo e essencial. A
cada vez a abertura do ente teve de se direcionar no proprio ente através do
firmamento da verdade na forma. A cada vez aconteceu o ndo-encobrimento do
ente. Ele pde a si em obra, e a arte consuma esse por. Sempre que a arte
acontece, isto é, quando um inicio &, vem um abalo na histéria, histéria tem
inicio pela primeira vez ou novamente. Historia ndo significa aqui a sequéncia
sucessiva de incidentes quaisquer no tempo, por mais importantes que sejam.
Historia € o demovimento [Entriickung] de um povo para o que lhe é dado como
tarefa enquanto insercdo no que lhe é entregue [Mitgegebenes] (HEIDEGGER,
2007, p.57-58).

A arte deixa a verdade originar-se. Segundo Heidegger, a arte €, simultaneamente,
sujeito e objeto do pbr-se-em-obra da verdade. A verdade, desse modo, ndo surge através de
um metodo. Nem mesmo é possivel a consideracdo do homem enquanto mero sujeito, pois é a
obra que possibilita a abertura do acontecer da verdade e conduz homem e ser a co-habitarem.
Mas para que a obra se afirme como tal, 0 homem precisa se abrir ao que naquela se inaugura.

Quanto mais isoladamente a obra se mantém em si, firmemente estabelecida na
forma, quanto mais puramente parece cortar todas as relacdes aos homens, tanto
mais simplesmente entra no aberto o choque — que esta obra é -, tanto mais
essencialmente sobrevém o insuspeitado e o0 que até entdo parecia insuspeito vem

abaixo. Mas esse multiplo chocar ndo tem nada de violento; pois, quanto mais
puramente a propria obra é levada para a abertura do ente aberta por ela mesma,
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tanto mais simplesmente nos insere nessa abertura e a0 mesmo tempo nos
arranca do habitual. (HEIDEGGER, 2007, p. 49).

Dai se depreende o porqué de a virada heideggeriana, que, a partir dos anos 1930,
abandona a analitica existencial em vista da elaboracdo de uma ontologia da arte, conferir ao
problema da linguagem um carater central. O desafio de pensar as formas como esse
“acontecimento” da verdade do ser, com potencial para instaurar a origem de uma nova
historia do ser enquanto fundamento para o surgir de um novo comeco historial para 0 homem
¢ diretamente implicado pelo desafio de se desvincular de um modelo tradicional de
linguagem que afirma a verdade enquanto “adequacdo” e impede a apreensdo do comum-

pertencer entre ser e pensar, elaborado sob a ideia de clareira do ser no conceito de Ereignis.

Igualmente profunda é a tentativa de se derrubar as concepcdes sedimentadas pelo
pensamento metafisico, que se mostram insuficientes para comportar essa tentativa radical de
transformacédo do aparato tedrico-conceitual que fundamenta o que se convencionou chamar
de “verdade” — primeiro passo do projeto heideggeriano de superagdo do niilismo e do destino

anunciado pela esséncia da técnica.

Assim, permanece uma questdo ainda a se pensar. O projeto ontoldgico de Heidegger
desloca as bases da compreensdo de sua tradicional acep¢do normativo-metodoldgica; a
compreensdo da verdade enquanto dinbeio envolve o entendimento do co-pertencer de
homem e ser na clareira do ser. A clareira é o horizonte compreensivo que se descortina
através da obra de arte, na medida em que esta expde o movimento de velar-desvelar
caracteristico do combate que, a todo momento pré-anuncia e imp6e os fatos que estruturam a
histéria do homem e sua realidade cotidiana. A abertura promovida pela arte é inseparavel da
existéncia do homem em sua totalidade, mas, independente deste, compfe um movimento
ontoldgico de abertura do ser em seu ambito originario de velamento e desvelamento que
apenas na obra de arte encontra seu potencial de instaurar uma nova historia da verdade do
ser. Tornou-se famosa a afirmagdo de Heidegger de que “a linguagem ¢ a casa do ser”
(HEIDEGGER, 2003, p. 127). Ocorre que 0 co-habitar entre homem e ser, na abertura
instaurada pela obra de arte, s6 é compreensivel através da consideragdo de uma nova
concepcao de linguagem. A relagdo do homem com a obra representa, deste modo, uma

radicalizac&o do vinculo entre ontologia e linguagem®.

%8 Este vinculo ndo ser4 amplamente tematizado neste trabalho. No entanto, é notavel a dedicacdo
conferida por Heidegger, ao longo de toda a sua obra, ao desenvolvimento de uma concepcdo de
linguagem que se afaste daquela sedimentada pela mesma metafisica que Heidegger pretende “destruir”.
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A obra é capaz de comunicar sua abertura ao homem apenas porque a linguagem € a
“casa” do ser. A linguagem ndo apenas nomeia 0 que cada coisa é. Ela € o solo comum que
permite o vigorar desse ser, pois € a linguagem o horizonte comum originario, que permite ao
homem o entendimento de sua prépria historia como um acontecimento do ser. Heidegger se
afasta da acepcao que se solidificou ao longo da histéria da filosofia, que toma a linguagem
apenas por seu carater instrumental e designativo, para tornar a experiéncia da verdade do ser

fundamentalmente uma experiéncia com a linguagem.

Heidegger explica o carater fundante da linguagem sob a interpretagdo do Adyog
heraclitiano, como uma dimensao origindria, ja apontada pelo pensamento pré-socratico e
esquecida pela metafisica, lugar comum do qual homem e ser fazem parte e que 0s constitui.
E que somente através do qual o homem se torna apto a compreender o0 mundo. O Adyoc € a

morada do ser.

A influéncia de Heréclito no pensamento heideggeriano é particularmente evidente no
ensaio Logos (Heréaclito, fragmento 50), de 1951. Neste escrito, Heidegger aponta para a
conexdo entre o conceito originario de verdade e o sentido heraclitiano de Adyog.. Em Ser e
Tempo, como vimos, Adyoc ndo é uma aptiddo do homem para a fala, mas algo que concerne a

estrutura do Dasein engquanto ente capaz de compreender.

No entanto, na conferéncia sobre Heraclito, Heidegger defende o entendimento de
Aoyoc enquanto proposicdo recolhedora. Isso representa uma alteracdo radical na ideia
presente em Ser e Tempo, na medida em que o discurso é o que permite que o real se ponha,
em seu conjunto, em sua disponibilidade. Heidegger ressalta, evidentemente, que a
contrapartida desse ato de dispor é um recolhimento. Heidegger, ao se referir ao conceito de
Adyog, fala deste como o que leva o fendmeno, isto €, “aquilo que se da a conhecer, a aparecer

por si mesmo, a brilhar a luz de seu mostrar-se” (HEIDEGGER, 2008, p. 188).
Heidegger explica a relacdo mencionada acima:

Ao deixar dispor-se o disponivel, como tal, 0 Adyoc desencobre o vigente em sua
vigéncia. Ora, todo desencobrimento é aAffeio. Adyog e aiibelo S80 0 mesmo.
[...] Adyog é simultaneamente desvelar e velar (Heidegger, 2008, p. 195).

A analise da linguagem como fundamento ontolégico de toda compreensdo de mundo é algo de vital
importancia para o projeto filos6fico de Heidegger como um todo. Sobre escritos de maturidade em que
Heidegger investiga a relacdo entre linguagem, arte e compreensdo da verdade do ser. Cf. HEIDEGGER.
A Caminho da Linguagem, 2003.
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O carater dubio do jogo velar-desvelar do conceito heraclitiano de Adyoc se deve, para
Heidegger, ao fato de que a linguagem funda a possibilidade mesma de que o ser se revele. A
linguagem ndo é um elemento de que se vale a obra para comunicar o desvelamento da
verdade; a verdade sO6 € possivel porque é linguagem. O conceito de verdade possui,
originariamente, uma identificagdo com o conceito de Adyoc: a verdade do ser nunca se
desvela enquanto dado fixo, que, entretanto, carece de um ambito de validade pelo fato de que
esta estritamente relacionada ao ente em suas categorias; porém, se constroi no movimento de
compreensdo que é de continuo o desenrolar-se e atualizar-se de uma pré-compreensao, um
desvendar das diferentes formas de desencobrimento da prépria coisa, que ndo se deixa captar
completamente, ndo por possuir um ambito absolutamente inatingivel, mas porque ndo se
permite esgotar em uma Unica formulacdo, em uma apropriacdo Unica do real. Loparic
discorre acerca do conceito de Adyoc, apresentando uma espécie de “visdo panoramica” da

proposta heideggeriana:

O retorno aos pré-socraticos permite a Heidegger recuperar um espago de
manifestacdo do ente no seu todo, que posteriormente teria sido encoberto pela
objetificacdo do ente pelo uso do aparelho conceitual da metafisica, que seria o
originario: a physis, a natureza. Aqui as atividades humanas sdo suportadas e
guiadas por um principio de unidade em cada um de nés, o qual, por sua vez,
repousa num Gnico Logos, que junta e reine 0s entes de modo a possibilitar que
se manifestem eles mesmos, individualmente, a partir de si mesmos, mas num
Unico mundo. Em particular, o Logos € a regido na qual e a partir da qual o
homem se constitui como um si-mesmo e recebe suas préprias possibilidades de
ser e de deixar ser, produzindo obras. E também nessa regi&o que acontece o que
se chama de histéria da humanidade ocidental, cujo eixo central é a acontecéncia
do esquecimento do Logos e, por conseguinte, da fenomenalidade do ente e do
ser do ente. Um traco essencial dessa regido € o de ela ndo ser humana
(LOPARIC, 2004, p. 57).

Reconsiderando, finalmente, que a obra de arte é, por exceléncia, moinoig, enquanto
um fazer/saber que permite que o homem alcance uma dimensdo mais originaria de abertura
da verdade do ser, toda obra de arte é, para Heidegger, essencialmente poética. E sob essa
forma de compreensdo do carater da obra de arte que Benedito Nunes explica o sentido de se

considerar a linguagem a ““casa” do ser:

E no didlogo que a dimensdo do simples se aproxima, e que a poesia, cOmo
linguagem, acontece historialmente. Mas ndo é a linguagem, como acontecer que
se produz originariamente, a essencializacdo do ser — a poiesis na histdria — para
a expressdo da qual usa Heidegger a palavra Ereignis, querendo indicar a juntura
do ser e do tempo? E 0 que é essa juntura na linguagem — o Ereignis — sendo o
acesso ao sentido, como transporte de significacdo, em que consiste toda
metafora como semelhanca na diferencga? [...] Toda proximidade é proximidade
ao ser e a linguagem como acontecimento (Ereignis) essencial, a juntura que
aproxima e distancia, espaceia e temporaliza, abrindo e mantendo a diferenca. Sé
nesse contexto verbal sdo traduziveis duas das principais metaforas
heideggerianas, que se encontra na Carta Sobre o Humanismo: a linguagem € a
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casa e 0 homem o pastor do ser. A casa (Haus) indica a0 mesmo tempo o lugar —
a linguagem, que abriga, mantém, e preserva o ser ao qual pertence, e 0 minimo
espaco que a separa, diferenciando-a do ser (NUNES, 1986, p. 273).

E aqui interessante considerar a polémica afirmacdo de Heidegger, presente no ensaio
O Que Quer Dizer Pensar, de que a ciéncia ndo pensa, considerando que um pensar auténtico
ndo pode excluir qualquer dimenséo de desvelamento da verdade, pois tal exclusdo s6 poderia
surgir de uma compreensdo problemaética e limitada do que seja a “verdade”. Contudo, 0
poeta é 0 homem que verdadeiramente pensa. Este ndo teme o perigo de adentrar um mundo
novo e desconhecido, ao qual ndo domina, mas que, dentro do qual, no vislumbrar da verdade
do ente em seu ser, permite que o ser autenticamente se revele e oculte no que lhe € mais

proprio.

O poeta, para Heidegger, faz uma experiéncia pensante com a linguagem, que se
desdobra na unica possibilidade de uma experiéncia com o ser. Esse pensamento, que deve
permitir que o ser fale por si, € um pensar que em tudo difere do pensar da racionalidade
técnica que a cada momento se reafirma. Uma nova abertura, a instauracdo de um mundo que
articule homem e ser, que ocorre a partir da arte que pde a verdade em obra, é passivel de se
vislumbrar apenas a partir de uma atitude deste mesmo homem, o poeta que se mantém aberto
a escuta do ser, ao invés de arrancar do real apenas o modo de desencobrimento que
anteriormente lhe imp6s. O poeta é o individuo capaz de abrir a terra, de apontar para
possibilidades historicas pre-figuradas. O poeta nada determina, mas vislumbra e aponta para

0 destino historial de um povo.

Assim, a tese heideggeriana acerca do acabamento historico ao qual a metafisica
conduziu o mundo moderno alerta para as possibilidades de significacdo do real que se
instauram a cada momento historico, que se deixam evidenciar prioritariamente a partir da
arte. Este estado de coisas se torna mais evidente a partir do direcionamento que tomam 0s
ultimos escritos de Heidegger, com considerac6es acerca da obra de Nietzsche e Hegel. Séo
textos que discorrem sobre o destino historial do homem, a questdo do dominio da técnica e a
forma como a metafisica culmina, na modernidade, como deflagracdo do total esquecimento
do ser nas engrenagens do esgotamento das possibilidades de compreensdo. Assim, Heidegger
investiga o horizonte de sentido instaurado pela obra de arte através da sua preocupagdo com
0 desenvolvimento de uma nova ontologia. O surgimento de um novo momento da histéria do
ser, cuja possibilidade se deixaria antever através do novo olhar voltado a arte, envolve, em

ultima instancia, o horizonte compreensivo que esta mesma abre enquanto instauradora de um
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modo de desvelamento caracteristico. Zimmerman assim alerta para a importancia da

linguagem no todo do pensar heideggeriano:

A genuina criagdo é linguistica: apenas poetas e fildsofos podem falar da
instauracdo de um novo mundo. Tal criatividade mundano-historial ndo é
produto da genialidade de um induviduo, contudo. A criatividade é fruto do
poder linguistico-ontologico que age através dos individuos “criativos”. Para
Heidegger, portanto, a humanidade ndo possui a linguagem ou a “diz” como uma
ferramenta; antes, ¢ a linguagem que “possui” a humanidade. O dom da
linguagem representa, a0 mesmo tempo, 0 maior presente e 0 maior perigo para a
humanidade, pois a perda com uma relagdo adequada com a linguagem conduz a
catastrofe espiritual e social (ZIMMERMAN, 1990, p. 114).

Assim, a explicacdo acerca da forma como o homem vislumbra este acontecimento
instaurador dependera de uma experiéncia de compreensdo que é fundamentalmente uma

experiéncia com a linguagem.

A poesia constroi a esséncia do habitar. Ditar poeticamente e habitar ndo apenas
ndo se excluem. E mais do que isso. Ditar poeticamente e habitar se pertencem
mutuamente no modo em que um exige o outro. “Poeticamente 0o homem
habita”. E nds habitamos poeticamente? Parece que habitamos sem a menor
poesia. Se é assim, serd mentirosa e ndo verdadeira a palavra do poeta? N&o. A
verdade de suas palavras se confirma da maneira mais inacreditavel. Pois um
habitar s6 pode ser sem poesia porque, em sua esséncia, o habitar é poético. Um
homem s6 pode ser cego porque, em sua esséncia, permanece um ser capaz de
visdo. Um pedaco de madeira nunca pode ficar cego. Se, no entanto, 0 homem
fica cego, entdo sempre ainda se pode colocar a pergunta se a cegueira provém
de uma falta e perda ou se consiste num excesso e abundancia desmedida. No
mesmo poema em que reflete sobre a medida para todo medir, Hélderlin diz
(versos 75-76): “Edipo-rei tem um olho a mais”. E possivel que nosso habitar
sem poesia, que nossa incapacidade de tomar uma medida provenha da estranha
desmedida que abusa das contagens e medi¢des. Em todo caso, s6 podemos fazer
a experiéncia de que habitamos sem poesia e em que medida isso acontece, se
conhecemos 0 poético. Se e quando uma virada nesse habitar sem poesia ha de
acontecer, isso s6 devemos esperar prestando atengdo ao poético. Como e em que
extensdo nosso fazer e nosso deixar de fazer sdo partes ativas dessa virada, isso
sO devemos esperar prestando atencdo ao poético. Como e em que extensao
nosso fazer e nosso deixar de fazer sdo partes ativas dessa virada, isso s6
podemos garantir levando & sério o poético (HEIDEGGER, 2008, p. 179).

Acerca da tarefa Gltima da filosofia, questdo também levantada por Heidegger e
descrita como resgatar as possibilidades de pensar a instauragdo do novo, Gadamer escreve
sobre aquilo que pensamos ser, em Ultima instancia, a intencdo principal do pensamento
heideggeriano como um todo: a emergéncia de se refletir sobre a necessidade de uma
transformacéo do atual estado de coisas, sob pena de que a cegueira do homem para com sua
propria ruina seja apenas o catalisador de que esta precisa para sua real consumacao.

A partir da poesia de da retérica de Holderlin, ele [Heidegger] procurou
conceptualizar como uma salvacdo a sua propria visdo de um novo pensamento e
de um ser do homem ligado ao morar, a sua prdpria visdo de uma nova

convivéncia. Se nds perguntarmos agora em conclusdo qual é a tarefa que
permanece para nos todos, nesse caso sempre me parece Um pouco cego que as
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pessoas me perguntem o que ainda temos afinal a aprender com Heidegger. Se ao
menos pudéssemos aprender com ele! Nao se trata aqui de aprender, mas de um
saber-fazer. Em todo caso, deveriamos tentar remontar como ele em nosso
pensamento a experiéncias originarias da propria vida, enfrentar a exigéncias da
vida social e politica e romper em tudo isso com o academicismo das avaliacfes
e opinides ja prontas e concebidas por meio da liberdade do juizo intelectual —
mesmo correndo o risco do préprio erro. N&o acredito na linguagem universal da
humanidade, assim como ndo acredito em um clima gerado artificialmente para
todos os habitantes da terra. Mas acredito que a humanidade pode aprender a
partir de suas proprias experiéncias. Ha experiéncias originarias para todos o0s
homens em todas as linguas. Todos aqueles que falam uns com o0s outros ou que
falam também conosco sabem venerar o ouvir — assim como sabem respeitar e se
corresponsabilizar por aquilo que encobre o futuro comum (GADAMER, 2010,
p. 39).
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5. CONCLUSAO

Se estende indefinidamente o debate entre comentadores de Heidegger sobre em que
termos ¢ possivel falar da “continuidade” no pensamento deste filosofo. A transformagao
operada pela Kehre € vista de modos diferentes e as interpretacées que dai surgem conferem

maior ou menor foco a questdes especificas presentes na obra de Heidegger.

E notavel que, neste trabalho, apontamos para a existéncia de uma continuidade
tematica no pensamento heideggeriano. Contudo, nunca é demais ressaltar que esta
continuidade ndo se deixa ver a principio. Dai a origem do longo debate acerca da
“continuidade”. Esta, de fato, ¢ de cunho mais fundamental, se deixando visualizar apenas na
observacao cuidadosa dos elementos que, da base, impulsionam as pesquisas de Heidegger
para tal ou qual campo, com o passar do tempo. A superficie, ao contrario, sempre revela

arriscadas variagdes de percurso durante a evolucao de seu pensamento.

Como buscamos defender ao longo da presente pesquisa, a preocupagdo que move o
pensamento heideggeriano desde sua juventude é uma recolocacdo da questdo acerca do
sentido do ser. Mesmo nos momentos em que seus escritos se voltam de forma mais explicita
para a praxis e para um pensar mais politico e pragmatico, seu plano de fundo é sempre a
necessidade de uma reelaboracdo da ontologia, da recolocacdo da metafisica sobre novos

fundamentos.

Contudo, essa motivacdo ontoldgica ndo diminui o valor do interesse politico de
Heidegger. Pelo contrério, ela o torna ainda mais radical. A necessidade de retomar o
guestionamento acerca do sentido do ser esta intimamente vinculada a busca pela origem de
uma nova e melhor realidade histérica para o homem. E possivel ir mais além: para
Heidegger, o sucesso de ambas as tentativas sO e possivel na medida mesma em que

caminharem juntas.

E aqui que a arte se torna central no pensamento heideggeriano. N&o ha, jamais, no
trabalho de Heidegger, o abandono de qualquer questdo fundamental de Ser e Tempo. O que
ocorre com a Kehre é, como ressaltamos, uma mudanca de foco. Heidegger se da conta do
extremo alcance, de quéo longe deve chegar a sua primeira constatacdo de que a pergunta
pelo sentido do ser ndo pode, em hipdtese alguma, se separar da realidade mais mundana,

daquilo que, mais basicamente, se refere a vida do homem, sem pagar o pre¢o de permanecer
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irremediavelmente fora do alcance deste mesmo homem. Ocorre que, a partir da década de 30,
Heidegger reconhece a arte como o elemento “integrador” que faltava: é na arte que
Heidegger vé a ponte — que é preciso atravessar constantemente, em idas e vindas — entre as
questdes que dizem respeito a busca do sentido do ser e a dimensdo pratica da vida do
homem, da histéria e do destino do homem. A arte ¢ o “local” em que homem e ser se
encontram: ¢ a “casa do ser” e o homem deve nela habitar para fazer frente aos problemas

para 0s quais seu tempo historico reclama solugdes.

Tais problemas ndo sdo de ordem meramente individual. Como vimos, Heidegger
constata que o “progresso” em vista do qual se desenvolvem a ciéncia e a técnica ndo deixa
qualquer espaco para a afirmacdo da esséncia do homem. A esséncia da técnica representa
uma ordenacdo que controla o0 homem, na mesma medida em que este julga possuir o
controle. A “outra face” desse dominio da técnica ¢ a ilusdo de que o avango tecnologico € o
caminho que conduz para a plena realizacdo e felicidade humanas. No entanto, o que se
conclui a partir de uma visada historica, e Heidegger o percebe, é a perda de todas as
possibilidades de realizagdo humana no maquinario dominador da técnica. A técnica moderna,
como Heidegger insiste em apontar em seus escritos sobre Nietzsche, ¢ um fim em si. O
“progresso” para o qual a técnica conduz ndo € outro além da escravizagdo do homem por seu
proprio aparato. A esséncia da técnica € o “mecanismo” tipicamente moderno no qual o

homem perde a si mesmo em meio as engrenagens. E, por vezes, parece querer perder-se.

A obra de arte, em contrapartida, oferece o horizonte no qual se firmam as esperancas
de Heidegger na instauracdo de um novo comego para 0 homem. Sim, porque para que O
homem se liberte do destino que se anuncia, uma nova origem histdrica deve se anunciar
também. Entretanto, Heidegger ndo opera a tentativa idealista de um “salto” para o novo. Ao
contrario, esse novo comego, que deverd ser aberto a partir de uma “escuta” do homem para
aquilo que a arte “diz” sobre ele proprio, ndo pode ocorrer sendo como resultado outro da
mesma catastrofe. Ndo se trata de buscar outra realidade, mas de ver a esperanca de
transformac&o na realidade mesma que se deseja superar. E por esse motivo que todos aqueles
que estudam a obra de Heidegger ressaltam, incansavelmente, a citacdo que este faz dos
famosos versos de Holderlin. N&o se trata de fugir do perigo, mas de nele encontrar a

salvacao.

Dai que o homem que mora na “casa do ser”, para Heidegger, € o poeta: este €, por

exceléncia, o individuo capaz de atingir a realidade mais elevada sem nunca tirar os pés do
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chdo. Heidegger, entretanto, ndo tem um discurso dos mais otimistas. Seu pensamento —
apesar de apontar para aquela que seria a Unica saida em meio ao perigo extremo ao qual o
homem esta entregue em uma era na qual sua vida é reduzida a algo miseravelmente pequeno
frente ao imensuravel poderio da maquina — ndo chega a afirmar categoricamente uma
possibilidade de sucesso. Hubert Dreyfus, cujo artigo é citado em nosso trabalho, é defensor
da tese na qual Heidegger demonstra que o homem ndo domina a técnica, apesar de té-la
criado, e que um novo tipo de relacdo com a técnica é possivel. Esta ndo seria, de todo, nem
uma fatalidade, nem uma catastrofe incontornavel. André Duarte, por sua vez, defende que o
trabalho de Heidegger envolve ressaltar o potencial da arte na abertura de um novo horizonte
historico, de uma abertura epocal do ser, um “acontecimento” transformador, como ja teria
ocorrido outras vezes no passado; e a arte caberia essa tarefa na nossa era. Hans-Georg
Gadamer ressalta, por sua vez, o papel privilegiado da arte: esta é capaz de instaurar novas e
auténticas formas de compreensdo da verdade, muito embora sua legitimidade tenha se
perdido ao longo da tradicdo; dai que esta transformacdo na forma como o homem

compreende o mundo € o primeiro passo para a verdadeira — e necessaria — mudanca.

Mas mesmo sem afirmar a “salvagdo” do perigo, notamos que, seja qual for o angulo a
partir do qual a obra de Heidegger é observada, algo sempre se reafirma. Sua obra ndo apenas
ressalta o carater filoséfico da constante busca pela compreensdo do préprio mundo, da
prépria realidade que €, a0 mesmo tempo, um retorno ao conhecimento adquirido e um olhar
desconfiado para o seu ponto de partida, para suas proprias bases. Ha4 também no pensamento
de Heidegger o anlncio da necessidade de se construir o novo, a busca pela mudanca, a
tentativa de desvendar possibilidades de transformacdo e mesmo ressaltar sua urgéncia, ainda
que tal transformacdo ndo se mostre imediatamente possivel. Compreendemos, finalmente,
que é a forma através da qual a filosofia, em cada época, busca responder aos problemas de
seu tempo que mantém cada pensamento, cada obra ou sistema filoséfico, perfeitamente atual,
muito embora o tempo ndo deixe de impor sua forga sobre o curso da histéria. Heidegger,
para nos, ainda tem muito a dizer sobre 0 nosso tempo e, talvez, sobre 0 nosso futuro. Basta,

como ele fez questdo de alertar, que permanegamos na escuta.
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