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“O objetivo do ensino das artes, para a concepeéagogica essencialista, ndo é a formacao
de artistas, mas o dominio, a fluéncia e a compéemstética dessas complexas formas

humanas de expressao que movimentam processa®sfeignitivos e psicomotores.”

(JAPIASSU, Ricardo. p.31, 2010)



RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo observaiagar e idear como o teatro no
Ensino Fundamental |, diante das diferentes lingnagpropostas pelas escolas, pode

contribuir de modo a desenvolver uma educacaogeida.

A pesquisa partiu do conhecimento de que a EMEE&8io Vieira de Camargo”, por
muitas vezes se distanciar das necessidades dossatin seu desenvolvimento fisico e
mental devido ao excesso de projetos e salas ngawesraba por desfavorecer as relagbes
existentes no cotidiano que promovem aprendizagjgnsgicativas.

O teatro, através dos jogos teatrais, antes dens&wdisciplina usada como ferramenta
pedagdgica no auxilio dos conteddos e temas tres@se goza do mérito de poder

transcender porque desenvolve corpo-mente/ emdcsmesitivo, potencializando o ser.

Buscou-se através da metodologia, pesquisa- agaestigar a importancia das

atividades teatrais no desenvolvimento do sujeftareanizacao da escola.

Palavras chave Sequéncia dos jogos, apreciacdo artistica, aolb@oimento, escola

humanizada, crianca.
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INTRODUCAO

Através de observacdes realizadas do cotidianolagsgerificou-se que algumas
escolas de Ensino Fundamental | de Tatui tornagshagares tensos, visto as mesmas serem

um espelho da sociedade que as encerra.

Dificuldades de aprendizagens, diferencas fisica®stgualdades socioeconémicas,
gue poderiam ser fatos subsidiarios de um conhetomegensivel, ao serem dissimulados
dentro desses espagos, geram intolerancia, pretmreevioléncia. Condigbes estas que
revelam o quanto uma educacéo afastada da viderseuvazia e reprodutora. Ou seja, existe
uma grande discrepancia sobre o que se esperaudo & o que se oferece como

oportunidade de conhecimento.

O trabalho que se apresenta com o tema “O TeatrBnsmo Fundamental |- um
processo diante das diferentes formas de apretelara intencéo de pesquisar as atividades
teatrais na escola (jogos teatrais e apreciacé&tica) e suas contribuicdes para a construcao
de um ser humano mais feliz e consequentementeeso@a mais afetiva e harmoniosa.
Para isso, observaram-se alunos do Ensino Fundaimedd EMEF “Accacio Vieira de

Camargo” do municipio de Tatui.

O objeto de pesquisa € a investigacao das ativsdad¢rais dentro e fora do ambiente

escolar.

As questdes norteadoras foram: Como o0s jogos igapadem levar a um
conhecimento mais sensivel de si? Como a apreceat@tica, através da interpretacdo dos
elementos é capaz de proporcionar reflexfes solereabre o outro num mundo passivel de

transformacdes, de modo a dar um novo significaddado sujeito?

Constatou-se que o teatro nesta escola (EMEF “Amcdieira de Camargo” do
municipio de Tatui) na maioria das vezes € vistoaee existisse fora do contexto escolar ou
como um processo a parte da educacdo, fato motitzddez pela falta de formagédo dos
professores, estrutura fisica do local e descontesttp dos beneficios de tais acoes.

Diante de tais questionamentos e observacoesgasté o valor desta pesquisa, visto
o teatro, por sua qualidade efémera (de proporciasaelacdes experiéncias exclusivas) e

reflexiva sobre saberes sensiveis urge ser trat@mlhas ambientes escolares como processo



na construgdo do didlogo, respeito e autonomiavitids as incriveis demandas colocadas
hoje a escola, corremos o risco de professoresn@alficarem exauridos ou automatizados,
sem perceber que isso esta ocorrendo. Experimestpgos teatrais em sala de aula pode
trazer novo alento.” (KOUDELA, 2006. p.20)

Durante as Disciplina Estagio 3 e 4, observou-se ajtavés das atividades teatrais
(oficina de jogos, apreciacdo artistica e apreséetaa comunidade) com os alunos, o
comportamento intrapessoal e interpessoal modditaproporcionando maior qualidade nos

relacionamentos.

Sera entdo, que por meio das atividades teatramqwe-se nas criancas saberes

diferentes do ensinado no cotidiano escolar?

E quais sdo os saberes promovidos pelos jogos gescala esta deixando de
aproveitar? “... 0s jogos ajudam a desmecanizdQ&mwrpo e da mente alienados as tarefas
repetitivas do dia-a-dia, especialmente as doltralmas condi¢cdes econbmicas, ambientais e

sociais de quem os pratica”. (BOAL, 2008, p.16)

Podemos entdo, considerar a experiéncia destdhisabamo uma oportunidade para
refletir e desenvolver propostas para a educagégrad do sujeito, onde o cotidiano da vida
experienciada na escola através das atividademite&ttanscenda os muros da mesma em
dire¢cdo a um mundo melhor.

[...] o que se pretende discutir por essa via @antp uma educacéo voltada para o
sensivel pode, pela recuperacdo de velhas técpmaslares, contribuir para um
melhor aproveitamento daquilo que se tem a volta) @ consequente diminuicao
desse desmedido desperdicio tdo corriqueiro deansssiedade contemporanea.
Saber perceber o0 mundo ao redor, em termos dogiamte substancias que o
compdem, coletando-as e trabalhando artesanalncenteefeito numa maneira de
estabelecer vinculos mais sensiveis com a natukegam, a ecologia, a sensibilidade
e a educacao revelam o quéo interligadas podem sstado forem tomadas como

partes independentes de um conhecimento fragmergadesvinculado da vida de
cada um. (DUARTE JR, 2006, p.31)

Diante desse olhar, o teatro € um processo auslidds conteddos estabelecidos
pelos curriculos, ou seja, caminha de encontraaadgr caréncia que temos de nos conhecer

enquanto pessoas e capazes de realizacdes trandtoas.

Desse modo, esta monografia dividida em trés dapitlestina-se a direcionar o olhar

para diferentes formas de aprender a viver e aiemnv

No primeiro capitulo sera destacada a importanogjogos na aprendizagem e sua
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contribuicdo no desenvolvimento fisico e mentatdanca. Como as atividades com jogos
teatrais estimulam a aprendizagem atingindo o indag infantil através do faz de conta e
permitindo a crianca viver sua realidade, seus a®ré fantasias, de forma trabalhar a

sensibilidade, o estimulo, os limites, a motivag&oegras, etc.

O segundo capitulo, ressalta uma experiéncia deciagao artistica fora da escola.
Salienta como as atividades teatrais possibilitategrar aluno, professor, criando um
ambiente que estimule a socializagdo, a comunicagsipontanea, a criatividade e

aprendizagens prazerosas, pois junta a teoridiagra

Quanto ao terceiro capitulo pretende-se refletires@ humanizacdo da escola atraves
do teatro quando por meio das atividades teatpaitencializa o ser como um todo (corpo-
mente/ emocional-sensitivo) possibilitando-o a efrew caminhos para a transformacao de si

e consequentemente de sua realidade.

CAPITULO 1



A IMPORTANCIA DOS JOGOS NA APRENDIZAGEM

“[...] hoje a maioria dos fildsofos, socidlogospdigos e antropélogos concordam em
compreender 0 jogo como uma atividade que contérsi emsmo o objetivo de decifrar 0s
enigmas da vida e de construir um momento de esiusi e alegria na aridez da caminhada
humana. Assim, brincar significa extrair da vidanhama outra finalidade que néo seja ela
mesma. Em sintese, o0 jogo é o melhor caminho paraiacdo ao prazer estético, a

descoberta da individualidade e a meditacao indigid (ANTUNES, 2010, p.36)

O presente capitulo destina-se a refletir sobma@itancia da sequéncia dos jogos
aplicados a fim de que a crianca se desenvolva aomaodo (corpo- mente/ emocional-

sensitivo).

Durante estagios em escolas formais e informateateo e mesmo dentro deste curso
de licenciatura, pode-se notar que 0s objetivosjalgpss estdo geralmente presentes com o
intuito de aquecimento, resolugdo de cena e trassimide conteddo, mas ndo se observou
como processo em beneficio de conhecimentos sabEenbora tais dindmicas promovam
sempre um momento de prazer e sO por isso sefigaate, para um professor atento €
construir espagos que permita ver, perceber e si@en outro em nds. A escola do homem

contemporaneo deve ser uma escola onde a toni@s Swontros e as trocas pessoais.

Neste momento, em que se discute a reformulacdoutess de pedagogia no pais, €
oportuno chamar a atencdo para a necessidade templer a especificidade das
linguagens artisticas no curriculo minimo necessariformacdo profissional do
professor alfabetizador e das séries iniciais donerfundamental [...] Cabe, entéo o
apelo para que os colegiados desses cursos dissui@montribuicdo Unica que o
teatro pode oferecer a formagdo do professor daaedo infantil e das primeiras
séries escolar béasica, reconhecendo-lhe o valagdeito e a especificidade estética.
Criancas, jovens, adultos e pedagogos devem tdrémandireito a uma alfabetizacéo
estética nas diferentes linguagens artisticas.|@3%U, 2010, p. 67/68)

Proporcionar aos alunos através das atividademieabdos 0os conhecimentos que
essa linguagem contém, necessita que o professoa tsompreensdao do momento sOcio
historico, entendimento das etapas de desenvolimea crianca, assim como uma

compreensado do bem, belo e verdadeiro que a lieguagtética pode propiciar.

Essa € a grande diferenca e importancia das alesddeatrais, pois € um

conhecimento que quando bem direcionado e sequenparte do sujeito e caminha em
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direcdo ao mundo que o cerca, transformando-ag. & arte modifica os modificadores da
sociedade, transforma os transformadores. A sugafuré indireta, exerce-se sobre a

consciéncia dos que vao atuar na vida real.” (BQWI87, p. 22)

1.1. Aimportancia da sequéncia dos jogos

Jean Piaget na sua teoria da aprendizagem afirmaadoteligéncia se desenvolve
através da assimilacdo e acomodacédo. Os jogos dédanga durante sua representacédo a
possibilidade de se apropriar dos “signos” que s#@iacdes humanas essenciais no
desenvolvimento da inteligéncia. O estudioso seddorenta na parte biolégica do ser
humano, e que seu desenvolvimento se da atravésstiloulo que exercita e promove
crescimento.

[...] o desenvolvimento da inteligéncia (ou ada@tedo individuo) ocorre por meio da
assimilacdo e de uma acomodacéo (termos utilizada piologia), constituindo

esquemas que vdo se modificando, configurando @gjies de desenvolvimento.
Considera que o processo de desenvolvimento éemdlado por alguns fatores: a
maturacdo (crescimento biolégico dos 6rgdos), ac#aedo (funcionamento dos
esquemas e 6Orgdos que implica a formacdo de hab#osprendizagem social
(aquisicdo de valores, linguagem, costumes e paddidturais e sociais) e
equilibracéo (processo de auto regulacdo internorganismo, que constitui a busca

sucessiva de reequilibrio apds cada desequililofiads, diante de algo estimulado
pelo meio e que ainda ndo fora aprendido). (NEVERANTIAGO, 2010, p. 52)

Segundo NEVES E SANTIAGO (2010, p.58) para Vigotskywerdadeiro curso do
processo de desenvolvimento do pensamento ints#iime a direcdo que vai do social para
o individual, sendo, desse modo, internalizado argdi um processo em que 0S aspectos

cognitivo e afetivo encontram-se entrelagados.”

E fundamental que se ressalte o aspecto afetivampartancia da libertagdo da
crianca, de um sistema que estd sempre a Uutilizaal®a seus proprios interesses,
desconsiderando seu impulso interno, sendo estaceoteza uma das grandes causas da
violéncia nas escolas. “[...] 0 pensamento magera sido um dos obstaculos a utilizacdo das

criangas, como gostariamos a servi¢o de nossdagizio (PEARCE, 1987, p.15)

A inseguranca que tem gerado o outro na vida dengai demonstra o quanto a
mesma, sendo o retrato da sociedade em que viega@escola muitas vezes sem os lagos
afetivos necessarios logo na primeira infancia. &dm o pensamento magico, ou seja, a

capacidade de imaginacdo pode impedi-la de sucum@sirjogos como um processo de



aprendizagem proporcionam um clima psicolégico addqg a aprendizagem; e mudancas de
comportamento ocorrem num ritmo acelerado. Fawodiba a expressdo do sentimento
potencializa o ser, libera-o para uma escolha auaté@n resulta em mais aprendizagem,
produtividade, criatividade, do que resulta o eixéwcde poder sobre a pessoa. Os jogos

permitem a crianga viver o aqui e 0 agora, no “reglus sonhos e fantasias.

A proposta da sequencia dos jogos é oferecer ae@loama alternativa de superar de
seus desafios, dando aos alunos a oportunidaderelenaler o mundo (através das atividades
teatrais) se tornando consciente de suas propotn@alidades. Manifestando-se como
cidaddos menos agressivos e mais realizados, pessaa passa a ser um lugar onde se
aprende a aprender. Os jogos podem ser auxiliadmaes se desarmar essas “bombas
explosivas” nas quais se estdo transformando akyjuieanossas escolas, pois tem efeito

pedagadgico e terapéutico, visto 0 jogo ser um cotapento natural dos seres humanos.

Criancas hiperativas, problemas sociais, excessaamgeldos, projetos e mais
projetos fundamentados, a teoria separada da gratia sociedade esperando da escola

solugbes para todos os seus problemas.

O proposito dos jogos € propiciar ao aluno tambétnos conhecimentos que nao
sejam sO os conteudos ditos essenciais pelo cardsuoolar, mas principalmente, sensibilizar

a fim de tomar consciéncia de suas proprias pakdades.

A pratica de jogos teatrais, como instrumento déatho na educacéo, certamente
nao seria a solucéo dos problemas de aprendizdgamo que se pretende ressaltar
sdo as possiveis contribuicdes dessa pratica paotugéio de muitos deles, sobretudo
os originados nas questdes emocionais. (NEVES ETSABGIO, 2010, p.94)

Pensar no Teatro no Ensino Fundamental | é proairavés do desenvolvimento
integral, maneiras de transformar a escola naquietoda sociedade espera — um lugar em

gue se ensina e aprende, estimulando o ser.

Para Cook“atuar era um caminho seguro para apren@®URTNEY, 1980, p.44).
Seu método fundamentava-se em que o aprendizadalasracfes experienciadas, livres e

dos jogos. Era a partir dos jogos que outras liggna eram desenvolvidas.

Ter respeito, afeto, saber os limites, escovarenged, tomar banho, ouvir, se colocar
no lugar do outro, sdo acdes essenciais de sengdavie quando sentidas pelas criancas

desde a tenra idade através dos jogos aplicadogndegas etapas de desenvolvimento sdo

1Cook, Caldwell. Criador do método The Play Way
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introjetadas dando-lhe sentido a vida. Tais acGetagdes que 0s jogos teatrais proporcionam
dao a crianca um conhecimento de si, do outro multdo que o rodeia para que a vida seja

mais afetiva, sensivel e feliz.

Celso Antunes defende que o jogo € um modo segudesenvolvimento da estética.

O jogo, em seu sentido integral, € o mais eficiemd@ estimulador das inteligéncias.
O espago do jogo permite que a crianca (e até toadealize tudo quanto deseja.
Quando entretido em um jogo, o individuo é quemr cge, ordena o0 que quer
ordenar, decide sem restricdes. Gracas a ele, poige a satisfacdo simbdlica do
desejo de ser grande, do anseio em ser livre. IB@gite, 0 jogo impde controle dos
impulsos, a aceitacdo das regras, mas sem que alielas, posto que sdo as mesmas
estabelecidas pelos que jogam e ndo impostas yalguer estrutura alienante.
(ANTUNES, 2010, p. 17)

COURTNEY, (1980, p.46- 47) em seus estudos, citioy&@studiosos que buscaram
através do teatro formas de enriquecer o desemwehtd das criancas. Dentre eles, o autor
cita Slade que concebia o0 jogo como um comportametural dos seres humanos. Para esse
autor, através do jogo a crianga relaxa, pendaaltra, lembra, experimenta. Assim, de modo
espontaneo, através do jogo a crianga desenvolae psusonalidade. Slade também
reconhece o valor emocional do teatro tanto no jogssoal, que estaria ligado a mente
primitiva explorada através dos movimentos corpotdai homem, quanto no jogo projetado,
onde a mente analitica proporciona maior concefratanto um como o outro agiria como

valvula de escape das emocdes.

Stanley Evernden, precursor do “jogo draméaticontifade Slade, também defende a

catarse emocional provocada nas criangas por nsi@mdos.

1. Mover-se e falar confiante e apropriadamente, isna ampla variedade de
situacdes;

2. Explorar situacdes, carater e disposicdo de hugtmor

3. “Esgotar” as noc¢fes imaturas e distorcidas, deeirm a deixar espaco para
outras mais sas e maduras;

4. Adquirira pratica da autodisciplina e cooperagdim 0s outros no uso criativo da
liberdade (treinamento social casual);

5. Adquirir pratica especifica em comportamento ao¢ip. ex. orientando um
estranho, solicitando uma refeic&o, entrevista);etc

6. Despender seus proprios recursos e assim estaioguara nova aprendizagem
(“enriquecimento desde fora”);

7. Basear uma atuagdo, se e quando se decidemeagio, tem um ser e fazer
sincero, e ndo em técnicas para aparéncia e exili@l] (COURTNEY, 1980,
p.47)

Desse modo, pensar 0s jogos teatrais com o intigitoontribuir com os conteudos



estabelecidos nos curriculos escolares é ir denémaccom a necessidade do aluno de possuir
autonomia. E acreditar na possibilidade de ajudagseola a gerar um novo tipo de
conhecimento que a transformara naquilo que adaderealmente espera — um lugar que se
aprende a aprender. No Brasil, Olga Reverbel Jedtaca a atividade teatral como elemento
fundamental para que a crianca possa aprender siobr@pria, sobre 0 outro e o0 mundo que
a rodeia, além de favorecer a aprendizagem da atds demais disciplinas que compdem os
curriculos escolares.” (NEVES E SANTIAGO, 201084)

Sem a intencdo de transformar o teatro em um psic] segundo as autoras,
Reverbel pressupfe que exista um destinatario tlusaexecucao dos jogos e que eles sejam
agrupados por idade e séries seguindo quatro etaptisulo, sensibilizacdo, objetivo e

roteiro, sempre pensando na espontaneidade dga&rian

Pode-se notar entdo, que as abordagens tantonestral quanto estética do teatro na
educacdo quando organizadas em etapas visandceonvdesmento do processo no aluno,

revelam procedimentos comuns quanto suas aplicacdes

1) Formagéo de circulo;
2) Divisdo do grupo em equipes

3) Prética de jogos tradicionais infantis, nos qumidem ser destacados aspectos
originais da teatralidade;

4) Avaliacdo coletiva imediatamente apds a apres@atde cada uma das equipes
na area do jogo;

5) Prética de jogos teatrais propriamente ditosrecdinados para a apropriacdo de
conceitos teatrais muito precisos;

6) Avaliacdo coletiva ao fim das atividades deseridas durante a sesséo de
trabalho, retomando-se o circulo de discussao.l@3%U, 2010, p. 71)

O que se pretende definir é a intencionalidadeptiaagdo dos jogos. O objetivo de

ajudar a crianca a ser mais realizada deve antegaxbmjunto de praticas estabelecidas.

Se imaginarmos que cada pessoa tem seu ritmo nenwd#gimento fisico e
emocional; se compreendermos que o teatro naaegodk, neste momento histérico, ajudar
no desenvolvimento emocional do sujeito, ele deteardéomo proposta nao a valorizacdo do
talento artistico, mas o estimulo na comunicac@a eriatividade do individuo.

O processo de desenvolvimento das ac¢Bes coopearaticantra na moldura dos jogos
com regras o enquadramento adequado para que ® phwsa perceber, sobretudo
sensorialmente, o significado da participacdo detiew. [...] E preferivel, penso,

aprofundar a discussao corporal (durante a atieiqapriamente dita na area do
jogo) e verbal (nas auto avaliacdes e avaliac@stizas) de uma determinada
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questdo do que seguir adiante porque ‘se tem querauo programa™. (JAPIASSU,
2010, p. 87/ 92)

Promover a sequéncia de jogos que estimula o conéeto de si e do outro produz
influéncias sobre as dificuldades possibilitandexpressao e reflexdo. Ndo querendo dizer
com isso que estruturas padronizadas para quenaragura quem joga sejam inflexiveis,
porque a inflexibilidade ndo considerando a sudgdde da crianca podera levar a erros de
diagndsticos.

E exatamente ai, no que se refere a este aspgEicse percebe uma caréncia de
atencdo a andlise dos efeitos da pratica dos defejogos sobre algumas questdes
subjetivas das criancas que sdo, muitas vezeson&pygeis por grande numero de

diagndsticos de fracasso escolar, tdo presentgsseentes nas escolas brasileiras.
(NEVES E SANTIAGO, 2010, p. 94 — 95)

Percebe-se desse modo, o quanto a formacao e deser@nto estético do professor,
assim como o conhecimento pedagogico e didaticarnsequéncia de jogos pensando em
cada fase do desenvolvimento do aluno, interferanmediacdo das auto avaliacdes dos

alunos, na avaliacdo do processo individual de nadalo grupo e de seu proprio trabalho.

A LDB de 1961 ja havia incluido no curriculo escaleensino do teatro de forma ndo
obrigatéria, contudo, foi a partir da lei 5.6921%¥1 que todas as linguagens artisticas foram
englobadas na nomenclatura de Educacao Artistieasddmodo, integrando todas as artes
numa mesma terminologia, a ditadura dissimuladaenestringiu a apenas duas hora/aulas o
que antes ocupava 6 hora/aulas no curriculo escthampublicacdo da Lei 5.692/71
surpreendeu o0s estabelecimentos de ensino ao exigiferecimento de uma matéria

(educacéo artistica) para a qual ndo havia profiass licenciados.” (JAPIASSU, 2010,P.63)

Hoje, segundo o autor, existe a necessidade degsaf alfabetizador conhecer as
particularidades das linguagens artisticas (ted@oga, muasica, artes visuais, etc.) a fim de
gue as mesmas possam contribuir para a formacasuj@to. No entanto, ainda se vé
professores néo licenciados ocupando posicdes @agaal lhe faltam o conhecimento
necessario e isso acaba tornando a pratica edacativato de abertura em total retrocesso e

descrédito.

[...] as pressbes sociais e politicas da economiamgércado em processo de
globalizagdo e automacdo crescentes passaram ia @Xdigrmacao multilateral do
educando, sinalizando a valorizagdo do teatro <« altes na escolarizacdo dos
sujeitos. (JAPIASSU, 2010, p.67)

A preocupacdo em tornar uma sequéncia de jogodrotwva para o0 sujeito veio da

observacgédo e préatica nos estagios realizados niasseae “criancas problemas”. Nesta sala



ndo havia professor especializado na &rea de apagedh especial, as criangas ndo tinham
aulas diferenciadas como as consideradas “norntgEstro da escola. Tudo porque essa
classe nao existia oficialmente. Era formada pon@d que “ninguém queria”, lugar onde se
disfarcava o fracasso de toda uma sociedade. Me&turavam-se desde criangas com
problemas fisicos e mentais, até aquelas com pnaislesocioecondmicos. Embora
frequentassem tratamentos oferecidos as escolaspsmopedagogos, psicélogos e outros
especialistas, dentro do ambiente escolar ndo erai: do que criancas de comportamento
dificil.

Durante o periodo que sucedeu a pratica, atravésnde rotina diaria (outubro /
novembro e dezembro de 2010) de preparacdo paj@gos, assim como uma sequéncia
ordenada com o propdésito de incluir tais alunosndelo significativo ao ambiente escolar,
observou-se que corpo e mente trabalhados simaltteer@e na crianca descerrava o0

sensorial para um novo tipo de conhecimento.

Neste sentido como destaca Neves e Santiago (R04), o teatro, 0s jogos teatrais
ao serem trabalhados de forma dirigida vao alérdeg®nvolvimento cognitivo da crianca,
pois estimula a elaboracdo de questbes subjetuasrgnscendem como a filosofia, a ética, a
estética e muitas outras que passam despercelida®fassor quando possui apenas uma

visao instrumentalista dessas praticas.

1.2. Metodologia

A experiéncia foi realizada na EMEF “Accacio Vietta Camargad, que atende a 534
alunos em 16 salas em dois periodos. A clientelasdala € composta exclusivamente por

alunos do bairro.

Tendo como eixo a pesquisa-acao, dividida em cétapas, pdde-se analisar, elaborar
e estruturar o trabalho pedagdgico. A primeira &tsgrviu-se da entrevista com professores
de arte e musicalizagéo, coordenadora e diretaia gefinir a proposta da pesquisa, assim
como a entrevista com 0s alunos serviu para unmiangento de expectativas a respeito do

teatro.

Ao falar sobre o projeto as responsaveis pela &dogb se mostraram atenciosas e

2 EMEF “Accécio Vieira de Camargo” (fundada 01/09/1986) — Vila Sdo Cristévao - Tatui
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relataram sobre a necessidade de se fazer umhiwathiérenciado com as criangas, visto as

relaces entre alunos-professores e alunos-alumda permanecerem distantes.

Em entrevista com a coordenadora, pessoa extrent@rabarta as novas propostas,
observou-se varias atividades na escola onde aridade ao redor € chamada a participar.
Dentre elas o EJA, ginastica para as maes, inmiac#arios tipos de jogos de tabuleiros,

biblioteca aberta aos pais, assim como palestraseciucadores, religiosos e psic6logos.

Questionou-se entdo, que a quantidade de projdarecmos a comunidade nao
refletia em qualidade no relacionamento entre geiteg, assim como o relacionamento

também nao se modificava dentro da sala de aula.

Entrevistando os alunos, 20% disseram nunca tdicipado de teatro, embora
gostassem. 100% nao conheciam o teatro do condeovata cidade e nunca haviam

assistido uma peca de teatro.

Ao perguntar se gostariam de participar de aulaeakeo, 100% dos alunos ficaram
ansiosos e felizes querendo comecar na mesma é&ajaando perguntado sobre qual a
importancia de se fazer teatro, 97% responderampqderiam trabalhar na televisdo. 3%
disseram que poderiam deixar de ser timidos. Qualiteratura de teatro existente na escola,
100% nao souberam responder, visto a bibliotecairselocal de ‘guardar livros’ e ndo um

local onde se apreciam livros.

Para a 22 etapa de observacao, nos primeirosatas feitos acompanhamento junto
as professoras de arte e musicalizacdo em seueaspresentacdo de danca circular para a
comunidade sendo possivel destacar o0 que as @iargia gostavam, o que as incomodavam,
como se relacionavam e se comunicavam com o0s &oléga mantido o foco no modo de

como se trabalhou o teatro com as trés turmasicedetas (1° A, 1°B e 4° A).

Foi pedido a professora de artes e musicalizagérraissao para intervir em alguns
aspecto durante os ensaios, visto que muitas edge®sa0 conseguiram manter a atencéo dos

alunos que se estapeavam e gritavam. As contribsiigaddas as professoras foram:

1° Que delimitasse um circulo no chdo com uma ditgpe. 2° Que as criancas
batessem o pé direito com forca no chéo para quen®iro passo ficasse mais expressivo e
mais facil de assimilar. 3° Brincadeira tradiciodal - “Para dentro e para fora” a fim de

compreender o que era estar dentro e fora do aircul



Passados alguns dias foi observado que o grupwaestais feliz porque nao pareciam
mais preocupados em aprender 0s passos, pois eamndsitmo, a perna direita marcando o
ritmo, o dentro-fora e lateralidade ja fazia patte experiéncia vivida com os coleguinhas

(contato fisico) e a danca aconteceu.

As etapas 1 e 2 foram fundamentais para a elalmrdgéoficina de jogos que foi
preparada visando uma sequéncia fixa (ndo inflexipeestendendo: 1. Despertar as criangas
para os sentidos. 2. Que o0s jogos partam do indiidinteraja com o outro e volte como

reflexao de si.

Para as oficinas era necessario seguir 0 padraarncode organizagdo com inicio,
desenvolvimento e fechamento, assim como seguir s@gaéncia pensada no objetivo

fundamental que € o desenvolvimento da sensib#idad

. Roda inicial para explanacéo do trabalho a seizezh.
. Acordar as partes do corpo.
. Desenvolvimento sequencial dos seguintes jogos:

Apresentacdo do nome com variacao.
Sentindo 0 eu com o eu.
Espelho.

. Roda de socializacdo e comentarios finais.

Elaborar as aulas de acordo com os objetivos da gesquisa implicou estar atento a
trés questbes basicas: eu comigo mesmo, eu erdgedagoutro e o outro em relagdo comigo.
Embora tais questbes parecam subjetivas, issdir@leem acbes-reflexbes-acdes que se

espera como resposta a um novo comportamento pr®senvolvidos.

Sem a intencéo de trabalhar o psicodrama nas delesatro, NEVES E SANTIAGO
(2010, p.95) falam do uso do teatro para avaliarstios efeitos pedagogicos, mas como 0s
possiveis conflitos emocionais podem bloquear aergfizagem, ou seja, os efeitos
terapéuticos do teatro voltado para uma perspegia@agogica. Contudo, pensar num
desbloqueio emocional em beneficio da aprendizagénproporcionar a crianga um

conhecimento de si que traga o sentimento de apgdar, pertencimento, auto-estima e
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harmonia.

Com o propésito de se aprofundar nas atividadesateacomo um processo de
aprender, a 42 etapa deu relevancia a apreciatsiicar quando junto com a programacao da
escola foi proporcionado aos alunos a possibiliddelebservar, sentir e interagir fora do
ambiente escolar um Espetaculo (didatico) Music&émico “SONHO DE CRIANCA”,

realizado pelo Conservatorio Dramatico e Musical@arlos de Campos de Tatui.

Como conclusédo, a 52 etapa se ateve em analisantesvistas finais que foram

divididas em trés partes:

Entrevista com os alunos explorando a reflexdoesgbais as expectativas antes e depois do
espetaculo; entrevista com os alunos sobre asladi®s teatrais na escola e entrevista com
professores de artes e musicalizacdo sobre aspgéeszem relacdo as etapas do trabalho
desenvolvido com as criangas, assim como a readgdie das mesmas em relagao ao teatro

na escola.

1.3. Andlise das oficinas de jogos teatrais

As oficinas foram realizadas com as turmas duasdside 1° ano e uma turma de 4° ano

durante as aulas de musicalizagéo da professora Kéat

Essas trés turmas foram as observadas durantesago®re apresentacdo da danca e
estavam no final do semestre, depois da festa ntinlba conteddo da disciplina de

musicalizacdo vencidos.

Como na escola néo existe sala para teatro, ingmonse as proprias salas de aulas que
eram organizadas e varridas cinco minutos antediciaa de jogos. Nota-se entdo o grande

paradoxo de se trabalhar o sensivel em local rc&ptieel.

Notou-se que em toda classe, a professora Katitasemecessidade de evidenciar 0s
alunos gque apresentavam comportamento inadequaedoteas aulas; o que foi ignorado a

fim de que a proposta do trabalho fosse justificada

Assim que os alunos entraram, ja me conheciam, messno assim foi seguido o que
havia se estabelecido como sequencia didaticaantFdadas as maos, me apresentei e foi

explanado o porqué era importante que se fizessdea



Houve aceitacao de imediato e as regras do prijegmforam acordar parte por parte do

corpo.

Comecamos acordar o pé e pedi para que eles exgmassem as diferentes formas de

andar. Ponta de pé, laterais, calcanhar, etc.
Para cada movimento criavam um personagem (pesadashos) e refletiam sobre ele.

Entdo fomos subindo para o joelho e junto a peéple que o joelho dobra para frente e

nao para trds. Também parecia uma mola que joggoo para cima.
Acordamos todas as partes do corpo até cabelastasr
A cada parte acordada uma conhecimento, uma dargdestoberta, um prazer.

Como estavamos em dias frios algumas partes ficaratguns alunos sentiram dores ao
movimenta-la. Outros alunos disseram sO terem potage certas partes do corpo como
costas, orelhas e peito se mexiam naquele momassan como perceberam que uma ou
outra parte do corpo como barriga, quadril, pésrathas, podiam ser movimentados e

estavam la s6 que agora se mostravam de formasruis.

Notaram também que as partes sempre estiverama&, que nunca se pensa nelas, mas
gue estdo com a gente desde que nascemos e namosale lembramos que elas estdo la

sempre para nos servir.
Para cada jogo terminado nos aplaudiamos e pagipara o proximo.
Terminado essa primeira parte, fomos para o jogageesentacoes.
Passadas as regras iniciou-se 0 jogo:

Foi dado um passo a frente e dito bem claro o ne&tere assim todos sucessivamente

foram se apresentando.

Logo em seguida propus que cada um inventasse wh diferente de dizer o seu nome.

Iniciei dando um pulo e gritando bem alto meu nome.

A admiracéo que tiveram ao perceber que naquetaenalpermitido gritar e fazer gestos
grandes levou- os a reflexdo sobre a individuakddel cada um e a consciéncia corporal do

espaco que ocupa e que pode ocupar. Subjetivareetardi que o poder gritar significava
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possibilidade de se expressar sem punicéo.

Todos fizeram! Uns, mais timidos, outros mais e&pm@os, outros mais expressivos, mas

todos participaram.

A ideia proposta nesse jogo era a integracao & [i@tcomo sou, COmo me expresso,
fortalecendo a individualidade. Fazer com que gqaaféicipante marcasse sua identidade na

fiscalizacdo e sonorizacéo a fim de se sentir phrtgrupo e em igualdade com todos.

Num primeiro momento propor uma atividade ondeianca € permitido se expressar de
modo a se expressar exageradamente causa doiddipeiexdo: - Serad que posso? E depois:
- Eu posso! Enquanto percorre esse pensament@rgaridesmecaniza seu corpo”, como
diria BOAL (2008, p.16) e a mente também das norestabelecidas e cumpridas sem
reflexdo, assim como se apropria do espaco ontieidade se realiza. Outro fator importante
foi a descoberta da superacdo das limitacbes, assino das possibilidades vivenciadas
através da espontaneidade que serviu como foeggizadora.

Novamente nos aplaudimos com o término do jogatakubs para o circulo e sentados

fomos para o0 jogo - Sentir 0 eu com 0 eu.
Passei as regras e iniciamos 0 jogo de sensikilizac

Foi pedido para que fizessem o0 jogo com os olhastedy pois mesmo sendo um
exercicio de introspeccéo, o olho aberto € um ndedficarmos sempre conscientes. Esse é

um tipo de jogo que abre nossa percepc¢éao paradatostidiano que nem nos damos contal!

Sentir- se protegido com a roupa ou posto em umadura. Sufocado ou igual a todos

(devido ao uniforme), a percepcao do corpo no espaxsentido de pertencer.

Ter a consciéncia do ar tocando o corpo, quande |xreditava que o ar existia quando

sentia e via o vento na arvore ou em redemoinhos.

Meditar sobre vida e morte; sobre 0 que permane@ndp se morre e 0 que vai.

Questdes que nos tornam humanos e espirituais.

Verificaram-se quantas experiéncias do sensived4sed proporcionar ao aluno com um

jogo aparentemente tao “extatico”!

Tais jogos exigem do sujeito uma reflexdo subjedivacorpo e da propria existéncia. 1sso



€ aproveitar o material humano, o cotidiano em ftienede um saber sensivel e desse modo
desenvolver na crianga um maior dominio sobre pa;@traves da apreensdo dos sentidos no

tempo presente.

Sentir o contato com a parte do corpo indicada garerianca a experiéncia do tocar e ser
tocado nos planos fisico e subjetivos que seguABdABSU (2010, p. 90), muito antes de se
apropriar de conceitos abstratos e converté-lopaavras, a crianca ja experimenta no corpo
as sensacoes. Isso foi comprovado nas descobereftex@des relatadas pelos alunos nas
rodas de depoimentos, quando a partir da socializale suas experiéncias, outros foram

buscando de acordo com suas vivéncias formas diaravgue sentiram.
Ao final novamente houve aplausos e foi passad@go do espelho”.
Foi observado pelas criancas que esse jogo n@gaes mais sozinho, mas com o amigo.

Os jogos escolhidos foram pesados de acordo ca@mpot da aula e um dava sequéncia
ao proximo a fim de que a roda de socializacad fosse possivel, pois € através dela que se

avaliou a experiéncia.

Perceber que o espelho faz tudo o que faco. Qusoaleu e eu sou ele. Deixar que ele
me imite; e me colocar no lugar dele, sdo questi@mdos fundamentais para a sentimentos

como a compaixao, o respeito e o aprendizado califeasncas.

Embora esse jogo tenha como objetivo refletir safurem gera o movimento, para um
educador interessado em desenvolver a inteligéeai@cional do aluno logo ira se
surpreender com as reflexdes subjetivas em relagéo quem se joga, pois aprendemos

através das relagfes. As pessoas nos encantaninspiosm a mudar.

Foi um trabalho que apesar de ser de forma dirigide inflexivel) alcancou um
desenvolvimento além do cognitivo, mas sensitiais pstimulou a colaboracgéo e elaboragéo

de questdes subjetivas que transcenderam o bart@y@ o abarque.

Esta experiéncia demonstrou que as atividadesigatietam a qualidade humana do ser

e que o desenvolvimento é uma consequéncia do ciomrgo de si e do grupo.
CAPITULO 2

A APRECIACAO ARTISTICA COMO APRENDIZAGEM



33

“Os limites da minha linguagem significa os limitds meu mundo.”(Wittgenstain)

“O ser humano que ndo conhece arte tem uma expea@e aprendizagem limitada,
escapa-lhe a dimenséo do sonho, da forca comun&dbts objetos a sua volta, da
sonoridade instigante da poesia, das criacdes raissidas cores formas, dos gestos e luzes
que buscam o sentido da vida” (PCN, 1887, p.21)

Neste capitulo irei discorrer sobre a relevanciaapgeeciacdo artistica nas séries
iniciais do Ensino Fundamental | e sua contribuipaca uma formacédo mais reflexiva do
individuo, dando énfase de que o conhecimentotiagtipode conter em si inUmeras
linguagens e seus respectivos elementos e sigioBcapara o desenvolvimento e
transformacdo do ser humano, tornando-o mais moalét sensivel e consequentemente

critico sobre sua realidade.

Durante o espetaculo artistico (musical e teatealfyuicio promove o acordar dos
sentidos, visto figurino, luzes, cores, sons, desapbjetos cénicos, musica e até mesmo o

cheiro e paladar serem estimulados durante a egé@na

Acredita-se que é nesse jogo de linguagens e $emgmos sortilegos e dinamicos
que o espectador, provocado a participar, é cdtbeaconfrontado com a decodificagdo dos
signos que o induzem ao pensamento, pAssim, apropriar-se da linguagem € apropriar-se
da historia, conquistando autonomia para interdeetacompreendé-la e modifica-la.”
(DESGRANGES, 2010, p. 6)

2.1. Vivéncia como espectador

Durante os Estagios 3 e 4 desenvolvidos em espdlaias, foi observado o quanto
os sentidos dos alunos em relacdo ao seu cotid@ariornam diligentes quando através de
experiéncias artisticas sdo levados a um univensta ado revelado de conhecimentos que
nao so intelectuais, ja que na interacdo simbdalca a realidade aprendem a ouvir, organizar

opinides, respeitar as diferencas individuais grdpo.



Em continuag&o ao projeto iniciado na EMEF “Accadieira Camargo”, foi proposta
a turma do 4° ano, além da oficina de jogos tettana apreciacdo artistica fora da escola
onde foi possivel junto a vivéncia estética umatigaainter/ intra-relacional que s6 o
ambiente escolar como esta ndo a produz. Ou sejde &omo expressdo do sentimento é
necessaria ao homem como “filtro”, selecionandogiatiaando informacdes, ideias e
sentimentos, como veiculo de comunicacao diretéémAdo despertar dos sentidos como
experiéncia estética direta da obra de arte, oemsivda arte contém também outro tipo de
conhecimento, gerado pela necessidade de investigeeampo artistico como atividade
humana”. (PCN ARTE, 1897, p.43

Numa parceria pedagodgica entre o conservatoriGeceetaria de Educacéo de Tatui
com o objetivo de “preparo estético coletivo” (SADS, 2010, p.68), ou seja, utilizar o
espetaculo como ferramenta na formacao de platéia a turma do 4° ano assistir a um
Espetéaculo Didatico, Musical e Cénico “ SONHO DEISRCA”.

Desenvolvido pelos nacleos musical e cénico do COMfpresentavam uma historia
com todas as familias de instrumentos que formam bamda sinfénica: madeiras, metais,
percussdo e também algumas cordas (contrabaixo)replertorio havia quatro obras de
Edmundo Villani-Cortes inspiradas em cancdes folcléricas infankg, Turnbull, Heitor

Villa- Lobos e Percy Graingeér

O préprio itinerario proposto saindo de oOnibus daoka até o conservatorio
possibilitou as criancas uma reflexdo sobre o daias ruas da cidade e o local da
apresentacdo. Muitos ndo conheciam seu redorcorngeraté a cidade e muito menos o local
da apresentacdo. Desse modo, aprender de modaiaidersobre seu entorno é se apossar

daquilo que s0 a teoria ndo alcanca.

Nas escolas, entretanto, raramente o aluno é coem relacdo com obras de arte
para que desenvolva sua capacidade de aprecidjéa sensivel.. O ensino de arte &,
na maioria dos casos centrada em aulas exposdiva®m leitura de textos tedricos,
chegando-se, por vezes, ao fazer artistico concteaisticas de instrumento de
liberacdo e socializacdo. (FARIAS, 2002, p. 72(B6)7

Na chegada ao conservatério, onde os alunos farergrifados em varios momentos,
ficaram deslumbrados com o espaco, conforto e adpadi do local. Olhavam para todos os

3Villani — Cortes, Edmundo (1930). Compositor, musico e pianista brasileiro.

4Turnbull, Kit. Compositor inglés

5 Villa- Lobos, Heitor (1887 — 1959). Maestro e compositor brasileiro.

6Grainger, George Percy Aldridge (1882 — 1961). Pianista e compositor australiano naturalizado norte-
americano.
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lados curiosos e atentos na presenca de um espaico onde as linguagens musical e cénica

se entrelacavam sensibilizando suas capacidadesivat e criticas.

2.2. Andlise da apreciacgéao artistica fora da eseol

Embora o carater do espetaculo tenha sido numajpanmstancia pedagdgico por ter
0 objetivo de revelar aos alunos as expressfesansiso mesmo perdeu-se em explorar 0os
inimeros elementos presentes nas cenas. No engafdioga contida na disposicdo cénica,
onde banda sinfbnica e 0 maestro se encontravaoeeaise comunicando com o expectador,
a quarta parede quebrada e a distribuicdo dossadanedo e entrando na cena como também
andando pela plateia permitiu um carater dialégicoevento, dando espaco ao espectador
para uma reflexdo sobre o fazer artistico e sedianb. Percebeu-se que o espetaculo mesmo

sem o propésito brechtiano acabou se assumindo aoamtecimento artistico aos alunos.
N&o se trata, pois de apresentar uma cena comm Seadi mas de mostra-la
assumindo seu carater artistico [...] retiranddagsdeiras, rotundas e tudo o que
possa esconder a construcdo e o funcionamentohjeto® que constituem a cena,
evitando o ilusionismo e assumindo a teatralidagleenicenacdo. O palco rasga as

cortinas, porque quer revelar as engrenagens itearaociais. (DESGRANGES,
2010, p. 13 -14)

Para essa apreciacdo, ndo foi possivel com antegad@ escola saber do que se
tratava o espetaculo e desse modo os professgeranfi impossibilitados de refletir com
antecedéncia junto aos alunos alguns possiveieptesidas linguagens cénicas e musical a
serem destacados. Diante de tais fatos, foi aatieulma acdo educativa rapida ao aproveitar
as circunstancias para mediar junto aos alunosconém direto e reflexivo, porém, néo
menos emotivo com diferentes linguagens e elemeatidsticos afim de que pudessem
articular uma leitura dialética do cotidiano atuamwdmo sujeitos da acéo teatral como queria
Brecht com seu teatro épico.

A simples emissdo de simbolos e sinais ndo é lgguaEstas letras, de que me sirvo
para escrever, sO6 serdo linguagem, no momento e atguém tiver lido. A
linguagem nado existe ‘em si e para si'. Se alguéiam ema linguagem, necessita

encontrar um interlocutor que aaceite. Quando swigéerlocutor, surge a linguagem.
(BOAL, 1984, p. 97)

Durante a viagem de volta, todos estavam impreadmsicom o itinerério, o teatro, os
instrumentos e 0s atores. Perguntavam se era pbssivator sair do palco e percorrer a
plateia. Ndo sabiam que as cortinas se fechavaque@guém apertava um botdo e que os

musicos tocavam porque o maestro gesticulava gefr@®utros relataram que ndo sabiam se



olhavam para o palco ou para os teldes que mostraagens do espetaculo em tempo real.
Muito menos nao sabiam dizer se 0 que assistiralia@er considerado teatro, apresentacao
de banda ou mesmo uma gravacdo. Muitos disseranmergestudar musica e teatro naquele

lugar. Outros disseram querer permanecer naquie fresquinho e cheiroso.

Em entrevista com os alunos muitos disseram nueieant saido dos arredores da
escola e outros nunca haviam ouvido falar do coas@io da cidade e que agora entendiam
0 porgue que a cidade levava o nome de “ A Caghtddusica”.

De pronto ao longo da vida aprendemos sempre cémuado vivido”, através de
nossa sensibilidade e nossa percep¢do, que permmtsmalimentemos dessas
espantosas qualidades do real que nos cerca: gmes, sabores, texturas e odores

numa miriade de impressdes que o corpo ordenapmsiracao do sentido primeiro.
(DURATE JR, 2006, p. 13)

Em depoimentos, os professores disseram ter seesuhdo com alguns alunos que
durante suas aulas sdo completamente indiscipbnadpie durante as oficinas e a apreciacao

revelaram outro comportamento.

Outro fato observado nos alunos foi quando intexdog sobre suas percepcdes (0 que
sentiram) em relacdo ao que vivenciaram. As reapogsram sempre maniqueista e
dificilmente se justificavam. N&o porque nao adissem, mas porque a comunicacao exigia
um conhecimento de si. Existia uma dificuldade expressar verbalmente as proprias

sensacoes.

A proposta em oferecer a criangca uma experiénciapdeciacdo deve estar sempre
associada a um preparo estético antes e depoisode nque possa elaborar diante das
multiplas linguagens oferecidas de um espetactistiab um resgate de suas impressodes de
modo que construa sua propria histéria. “Este olkeegno jogo da linguagem, que provoca o
espectador a elaborar uma compreensdo destedosmdakementos linguisticos propostos em
uma montagem teatral, estimulam-no a exercitar eopajr-se desta linguagem.
(DEGRANGES, 2010, p. 5)

Assim, numa primeira pratica como espectador pedeebservar que foi
proporcionado ao sujeito o um contato com as rigsielas linguagens artisticas € deu-lhe a

oportunidade de apropriar-se da historia de modweeacia-la.

Como devolutiva da vivéncia como espectador, aivadatle demonstrada pelos

alunos em relacao aos professores mediadoresristatada durante as oficinas de jogos. A
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oportunidade da apreciagéo estética deu-lhes isigtd de uma percepcédo de um mundo que
talvez nunca alguém tivesse lhes mostrado pedida gue novas oportunidades fossem

propostas.

CAPITULO 3

HUMANIZAR A ESCOLA ATRAVES DO TEATRO



“Sempre houve reclamacéo sobre o ensino, em tosldsmpos e culturas. Historias e
imagens de criancas e de adultos aprendendo saocalgnum e que encontramos em todos
os cantos do globo. O que eles aprendem e a quextorcultural o ensino esta sujeito, no
entanto, depende da época e da regido. Como osrisomedam, assim também mudam as
aulas, bem como o tipo de reclamacéao. Portanto pades dizer que ndo ha nada de novo

nisso. No entanto existe um tipo de aula que nsraaodifica nem se enquadra nos métodos
de ensino existentes e regulamentados oficialm&rdta-se do aprendizado do mistério da
vida”. (REVISTA PENTAGRAMA, 2010, p. 24)

Neste capitulo, serdo aprofundado os conteudo€apkulos 1 e 2 refletindo sobre a
importancia de humanizar a escola tendo o teatrma@spaco para a transformacgéo dentro de
uma sociedade onde a inseguranca, medo e violgresalecem.

Para que possamos entender no que a escola dertramg SHILLING (2004) busca
encontrar na historia do nosso pais explicacbedagnam possiveis a reflexdo sobre o mal
estar que se sente quando o assunto é escolar-d&gasino coletivo.

A autora desvela o quanto uma sociedade embasackpitalismo é capaz de perder
seu referencial humano, ja que as “instituicdesliguigavam o grau de incerteza” sdo as que
mais sofrem os impactos mercantilistas, transfodoars direitos sociais de nascer, viver e
envelhecer com dignidade em sobrevivéncia fragiiza

Uma das questbes chaves analisada por essa autwmibret a cultura como fato
abarcante no processo de significacdo da existgrapondo que € na sabedoria existente na
diversidade de elementos que compdem esses commosgue encontramos respostas para
guestdes importantes da vida — De onde viemosgu®oviemos? Para onde vamos?

Com efeito, a cultura — atividade continua de wréigaites e construir pontes, separar
e unir, distinguir ou conectar com a “naturezato(i§, o resto do mundo que ndo tem
como fatores humanos pensantes e atuantes) — séanpresempre seré a atividade a
dar resposta confiaveis as trés perguntas refemg@scompdem um grande mistério:
se é temporaria a minha presenga no mundo, poestoa aqui € com gue proposito
(se é que existe algum?). Foi essa charada queuésti todo tipo de homens a acao
frenética, muitas vezes tresloucada, que em finsédalo XVIII recebeu o nome de

cultura, com sua densa rede de explicacbes e csnsolvalor supremo, 0 sine qua
non, para as criaturas conscientes de sua mordali@AUMAN, 2000, p.19)

Partindo dessa analise vemos 0 quanto a cultura @ticuladora de respostas as
guestdes fundamentais da vida nem sempre € assmmidatidiano do ambiente escolar,
esterilizando toda e qualquer agcdo educativa e ssilpbdade de encontros, pois, o ser
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humano sempre teve o desejo de levar uma vidal $@ciaoniosa e feliz.

Percebeu-se entdo, ser funcédo da educacéo, inpegpsado e futuro no presente, para
que a partir dai o sujeito caminhe rumo & plenitiitleolocar o individuo no seu tempo para
que possa assumi-lo e continuar a aperfeicoddo processo educativo serd, antes de
gualquer outra coisa, uma transmissao de algoagona b homem maturo”. (FURTER, 1970,
p. 70).

Diante deste fato, a cultura como acéo realizadaqo e no agora por meio da
interacdo dos sujeitos € capaz de fazé-los tradecequando através da significacdo e
ressignificacdo do cotidiano descobre-se o0 sensived neste ponto que uma escola
humanizada pode sensibilizar através do teatro.

Observa-se entédo, que ao invés de falarmos em ciomdv@o sensivel, caberia neste
momento a reflexdo sobre proporcionar através deagdo saberes sensiveis que abarcam o
conceito de cultura de modo a transformar a esaglaespaco mais feliz, porque pior do que
nao saber ler é sO saber ler.

Os questionamentos partem sobre qual o sentida ggeola representa para o sujeito
frente aos desafios de um mundo sempre em trarsfdore o que deveria ela ensinar numa

“sociedade da inseguranca e a violéncia na es(B@HILLING, 2004)?

Percebe-se entdo, que o teatro surge como um alentoo do ambiente escolar,
porque caminha de encontro a grande caréncia questde nos conhecer enquanto pessoas e

capazes de realizacfes transformadoras.

As justificativas para o ensino de teatro e dassana educacdo escolar, inicialmente
de carater contextualista ou instrumental, passaadestacar, pouco a pouco, a
contribuicdo singular das linguagens artisticas paidesenvolvimento cultural e o
crescimento pessoal do ser humano, [...] entretamia nova perspectiva para a
apreciacdo do papel das artes na educagéo: a gbordssencialista ou estética. Essa
abordagem, diferentemente da perspectiva instrahafgfende a presenca das artes
no curriculo das escolas como conteldos relevgrdes a formacdo cultural do
educando. O teatro e as artes, de acordo com lkssdagem, sdo concebidos como
linguagens, como sistemas semiéticos de representagpecificamente humanos.
Trata-se, dessa perspectiva de estudar a compliexdts linguagens artisticas e suas
especificidades estéticas — comunicacionais costersas arbitrarios e convencionais
de signos. Destaca-se a necessidade de aproprmeiéoaluno das linguagens
artisticas- instrumentos poderosos de comunicdeifiara e compreenséao da realidade
humana. O objetivo do ensino das artes, para aepgéo pedagdgica essencialista,
nao é a formacédo de artistas, mas o dominio, adiaée a compreensao estética
dessas complexas formas humanas de expressao gimemt@m processos afetivos,
cognitivos e psicomotores. (JAPIASSU, 2010, p.30)

Diante das barbaries ocorridas dentro de algunseatels escolares, humanizar a
escola tendo o teatro como parte do processo &f@oao sujeito um conhecimento que hoje

sabemos ser como quase inexistente dentro dogudogiescolares, que sdo as atitudes



humanas perante a realidade.

Ao aplicar uma sequéncia de jogos teatrais em aguascolas Municipais de Ensino
Fundamental de Tatui, aonde a maioria das criameas de lares e condi¢bes socio-
econdmicas desestruturadas as devolutivas solseexgieriéncias sentidas nas rodas de
socializacdo me surpreenderam ao constatar queessias meditavam sobre os sentidos;
assim como sobre a vida e a morte. Que o0 sabedrgkasta presente em todos e na maioria

apenas latente, preste a desabrochar quando smiédmsentir, perceber e expressar.

Também o teatro instrumental, quando aplicado déon@ocrianca representar o que
aprendeu, possibilita ao outro olhar e compreendaesmo como um dos processos diante
das diferentes formas de aprender. Quando daisslgue durante o tempo vivido no Ensino
Fundamental | (1° ao 5° ano), considerados atéo emgficientes intelectuais, depois de
estimulados nas aulas de teatro, passaram por a@sosticos e esperam a conclusao das

analises. Porém, agora, com resultados totalméetewtes.

Observou-se que quando proporcionado ao aluno &gantge viagem do
autoconhecimento, damos a ele a chave para aalfdertinterna dos medos, dores e
insegurancas de modo a lidar de forma consciente suas proprias vontades e limites e
assim, va construindo sua autonomia, se transfatmartransformando seu redor porque o

teatro ajudou a desenvolver sua inteligéncia emactio

“Quando negligenciamos o bem-estar dos outros eragmos a dimens&o universal
dos nossos atos, fazemos uma distingdo entre nipgsossses 0s interesses dos outros. Nao
nos damos conta da uniformidade da familia humgBsLAI-LAMA, 2006, p.123)

E o conhecimento de si e do outro que as atividéesais propdem que também
contribuira para transformar a escola em um lugkz,fonde a crianca possa florescer. Ndo
existe outro lugar em nossa sociedade deterio@ude isso possa acontecer! O processo
deve ser iniciado desde os primeiros anos do Efsindamental | e caminhar para o resto da

vida dando respostas, ainda que vagas, de suadordimana.

E preciso aprender o que € necessario no momerito 8e a crianga ndo aprender a
falar durante seus primeiros anos porque ndo lhendexemplo, ela ndo conseguira
aprender a falar mais tarde e sua escolha de palaerd muito limitada. O mesmo
acontece para andar, ver, ouvir e principalmenta pelagdo ao altruismo e a vida
social. O que é aprendido tarde demais € um verngalmente nao faz parte de seu
ser. Se a crianca néo tiver o exemplo de almamesgdi vivas e tiver como ponto de
referéncia apenas os idolos que estdo na moda aadbg CDs, esta crianca devera
lutar muito para ndo sucumbir interiormente a ditacla vida material.
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N&o se trata de um fracasso em relacédo ao planal,soas de um funcionamento
insuficiente em relacdo ao plano humano. (REVISEAPPAGRAMA, 1999, p. 11)

Percebeu-se que através das relacdes e socialdaga@xperiéncias que as atividades
teatrais propdem abre-se um caminho seguro pangfdrenar a escola num espaco de
acolhimento onde a crianca desaprisionara os santisimpreendendo como o “ser humano é
formado, quais sdo os processos que aconteceno diehere qual a finalidade deste processo.
Desta maneira, muitas tensées e magoas poderawvitatas”. (REVISTA PENTAGRAMA,
1999, p.42)

Concluiu-se desse modo que em algumas escolas epradutora do sistema nada
mais é gue um lugar de treinamento para a vida rsaciadade hierarquica onde se aprende a

obedecer e nunca questionar.

CONSIDERACOES FINAIS

Numa visdo socio antropoldgica, muitos autores fpram mencionados neste
trabalho, acreditam que o jogo teatral € um fatdasoespaco especial de interacdo entre os
individuos e de formacdo humana do sujeito coma@gal criatura e criador de sua histéria

e de sua cultura. Jogando, amadurece-se emociartaelnpeincipios éticos, normas, habitos,



leis, valores, crencas histérias, costumes, comfetbs e regras sao estruturados,

assimilados, trocados e transmutados pela crianca.

Destaca-se também que apoderar-se de sua cultivar&ia-la diariamente através
das interacdes ludicas com o0s instrumentos quamdo com imagens, significantes e

significados reconhecidos pelo proprio grupo ejetado através do compartilhar.

Percebeu-se que a escola que proporciona atividadésis possibilita a crianca
construir sua personalidade e identidade diantenda sociedade que necessita de outros
saberes. Os jogos agem de modo necessario paraeavde/imento integral do sujeito,
porque é desenvolvimento fisico, mental e emocienglartir das acdes compartilhadas.
Induzem a reflexdo agindo através do didlogo congigsmo e com 0 grupo, ja que séo as

situagOes do cotidiano reelaboradas e combinadasrg@m novas realidades.

No campo das relagdes, concluiu- se que todos tosesudefendem a relevancia do
jogo no dia a dia escolar como processo de amdcthesto do sujeito diante de um contexto

social rico em situacdes, mas pouco levado a i@Ekex

Conclui-se que o teatro no Ensino Fundamental epdkiliar na conscientizacdo e
construcdo de uma sociedade mais justa. Contudediteese que para que iSSo aconteca,
urge preparar professores que tenham a dimensé@aliizade politica e social do pais e que
sejam iniciados nas linguagens estéticas para queesmo ndo aja como repressor e
mantenedor de uma situacdo de dominio, como a@ntggando se usa o teatro como
instrumento a servico dos conteudos descontextual@ dos processos histéricos e

cognitivos vivenciados pela crianca.

Muitas vezes os espacos oferecidos as atividadésite sdo tdo inadequados que
atividades de exploracdo dos sentidos acabam gestlingidos a papéis e apresentacdes
festivas, assumindo um carater que nao contritnai @a descobertas de novos caminhos de

afirmacao e construcdo da identidade.

E agora, quando a programacédo industrial da satéedmisca dissolver nossas
identidades locais, ndo seria oportuno contrap@-sk& um projeto educacional que
valorize exatamente a ligagao do individuo comreafidade mais imediata, realidade
(cultural) na qual ele aprende a sentir e a seesgpr? (DUARTE JR.,2006, p.21)

Observou-se que a escola pode se tornar um espacefldxdo e construcdo de

sujeitos, autbnomos.

Estudos, teorias e recomendacdes vém de longaalaa educacdo, mas quanto mais
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o mundo avanca tecnologicamente, mais entendemaseamente que esse € objetivo da
vida e que as criangcas para serem normais e “beedisias” devem, desde muito cedo,
estarem conectadas com a mesma a maior parte ddigeatravés da tv, video game,
celulares, computadores. Nao que tais linguagemanteser excluidas, mas que a mesma
destituida do conhecimento sensivel (inteligéngiaa@onal), tem-se revelado mais cerceante
do que emancipadora.
Quando se estd em pauta esse saber sensivel dogegta nosso corpo, essa estesia
gque nos orienta ao longo da existéncia, inevitagetmo fenbmeno artistico deve vir
a baila [...] o substrato intelectual contido nalimagdo artistica implica numa
inteligéncia humana bem maior que a simples ratidtade abstrata; supde, sim, um
nivel de compreensao “total”, digamos assim, em spi@preende 0 signo estético
com o corpo inteiro e ndo apenas com a razdo doateDeste modo, a arte pode
constituir um precioso instrumento para a educaf@censivel, levando-nos nao
apenas a descobrir formas até entdo inusitadasrdie e perceber o mundo, como

também desenvolvendo e acurando os nossos serdanenpercepcdes acerca da
realidade da vida. (DUARTE JR, 2006,p. 23)

Analisando desse modo, destaca-se que ndo sO o @amEmico, a sociedade e as
familias sdo responsaveis pelo aumento da violéragaescolas, mas as mesmas, ao excluir
esse saber sensivel, acabam deixando de lado emiedenciais para a vida em troca de
conteudos afastados da realidade que pouco fag&emia na formacdo de um ser humano

feliz.

Também é importante considerar as peculiaridadescquostitui o individuo e que o
caracterizam, pois quando chega a escola, a cri#@gae apresenta vazia de conhecimentos
do mundo, mas muitas vezes ela é carente do aufjeitp) que Ihe impele a crescer. Portanto
esse sujeito Unico necessita ser construido enegsos continuos, ricos em atividades que
desvele o humano em nds, processo este que pexrduda toda, mas, que pode comecar

dentro da escola.

Assim, refletir sobre o teatro no ensino fundamehta um processo diante das
diferentes formas de aprender é resgatar o quetddar reclama como a educacao do

sensivel em que o Unico caminho apontado é atdavase.

Mais do que nunca, € preciso possibilitar ao edimwandescoberta de cores, formas,
sabores, texturas, odores, etc. diversos daquetes gida moderna Ihe proporciona.
Ou, com mais propriedade, é preciso educar o dear,oh sua audi¢do, seu tato,
paladar e olfato para perceberem de modo acuradalislade em volta e aquelas
outras ndo acessiveis em seu cotidiano. (DUARTEQIR, p. 26)

Acredita-se no teatro por conter todas as outragudigens e principalmente por

proporcionar o didlogo interno do sujeito com elesmo é dar vazao a criatura para criar



saidas, ou entradas para seu universo interno.

Ao professor cabe proporcionar atividades teafal® que 0s envolvidos possam
dialogar, exercendo uma atitude mediadora diant@tdacfes que organiza, aplica, intervém
e resgata junto a crianca a fim de que ela organuias reflexdes num caminho absolutamente

necessario que perdurara a vida inteira.

Porém, ndo se pode negar a importancia do teatnoo caecurso pedagoégico
estimulador das fungbes mentais superiores e peicoas, as quais contribuem para a
construgdo do conhecimento. Afinal, através do®gog crianca desenvolve-se, aprende,
experiéncia e conhece, pensa e raciocina, des@lagreende o mundo e a si propria,

constroi-se psicologicamente, fisica, social eucalimente, tornando-se pessoa.

Concluindo, o que se pretende nestas paginas é€ stiioguestionar o tipo de
conhecimento que se edificou na e com a modernidadgial, se por um lado foi
responsavel por incontaveis progressos na hisdé@rizumana, por outro, carreou para
a mesma histéria um sem- namero de problemas queseéagravando dia a dia. E
tempo ainda de retificar o percurso, de corriggsus erros; € o que se afigura como
principal agora é o fato de essa razao pura, tramafla em raz&o instrumental, ter se
tornado a razdo por exceléncia, ignorando e despdezoutras maneiras de se saber o
mundo.. A proposta, pois, consiste numa ampliagd® modos academicamente
aceitos de se conhecer a vida. (DUARTE JR, 20083)p.

Quanto as pesquisas realizadas, as aulas de featnm recebidas com grande
expectativa tanto pelas criancas como pelos pafessde arte e musicalizacdo que

ofereceram suas aulas para o trabalho.

Embora as instalagdes nédo fossem satisfatoriasupataabalho mais humano, pois o
chdo estava sempre sujo, as carteiras precisavamarrsstadas em questdes de minutos,
percebeu-se que o teatro, mesmo em condi¢des jpe¢@dm o poder de levar 0 sujeito a
reflexdes sensiveis a respeito da vida e isso de pdnstatar durante as rodas de discussao

realizadas ao término de cada encontro.

Apesar do tempo restrito disponibilizado para sgpesa, foi de extrema satisfacédo
ouvir da professora de musicalizagcao que cedeuasuas para esta experiéncia, o quanto ela
se surpreendeu em observar que o0s alunos que mdisciplinados foram os mais
comprometidos com as oficinas de jogos, assim comanais timidos encontraram um

espaco para se expressarem como sao.

Percebeu-se desse modo, que quando ha aceitagivesse pela equipe escolar em

dinamizar processos alternativos para a transfd@mda escola num espaco acolhedor onde a
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aprendizagem seja prazerosa, nao existe barreiras.

Contudo, a formacdo do professor de teatro fazfexetica em atingir ou ndo os
objetivos, pois é ela que dara subsidios para endetsimento de um trabalho que podera
auxiliar no bloqueio da inércia existencial queaesé transformando a escola diante da

desumanizacéao das relacdes.

O outro - esse € o0 grande enigma e desafio de tespw e € por esta razdo que tudo
gue tentamos ensinar ao aluno parece perda de temple fato € mesmo, se anterior a todos

0s conhecimentos ndo aprendermos juntos a deshlogsi€aminhos do coracdo e da mente.

E por isso que o teatro na escola é dentre asades possui a chave para abrir 0s

caminhos para essa aprendizagem sobre n6s mesmos.

Elevar-se acima dos instintos de conservagdo pedbtqda humanidade vive € nos
servir destes tempos sombrios para dinamizar asdrgue s atividades teatrais podem
oferecer a fim de que a inércia existencial sejastduida por encontros, descobertas,

vivéncias e bem- estar que déem sentido a vida.
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ANEXO I - Fotos da observacao e intervencéo da danca circular



ANEXO II - Oficina de Jogos Teatrais com a professa de musicalizacéo
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Oficina de Jogos Teatrais (espelho)

ANEXO IlI- Apreciac&o Artistica fora da Escola CDMDCC - TATUI
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Chegada ao CDMDCC para Apreciacéo Artistica

O espaco CDMDCC



1° Momento do espetaculo — Banda Sinfénica e Nucl€&nico
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2° Momento do espetaculo — Banda Sinfénica e Nucl€&nico

3° Momento do espetaculo — Nucleo Cénico



Expectador diante da efemeridade do espetaculo teat

A volta do CDMDCC de Tatui
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