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Introducéao

O presente estudo intitulado visa estabelecer uma reflexdo sobre a questao
da imagem gue permeia o0 mundo contemporaneo, que faz parte da percepcao visual
do homem do século XXI, cuja delimitacdo estar4d embasada nas seguintes questdes
norteadoras:

1. Como a imagem estd influenciando a percepcdo do homem
contemporaneo?

2. Como é abordado o tema das imagens no contexto escolar?

3. E também: como trabalhar no ambiente escolar a leitura de imagem,
buscando despertar nos discentes a percepcdo critica e reflexiva diante da
linguagem imagética?

Para que se compreenda melhor o tema € necessario compreender o
conceito de leitura de imagens que pode ser ampliado para um processo de
compreensao que envolve a emocao, o intelecto, a mente humana, a cultura e
fatores econémicos.

E preciso compreender ainda que o termo leitura de imagens n&o surgiu do
acaso, mas que permeia o mundo das artes desde 1970 com a explosdo dos
sistemas audiovisuais®, cinema, radio, televis&o, etc

A importancia desse estudo se justifica pelo fato de que o mundo
contemporaneo vem sendo constantemente bombardeado por imagens vindas de
todos os lados, as quais trazem em seu bojo informagdes visuais importantes para o
entendimento do movimento da vida pds-moderna, com suas idéias, formas,
sentimentos, sensacdes e descobertas, que além de fazerem parte da vida cotidiana
das pessoas, também se constituem em um excelente assunto de discussdo em sala
de aula, visando proporcionar ao aluno a percepcao de que essas imagens dialogam
e transmitem informacgdes importantes sobre o meio cultural do qual fazem parte.

Portanto, o presente trabalho defende a idéia de que a imagem é uma das
fontes que transmite conhecimento, seja de tempos passados e/ou atuais. Estudos
realizados sobre o tema em questado procura demonstrar que minimizar o uso das
imagens como fontes da Historia da vida humana, pode conduzir a deixar de lado

nao apenas um registro abundante - mais antigo que a escrita- como também deixar

' Educar, Curitiba, n. 27, p. 203-219, 2006. Editora UFPR
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de conhecer as varias dimensdes de experiéncias sociais, bem como a
multiplicidade dos grupos sociais e saber como viviam em suas épocas.

Os objetivos desta pesquisa estdo pautados numa busca reflexiva no sentido
de proporcionar uma melhor compreensao sobre a questdo “leitura de imagem”,
como fator de contribuigcdo para o desenvolvimento cognitivo dos alunos do 8° ano
das turmas “A e C” da Escola Serafim da Silva Salgado, localizada & Rua Rio
Grande do Sul, n® 2422 Bairro Aeroporto Velho, Rio Branco-Ac, CEP 69.903.420.

O referencial tedrico sera constituido pelos seguintes autores: Analice Dultra
Pillar que expde a retratacdo de perspectivas de orientagcbes de como educar o
olhar a partir do ver e Paulo Freire que aprofunda uma compreenséo da importancia
do ato de ler que vai além da leitura dos textos, numa compreenséo constante de se
ler o mundo. O presente estudo ainda encontra no tedrico Zagonel metodologias do
ensino de artes para nocbes de leituras de imagens e aprofunda-se no tedrico
Fernando Hernandez, que faz ampla descricdo da cultura visual transformando
fragmentos em nova narrativa educacional, por ultimo faz uma longa caminhada nas
teorias de Anamelia Bueno que apresenta a importancia da leitura de imagens
dentro do espacgo escolar e sua significancia. Além destes, outros autores poderdo
fazer parte da pesquisa.

A metodologia utilizada para atingir os objetivos desta proposta estara
embasada nos trés eixos da proposta triangular de Ana Mae Barbosa: apreciar,
produzir e contextualizar e numa pesquisa de cunho teérico-pratico que sera
desenvolvida da seguinte forma: primeiramente, por meio de uma pesquisa tedrica
buscando no referencial acima citado uma melhor compreensdo da imagem,
sobretudo, por meio da leitura, buscando um entendimento de como essas imagens
atuam na percepcdo do homem do mundo moderno; bem como de um estudo de
caso voltado para analisar possiveis formas de aplicabilidade deste tema no
ambiente escolar.

Este trabalho estara dividido em cinco capitulos, cuja divisdo se organiza da
seguinte forma: no primeiro capitulo, intitulado de "Arte Moderna”, um breve relato da
Semana de Arte Moderna que revolucionou o0 mundo da Arte em 1922, tendo em
vista que a artista escolhida para a aplicacdo de suas obras dentro do espaco
escolar é Tarsila do Amaral, uma das principais modernista; o segundo capitulo “A
imagem no mundo contemporaneo” que busca aprofundamentos de como esta

sendo feita a leitura da cultura visual e como a imagem influencia o homem



11

contemporaneo; o terceiro capitulo, “A importancia da leitura de imagem para o
ensino da Arte” tomando como eixo orientador os Parametros Curriculares e a
guestdo da imagem no ensino da arte, bem como um relato de como esta sendo
feita a leitura de imagem dentro do espaco escolar; o quarto capitulo,
“Contextualizacdo Escolar”, apresenta um breve historico da escola onde foi aplicada
a pesquisa de campo, ja o quinto e ultimo capitulo apresenta “O artista, biografia e
suas obras dentro do contexto escolar’” uma breve descricdo sobre a vida de Tarsila

do Amaral, artista escolhida para se fazer a leitura de suas obras.
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1. ARTE MODERNA

1.1 Semana de Arte Moderna: Breve relato

A Semana de Arte Moderna foi a primeira manifestacao coletiva e publica na
historia da cultura brasileira que buscava um espirito novo e moderno se opondo a
cultura e a arte conservadora que predominava o século XIX. Realizada no Teatro
Municipal de S&o Paulo, apresentou cerca de 100 obras e trés sessOes litero-
musicais noturnas. A Semana de Arte Moderna se deu no ano de 1922. Entre os
pintores que participaram vale ressaltar Anita Malfatti?, Vicente do Rego Monteiro®,
dentre outros. Essa semana néo se deu isoladamente, existiam discussdes em torno
da necessidade de renovacdes que envolviam as artes desde a década de 1910,
expressa através de artistas acima citados e outros.

O evento organizado por um grupo de intelectuais no mesmo momento em
que se comemorava o Centenario da Independéncia®, onde se declara o rompimento
com o tradicionalismo cultural associado as correntes literarias e artisticas
anteriores: o parnasianismo®, o simbolismo® e a arte académica. Em busca da
defesa de um novo ponto de vista estético e 0 compromisso com a independéncia
cultural do pais, fez-se do modernismo sinénimo de “estilo novo” que marcou uma
nova era no mundo da arte que foi evoluindo gradativamente. Escolher discorrer
este pequeno relato da Arte Moderna da-se pelo fato de que a artista Tarsila do
Amaral € uma das principais modernistas e ela foi escolhida para ser lido suas obras

dentro do espaco escolar.

2. A IMAGEM NO MUNDO CONTEMPORANEO

2.2 Cultura Visual: um breve relato

> Anita Catarina Malfatti nascida em S&o Paulo, 1889 - 1964), pintora, desenhista, gravadora,
ilustradora e professora. Fonte Itad Cultural

® Vicente do Rego Monteiro 1899 - 1970 - pintor, desenhista, muralista, escultor e poeta. Fonte Itad
Cultural

#1922 — Comemoracdo do Centenario da Independéncia — disputas politicas e levantes militares.
Fonte Itad Cultural.

® Parnasianismo surgiu na Franca em oposicéo as escolas literarias Realismo e Naturalismo, opondo-
se a prosa, ja que foi um movimento essencialmente poético. Fonte Ital Cultural

® Simbolismo - Corrente artistica de timbre espiritualista que floresce na Franca nas décadas de 1880
- 1890 Fonte Itad Cultural.
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A insercdo da denominacdo Arte na Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo
Nacional — LDBEN n°® 9394, de 1996, no seu art. 26, § 2° p. 23, demarca uma
mudanca efetiva, com significativas rupturas e algumas continuidades na maneira de
conceber e ensinar as Artes Visuais na contemporaneidade. O § 2° afirma: “O ensino
de arte constituirda componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da
educacdo basica’, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.”
Revogada a legislagédo anterior a denominacéo “ensino de Arte” é adotada no lugar
de “Educacgao Artistica” conforme vinha sendo chamada esta disciplina escolar
desde a Lei de Diretrizes e Base 5.692/71. Essas mudancas comecaram a ser
gestadas a partir da década de 1980, quando vigorava o termo Arte-educacao em
contraposicao a Educacéo Artistica.

Mantendo contato com o texto da Lei de Diretrizes e Base e procurando
identificar os direcionamentos para 0 ensino das Artes Visuais na
contemporaneidade, citam-se suas caracteristicas:

a) buscar, disponibilizar e familiarizar imagens de diferentes fontes e matrizes
culturais;

b) promover visitacdes a acervos, patrimonios diversos e eventos culturais;

c) ampliar a compreensao visual em relacéo ao cotidiano préximo e distante;

d) atuar como mediador de saberes artisticos, estéticos e imagéticos
valorizados pela cultura tradicional, saberes que foram silenciados e saberes que
podem ser problematizados para questionar preconceitos e estereotipos;

e) amenizar os obstaculos que atravancam o acesso e a familiarizacao
cultural;

f) analisar as imagens para p6r duvidas nas certezas, herdadas do passado, e
realcar a permanente necessidade de mudancas voltadas para novas conquistas no
presente.

Atualmente em um mundo civilizado, as imagens sao parte de um dos
fenbmenos culturais de maior importancia. O homem fica apaixonado por seu
potencial, no qual mais que ilustrador, é transmissor de conhecimento. Vive-se
atualmente a era visual, onde se pode fazer uma leitura do mundo através de

imagens. Hernandez afirma que: “Um mundo onde o que vemos tem muita influéncia

’ A educacéo basica é formada pela educacao infantil, ensino fundamental e ensino médio (LDBEN n°
9.394, art. 21).
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em nossa capacidade de opinido, € mais capaz de despertar a subjetividade e de
possibilitar inferéncias de conhecimento do que o que ouvimos ou lemos”. (Fernando
Hernandez, 2007, p. 29). Segundo o autor, ainda ha um indice de analfabetos
visuais e esse analfabetismo do século XXI sdo aquelas pessoas que ndo sabem
construir narrativas com imagens.

Com isto, é necessario estar sensivel e consciente que ndo se pode deixar de
reconhecer o potencial da comunicacdo visual das imagens no contexto
educacional, social, politico, religioso e familiar. E notorio identificar/perceber que a
imagem € capaz de atingir todas as camadas sociais quando ultrapassa as diversas
fronteiras sociais pelo alcance do olhar. De certa forma, a visdo vem antes da

palavra. Martins afirma que:

E fundamental relevancia que o professor utilize diversas imagens em suas
aulas. A leitura de imagens é um canal para o ensino de Artes, mais
especificamente o conteldo de arte visuais, pois, ao propor atividades como
a leitura de imagens, o professor estar4 propiciando as criangas o
desenvolvimento da percepcao, observacao, atencao, analise, senso critico,
senso estético dentre outros. (1998, p 74)

Assim, tratar as imagens como meras ilustracées seria um engano grotesco,
porque elas estéo carregadas de informacdes sobre a realidade, a cultura e o mundo
em que vive determinado povo. Elas estdo carregadas de intencdo, o desafio é
descobri-las. Por isso, acredita-se que é dentro do ambiente escolar onde as

imagens devam ser trabalhadas/exploradas.

Cabe, em primeiro lugar, as instituicbes de ensino a responsabilidade de
dar as pessoas os meios de familiarizacdo com a arte e os conhecimentos
sobre os diferentes cédigos das linguagens artisticas. Cada arte é
estruturada a partir de cédigos8 particulares, e sua compreensdo vem do
habito das pessoas em apreciad-la e dos conhecimentos adquiridos sobre
ela. (ZAGONEL, 2008.p.20)

Sendo assim, as leituras de imagens feitas dentro do ambiente escolar

produzem maior efeito nos alunos por serem acompanhadas de metodologias de

® Definic&o de c6digo - Da mesma forma que para ler os livros precisamos decodificar as letras, silabas,
dominar a gramatica, enfim, ser alfabetizados nessa lingua, o mesmo acontece com a arte, precisamos
analisar as cores, linhas, texturas, etc Artigo — Sobre linguagem, cédigos.
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ensino. Sabe-se que para a crianca os diferentes tipos de aprendizado e estimulos
séo de suma importancia.
A proposta contemporanea para o ensino e aprendizagem em Arte Visuais

sugere que se trabalhe com diversas imagens. Por isso Ana Mae Barbosa diz:

Temos que alfabetizar para a leitura da imagem. Através da leitura das
obras de artes plasticas estaremos preparando a crianca para a
decodificacdo da gramatica visual, da imagem fixa e, através da leitura do
cinema e da televisdo, a prepararemos para aprender a gramatica da
imagem em movimentos. (BARBOSA, 2008, p. 34)

Pode-se entdo perceber que a Arte tem papel fundamental no ensino
aprendizagem porque a partir do olhar do aluno ele deve ser levado a um senso
critico reflexivo deixando de ser passivo. Esse tema envolvendo as imagens nao €
novo, porque nos primordios da pré-histéria 0 homem procurou maneiras de se
comunicar e a escrita ndo foi a unica forma e nem a primeira que eles encontraram
para tal comunicacdo. O que ficou registrado para essa confirmagéo, por exemplo,
Sao as pinturas rupestres encontradas nas cavernas da Serra da Capivara, no Brasil.
Pode-se perceber entdo, que mesmo naquela época ja era lancado mao do uso das
imagens e assim seus descendentes tinham seus registros ao longo dos anos. Por
isso, estudar imagens dentro do contexto escolar se torna mais que prazeroso, é

indispensavel. Sendo assim, confirma-se o que Ana Mae Barbosa afirma:

Sempre me encomendam textos ou palestras com o titulo “A Importancia da
Arte na Escola”. Para os que trabalham com arte é tdo obvia a importancia
da arte na vida e, portanto, em qualquer forma de institucionalizacdo da
vida, como a escola, que fico tentando a dizer apenas: Se a arte ndo fosse
importante n&o existiria desde as cavernas, resistindo a todas as tentativas
de menosprezo. (BARBOSA, 2008, p. 27)

Entdo, a arte tem vencido muitas barreiras conquistando espac¢o dentro do
contexto escolar, mas ha uma necessidade muito grande da percepcao dessa arte
vista principalmente através das imagens ou das obras de arte que jamais podera
ser passada pelo simples olhar através dos livros ou outro meio de comunicagao
gue permeiam o convivio dos alunos e que ndo podem passar sem um olhar mais
apurado. Por isso, quando o aluno é levado a desenvolver um olhar mais apurado ao
ver certa imagem néo significa que ele possa ver tudo o que ela apresenta. O ver
apurado vai além de um simples olhar, ele comeca a trabalhar a sua percepcao e

sensibilidade.
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Com isto, e com o grande numero de imagens disponibilizadas nos livros
didaticos em todas as areas do conhecimento, ja ndo se reserva apenas a disciplina
de Arte trabalha-las, mas toda area do conhecimento deve usa-las dentro do
contexto escolar como transmissora de conhecimento. Por isso, € necessaria essa
interacdo interdisciplinar entre as areas do conhecimento onde as leituras fagam
ligacdo entre tempo e espaco, cultura e sociedade.

Afinal, as pessoas s6 conhecem certos detalhes quando se prendem a
determinadas observacfes com atencéo. Por isso, ha necessidade de um olhar mais
apurado principalmente com as obras de arte para aprender a interpreta-las,
estimulando assim o desenvolvimento do senso critico e estético do aluno.

Segundo Hernadndez as mudancas nas nocfes da arte, cultura, imagem,
histéria e educacéo produzidas nos ultimos tempos estdo vinculadas as nocdes de

“‘mediacido” de representacgdes, de valores e de identidades.

(...) as imagens sdo mediadoras de valores culturais e contém metaforas
nascidas da necessidade social de construir significados. Reconhecer essas
metaforas e seu valor em diferentes culturas, assim como estabelecer as
possibilidades de produzir outras, € uma das finalidades da educacéo para
a compreenséo da cultura visual (HERNADEZ, 2000, p. 133).

Dessa forma, a imagem no contexto educacional deve ser explorada no
sentido que o aluno /cidadao possa refletir e aprender, diversificando suas relacoes
com a natureza, com outros individuos e com questdes de sua existéncia. Ana Mae

diz que:

Quando o aluno observa obras de arte e € estimulado e ndo obrigado a
escolher uma delas como suporte de seu trabalho plastico a sua expressao
individual se realiza da mesma maneira que se organiza quando o suporte
estimulador é a paisagem que ele vé ou a cadeira de seu quarto (...) O
importante € que o professor ndo exija representacdo fiel, pois a obra de
arte observada € suporte interpretativo e ndo modelo para os alunos
copiarem. (1991, p 107)

A leitura de imagens busca a transformacdo do sujeito em interlocutor
competente o envolvendo no mundo, oportunizando um novo olhar, construindo
sentimentos consistentes, fazendo conexdes e assimilando informagdes que
permeiam entre a verbalidade e a visualidade. A educacao traca uma importante

relacdo entre o homem e o mundo possibilitando transforma¢cfes em sua vida,
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levando-o a ver o mundo de forma critica, libertando-o de pensamentos
ultrapassados e revelando mentes brilhantes que fazem parte de seu convivio social.

Para Pillar (2001, p. 43) “A leitura e releitura de obra séo: ler uma obra é o
mesmo que perceber, compreender, interpretar esta trama de cores, texturas,
volumes, formas, linhas que constituem uma linguagem”. Ainda segundo Pillar
(2001, p. 44), “leitura e releitura sao criagdes, pois a constancia desta pratica em
sala de aula proporciona a criagdo de um conceito, o desenvolvimento do sendo

critico e estético, a reestruturacdo de elementos. Segundo Matrtins:

Para cultivarmos o hébito da leitura de obras artisticas, € fundamental ndo
s6 o contato com as reproducgBes de obras de arte (j& que nossa presenca
frente as originais nem sempre é possivel), como também a freqiéncia a
galerias de arte, museus, teatros concertos, Operas etc. (...) ler é produzir
sentido. Lemos a cor vermelha em uma obra figurativa ou abstrata, da
mesma maneira que a cor vermelha do semaforo? Nesse momento, lidamos
com codigos fechados, que séo signos utilitarios, porque o homem lhes
atribuiu um Unico significado para melhor organizar sua vida. Diante do
elemento cor na obra de arte, abre-se a possibilidade da multiplicidade de
leituras. Nesse momento, vocé, enquanto fruidor, aprecia uma composi¢éo
estruturada por cédigos abertos, cuja decodificagdo permite uma infinidade
inesgotavel de interpretacfes. (1998, p. 74)

A arte tem feito o homem contemporaneo refletir e praticar mudancas
significativas em seu cotidiano. Desde os tempos primitivos a arte tem acompanhado
o homem levando-o a interpretar seu dia-a-dia que vai muito além de observacdes
rotineiras. Entdo, vé-se assim que a arte esta entrelacada a vida humana. As nossas
experiéncias individuais, por sua vez, inserem-se no contexto mais amplo da cultura
na qual estamos inseridos. E através da arte que as imagens sio representadas.
Sendo assim, elas sdo indispensaveis na formagdo humana. Elas ampliam a
capacidade perceptiva, instrumentalizam o olhar enriquecendo a cultura e
modificando o préprio modo de vida das pessoas.

Martins afirma: Assim, “(...) nossa historia pessoal e cultural esta impregnada
em nos, determinada pelo tempo e espago em que vivemos. (...) nosso olhar é fruto
de uma histdria pessoal e Unica, vivida em determinada sociedade, cultura e época”.
(1998, p 21). A experiéncia da arte € entdo compartilhada socialmente, mesmo que
cada pessoa possa fazer uma leitura individualmente e uma Unica obra possibilite

diversas leituras interpretativas.
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A imaginagao contemporanea sofreu muitos avangos que chegam a modificar
a relacdo entre sujeito e imagem. E muitas vezes como verdadeiro bombardeio nos
olhares das criancas. Sao imagens que estdo por todos os lados, nas televisdes,
placas, etc.

A tecnologia avancou tanto que as imagens computadorizadas sdo imagens
nunca vista antes pelo homem. Serad que o homem moderno domina as imagens ou
as imagens dominam o homem moderno? Essa € uma questdo de alfabetizacao
visual. A cultura visual vai além das observacdes de esculturas e de pinturas, ela
incorpora os objetos que s&o usados no cotidiano, como moda, videoclipes e tantas
outras que o homem j& produziu e/ou produz. Com isto Ana Mae Barbosa® diz:

No dias de hoje, a imagem visual tem uma presenca cada vez maior na vida
das pessoas. Imagem nos sdo apresentadas e reapresentadas a todo
momento, hum misto de criagéo e recriagdo. A apropriacdo e transformacéo
de imagens procura dar uma nova significagdo a imagens ja conhecidas, e
ocupa grande espaco na midia, sendo cada vez mais usada em cartazes,
out-doors e nos meios de comunicacéo eletronicos. (BARBOSA, 2008a, p
113)

E necessario entdo que se leve para a sala de aula atividades que explorem
as experiéncias dos alunos com sua realidade, com a cultura visual, proporcionando
maiores contatos com as imagens do seu dia-a-dia. Essa alfabetizacdo visual
proporcionara ao aluno conhecer melhor a sociedade em que vive, levando-o ainda
a conhecer a cultura de outros povos. Fazendo a leitura de imagens, o professor
poderd despertar o olhar curioso do aluno conduzindo-o a interrogar e produzir

alternativas a partir das representacdes que o universo visual Ihe proporciona.

2.2.2 A Influéncia da Imagem na Percep¢cdo do Homem Contemporéaneo

Na contemporaneidade o ato de ler ndo é apenas interpretar, mas é
ultrapassar a atividade visual e dar sentido ao que ver, € compreender, questionar e
interferir, € uma atribuicdo de significado a uma imagem ou texto. Assim Ana Mae

afirma:

° BARBOSA, Ana Mae. Inquietagcbes e mudancgas no ensino da arte. 42 Ed. S&o Paulo: Cortez,
2008
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Essas leituras mostram a diversidade de significados, o quanto o contexto,
as informacd@es, as vivéncias de cada leitor estdo presentes ao procurar dar
um sentido para a imagem. E importante lembrar, no entanto, que a marca
maior das obras de Artes Plasticas € querer dizer o “indizivel”, ou seja, ndo
€ um discurso verbal, € um dialogo entre formas, cores, espac¢os. Desse
modo, quando fazemos uma leitura, estamos explicando verbalmente
relacdes de outra natureza, da natureza do sensivel. (BARBOSA, 2008b, p.
79).

A experiéncia do homem contemporaneo nao pode ser entendida fora de sua
realidade com as imagens. O homem contemporaneo mantém mais contato com as
imagens no seus dia-a-dia do que com os textos dos livros. No contexto geral, o
homem contemporaneo passa por varias imagens em seu cotidiano que o
influenciam para a eleicdo de determinados gostos e decisdes. Por isto, a introducao
a leitura de imagem principalmente no ambiente escolar j& vem sendo motivo de
discussédo desde a década de 70 com a Discipline Based Art Education — DBAE.
Nessa abordagem de ensino sistematizado a partir de 1882, faziam parte da
pesquisa Elliot Eisner, Brent Wilson, Ralph Smith e Marjorie Wilson (Rizzi apud
Barbosa, 2003).

Ja no Brasil, sua grande forca se deu no modernismo com a Proposta
Triangular de Ana Mae Barbosa (2008): Apreciar que aborda aspectos da recepcéao,
perpassando também pela percepcao, decodificacdo, interpretacdo e fruicdo. A
apreciacdo envolve a producdo artistica do educando, a identificacdo de qualidades
estéticas de uma obra de arte e os significados artisticos cotidianos, das midias, da
industria cultural, de praticas populares e do meio ambiente. O Produzir se refere ao
fazer artistico (expresséo, construgdo, representacdo) e ao conjunto de informacdes
relacionadas a ele, no tocante a atividade do aluno e ao desenvolvimento de seu
percurso criativo. O ato de produzir realiza-se na experimentacédo e uso adequados
das linguagens artisticas. O Contextualizar - destaca o conhecimento do aluno ao
produzir seu proprio trabalho artistico, e a importancia da Arte como produto social e
historico, desvelando a existéncia de multiplas culturas e subjetividades. Martins diz

que:

O mais importante é que fique clara a necessidade da contextualizagéo
historica e cultural da producdo artistica estética da humanidade no
processo do ensino/aprender arte, assim como a necessidade da percep¢ao
e construcdo de conceitos artisticos que fundamenta esse contexto. Desde
a escola de educacéo infantil, deve ser garantido as criangas o direito a
esse conhecimento que amplia e aprofunda seu saber artistico-estético,
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geralmente relegado apenas ao fazer arte, sem informagao alguma além da
técnica. Um fazer no qual nem sempre a crianga se reconhece, pois falta ali
a sua marca de autor e a do seu tempo/espaco. (1998, 81-82).

O ensino da arte na contemporaneidade ja tem articulado diversas maneiras
de se aplicar uma aprendizagem onde visa construir conhecimentos no individuo,
mostrando as diversas mudancas que permeiam o mundo atual, pois as multiplas
construcgdes artisticas causam estranhamento ao espectador desinformado.

Assim, € de suma importancia para o ensino da Arte questdes investigativas
no sentido que facam verdadeiros paralelos entre que tipo de influéncias os alunos
estdo passando com os bombardeios de imagens e como os alunos recebem as
obras de artes em seu contexto escolar. Sabendo-se que um contato com as
imagens vao além do simples olhar. Vejamos o que Paulo Freire no seu
revolucionario método de leitura no qual trabalhava com imagens da realidade das

comunidades carentes, manifesta:

A leitura do mundo procede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele.
Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do
texto a ser alcancado por sua leitura critica implica a percep¢cdo das
relagBes entre texto e contexto. (Freire, p 11)

Com isto, pode-se entender que o primeiro mundo que se busca € o da
familia, do bairro onde se mora, o caminho para a escola, etc. Tudo isso faz parte do
convivio social. Quando se busca compreender o meio que se vive, faz-se a leitura
de mundo. Leitura muitas vezes critica, prazerosa, significativa, desafiadora. Essas
sao as leituras que permeiam a vivencia do homem.

Ler uma obra seria perceber, interpretar, compreender as cores, as texturas,
volumes, formas, linhas e tudo que envolve a imagem, sabendo que a imagem
apreciada foi criada em determinado tempo/espaco, contexto, época, na visdo do

artista em sua leitura de mundo. Martins'® (1994, p. 17) afirma que:

Quando comegamos organizar conhecimentos adquiridos, a partir das
situacdes que a realidade impde e de nossa atuacdo nela; quando
comecamos a estabelecer relagdes entre as experiéncias e a tentar resolver
problemas que nos apresentam — ai entdo estamos procedendo leituras.”

' MARTINS, M. C.; PSICOSE, Gisa; GUERRA, M. T. T. Didatica do ensino da arte. A lingua do
mundo: poetizar, fruir e conhecer arte. Sdo Paulo: FTD, 1994.
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Assim podemos atribuir significados, compreenséao, sentido. Desse modo a
leitura se torna significativa quando se estabelece relagbes entre a obra/imagem e
conhecimentos ja adquiridos com experiéncias do leitor. O que Martins cita vai de
encontro com Analice Dultra quando diz que “0 nosso olhar ndo € ingénuo, ele esta
comprometido com nosso passado, com nossas experiéncias, com nossa época e
lugar, com nossos referenciais”.(2001, p. 16)

O mundo esta cada vez mais saturado de imagens, e estas mudaram
radicalmente a partir do surgimento das tecnologias: fotografia, video e televisao,
nas quais € possivel veicular uma quantidade muito grande de imagens para um
namero igualmente grande de pessoas. Entretanto, cabe analisar que este volume
de informacdes visuais provocam certo empobrecimento da capacidade de
observagcdo e analise. Pois, “(...) se por um lado, as imagens ocupam noSS0S
espagos internos e externos, por outro, nascem para a dissolugdo quase que
imediata diante de nossos olhos, o que nos impossibilita de construir seus
significados.” (BUORO, 2002, p. 48)

O significado esta relacionado ao sentido que se da a situacado, ou seja, as
relacbes que estabelecemos entre as nossas experiéncias e o que estamos vendo.
(PILLAR, 2001, p.73) (...) "Ao ver precisamos decodificar os signos de uma cultura e
compreender o sentido que criam a partir do modo como estéo organizados. (...) O
sentido vai ser dado pelo contexto e pelas informacdes que o leitor possui”. (PILLAR,
2001, p.74)

Entdo, é necesséario que se tenha uma nocdo de passado e presente do
contexto apresentado para que se possa fazer determinada leitura. Entre todos os
registros documentados que o passado deixa para a humanidade, a imagem é a que
fornece o testemunho mais direto. A imagem pode trazer elementos de tempos e
espacos remotos e, se pensar em civilizagdes mais antigas, 0 mais provavel é que
nao se encontre um grande acervo de pinturas, mas de objetos escultéricos que, da
mesma forma, possibilitam leituras sobre amplos e variados aspectos da vida da
comunidade em que foram produzidos. Neste sentido podemos nos enriquecer com

Ana Mae'! que diz:

" BARBOSA, Ana Mae — A imagem no Ensino da Arte: anos oitenta e novos tempos. S&o Paulo:
Perspectivas, 2008.
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Se pretendemos uma educacgdo ndo apenas intelectual, mas principalmente
humanizadora, a necessidade da arte € ainda mais crucial para desenvolver
a percepcdo e a imaginacdo, para captar a realidade circundante e
desenvolver a capacidade criadora necessaria a modificacdo desta
realidade. (BARBOSA 2008, p. 5)

Levando para o ambiente escolar essa pratica de leitura de obras de arte,
demonstra-se que uma das funcdes da escola hoje é de possibilitar aos educandos
a leitura de mundo que eles ja tém, pois a crianca entra na escola trazendo um
universo individual, que deve ser estimulado, motivado, aproveitado pelo professor
para ndo leva-lo a uma leitura mecéanica e néo cair no erro de desconsiderar suas
potencialidades continuas. Acreditamos que seja necessario ho mundo em que
vivemos ser de suma importancia formar educandos formadores de opinides e se
deve trabalhar a leitura da escrita juntamente com a cultura visual, construindo assim

uma educacao do olhar.

3. AIMPORTANCIA DA LEITURA DE IMAGEM PARA O ENSINO DA ARTE

3.3 Parametros Curriculares Nacionais e a Questdo da Imagem no Ensino

da Arte

Com o surgimento de novas abordagens em relacdo ao ensino da Arte de
Ana Mae Barbosa, tem surgido no Brasil grande diversidade de propostas
educativas que envolvem a leitura de imagem numa busca incansavel de interpretar
e compreender a imagem no contexto escolar. Dentre as muitas propostas de ensino
podemos destacar as de Anamelia Bueno Buoro'? que apresenta a imagem como
gerador de significados que deve ser explorada em todas as areas que possibilitem
uma interpretacdo e compreensao a partir do olhar do aluno.

Com a proposta triangular de Ana Mae, a obra de arte passa a ser vista
dentro do espago escolar como um objeto de estudo. Hoje a leitura de imagens e a
releitura se encontram cada vez mais presentes no contexto escolar. Assim

podemos ver que Freire € enfatico quando afirma sua experiéncia no artigo: A

' BUORO, anamelia Bueno. Olhos que pinta: A leitura de imagem e o ensino da arte. S&o Paulo:
Educ /FAPESP/Cortez, 2002.
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importancia no ato de ler'®, (2005, p. 12) “(...) a experiéncia vivida no momento em
que ainda no lia a palavra” — quando crianga — mostra a importancia da leitura de
mundo que vem antes mesmo da palavra demonstrando como a linguagem escrita
proporciona ao leitor uma leitura critica do mundo. Assim, o homem passa a ser
inserido de forma profunda no mundo que o cerca. E pode-se afirmar que a arte é
uma das areas do conhecimento que mais aprofunda o homem na vasta area do
descobrir, decodificar, compreender e buscar. Portanto, a arte torna-se necessaria.

Nem toda arte € um trabalho educativo de maneira organizada e que respeita
a individualidade do ser humano. Tem situacées que a arte estimula a inteligéncia
sem a intencdo de formar artistas. O homem no seu ato criador aguca sua
percepc¢do, raciocinio e inteligéncia. Quando o homem se depara com seu ato
criador, ele libera sua emocdo. Libertando-se da tensdo, organiza seus
pensamentos e deixa fluir seus menores sentimentos. A arte proporciona ao homem
uma busca constante por sua localizagdo no meio em que vive.

O ensino da Arte foi tornado obrigatério no Brasil em 1971, pela Lei de
Diretrizes e Bases para a Educacéo nacional — Lei 5692/71. Neste periodo ndo havia
curso de formacdo de professores de Arte nas universidades brasileiras. Sendo
assim, em 1973, com o intuito de atender as demandas da lei, surgiu 0 curso em
Licenciatura Curta, oportunizando a disciplina no ensino do 1° grau. Em 1988, com a
promulgacdo da Constituicdo surge a nova Lei de Diretrizes e Bases para a
Educacdo nacional. Promulga-se entdo a Lei 9394/96, também chamada de Lei
Darcy Ribeiro, que manteve a obrigatoriedade da Arte na educagédo basica: “O
ensino da arte constituird componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da
educacao basica de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (artigo

26, 8§ 2° p. 23). Com isto, exemplifica-se 0 que Ana Mae Barbosa relata:

Infelizmente sdo poucos 0s que tem acesso aos museus. A escola seria a
Instituicdo publica que pode tornar o acesso a arte possivel para a vasta
maioria dos estudantes em nossa nacao. Isto ndo s6 é necessario mas
essencialmente civilizatério, porque o prazer da arte € a principal fonte de
continuidade histérica, orgulho e censo de unidade para uma cidade, nacao
ou império. (BARBOSA, 2008, p. 33)

'3 Artigo Leitura de imagem e o ensino da arte: Consideracées em educacéo néo formal em museus.
Acesso em 25/10/2011

" BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional: Lei no9.394, de 20 de dezembro de
1996. Brasilia, 1996. Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/arquivos/pdf/ldb.pdf>. Acesso em:

26 Out.2011.
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7

Por isso, é importante a funcdo que € atribuida ao ensino da Arte pelos
PCNs (Parametros Curriculares Nacionais). No que envolve a vasta area social das
manifestacfes artisticas a obra de arte possibilita relacdo ampla que se diferencia
de qualquer contato com outra area do conhecimento, pois ela dialoga com o

interlocutor de forma sintetizada. Assim nos PCNs'®:

...entende-se que aprender arte envolve ndo apenas uma atividade de
producdo artistica pelos alunos, mas também a conquista da significacdo do
que fazem, pelo desenvolvimento da percepcao estética, alimentada pelo
contato com o fendmeno artistico visto como objeto de cultura através da
histéria e como conjunto organizado de relacdes formais. Ao fazer e
conhecer arte o aluno percorre trajetos de aprendizagem que propiciam
conhecimentos especificos sobre sua relagdo com o mundo.” (p.44)

A educacdo em arte estimula o desenvolvimento do pensamento artistico,
caracterizando um modo particular para dar sentido as experiéncias das pessoas,
ampliando a sensibilidade, a percepc¢édo, a reflexdo, a imaginacdo e a criacao.
Aprender ndo so6 a criar objetos artisticos, mas a conhecer, apreciar e refletir sobre
as vastas formas que a natureza apresenta, bem como, suas diferencas
representacionais através de sua arte individual e coletiva, em épocas diferentes.

Na proposta dos Parametros Curriculares Nacionais, Arte'® tem uma funcéo
tdo importante quanto a dos outros conhecimentos no processo de ensino
aprendizagem. A area de Arte esta relacionada com as demais areas e tem suas
especificidades. Com isso, é de suma importancia que o aluno tenha conhecimento
amplo de diversas culturas e a Arte é enriqguecedora nesta area. Os PCNs ainda

afirmam:

Conhecendo a arte de outras culturas, o aluno podera compreender a
relatividade dos valores que estdo enraizados nos seus modos de pensar e
agir, que pode criar um campo de sentido para a valorizacdo do que lhe é
proprio e favorecer a abertura a riqueza e a diversidade da imaginagdo
humana. Além disso, torna-se capaz de perceber sua realidade cotidiana
mais vivamente, reconhecendo objetos e formas que estdo a sua volta, no
exercicio de uma observacgéao critica do que existe na sua cultura, podendo
criar condicBes para uma qualidade de vida melhor. (PCNs, Brasilia, 1997,
p. 19)

!> Ministério da Educacao e do Desporto. Secretaria de Educacdo Fundamental.
Parametros curriculares nacionais: arte. Brasilia, 1997.
'® Quando se trata de area curricular, grafa-se Arte; nos demais casos, arte.
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Uma das fungBes importantes da Arte é que ela amplia os conhecimentos
culturais além de propor dimensdes artisticas. A arte revela o modo de vida, de
conquistas, de desafios que cada cultura passa. Ela alarga a visdo, amplia os
conhecimentos proporcionando compreensdes e abrindo portas para que se

entendam as questdes sociais que envolvem o educando.

4. CONTEXTUALIZACAO DA ESCOLA SERAFIM DA SILVA SALGADO

4.4 Histérico Escolar

A Escola Serafim da Silva Salgado foi fundada em 12 de agosto de 1977.
Teve 2.028 alunos matriculados em 2007, portanto é tipificada na classificacdo da
Secretaria de Estado de Educacdo como “D”. O funcionamento se da nos trés
turnos, com turmas de 52 a 82 série do ensino regular pela manha, ensino médio e o
Projeto Poronga para alunos com distor¢cdo idade/série no ensino fundamental a
tarde e Educacdo de Jovens e Adultos, a noite, com o Telecurso de ensino
fundamental e médio

Com o atendimento nos trés turnos a escola recebe a clientela de 637 alunos
(seiscentos e trinta e sete) no turno manha, 639 alunos (seiscentos e trinta e nove),
a tarde e 445 alunos (quatrocentos e quarenta e cinco), a noite, atendendo um total
de 1.721 alunos.

A infra-estrutura fisica da escola foi reformada, contando agora com 17 salas
de aula em 3 blocos, todas elas com ventiladores; 1 biblioteca com dois ambientes; 1
laboratoério de informatica com 20 computadores com acesso a internet; 1 sala de
recursos audiovisuais com TV de 29' e DVD; 1 sala de professores; 1 sala de
coordenacdo pedagogica; 2 quadras de esportes, sendo uma delas coberta; 1
cantina; 1 refeitério com amplo espaco e palco para eventos; 5 salas administrativas;
1 almoxarifado; 1 sala do grémio estudantil; area para estacionamento com
calcamento de tijolos, sendo parte destinada ao bicicletario.

A escola Serafim da Silva Salgado esta em constante transformacgdo para
promover melhorias nos resultados do trabalho da escola, tanto no que se refere aos
processos administrativos, e principalmente, quanto ao processo pedagogico, cujo

desempenho vem se aperfeicoando no dialogo com os professores, na incorporacao
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de orientacdes didaticas das politicas adotadas pela Secretaria de Estado de
Educacéo, na experiéncia adquirida pela observacéo de praticas de outras escolas,
como também em literatura voltada para a educacao.

O dialogo s6 € possivel pela opcdo de gestdo democratica e uso de seus
mecanismos formais que possibilitam aos sujeitos conhecimentos de diversas
naturezas, sobretudo, através do fortalecimento e exercicio de praticas no ambiente
escolar, voltadas para mobilizacdo politica e a discussao, assim a Equipe Gestora
conseguiu incentivar a comunidade escolar para participar mais efetivamente na
construcdo dos caminhos a serem percorridos, de forma transparente e
democratizante.

Esse movimento produz boas perspectivas para o desenvolvimento das acoes
nesta escola, que sendo receptiva a comunidade de seu entorno, torna-se inclusiva,
com projetos de voluntariado, empreendedorismo, esporte e lazer, abrindo suas
portas e contribuindo para a formacao de cidadaos autdnomos.

A Escola tem como visdo de futuro ser reconhecida pela qualidade de ensino
gue ministra pelo atendimento incondicional ao aluno, pela unido e criatividade da
equipe e pela valorizacao e integracdo dos saberes e da cultura da comunidade, no
processo educacional.

Seu Projeto Politico Pedagodgico foi construido pela comunidade e
sistematizado ao longo do ano de 2004, e desde entdo, vem sendo atualizado
anualmente. E considerado um instrumento indispenséavel de acdo e transformacéo
dos trabalhadores. Elaborado em conjunto com todos os segmentos da escola, o
projeto tem como diretrizes o diagndstico dos problemas que impedem/dificultam o
alcance dos objetivos, metas e acdes tracadas, identificando as necessidades
prioritarias para que se possa caminhar na direcdo desejada.

A partir desses objetivos, sem perder de vista as necessidades
transformativas para transformar o que se deseja alcancar, foi incluido todas as
acbes e projetos especificos relativos aos diversos ambitos constitutivos da
organizacdo escolar, recaindo especialmente em dois grandes eixos: gestdo e
curriculo. As linhas basicas que envolvem o projeto politico pedagdgico estdo
divididos da seguinte forma:

1. Gestédo democratica;

2. Parcerias;

3. Dialogos sistematicos;
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4, Projetos;

5. Envolvimento da comunidade.

Todo processo de planejamento participativo tem por funcdo transformar a
realidade da escola, por isso faz-se necessario que a cada inicio de ano letivo,
reformule-se o projeto ou o adéque-se a realidade que se apresenta, pois ele é o
eixo orientador das acgfes. Dessa forma procura-se construir o projeto pedagoégico
contemplando os seguintes itens que tem-se como essenciais para que ele funcione
na pratica:

e Estabelecimento de um padrdo de atendimento (adequacao as necessidades
da escola);
e Manutencéo do padréo estabelecido (combinar os insumos de modo eficiente

e eficaz para garantir o padréo de atendimento);

e Foco centrado na escola como um todo, principalmente no aluno;

e Objetivos claros, bem definidos e compartilhados por todos;

e Processos documentados e otimizados;

e Funcionarios e setores conhecendo suas atribui¢cdes;

e Funcionarios capacitados para executar as suas tarefas;

e Ampla participacé@o de todos os funcionarios nos processos, agdes e solucdes
gue os envolvam;

e Informacgbes circulando rapida e corretamente entre todos os setores e
funcionarios, para permitir a avaliacdo constante dos processos e sua
melhoria;

e Preocupagdo com a inovagdo e a mudanca.

5. O ARTISTA, BIOGRAFIA E SUAS OBRAS NO CONTEXTO ESCOLAR

5.5 Tarsila do Amaral®’
Tarsila do Amaral (Capivari SP 1886 — Sao Paulo SP 1973). Pintora,

desenhista. Estuda escultura com William Zadig (1884-1952) e com Mantovani, em

1916, na capital paulista. No ano seguinte tem aulas de pintura e desenho com

" Tarsila do Amaral 1986 — 1973 Fonte Itat Cultural
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Pedro Alexandrino (1856-1942), onde conhece Anita Malfatti (1889-1964). Ambas
tém aulas com o pintor Georg Elpons (1865-1939). Em 1920 viaja para Paris e
estuda na Académier Julian e com Emile Renard (1850-1930). Ao retornar ao Brasil
forma em 1922, Sdo Paulo, o Grupo dos Cinco, com Anita Malfatti, Mario de Andrade
(1893-1945), Menotti del Picchia (1892-1988) e Oswaldo de Andrade (1890-1954).
Em 1923, novamente em Paris, frequenta o atelié de André Lhote (1885-1962),
Albert Gleizes (1881-1953) e Fernando Léger (1881-1955). Entra em contato com o
poeta Blaise Cendrars (1887-1961), Erik Satie, entre outros. No ano seguinte, ja no
Brasil, com Oswaldo de Andrade, Olivia Guedes Penteado (1872-1934), Méario de
Andrade e outros acompanham o poeta Blaise Cendrars em viagem as cidades
histéricas de Minas Gerais. Realiza uma série de trabalhos baseados em esbocos
feitos durante a viagem. Nesse periodo, inicia a chamada fase paul-brasil, em que
mergulha na tematica nacional. Em 1925 ilustra o livro de poemas Pau-Brasil, de
Oswaldo de Andrade, publicado em Paris. Em 1928, pinta Abaporu, tela que inspira
0 movimento antropofagico, desencadeado por Oswaldo de Andrade e Raul Bopp
(1898-1984). Em 1933, apds viagem a Unido Soviética, inicia uma fase voltada para
temas sociais com as obras Operarios e 22 Classe. Em 1936 colabora como cronista
de arte no Diario de S&o Paulo. A convite da comissdo do IV Centenario de S&o
Paulo faz, em 1954, o painel Procissdao do Santissimo e, em 1956, entrega O
Batizado de Macunaima, sobre a obra de Mario de Andrade, para a Livraria Martins
Editora. A retrospectiva Tarsila: 50 Anos de Pintura, organizada pela critica de arte
Aracy Amaral e apresentada no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM/RJ), em 1969, ajuda a consolidar a importancia da artista.

5.5.5 Leitura de Imagem no ambiente escolar: um momento reflexivo

Quando se fala em leitura, logo nos vem a mente o ato de decodificar os
codigos da linguagem escrita. Pensamos logo em uma pessoa com um livro, revista,
jornal, carta, etc.

Com isso, restringimos o conceito de leitura apenas a decifragdo e
compreensao da escrita. Isto significa dizer que atribuimos a leitura apenas aos

textos escritos. Atualmente, o termo leitura vai muito além dos textos. A proposta
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contemporanea para o ensino da arte em Artes Visuais sugere outro tipo de leitura
que € a leitura de imagens. Sendo assim, a alfabetizacdo visual torna-se
necessidade.

A leitura € um processo de apreensdo/compreensdo de algum tipo de
informacdo armazenada num suporte e transmitida mediante determinados cdodigos,
como a linguagem. O cédigo pode ser visual, auditivo e inclusive tactil, como o
sistema Braille. Convém destacar que nem todos os tipos de leitura se apdiam na
linguagem verbal é o caso, por exemplo, dos pictogramas ou ainda das partituras de
musica.

Existem diversas técnicas de leitura, que permitem adaptar a forma de ler ao
objetivo que o leitor deseja alcancar. Geralmente, procura-se maximizar a velocidade
ou a compreensao do texto. Como estes objetivos sdo contrarios e se confrontam
entre si, a leitura ideal implica um equilibrio entre os dois.

Ler é uma atividade muito complexa e vai além das interpretacbes de
simbolos gréaficos ou codigos de escrita. E necessario que o leitor interprete o
material lido, fazendo uma interligacdo entre o que leu e o que conhece do assunto.
Entéo, é necessario que haja maturidade, compreensao e cognicéo do que se leu.

O pesquisador norte-americano Robert William Ott*®, criou o roteiro para
treinar o olhar sobre obras de arte. O diferencial é fazer sempre a relagdo com a
realidade do aluno. Vejamos o que ele diz em seu roteiro:

1) Descrever

Para aproveitar tudo o que uma imagem pode oferecer, os olhos precisam
percorrer o objeto de estudo com atenc&o. E necessario que se dé um tempo para a
obra se "hospedar" no cérebro. O aluno deve ser orientado a descrever o que vé na
Obra e iniciar seus registros.

2) Analisar

E hora de perceber os detalhes. O professor deve fazer perguntas com o
objetivo de estimular o aluno a prestar atengéo na linguagem visual, seus elementos,
textura, dimensdes, materiais, suporte e técnicas.

3) Interpretar

® OTT, R. W. Ensinando critica nos museus. In BARBOSA, A. M. (Org). Arte-Educacao: Leitura no
Subsolo. S&o Paulo: Cortez, 1997
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Surgirdo turbilndes de idéias que invadirdo a classe. O professor dever estar
atento e aproveitar as diversas possibilidades pedagdégicas. A todo momento €
importante que tudo seja registrado para que néo se perca nenhuma leitura.

4)Fundamentar

Neste momento as perguntas sdo importantes para dar norte ao aluno. O
aluno ira em busca das respostas. Eles devem ser levados a observar o processo de
criacao, o autor, a época.

5)Revelar

Apbs as novidades descobertas e a aprendizagem adquirida é hora de
produzir. Os alunos neste momento ficam a vontade para descreverem o0 que viram
e/ou observaram.

As instrucbes de Ott sdo de suma importancia para a aplicabilidade nas
leituras das obras de arte dentro do contexto escolar, pois proporcionam uma leitura
mais apurada no ensino da arte. Esse processo de leitura de imagem interliga o
aluno ao mundo que o cerca. Assim Ana Mae Barbosa afirma: “A arte € um rio cujas
aguas profundas irrigam a humanidade com um saber outro que ndo o estritamente
intelectual, e diz respeito a interioridade de cada ser”. (BARBOSA, 2008, p 34)

Essa irrigagéo penetra no interior da alma fazendo com que novas fontes de
adguas possam fluir e influenciar diversas pessoas para a busca de novos
conhecimentos que envolvem a arte e que faz parte do cotidiano do homem o
levando a uma nova humanizacao. Entdo, o contato com a arte eleva o homem a um

grau de conhecimento jamais esquecido. Ana Mae Barbosa ja dizia:

Sem conhecimento de arte e histéria ndo é possivel a consciéncia de
identidade nacional. A escola seria o0 lugar em que se poderia exercer o
principio democratico de acesso a informacao e formacao estética de todas
as classes sociais, proporcionando-se na multiculturalidade brasileira uma
aproximacdo de cédigos culturais de diferentes grupos. (BARBOSA, 2008,
P. 33).

Assim, percebe-se claramente que dentro do contexto escolar o aluno tem
grandes possibilidades de conhecer a cultura de seu povo e de outros povos. Por
isso, é de grande importancia que seja aplicada constantemente a leitura das obras
de arte de diversos artistas para que tenha conhecimento diversificado, até porque o
mundo esta cada dia mais envolto a muitas imagens que estdo presentes em seu

contexto. A possibilidade que se tem de manter contato com as obras de arte é
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muito escassa dentro do contexto escolar e poucas sdo as escolas que tem
professores que fazem essa pratica com seus alunos. Entdo, com o intuito de se
fazer a leitura das obras de arte, vejamos como 0s alunos pesquisados se
comportaram a partir do contato com as obras de Tarsila do Amaral.

De posse das coOpias das obras Abaporu, a Negra, Operarios, Segunda
Classe, Sdo Paulo e Estrada de Ferro Central do Brasil, os alunos fizeram
primeiramente a observacdo das mesmas fazendo relato oral demonstrando
interesse e confirmando através dos depoimentos que ja haviam tido contato com a
histéria da Semana da Arte Moderna. Portanto, o assunto em questdo ndo era um
assunto que causou estranheza em seu cotidiano escolar, embora no decorrer das

atividades os alunos apresentassem dificuldades na leitura aprofundada das obras

de artes.

Figura 1 - Tarsila do Amaral Abaporu, 1928 Figura 2 - Tarsila do Amaral - A Negra, 1923

Assim sendo, ao serem interrogados sobre o que as obras “Abaporu” e a
“‘Negra” representavam no seu dia-a-dia, 30% dos alunos 24 (vinte e quatro)
descreveram que: Olhando para a pintura do Abaporu lembravam dos indios que
andavam nus e viam também as histérias que suas maes lhes contavam, de
monstros gigantes, com pés e maos grandes que pegavam as criangcas que eram
desobedientes e as comiam. Eles diziam ainda que na pintura de Tarsila podiam
ver claramente que os pintores brasileiros tem que se imporem como artistas e que
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trabalhos como os de Tarsila deixam registrados as cores do Brasil que enriquecem
ainda mais a cultura brasileira.

Olhando para a Negra lembraram-se dos escravos que muitas vezes
apanhavam nus para serem envergonhados e humilhados. Viam também na Negra,
tristeza, soliddo, mulher sofrida que néo podia amamentar seus filhos porque tinham
gue amamentar os filhos de suas senhoras.

Os alunos relataram ainda que a cultura brasileira é linda e que néo se deve
copiar a arte de paises estrangeiros e muitos artistas devem seguir 0 exemplo de
Tarsila que apresenta em suas obras as cores do Brasil. Eles afirmaram que no
Brasil existem muitos artistas guerreiros e unidos podem enfrentar todos os desafios
e apresentarem suas artes. Eles riram quando se lembraram de terem ouvido por
sua professora que Tarsila tinha pintado o Abaporu pensando em histérias que as
negras lhe contara quando crianca e assemelharam as historias que eles tinham
ouvido de suas mées e que era maravilhoso ver na obra de uma artista o retrato de
suas vivéncias.

Interrogados a respeito da historicidade da obra Abaporu os alunos
discorreram que Abaporu fazia parte da fase Antropofagica de Tarsila — e que ja
tinham ouvido falar que significava — homem que come homem. Apresentaram
também breve relato em que afirmavam que Tarsila além de presentear o Abaporu a
Oswaldo de Andrade, seu esposo, também queria dizer através de sua arte que nao
se deve imitar a arte estrangeira e que e se deve olhar a beleza do Brasil e retrata-la
tal como é, segundo eles, a flora e a fauna, que é riquissima.

Em relacdo as mesmas obras 35% dos alunos 28 (vinte e oito) apenas
descreveram o0 que estavam vendo nas obras visualmente, como: tamanho dos
membros, cabeca, nariz e ndo o que ela retratava de fato.

Ja 35% dos alunos 28 (vinte e oito), ao observarem as obras apresentaram
dificuldades em contextualiza-las, prenderam-se somente no aspecto fisico das
obras citando apenas as caracteristicas apresentadas nas mesmas, como: 0 sol, o
cacto, o céu e disseram que ambas as imagens, tanto Abaporu, quanto a Negra,

estavam solitarias.
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Gréfico 1

Abaporu, 1928 e a Negra, 1923
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Figura 3 - Tarsila do Amaral “Operarios”, 1933 Figura 4 - Segunda Classe, 1933

Dando continuidade ao trabalho foram apresentadas as obras “Operarios” e
“Segunda Classe”. Com relacdo a primeira 40% dos alunos 32 (trinta e dois)
descreveram que a Obra retratava pessoas que eram exploradas nas fabricas, por
iSso, eram pessoas tristes e aparentemente sofridas, que seus rostos eram muito
parecidos mostrando assim uma exploragdo em conjunto. JA& em relacdo a obra
“Segunda Classe” destacaram o éxodo rural, a pobreza, a fome, familia numerosa
relacionando esse fato as situacdes da atualidade onde as pessoas saem da zona

rural em busca de melhorias na zona urbana e ndo encontrando tal melhorias e
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tendo dificuldades para retornarem a seus lugares de origem, ficam na cidade
passando necessidades.

Continuando com as mesmas obras, 60% dos alunos 48 (quarenta e oito)
demonstraram dificuldades na leitura das Obras fazendo apenas relatos superficiais

como: tipos de roupa, cabelos, calcados e aparéncia fisica.

Gréfico 2

Operarios, 1933 e Segunda Classe, 1933
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Figura5 — Tarsila do Amaral Sao Paulo, 1924 Figura 6 - Tarsila do Amaral - Estrada de
Ferro Central do Brasil, 1924
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Prosseguindo com as atividades foram apresentadas as obras “Séao Paulo” e
“Estrada de Ferro Central do Brasil’, 55% dos alunos 44 (quarenta e quatro) fizeram
uma leitura descritiva das obras apresentadas, relatando somente as paisagens
retratadas pela artista. Os alunos observaram que havia nas obras estrada de ferro,
igrejas, caixa coletora de lixo, arvores, poste de luz.

Ja 45% dos alunos 36 (trinta e seis) tiveram um olhar mais aprofundado
chegando a comparar as obras com o desenvolvimento atual da cidade de Sé&o
Paulo. Eles disseram que: “As cores sao dominantes, no fundo da tela Tarsila
esfumacou as obras para mostrar a poluicio na cidade devido ao seu

desenvolvimento que estava iniciando”.

GRAFICO 3

Sao Paulo, 1924 e Estrada de Ferro, 1924

Leram \
% penas
450, descreveram Bipenas
" descreveram
oy OLeram
0




36

CONSIDERACOES FINAIS

Sao notorios os registros das transformacfes ocorridas nas artes através dos
tempos. O conhecimento em arte € imprescindivel ao contexto escolar, pois dentro
desse contexto os alunos atualmente estdo levantando questionamentos diante de
polémicas que envolvem a propria arte. O ensino da arte € importante para a
formacdo estética do aluno, para que o leve a contextualizar e apreciar a arte
contemporanea, com uma visdo critica e construtiva. E dentro desse pensamento
que a Arte capacita o aluno a compreenséao as variadas formas de expressao da arte
atual e do passado.

Quase tudo o que conhecemos, em se tratando do conhecimento produzido,
nos chega pela informacédo e comunicacao. E tudo isso traduz como se constroe o
mundo. As imagens tém uma participacdo diaria na vida de brasileiros e os levam a
refletir sobre sua existéncia. A obra de arte tem papel fundamental na vida humana e
desde a pré histéria tem feito participacdo significativa na vida do homem.

Na sociedade contemporanea atualmente discute-se a necessidade de uma
alfabetizacdo visual que englobe a leitura de imagem e compreensao critica da
cultura visual. E notdrio que a pratica de ensinar vai muito além de ministrar
contetdos aos educandos, mas pauta-se em questdes sociais, éticas e culturais.
Acreditamos que apesar de todos os desenvolvimentos e avancos tecnoldgicos, a
escola tem papel fundamental na constru¢ao educacional dos nossos alunos.

O ensino da Arte é uma porta aberta para que o saber aconteca, mas €
necessario que haja apoio e valorizagdo para ampliar alternativas eficientes e
prazerosa que s6 a Arte pode despertar desenvolvendo cidaddos mais participativos
em seu meio social, bem como, inseri-lo na cadeia produtiva de nosso pais como ser
ativo e n&do passivo.

O presente estudo permitiu constatar que muitos problemas que os
educandos enfrentam tornam-se facilmente superavel quando a Arte é apresentada
como um dos caminhos que proporcionam a sensibilizacdo e o aumento da auto-
estima.

Com a aplicabilidade do trabalho, muitos educandos mudaram seu jeito de
agir passando a sentir-se mais confiante em seus estudos por perceberem que
contetdos apresentados na disciplina de Arte e Histdria estavam entrelacados nas

leituras das Obras de Tarsila, principalmente na Obra “A Negra”, os faziam lembrar
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0s escravos. Ao se deparem com as coOpias das obras a serem lidas, os alunos
demonstraram desejo de manterem contato com outras Obras mesmo sendo
computadorizadas tanto de Tarsila como de outros artistas e este contato
proporcionou desejo de visitarem museus e de fazerem pesquisas na internet sobre
Tarsila e outros artistas.

Diante das observacdes e dos relatos orais e descritos realizados em sala de
aula ficou claro que mesmo os alunos tendo estudado a Semana de Arte Moderna,
apresentada no corrente ano letivo e conhecido a biografia de Tarsila do Amaral,
ficou explicito que ainda existem muitas dificuldades com relagéo ao assunto, pois o
tempo dispensado a disciplina de Arte é insuficiente e, além disso, os profissionais
atuantes ndo tém formacédo na area. Dessa forma, € compreensiva a dificuldade que
os alunos apresentam por ndo terem tido contato e informacéo aprofundados sobre
0 assunto em anos anteriores. Apesar das turmas pesquisadas terem um professor
(@) que esta em periodo de formacdo em Licenciatura em Artes Visuais. Contudo, 0s
anos escolares anteriormente o sistema ndo proporcionou a esses alunos contato
mais profundo na disciplina de Arte que envolvesse a leitura de imagem, deixando
uma lacuna irreparavel.

Esta dificuldade é claramente percebida pela professora regente que afirma:
‘O tempo dispensado a disciplina “Arte” em relagdo as demais disciplinas é
insignificante”. Entdo, claramente pode-se observar que se for disponibilizado um
tempo consideravel para a disciplina de Arte e professores qualificados na area, os
alunos desenvolverdo o senso critico, um olhar agucado e/ou apurado. Serdo sem
davida alfabetizados visualmente e assim, poderdo desenvolver com
aprofundamento analise de diferentes Obras de arte e/ou imagens do cotidiano, até
porque € claramente observado que nos vestibulares e concursos a leitura de
imagens esta gradativamente presente nas provas, causando muitos transtornos aos
alunos que néo tiveram ao longo dos estudos o habito de fazer esse tipo de leitura.

Portanto, surge a pergunta: Como a imagem esté influenciando na percepc¢ao
contemporanea?

Talvez muitas pessoas ndo tenham percebido ainda a grande quantidade de
imagens que os cercam. Elas estdo em todos os lugares transmitindo suas
mensagens. E muitas das vezes as imagens sdo tao persuasivas que influenciam o
agir das criancas levando-as até vestir-se de acordo com certas imagens que verem.

Com todo o grande acervo de imagens que cerca-nos a todo instante, &€ necessario
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que seja observado as imagens se transmitem algo positivo ou negativo e como
estdo influenciando as criangas.

Atualmente, séo inumeras as dificuldades em como esta sendo abordado o
tema imagens no contexto escolar. Principalmente pelo fato de que ha bombardeios
de imagens a todo instante. Na pesquisa realizada foi notdrio perceber que a
principal dificuldade de se trabalhar leitura de imagem no espaco escolar é a falta de
concentracdo dos alunos. O tema imagem esta sendo abordado respeitando o
conhecimento do aluno, fazendo-se intertextualidade. A aplicacdo das leituras
procura aperfeicoar e enriguecer as experiéncias artisticas e estéticas dos alunos
levando-os a uma identidade critica e responsavel para o convivio em sociedade.
Espera-se que a partir do contato com as imagens e principalmente das obras de
arte, o aluno seja participante de sua histéria com compromissos sociais e éticos.

Para se trabalhar no ambiente escolar a leitura de imagem buscando
despertar nos discentes a percepcao critica e reflexiva diante da linguagem
imagética, € necessario que o professor seja levado a construir seus saberes em
arte quando estabelece relacbes em suas criacdes artisticas, suas leituras e
interacbes entre os colegas. E necesséario entdo, propostas que atendam as
caracteristicas da realidade do aluno, de sua escola e dos docentes.

Tomando como base que a arte € uma area de conhecimento e que contribui
na formacdo necessdria para inserir jovens na sociedade contemporanea, ver-se
claramente que a educacdo em arte deixa sua marca quando contribui com o
cidadao que é capaz de criar, refletir e inovar. Sendo assim, a arte € parte essencial
na educacao do aluno.
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