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Tendo rido Deus, nasceram os sete deuses que governam o mundo...
Quando ele gargalhou, fez-se a luz...

Ele gargalhou pela segunda vez: tudo era agua.

Na terceira gargalhada, apareceu Hermes; na quarta, a geracao; na quinta o

destino; na sexta, o tempo.

Depois, pouco antes do sétimo riso, Deus inspira profundamente, mas ele ri tanto

que chora, e de sua lagrimas nasce a alma®.

! Georges Minois em seu Histéria do Riso e do Esz&mwnta que, “assim se exprime o autor anénimo do
papiro alquimico que data do século Ill, o papieoLéyde. O universo nasceu de uma enorme gargalhada
Deus, o Unico, qualquer que seja seu nome, é amlimen&o se sabe por qué — de uma crise de tiso lo
como se, de repente, ele tivesse consciéncia dwdabde sua existéncia. Nessa versdo da criacars, hi

cria pela palavra, que ja é civilizagdo, mas pse &spocar de vida selvagem, e cada um de sewsstos

faz surgir do Nada um novo absurdo, tdo absurdatqu@aprdprio Deus: a luz, a 4gua, a matéria, @riesp

E, no final dessbig bang comico e cosmico, Deus e o universo encontramiseir@ face a face eterno,
perguntando-se um ao outro o que estédo fazendgu&le que ri e sua gargalhada.” (MINOIS, p. 22)



Resumo

Este breve estudo se propde a percorrer por dois caminhos, um Unico tema: o
riso. Primeiro, por trecho da literatura de Umberto Eco, em O Nome da Rosa,
notar possiveis interdicdes ao riso em um dialogo travado entre religiosos em um
mosteiro da ldade Média. Na sequéncia, em fragmento da psicanalise de
Sigmund Freud, perceber elementos dos ditos espirituosos ou chistes em sua
obra Os chistes e sua relagdo com o inconsciente. Por fim, a partir da obra do
austriaco, o trabalho prop&e alguns elementos para uma possivel filosofia do riso,

em Freud.

Palavras-chave: riso, interdi¢do, inconsciente, chistes, filosofia do riso, Freud, Eco



Abstract

This brief study aims to adopt a two-pronged approach in analyzing a single
theme: laughter. Firstly, the paper discusses Umberto Eco’s “The name of the
rose”, exploring possible interdictions on laughter in a dialogue between members
of a monastery in the Middle Ages. In addition, with reference to a fragment from
Sigmund Freud’s psychoanalysis, the paper seeks to identify elements from witty
or humorous passages in his work “Jokes and their relation to the unconscious”.
Finally, from the work of the austrian, the paper proposes some elements for a
possible philosophy of laughter in Freud.

Keywords: laughter, interdiction, unconscious, jokes, philosophy of laughter,
Freud, Eco



Introducao

Ao abordar o riso como objeto filosofico, talvez a primeira mencéo
gue nos venha a mente seja o conhecido texto de Aristoteles De partibus
animalium, no qual observa que os seres humanos sdo as Unicas criaturas
capazes de rir. (Aristételes apud SKINNER 2002, p. 4). InUmeras sdo as
abordagens possiveis quando o assunto € o riso. Ha material em fartura e a

tradicdo ndo poupou comentéarios ao tema.

E possivel fazer pontes em conceitos como na Arte Tragica de
SCHILLER no qual propfe que a arte tem o “frivolo proposito de deleitar” e que
“(...) as belas-artes tém o fim comum de prodigalizar entretenimento e tornar
felizes as pessoas.” Ou ainda, “Somente a arte nos proporciona prazeres que nao
precisam antes ser merecidos, prazeres que nenhum sacrificio custam, que nao
sao adquiridos a troco de arrependimento algum.” (SCHILLER, 1991, p. 14). Ou
em afirmacbes bastante categéricas de uma possivel finalidade da arte de “(...)

um fim tdo ordinario como se imagina seja o entretenimento.” (idem, p. 15)

José Rivair Macedo em o Riso, Cultura e Sociedade na Idade
Média, se pergunta qual o lugar do risivel na histéria e por que ndo ha uma
historia do riso? Para ele a derrisdo “deixa de ser percebida em sua
especificidade e potencialidade como criagéo social e cultural.” (MACEDO, 2000,
22p). Para o autor, “na qualidade de gesto coletivo, o riso traduz valores, revela
comportamentos e padrdes socioculturais.” (idem) Por isso, 0 riso esta
intrinsecamente ligado ao contexto cultural da época em que se quer abordar sua
manifestagcdo. MACEDO (2000, p. 23) circunscreve seu estudo ao “exame das
relacbes do riso com as manifestagcdes culturais da cristandade ocidental (...)
dando especial atencdo aos testemunhos escritos, orais e iconograficos
produzidos nos séculos Xl e XIV”, 0 que nos sera de grande valia ao que nos

propomos neste trabalho.

Uma de suas indagacdes centrais e que esta exposta em sua

introducéo: “Se, de fato, a faculdade de rir caracteriza a natureza humana, entao



0 riso é produto de uma dada cultura, resultando da complexidade do social.
Assim sendo, este ndo estaria sujeito a condicionamentos, desdobramentos,

transformacdes?” (idem, p. 22)

Quentin Skinner em sua obra Hobbes e a teoria classica do riso
traca um condensado panorama a respeito das discussbes acerca do tema. Vale
registrar o carater “argumentativo” do riso apresentado por Quintiliano em seu
Instituto Oratoria, no qual é afirmado que em uma disputa entre oradores pode ser
bem-sucedido aquele que faz com que os adversarios dialéticos paregcam
ridiculos. “(...) provocando o riso contra eles, entdo podemos esperar arruinar sua

causa e persuadir nossa audiéncia (...) (Quintiliano apud SKINNER, 2002, p. 10)

O russo Vladimir Propp em sua Comicidade e Riso também se
pergunta sobre a necessidade de uma teoria sobre a comicidade. Reclama da
extrema abstracdo das teorias alemas e conclui sobre a necessidade de teorizar
sobre o tema. “A contraposicdo do comico ao tragico e ao sublime néo revela a
natureza da comicidade em sua especificidade, sendo que é este justamente
nosso objetivo. Tentaremos dar uma definicdo da comicidade sem nos
preocuparmos como tragico ou com o sublime, mas procurando compreender e
definir o comico enquanto tal.” (PROPP, 1992, p. 19) Ele parte do fato de né&o
serem 0 “cOmico e o riso algo de abstrato.” (idem, p. 27). E aponta interessantes
caminhos: “O riso ocorre em presenca de duas grandezas: de um objeto ridiculo e
de um sujeito que ri — ou seja do homem. (...) “O objeto comico era estudado nas
obras de estética, o sujeito que ri, nas de psicologia”. Ele prop6e um estudo

“humanistico” da comicidade. (idem, p. 31)

Poderiamos até citar os usos clinicos do riso, como propde a obra
do Dr. Raymond A. Moody Jr, A cura pelo poder do riso, que faz interessante

reflexdo a respeito do riso e a loucura a partir da pagina 77 (MOODY, 1994).

Diante da diversidade de caminhos, resolvemos tratar, de forma
ainda que superficial, sobre a questao dos chistes em Sigmund Freud e algumas

impressdes a respeito do didlogo presente na obra de Umberto Eco, O Nome da



Rosa, acerca da licitude do riso, em uma comunidade monacal da Idade Média. O
dialogo travado na obra de Eco nos serviu de mecanismo para o tratamento do
que possa ser oculto no riso. Sobre o nosso objeto central, Freud trabalha de
forma indireta o riso a partir dos chistes. Acreditamos ser esta a forma esperada
para isso, ja que o riso se d& a partir de alguma motivagédo. Portanto, para este
trabalho, principalmente a partir da segunda parte, o riso sera tratado como
objetivo dos chistes, ou ao menos a sua consequéncia, em uma primeira
instancia. Freud vai elencar outros objetivos, a partir de sua teoria, como a busca

do prazer, de maneira geral.

A obra, O Riso, de Henri Bergson com seus trés ensaios sobre a
significacdo do riso, vai nos fornecer material para importante cotejamento com

Freud, principalmente na segunda parte do trabalho.

Este trabalho vai procurar seguir a sequéncia descrita a seguir:

(1) discutir a nogdo hipotética de interdicdo do riso, a partir de sua
ilicitude, com fragmento do romance O Nome da Rosa, de Umberto Eco;

(2) perceber, a partir dessa noc¢ao, a presenca de elementos ocultos
ou desconhecidos no riso; e

(3) concluir, grosso modo, pela conjectura de objetos para o chiste
gque para este trabalho se confunde com o riso, na teoria freudiana, com

elementos iniciais de uma filosofia do riso, no autor austriaco.

Para isso, a monografia esta dividida em duas partes:
12 - Didlogo sobre a licitude do riso em O Nome da Rosa; e
22 - Segunda Parte - Os chistes e sua relacdo com o inconsciente,

em Freud
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Primeira Parte

Dialogo sobre a licitude do risoem O Nome da Rosa

“Verba vana aut risui apta no loqui”

(Nao pronuncieis palavras vas, aptas a provocar o riso).

(Jorge de Burgos em O Nome da Rosa, p. 99)

E preciso pontuar que o que sera desenvolvido a seguir ndo se trata
de uma reflexao histdrica acerca de acontecimentos ou costumes na ldade Média.
Trata-se tdo somente da discussao de uma realidade romanesca, presente em
uma obra ficcional. O personagem Jorge de Burgos é caricatural ao irromper em
sua interdicdo contra o riso. Da mesma forma que, por outro lado, Guilherme de
Baskerville se apresenta com matizes heroicas, na defesa da pratica da irrisdo. A
interdicdo do riso e consequente ilicitude, objeto da discusséo, poderia se dar em
gualquer outro ambiente ou tempo como em uma plataforma espacial entre robos

dotados de inteligéncia artificial, por exemplo.

Em reforgo a essa realidade romanesca, Umberto Eco nos conta, na
introducéo da obra, O Nome da Rosa que em 16 de agosto de 1968 veio parar em
suas maos um livro de um abade Vallet, Le manuscript de Dom Adson de Melk,
traduit em francais d’apres I'édition de Dom J. Mabilion, Paris, 1842 baseado em
um manuscrito do século XIV encontrado no mosteiro de Melk. Apos perder o livro
em com base em suas anotacfes e apds varias consultas inclusive a Etienne
Gilson, em 1970, Eco encontra, em um pequeno antiquario em Buenos Aires, a

versao castelhana de um livro de Milo Temesvar com citagdes ao manuscrito de
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Adso a partir da fonte do padre Athanasius Kircher. Eco conclui que escassas
eram as razfes que pudessem inclina-lo a publicar a sua verséo italiana “de uma
obscura versao neogadtica francesa de uma edicao latina seiscentista de uma obra
escrita em latim por um monge germanico em fins do século XIV.” Apesar disso,
ele decide “transcrever a obra sem preocupacao de atualidade” e de forma livre
“para contar, por mero gosto fabulatério, a histéria de Adso de Melk (...)"

H&, sem duvida, em O Nome da Rosa o fortissimo uso de um estilo
de romance policial, como nota Inés Staub Arauld em sua dissertacdo de
mestrado, Semiose, Cognicdo e Literatura: uma abordagem semiotica de “O
Nome da Rosa” apresentada em 2004 na Universidade do Sul de Santa Catarina.
Staub percebe a semelhanca intencional entre o personagem principal de Eco,
Guilherme de Baskerville e o personagem Sherlock Holmes, de Conan Doyle,
com aparecimento primario nas paginas da Strand Magazine, em 1887. Essa

intencdo € observada em dois trechos a seguir:

Era, pois, a aparéncia fisica de frei Guilherme de tal porte que atraia a
atencdo do observador mais comum. Sua estatura superava a de um
homem normal e era tdo magro que parecia mais alto. Tinha olhos agudos
e penetrantes; o nariz afilado e um tanto adunco conferia ao rosto a
expressdo de alguém que vigia (...) Também o queixo denunciava nele
uma vontade firme (...)

(Eco, 1983, p. 26 apud STAUB, 2004, p. 30)

Até seu fisico era tal que despertava a atencdo do mais descuidado
observador. Quanto a estatura, passava de um metro e oitenta, mas era
tdo magro que parecia mais alto ainda. Os olhos eram agudos e
penetrantes, e o nariz delgado, aquilino completava nas suas feicGes um
ar de vigilancia e decisdo. Também o0 queixo quadrado e forte, indicava
nele o homem resoluto”.(...)

(DOYLE, 2002, p. 14 apud STAUB, 2004, p. 30)

Apesar do visivel uso do estilo, o que ensejaria uma interpretacéo
de que toda a obra de Eco é ficcional e ignorando a possibilidade de que o
manuscrito de Adso seja auténtico, importa-nos o trecho no qual o personagem
principal da obra, o frei franciscano Guilherme de Baskerville e o monge
beneditino Jorge de Burgos, travam uma eloqliente disputa a respeito da licitude

do riso, no scriptorium da abadia.
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O pano de fundo da contenda gira em torno da possivel existéncia
do Il Livro da Poética de Aristételes, que trataria sobre a comédia. A reconstrucéo
do que Aristételes teria dito sobre a questdo, € tema recorrente dos circulos
filosoficos. ALBERTI cita a posicdo de alguns autores para 0s quais 0 assunto
receberia tratamento sumario pelo filosofo grego. As explicagBes para isso sdo as
de que, para Aristoteles, a tragédia assume posi¢cao central ao mesmo tempo em
que a comédia estaria em pleno desenvolvimento durante a producdo de sua
obra: a Poetica, aguela que nos chegou. “Apesar de o riso e o risivel terem se
estabelecido como questdes legitimas no pensamento antigo, ndo se pode dizer
gue se destacavam como temas capitais.” (ALBERTI, 1999, p. 46). Por isso,
talvez a propalada obra perdida de Aristoteles, possa nao ter existido, ou tenha
sido de importancia desprezivel no conjunto de sua obra. Do romance de Eco,

apenas o didlogo nos interessa. Passemos a narra-lo:

O discipulo do frei, o novico Adso de Melk contemplava o trabalho
do monge Adelmo, miniaturista que estava desaparecido. O trabalho consistia em
um “saltério as margens do qual se delineava um mundo ao avesso em relacéo
aquilo com se habituaram nossos sentidos” (ECO, 1983, p. 97) Havia “pequenas
cabecas em forma de pés de passaros, animais com maos humanas nas costas,
cabecas comadas de que despontam pés, dragbes zebrados, quadrupedes de
pescoco serpentino que se enlagavam em mil nés inextrincaveis, macacos de
chifres cervinos, sereias voadoras com asas membranosas no dorso, homens
sem braco com outros corpos humanos a despontar-lhes nas costas a guisa de
corcunda”, etc, etc, etc (...) (idem). Enfim, toda a sorte de representacdes que
pervertiam a realidade natural objetiva. Adso comenta: “eu seguia aquelas
paginas dividido entre a admiracdo muda e o riso, porque as figuras conduziam
necessariamente a hilaridade, embora comentassem paginas santas. E frei
Guilherme as examinava sorrindo (...)" (idem, p. 98) Apds um comentario do frei,
Adso pronunciou versos de sua terra natal que foram completadas pelo
bibliotecario, Malaquias. Os versos falavam de se cavalgar gansos azuis, numa
terra “onde se encontram gavides que pescam peixes num regato, ursos que
perseguem falcbes no céu, camardes que voam com as pombas e trés gigantes

presos numa armadilha e bicados por um galo.” (idem, p. 99)
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Sobre isso, € oportuno lembrarmos o registro em O Riso de que
“ndo ha comicidade fora daquilo que é propriamente humano.” (BERGSON, p. 2).
Portanto, o risivel nas representacdes e versos estariam atrelados a uma mimese
da acdo humana. O exemplo de Bergson € congruente a narrativa de Eco. “Rimos
de um animal, mas por termos surpreendido nele uma atitude humana ou

expressao humana.” (ldem, p.3)

Ainda sobre a mimese, Aristoteles em sua Poetica aponta:

“A comédia é, como dissemos, mimese de homens inferiores, nao,
entretanto, segundo todo vicio, mas o cdmico é uma parte do vergonhoso.
Pois o comico é certo erro e uma vergonha que ndo causam dor ou dano;
um exemplo imediato: a mascara comica € algo vergonhosa e disforme,
mas sem dor.” (Aristoteles apud GAZONI, p.46)

Em nota, o tradutor registra que a rigor, Aristoteles ndo disse que “a
comédia é a mimese de homens inferiores (phauloterén), mas sim que aqueles
que imitam, imitam homens que agem, e estes s&o virtuosos (spoudaioi) ou
viciosos (phauloi) (cap. 2, 1448 a 1-2).” Segundo GAZONI, para este trecho, ao pé
da letra, a traducdo seria: “A comédia €, como dissemos, mimese de homens
mais Vviciosos”. As cenas antropomorficas trazem certa inferiorizacdo dos homens
mostrados, em tinta e versos, no trecho de Eco. H4, portanto, o reconhecimento
humano apontado por Bergson, bem como o trago de homens viciosos, como

pautou Aristoteles.

Segundo ALBERTI (2002) ndo nos resta de Aristdteles nenhuma
teoria do risivel, mas “somente passagens dispersas em sua obra.” (p. 45). No
entanto, a tradicdo, sobretudo a do medievo fara eco ao pequeno trecho do “As
partes dos animais” com sua afirmacdo classica de que “0 homem € o unico

animal que ri.” (Aristoteles apud Alberti, p. 50).

Em retorno a narrativa, ap0s a citacdo dos versos se deu a

sucessao de fatos que tiveram por conseqiiéncia o dialogo sobre o riso.
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E um palido sorriso iluminou seus labios. Entdo os outros monges, que
tinham seguido a conversa com certa timidez, puseram-se a rir com
vontade, como se tivessem esperado a permisséo do bibliotecario. O qual
se amuou, enquanto os demais continuavam a rir, louvando a habilidade
do pobre Adelmo e apontando um para o outro as figuras mais
inverossimeis (...) (ECO, 1983, p. 99)

José Rivair Macedo em sua obra Riso, cultura e sociedade na ldade

Média fornece dados que corroboram a existéncia desse tipo de ilustracéo:

salta aos olhos ao observarmos, por exemplo, as gravuras e inscricdes
nas margens dos manuscritos — as célebres marginalia. A naturalidade
com a qual os copistas inseriam comentarios jocosos, ou figuras
desvinculadas do assunto que copiavam certamente continua a causar
perplexidade e até mesmo escandalizar os estudiosos mais austeros.
(MACEDO, 2000, p. 253)

No momento em que estava instalada a cena de riso coletivo,
chegou a reprimenda. (...) “E foi enquanto todos ainda riam que ouvimos as
nossas costas uma voz, solene e severa. ‘Verba vana aut risui apta no loqui’
Viramo-nos. Quem tinha falado era um monge curvado pelo peso dos anos,
branco como a neve, ndo digo s6 o cabelo, mas também o rosto, as pupilas.
Percebi que era cego. (...) (ECO, 1983, p. 99)

O homem foi apresentado pelo bibliotecario Malaquias como sendo
Jorge de Burgos. “Mais velho do que qualquer um que viva aqui no mosteiro,
salvo Alinardo de Grottaferrata (....) (idem, p. 100) A explicacdo de Jorge de
Burgos para sua censura foi a seguinte: “ouvi pessoas que riam de coisas risiveis
e lembrei-lhes um dos principios de nossa regra. E como disse o salmista, se o
monge deve abster-se de boas conversas pelo voto do siléncio, por muito maior
razdo deve subtrair-se as mas conversas. E assim como existem mas conversas,
existem mas imagens. E sdo as que mentem acerca da forma da criacéao (...)
(idem, ibidem)

2 40 riso

Para GOMES, ao comentar o diadlogo em o Nome da Rosa
se comporta como movimento de desequilibrio, trazendo o caos e questionando a

estabilidade. Por isso seria preciso controla-lo.” (2007, p. 62). O velho monge

2 O comentario é acerca do filme O Nome da Ros@&cBo: Jean-Jacques Annaud. EUA, 1986 baseado na
obra escrita de Eco.

15



retirou a todos do torpor do riso com sua reprimenda. O riso dos monges se

constitui como algo ilicito, passivel de censura.

O tema do restabelecimento da ordem seria por si sO objeto de
atencao filosofica, com abordagem possivel nas obras de Eric Voegelin e seus
cinco volumes de Ordem e Histéria, por exemplo. Para 0 que nos propomos,
grosso modo, cabe apenas a reflexdo trazida pelo professor Paulo de Gbées em
seu artigo O problema do riso em O Nome da Rosa. Gées analisa 0 momento da
reprimenda de Jorge de Burgos como a voz de uma interdicdio em nome da

cultura monastica, que era em esséncia, séria.

(...) os mosteiros cedo se transformaram num repositério do saber,
conservando, na antiguidade tardia e em todo o periodo medieval, a
cultura antiga. Em outras palavras, a vida monastica s6 teria sentido se
houvesse total dedicacdo a algo relevante e sério, ndo havendo, portanto,
lugar para a brincadeira. (GOES, p. 219)

O riso no escriptorium revestia-se da roupagem de desvio, para o
gual a voz da razao, aqui emprestada ao monge beneditino, deveria chamar a
todos. O retorno aos trabalhos tinha a funcdo de volta aos propositos dos que ali
se encontravam em vida monastica. Em outras palavras, rir seria ndo fazer o que
se era esperado de um monge (orar, trabalhar, copiar manuscritos, etc) e isso se
constituia em falta grave, passivel de reprimenda. A repreensédo seria, portanto,

um chamamento a ordem.

Regras rigidas deveriam, entdo, conduzir as vontades e ac¢fes. O
monge mostrava-se como encarnacao da regra, mas a qual conjunto de normas
sua acao aludia? Sabemos que os beneditinos eram tangidos pela Regra de Séao

Bento.

Segundo MACEDO a Regra de Sao Bento, redigida em meados do
século VI traz a exortagdo aos discipulos de ndo abrirem sequer a boca para
gracejos (PL, LXVI, col. 350 apud MACEDO, 2000, p. 61). Uma regra mais antiga,
a de Sao Basilio do ano 365, formou aquilo a que se convencionou chamar
“paradigma monastico”. A Regra foi escrita em formato de questdes de um mestre

a um novico. A de numero 17 desenvolve reflexdes sobre a contengdo do riso.
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“Rir-se alto e sacudir-se involuntariamente nao € préprio de quem possui espirito
tranquilo, probo e senhor de si” (Regra de Sao Basilio, p. 76 apud MACEDO,
2000, p. 60)

Hé& cinco mencdes diretas ao riso na Regra de S&o Bento®:

Capitulo 4 - Quais sdo os instrumentos das boas obras 53 Ngo falar
palavras vd@s ou que sO sirvam para provocar riso. B4 N&o gostar do riso
excessivo ou ruidoso. Capitulo 6 - Do siléncio Bl 54 guanto as brincadeiras,
palavras ociosas e que provocam riso, condenamo-las em todos os
lugares a uma eterna clausura, para tais palavras ndo permitimos ao
discipulo abrir a boca. Capitulo 7 - Da humildade ®® O décimo grau da
humildade consiste em que ndo seja o monge facil e Pronto ao riso,
porque esta escrito: "O estulto eleva sua voz quando ri". %l O undécimo
grau da humildade consiste em, quando falar, fazé-lo o monge
suavemente e sem riso, humildemente e com gravidade, com poucas e
razoaveis palavras e ndo em alta voz, 51 conforme o que esta escrito: "O
sabio manifesta-se com poucas palavras".

A Regra de Sao Bento chega ao detalhe em diversos pontos, como
no capitulo 31 que trata de “Como deve ser o Celeireiro do Mosteiro”. Diz a regra,
“um irmdo sabio, maduro de carater, sobrio, que ndo coma muito, ndo seja
orgulhoso, nem turbulento, nem injuriador, nem tardo, nem prodigo, mas temente
a Deus; que seja como um pai para toda a comunidade.” (idem). Por isso, é de se
esperar que haja espaco para um regramento social mais pormenorizado, o que
nao retira a contundéncia de alguns trechos como “ndo seja o monge facil e
pronto ao riso”, o que induz a pensarmos que deve o monge manter uma postura

ascética buscando na austeridade, a virtude.

O ancido fez questao de estabelecer uma diferenca entre as ordens,
beneditina e franciscana sobre a postura diante do riso, ap0s citar a Regra de Sao
Bento: “Mas vOs vindes de outra ordem, em que me dizem ser vista com

indulgéncia mesmo a alegria mais inoportuna.” (ECO, 1983, p. 100)

Sobre esses aspectos comenta MACEDO, “O fenémeno cultural do
riso, ndo deve ser dissociado do fendmeno social do urbanismo medieval. Apenas
com a emergéncia de uma cultura urbana (da qual participaram as universidades,

as ordens monasticas mendicantes, a catedral e uma nova forma de sociabilidade

3 http://www.osb.org.br/regra.htralcessado em 21/09/12 as 22h46
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coletiva) (...) Os integrantes do clero urbano, tanto quanto os jograis e menestréis,
serviram-se das tradigbes folcloricas até entdo mantidas no plano da oralidade
(...) (MACEDO, 2000, p. 253 grifos nossos) Esse trecho, cotejado ao anterior
sobre as regras, indica certa diferenca das tradicdes eclesiais entre monges
beneditinos e freis franciscanos e sua possivel postura diante do riso. Os
franciscanos conviviam com uma cultura urbana, assentada em moldes de
aceitacao do riso cotidiano e até mesmo da tradicdo, ainda existente, do riso ritual

agricola.

Por outro lado, sobre os franciscanos, A Regra Nao-Bulada da
Ordem dos Frades Menores, escrita por Sdo Francisco de Assis, em 1221, traz no
namero, 7 - “Do modo de servir e trabalhar”, a seguinte indicacdo: “E guardem-se
0s irmaos de se mostrarem em seu exterior como tristes e sombrios hipdcritas.
Mas antes comportem-se como gente que se alegra no Senhor, satisfeitos e
amaveis, como convém.” (p. 146). Nao ha, portanto, mencéao direta ao riso, mas

somente a alegria, que aqui tomamos um pelo outro, por aproximagao.

Em acréscimo, é importante o registro, no capitulo 91, do Segundo
Livio de Tomas de Celano sobre a vida de Sao Francisco de Assis, intitulado

“Repreende um frade triste, ensinando-lhe como se comportar”:

Uma certa vez viu um de seus frades com semblante aborrecido e triste e,
sem conseguir suporta-lo, disse: ‘um servo de Deus nao deve mostrar-se
triste ou turbulento, mas sempre honesto. Resolve teus problemas em teu
cubiculo, chora e geme na frente do teu Deus. Quando voltares para junto
dos irmaos, deixa de lado o aborrecimento e trata de te conformares com
os outros.’ (...) Gostava tanto de ver o homem espiritual cheio de alegria
gue em certo capitulo mandou escrever estas palavras: ‘Cuidem os frades
de nunca se mostrarem mal-humorados e hipocritamente tristes, mostrem-
se jubilosos no Senhor e alegres e felizes, convenientemente simpaticos.’
(p. 379)

A simpatia franciscana cumpria funcdo na pregacdo evangélica.
MINOIS aponta que um dos principais tedricos da pregacdo no seculo XIll,
Jacques Vitry*, reserva “espaco para a pilhéria humoristica nos sermées.”
(MINOIS, 2003, p. 215).

*In Précher d’exemples; récits de prédicateurs dyev Age. Paris: Ed; J.-C Schimitt, 1985.
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Para edifica-los e também para acorda-los quando, fatigados e tomados
pelo tédio, eles comegcam a cochilar,... € preciso reanima-los com a ajuda
de exemplos divertidos e apresentar-lhes histérias para que, em seguida,
ja acordados, eles prestem atencdo a palavras sérias e Uteis. (Jacques
Vitry apud MINOIS, idem)

E uma diferenciacdo de uso do riso para fins centrais da catequese
cristd. O uso de breves histérias engracadas ajudava na tarefa mais nobre do
cristianismo, na acdo de convencimento. A estratégia de utilizacdo de exempla

cOmica é aludida por Frei Guilherme na contenda, como veremos.

Sobre a provocacdo do beneditino de indulgéncia a “alegria mais
inoportuna” dos franciscanos, Frei Guilherme ndo se pronuncia, mas responde a
Jorge de Burgos sobre o cerne da discussédo. “As imagens marginais induzem
frequentemente ao sorriso, mas para fins de edificacdo” (...) “Como nos sermdes
para tocar a imaginacdo das multidées piedosas ocorre inserir-se exempla, nao
de raro jocosos, assim também ocorre o discurso das imagens deve induzir a
essas nugae’. Para cada virtude e para cada pecado ha um exemplo tirado dos
bestiarios, e os animais tornam-se figuras do mundo humano” (ECO, 1983, p.
100)

O monge responde com uma forte carga irbnica. Mesmo sem rir,
Jorge de Burgos passa a zombar do argumento de Frei Guilherme, dando
exemplos absurdos que desmerecem o ponto de vista do franciscano. (...) “a
palavra de Deus se manifesta através do asno que toca a lira, do mocho que ara
com escudo, dos bois que se atracam sozinhos ao arado, dos rios que remontam
as correntes, do mar que se incendeia, etc, etc, etc (idem, ibidem) E finaliza: “O
que querem todas essas nugae? Um mundo invertido e oposto ao estabelecido

por Deus, sob o pretexto de ensinar os preceitos divinos!” (idem, p. 101)

Jorge de Burgos toca na questdo da arte que aqui ndo € aquela de

retrato fiel da natureza.

® De acordo com pesquisa na Internet foi encontrada a traducao do latim para futilidades, piada.
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Sobre isso nos ensina Segismundo (1995):

As primeiras especulacdes tedricas acerca da arte entre os filésofos
gregos — Socrates, Platdo, Aristételes — constituem ainda hoje temas
controvertidos: as origens entusiasticas da arte, a sua finalidade
pedagobgica ou catdrtica, a arte como imitagdo (mimese), seus meios-
objetos-modos de realizagdo, suas relacdes como o fenébmeno religioso,
politico e com a ciéncia etc. O tema capital permanece a sua definicao, a
esséncia da arte. Para esses pensadores a arte é mimese.
(SEGISMUNDO, 1995, p. 83).

Como metafora, percebemos que a velhice do monge personifica a
voz da tradicdo e dos canones, que estd sendo rompida com a producéo de tais

representacoes.

Em seguida Guilherme aponta argumentos do Aeropagita e de Hugo
de San Vittore que fazem apologia ao disforme, ao dissimile como caminho aos
mistérios por trds das imagens e como forma de nomear a Deus, segundo o
Aeropagita. Jorge de Burgos reconhece o argumento, mas o rechaca. E plasma
seu discurso com indicacao nas obras de arte presentes no mosteiro: “Basta que
olheis, vés que tendes ainda visdo, para os capitéis do vosso claustro” (...) aos
olhos dos frades dedicados a meditacdo, o que significam aquelas ridiculas
mostruosidades, as formosuras disformes e deformidades formosas? Os soérdidos
macacos? Os lebes, os centauros, os seres semi-humanos, com a boca na
barriga, um pé so, as orelhas de abano? Os tigres manchados, 0s guerreiros em
luta, os cacadores que assopram o corno” (...) e vai citando toda a sorte de
representacdes presentes nos capitéis. Sua pergunta é: (...) afinal é mais
agradavel para os monges ler o0s marmores aos manuscritos, e admirar as obras
do homem a meditar sobre a lei de Deus. Vergonha, para os desejo de v0Ss0s

olhos e para os vossos sorrisos!” (ECO, 1983, p. 101)

E de Sdo Bernardo a frase do século Xl que Jorge de Burgos cita
em seu discurso: “O que faz nos claustros, onde os monges estéao lendo o oficio,
aguela ridicula monstruosidade, aquela espécie de estranha formosura deforme e
deformidade formosa.” (SAO BERNARDO apud MACEDO, 2000, p. 73). A arte
disforme é associada ao profano e mais precisamente o riso, ao plano infernal,

como vemos no trecho: “Na elaboragcdo da cena do Juizo, h4& um motivo
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recorrente e imutavel: os deménios sempre riem. Nesse caso, o0 sentido atribuido
ao gesto é evidente. Associado ao plano infernal, o riso ganha automaticamente
significado negativo, sendo por isso incluido no rol dos comportamentos

desaconselhados.” (idem, p. 77)

Adso suspeita que tanta precisdo e paixao na narrativa do monge, ja
cego ha muitos anos, fosse indicio de uma seducéo passada. Isso ndo é claro no
texto, mas se depreende que o discurso de Jorge de Burgos é o daquele homem
gue perdeu a capacidade de contemplar a arte e de fruir seu prazer e passa agora
a condenar todos os demais que ainda persistem com essa oportunidade e

efetiva fruicdo.

Finalmente, Jorge encerra sua argumentacao com toda a carga da
tradicdo. “Nosso Senhor n&o precisou de tantas estultices para nos indicar o
caminho certo. Nada em suas parabolas leva ao riso (...) O debate se dissipou e

chegou ao fim, apds um pesado siléncio.

Sobre isso, MACEDO faz longas observa¢gfes em sua obra. Ja em
seu primeiro capitulo O Riso e o Sagrado nas culturas antigas o autor trata sobre
0 riso como simbolo da vida, nas sociedades tradicionais. Segundo ele, o
cristianismo que é uma religido baseada na morte, tanto como redencédo da morte
do Salvador como dos perigos da morte que ha de vir e das gldérias da vida
eterna, refuta essa esséncia. Na tradicdo paga greco-romana o riso estava ligado
aos rituais pagaos de fertilidade e abundancia. Ha4 um duro embate natural entre a
cultura paga do riso e a nova cultura crista, que reinventa os paradigmas sociais.
MACEDO cita algumas passagens biblicas que corroboram seu ponto de vista. A
epistola aos Colossenses (3,2): “Afei¢oai-vos as coisas que séo |4 de cima, ndo
as que estdo sobre a terra. Porque estais mortos e a vossa vida esta escondida
com Cristo em Deus.” Outra, do livro do Eclesiastico (21,23), "O insensato,
guando se ri, levanta a sua voz/mas o vardo sabio apenas se sorrira em siléncio.”
Do livro de 1° Timoteo (4,7), “Rejeita as fabulas ridiculas e os contos de velhas e
exercita-te na piedade.” Ou ainda Lucas (6,25), “Ai de vés os que agora rides!

Porque gemereis e chorareis.”
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O riso pagao era sacralizado nos rituais proprios dessas culturas. A
religido cristd tratou de dessacraliza-lo e o reduziu “a condi¢do de gesto profano.”
(idem, p. 53). Ao que parece, a tradicdo do antigo e novo testamentos foi o

suporte doutrinario dessa acao.

Jodo Crisostomo® (344-407) parece ter sido o maior adversario do
riso na cristandade. Segundo MINOIS em Comentario sobre a Epistola de Séo
Paulo aos hebreus, “ele se entrega a uma espantosa diatribe contra o riso, que
encontra em toda parte; as igrejas, oS conventos, a rua, o teatro, as reunidoes
privadas ressoam, para ele, com esse riso obsessivo que parece persegui-lo com
o grito de triunfo de Sata.” (2003, p.130)

V0s, com esse riso ousado, imitais as mulheres insensatas e mundanas e,
com elas, que se espreguicam sobre as pranchas do teatro, tentais fazer
0S outros rir. Isso é a inversao, a destruicdo de qualquer bem. Nossos
assuntos sérios tornam-se objeto de riso, de gracejos e de trocadilhos.
N&o ha nada de firme, nada de grave, em nossa conduta. Nao falo aqui
apenas dos seculares; sei daqueles que tenho em vista, uma vez que a
prépria Igreja esta cheia de risos insensatos. Se alguém pronuncia uma
palavra agradavel, o riso logo aparece nos labios dos assistentes e, coisa
espantosa, varios continuam rindo até durante o tempo das preces
publicas. (Jodo Crisdstomo apud MINOIS, idem)

Sem duavida, um dos pais da Igreja influenciou a censura ao riso. Em
outra homilia sobre Mateus ele refere-se a Jesus: “Viu-se ele chorando varias
vezes, mas nao rindo, e ele ndo sorria nunca.” (Idem). Nao podemos dimensionar
0 impacto historico de tais exortagbes. O que nos interessa € 0 aspecto de
interdicdo, havido em maior ou menor grau. O regramento, em extenséo difusa ou

concentrada.

Um comentario de MACEDO sobre O Nome da Rosa, logo no inicio
de seu livro, vai nos servir de mote para a passagem ao segundo tépico deste

trabalho:

Da leitura de O Nome da Rosa, a primeira impresséo € a de que 0 riso
tenha sido excluido dos testemunhos medievais em virtude das diretrizes
morais e filos6ficas assumidas pela Igreja e seus representantes. No
ambiente sombrio e apocaliptico ocupado pelos personagens romanescos
de Umberto Eco, o riso, aparece como a negacdo dos valores

® In JOAO CRISOSTOMO. Comentario sobre a Epistol8ae Paulo aos hebreus. In OEuvres completes.
Paris: ed. M. Jeannin, t. xi, 1865, pp. 520-521
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fundamentais da espiritualidade monacal cristd. Jorge de Burgos, defensor
intransigente do ascetismo e circunspeccdo absolutas, aproxima-o do
humano e mundano, opondo-o a rigidez sacramental do sagrado. A irrisdo
estaria para o corpo e a liberdade desmedida, enquanto a seriedade
estaria para o autocontrole e a perfeicdo espiritual.” (...) “Bela como
criacdo ficcional, a obra em questdo reduz as possibilidades de percepcéo
do risivel. Tomamos como hipétese preliminar de trabalho a proposicéao de
gue jamais houve dentro do cristianismo negacdo absoluta do riso com
valor. Algumas correntes cristds, sobretudo aquelas ligadas ao paradigma
monacal de orientacdo beneditina, condenaram o riso, enquanto outras,
oriundas das correntes mendicantes do monasticismo desenvolvidas no
século Xll, ndo apenas mostraram-se favoraveis ao riso, como se
esforcaram no sentido de transforma-lo em instrumento pedagdégico na
transmissao do conteddo doutrinal junto aos iletrados. (MACEDO, 2000, p.
27)

A ponderacdo do autor de que € controversa a afirmacdo de
condenacéo do riso pela cristandade, em geral, deixa-nos com a duvida de que a
reprimenda do personagem de Eco, Jorge de Burgos, ao riso, possa ser
circunscrita aos tracos figurativos de personagem do monge em questéo,
engquanto elemento ficcional ou — por outro lado — indice de uma dada cultura do
medievo, prépria aos mosteiros, de condenacao ao riso. A resposta a isso, como
proposto no inicio desta se¢do, ndo nos interessa do ponto de vista historico ou
como elemento cultural. Apesar de haverem indicios que nos levem a crer ser
possivel uma cultura de reprimenda ao riso, 0 que vai nos interessar € tao
somente a crenca, tdo somente a possibilidade de existéncia de alguma

reprimenda ao riso.

Com a ideia de alguma reprimenda ao riso. Seja ela em qualquer
tempo ou cultura, € possivel avancarmos para a hipotese de existéncia de alguma
negacéo de tracos do riso. Afinal, por quais motivos haveria de se empreender
combate, como a um ilicito, a pratica de algo pertencente exclusivamente ao
humano, como disposto na tradicdo aristotélica de capacidade do riso? Afinal, o

que € combatido nesse processo ao riso?

Ao se interditar o riso, mesmo que iSSO hdo ocorra de maneira
sistematica como dissemos, é possivel se pensar em algum combate de algo que
nao esta dito, de algo que ndo esta a mostra, por fim, de algo que nao esta posto

para usarmos a carga da redundancia.
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A partir da nocao de que ha algo no riso que pode ser interditado ou
combatido sem que se plasme o0 que esta sendo contrariado, passa-se a nogao
de que € possivel perceber elementos ocultos no riso. Até o momento ndo o

nomeamos. Basta-nos a identificacédo, por ora.

A acao de Jorge de Burgos, de restabelecimento da ordem rompida
pelo riso, nos € indice de que é possivel explorar semanticas ocultas, com outras
ferramentas. A proxima secdo vai tratar, mesmo que de raspdo, sobre esses

elementos ocultos no riso, a partir das ideias de Sigmund Freud.
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Segunda Parte

Os chistes e sua relacdo com o inconsciente, em Fre  ud

“Um chiste € a mais social de todas as
funcbes mentais que objetivam a

producéo de prazer.”

(Sigmund Freud em Os Chistes e sua relacdo com

o0 inconsciente, 1905, p. 115)

Ha dois trechos de Freud em Os chistes e sua relacdo com o
inconsciente que ao cotejarmos com outro, extraido de Bergson em seu O Riso,

teremos a nocdo do que pretendemos para esta secao.

Eis os trechos de Freud:

Os filésofos que consideram os chistes como uma parte do comico e
tratam o proprio cOmico no capitulo da estética, definem uma idéia estética
pela condicao de que nao tentamos obter ou fazer qualquer coisa através
dela, ndo necessitando dela para satisfazer qualquer de nossas
necessidades vitais, mas contentando-se na contemplacéo e na fruicdo da
ideia.

(..)

Se nao solicitamos nosso aparato mental no momento de prover uma de
nossas satisfacdes indispensaveis, permitimos-lhe operar na direcdo do
prazer e procuramos derivar prazer de sua propria atividade. Suspeito que
em geral é essa a condi¢do que governa toda a ideagéo estética, mas sei
muito pouco de estética para tentar expandir o assunto. No que concerne
ao chiste, entretanto, posso afirmar (...) que se trata de uma atividade que
visa derivar prazer dos processos mentais, sejam intelectuais ou de outra
espécie. (FREUD, 1905, p. 115)

E o de Bergson:

O riso, portanto, ndo é da alcada da estética pura, pois persegue (de modo
inconsciente e até imoral em muitos casos particulares) um objetivo Util de
aperfeicoamento geral. Tem algo de estético, todavia, visto que a
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comicidade nasce ho momento preciso em que a sociedade e a pessoa,
libertas do zelo da conservacdo, come¢am a tratar-se como obras de arte.
(BERGSON, 1899, p.15)

A abordagem filoséfica do riso se da, sobretudo, pela via da estética.
Existem diversas outras possibilidades de abordagem, tais como a Filosofia da
Linguagem, Retdrica, etc. Freud salienta o uso dessa via estética no trecho citado
acima e faz importante diferenciacdo de conceitos ao afastar os mecanismos dos
chistes do dominio do cémico. Como vimos, na secdo anterior, a tradicdo
aristotélica aproxima toda a nocdo de alguma possivel filosofia do riso para o
campo do cémico e talvez de maneira mais fisioldgica, ja que em sua Poética a
comédia figura como uma negativa ao tragico, constituindo como o0 que
simplesmente ndo constitui-se como tragico. Freud, na obra sobre os chistes,
reserva espaco para diferenciar, sistematicamente, os dois campos, do comico e

dos chistes.

Em um desses momentos, Freud pontua que “Kant fala-nos que o
cOmico em geral tem a notavel caracteristica de ser capaz de enganar-nos
apenas por um instante. (FREUD, 1905, p. 115). Fica clara a intencdo desejada
pelo autor das Kritiken de dotar com a no¢ao de engano em uma instantaneidade,

0 comico.

Essa ideia de engano é bem demonstrada quando Kant trata a piada
(scherz) com uma visao biolégica, em aproximacao talvez do que fez Aristoteles.
ALBERTI conta que:

0 jogo comega com pensamentos, que também ocupam O corpo, nha
medida em que querem exprimir certo sentido. Quando o entendimento
ndo encontra o que esperava, ele subitamente relaxa — relaxamento cujos
efeitos sentimos no corpo através da vibragdo dos orgaos, a qual promove
seu equilibrio e influi positivamente sobre a saude. O prazer do risivel
vem, entdo, do sentimento de salde suscitado pelo relaxamento subito do
entendimento, quando ele ndo encontra o que esperava. (Alberti, p.163)

Nesse sentido, a viséo bioldgica lembra o que dispbe Aristoteles em
seu As partes dos animais e no Da geracdo dos animais. No primeiro, o fildsofo

grego trata de uma descricao fisiologica do diafragma, que separa o alto e baixo
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do animal e, portanto, as partes mais nobres (coragédo, pulmao, etc) das menos
nobres (figado, baco, etc). A explicacdo fisioloégica do riso se d& justamente
quando do aquecimento do diafragma. Ja no segundo livro, Aristoteles menciona
0 riso das criancas recém-nascidas, apenas quando dormem e nunca quando
estdo acordadas. O que seria uma forma de demonstrar a incompletude da
formacdo humana, nos primeiros dias. A incapacidade de rir quando acordadas
seria uma imperfeicdo transitéria dos pequenos a ser sanada, assim como a
visdo, que nos é deficiente nos primeiros dias. Os adultos, ja formados por
completo, ja riem. (ALBERTI, p. 51)

Ainda sobre Kant, ALBERTI nos mostra a importancia do 854 da
Critica da Faculdade de Julgar e trabalha a partir do trecho mais citado do autor
para o tema do riso: “é uma afecgéo proveniente da transformacao subita de uma
expectativa tensionada em nada.” (Kant apud Alberti, p. 162). A insergéo do riso
no dominio da estética é dada com a diferenciacéao de que o efeito do risivel ndo é
o “do belo, que apraz o julgamento, e sim do agradavel, que regozija a sensacao”
(ALBERTI, p. 163). E conclui que “o interesse principal de Kant nesse 854 ¢é saber
por que, ou como, o risivel regozija. Tanto a matéria do riso quanto a musica
suscitam, segundo ele, o jogo livre das sensacfes que ndo tém nenhum objetivo

por fundamento.” (idem, ibidem. Grifo nosso)

Para Freud, porém, ha um fundamento em sua abordagem do riso,
gue se da por meio dos mecanismos dos chistes. Ha quase uma estética do

prazer a dirigir as operacdes dos chistes.

Uma citagdo feita por Freud do fil6sofo alemdo Kuno Fischer deixa
mais clara essa nogdo de objeto no mecanismo dos chistes. Para Fischer, de
forma completamente contraria o prazer existente nos chistes e isento de objetivo.
“Esta fruicdo, espécie de ideacdo, € a fruicAo puramente estética, que consiste
apenas em si mesma, nao tendo outro objetivo fora de si e ndo preenchendo
gualquer dos demais objetivos da vida.” (Fischer, 1889, 20.) (Fischer apud Freud,
1905, p. 54)
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Bergson, no trecho que estampamos no inicio desta sec¢éo, retira 0
riso do que chama de estética pura. Ele fala também da perseguicdo de um
objetivo e utiliza para isso a palavra inconsciente. Consideramos, contudo, que
sua comparacao do tratamento das pessoas como obras de arte é indice de sua
abordagem mais socioldgica do problema. Acreditamos que com a discussdo dos
mecanismos dos chistes, em Freud, possamos perseguir um qué de filosofia do
riso, motivada pela busca do prazer. Na secéo anterior utilizamos a interdicdo no
dialogo entre os religiosos como forma de notar algo, denominado por Bergson,

como inconsciente. Passemos a tratar a obra de Freud.

No preféacio da edicéo inglesa de 1969 de Os chistes e sua relagcéo
com o inconsciente, James Strachey conta que ja na primeira edicdo de A
Interpretacdo dos Sonhos (1900) Freud menciona, em uma nota de rodapé’, seu
interesse pelos chistes ao notar um carater “chistoso” ou “engenhoso e divertido”,
nos sonhos. A intencédo de inserir esta relacdo na obra esta também registrada
em carta a Fliess, seu editor alemé&o, em 11 de setembro de 1899 (Freud, 1950a,
Carta 118). Esta seria uma das primeiras demonstra¢gdes do interesse de Freud
pela questdo do ridiculo. Na presente obra, Freud demonstra sua “razdo subjetiva
para atacar o problema dos chistes” por entender que “a elaboracdo onirica opera
pelos mesmos métodos que o0s chistes, mas ao utiliza-los, transgride os limites
respeitados pelos chistes. Aqui verificaremos [p. 204] que, em consequéncia da
parte desempenhada pela terceira pessoa® os chistes sdo ligados a uma certa
condi¢cdo que nao se aplica aos sonhos.” (FREUD, 1969, p. 198). Para Freud séo
comuns aos sonhos e aos chistes a “representacdo pelo oposto e o uso do

nonsense” (Idem, Ibidem)

Em outra carta anterior, a Fliess, Freud escreveu: “devo confessar
que desde algum tempo estou reunindo uma colecédo de anedotas de judeus, de

profunda importancia” (Freud, 1950a, Carta 95).

A Interpretagdo dos Sonhos (1900a) Ed. Standart Bras. v. IV. p. 317-318

® Essa terceira pessoa seria um interpretador que se dispusesse a fazer uma analise de um
sonho. Seria uma pessoa “desinformada” ou “desacostumada” a analises com “estranhos
processos de alusbes e de deslocamentos — tdo antipaticos a vida desperta (...)” (FREUD, 1905, p.
198)
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Strachey aponta outra influéncia de Freud imprimida pelo filosofo
alemao Theodor Lipps (1851-1914). Lipps era professor em Munigue e escrevia
sobre psicologia e estética “e ao qual se atribui a introducdo do termo ‘einfihlung’
(empatia)” (ldem, p.14). Freud teve acesso a um trabalho de Lipps de 1898
(Komik und Humor), j& no inicio da obra o proprio Freud atribui a esse trabalho o

encorajamento para realizar estudos sobre o tema.

Uma curiosidade apontada pelo editor € que Freud trabalhou
simultaneamente, em 1901, nos Trés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade e
Os Chistes e sua Relacdo com o Inconsciente e que mantinha “mesas adjacentes
e fazia acréscimos a um ou a outro de acordo com a disposicdo do momento.”
(idem, p. 15). Outra, € que os principais trabalhos de Freud sofreram severas
modificacdes ao longo de suas edi¢bes, mas que os Chistes receberam apenas
seis mudancas na segunda edicdo, prosseguindo as demais publicacoes
inalteradas. Suas menc¢des a obra sdo escassas e houve uma referéncia de Freud

de que sua producéo constituiu um desvio temporéario de seu caminho®.

Apenas em 1927, Freud retoma o0 assunto em breve artigo ‘Humour’
“no qual utilizava sua concepg¢éo estrutural da mente, recentemente proposta,
para lancar nova luz sobre um obscuro problema.” (idem, p. 16). A concepcao
estrutural é a de Id, Ego e Superego, presentes na Segunda Toépica de Freud, a

qual ndo trataremos aqui.

Para Freud, se observarmos a literatura estética e da psicologia, “0s
chistes ndo vém recebendo tanta atencéao filoséfica quanto merecem, em vista do
papel que desempenham na nossa vida mental.” (idem, p. 21). Nao satisfeito com
o que foi produzido até agora inicia uma analise “sob novos angulos” (idem, p.

27), segundo ele.

Sobre esses novos angulos, passemos a analise do capitulo Il que é
uma tentativa de Freud de desvendar as técnicas existentes por tras dos chistes.

Seu método € o de expor a facécia e comenta-la. Ele divide os chistes em verbais

® Conferéncias Introdutérias (1916-17, Conferéncia XV)
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e conceituais. Vamos nos ater ao segundo grupo. Em um dos exemplos desse
segundo grupo, ha a referéncia aos chistes de banho “que tratam da averséo dos
judeus da Galicia aos banhos.” (Idem, p. 65). Eis-lo: “Dois judeus se encontram
nas vizinhancas de um balneario. “Vocé tomou um banho?” pergunta um deles.

“O qué?” retruca o outro, “ha um faltando?”(idem, ibidem)

O inicio de sua analise do chiste € o seguinte. “Se alguém ri de um
chiste com toda a sinceridade, ndo esta precisamente na melhor condicdo de
investigar sua técnica. Dai que algumas dificuldades assomam quanto ao
progresso dessas analises.” Alguém poderia interpretar que Freud estaria sendo
irbnico quanto a comicidade da pilhéria apresentada. A distancia cultural e
temporal impede que a piada nos chegue com toda a sua carga. A analise aqui se
limita & 6bvia constatagdo do uso da expressdo ‘tomar’, em dois sentidos. “Se
substituimos a expressdao ‘tomou um banho’ pela equivalente, mais simples,

‘banhou-se’, o chiste se esvai. A réplica deixa de adequar-se” (idem, p. 66).

Sobre essa necessidade de compartilhamento social para uma
devida fruicdo do chiste, BERGSON aponta que “nosso riso é sempre o riso de
um grupo”. (p. 5). E preciso, portanto, compartilhar padrdes sociais para rir.

Para compreender o riso, é preciso coloca-lo em seu meio natural, que € a
sociedade; é preciso, sobretudo, determinar sua funcéo util, que é uma

funcéo social... O riso deve corresponder a certas exigéncias da vida em
comum. O riso deve ter uma significacdo social. (Idem, p. 6)

Ainda, sobre o carater social especifico do chiste, ou dito
espirituoso, sdo necessarias “trés pessoas”’, como notado em Freud por

Kupermann:

Dessa maneira, distinguem-se “trés pessoas” envolvidas na estrutura de
um dito espirituoso: a “primeira pessoa” é quem o transmite; a “segunda
pessoa” € o alvo ao qual séo dirigidas as pulsées sexuais e/ou agressivas
gue o motivam — o portugués, entre nés no Brasil, a loura, o politico, o
homossexual etc. — e, finalmente, a “terceira pessoa’, o publico, para
guem a piada é contada. (KUPERMANN, 2010)

Freud diferencia os processos do cémico e do chiste também a
partir desse numero de func¢des exercidas pelas pessoas. Tratamos desse tema

no inicio dessa sec¢do. “No caso do comico, duas pessoas em geral sado
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envolvidas: além de mim, a pessoa em gquem constato algo de comico.” (FREUD,
1905, p. 167).

O que Freud chama de comico em Os Chistes e sua relacdo com o

Inconsciente ele vai chamar de humor ou processo humoristico, porém, sem
afastar-se da férmula ja fornecida:

Ha duas maneiras pelas quais o processo humoristico pode realizar-se.

Ele pode dar-se com relagdo a uma pessoa isolada, que, ela prépria,

adota a atitude humoristica, ao passo que uma segunda pessoa

representa o papel de espectador que dela deriva prazer; ou pode efetuar

se entre duas pessoas, uma das quais ndo toma parte alguma no

processo humoristico, mas é tornada objeto de contemplagdo humoristica
pela outra. (FREUD, 1927)

Vejamos outro exemplo de jewish joke, em Freud:

Um individuo empobrecido tomou emprestado 25 florins de um préspero
conhecido seu, apés muitas declaracfes sobre suas necessitadas
circunstancias. Exatamente neste mesmo dia seu benfeitor reencontrou-o
em um restaurante, com um prato de maionese de salmédo a frente. O
benfeitor repreendeu-o: ‘Como? Vocé me toma dinheiro emprestado e vem
comer maionese de salm&o em um restaurante? E nisso que VOcé usou o
meu dinheiro?’ ‘N&o Ihe compreendo’, retrucou o objeto deste ataque; ‘se
ndo tenho dinheiro, ndo posso comer maionese de salmao; se o tenho,
ndo devo comer maionese de salmdo. Bem, quando vou entdo comer
maionese de salmédo? (FREUD, p. 67)

Nesse caso nao ha duplo sentido. A anedota se torna engracada por
trazer a “forma de um argumento logico”, apesar de a réplica ser iloégica. Nesses
dois casos, bem como em um anterior, ndo citado, Freud percebe uma técnica a
gual nomina como “desvio”, ou “deslocamento”, que consiste no “desvio do curso
do pensamento, no deslocamento da énfase psiquica para outro topico que nao o
da abertura”. Isso se da nas réplicas que subvertem o sentido real ou subjacente
ao diadlogo. Outra técnica verificada por Freud € a expressdo que nédo utiliza
recursos do deslocamento. Na expressédo, 0 arranjo da narrativa constitui o
elemento comico. Freud considera esse tipo de anedota menos técnica do que a
de deslocamento. Ele fornece outro exemplo no qual o deslocamento é mais
claro: “Um palafreneiro recomendava a um fregués um cavalo de sela. ‘Se vocé
partir nesse cavalo as quatro da manha, estara em Pressburg as seis e meia’ ----

‘E 0 que eu vou fazer em Pressburg as seis e meia da manha?” (idem, p. 71)
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Freud prossegue em suas exemplificacbes com a técnica do duplo
sentido que pode ser aliada ao deslocamento, a do nonsense, dos raciocinios
sofisticos ou falhos, que também podem se aliar ao deslocamento. Cita também o

uso da resposta contraria a esperada, como no exemplo:

Frederico, o Grande, ouviu falar de um pregador na Silésia que tinha a
reputacdo de entrar em contato com o0s espiritos. Mandou buscar o
homem e recebeu-o com a pergunta, ‘Vocé pode conjurar os espiritos?’ A
resposta foi: ‘As ordens de sua Majestade. Mas eles ndo vém. (Idem, p.
88).

Chama a isso de “representacao pelo oposto”. Mais a frente fala da
“representacdo por alguma coisa similar ou afim” ou da “representacao indireta”,
(Idem, p. 92) que é a manifestacdo que ndo pode ser feita diretamente. Ele da o
exemplo de um chiste americano sobre dois homens de nego6cio, com ma
reputacdo, que pedem a um pintor que os retrate a cada um, em dois quadros.
Quando um connaisseur de arte foi apresentado as duas obras perguntou: mas
onde esta o Salvador? Segundo Freud esta é a forma indireta ou por alusao de
chamar de ladréo, os dois empresarios. Em seguida retoma o exemplo de
similaridade por “leve modificagcdo” com uso de “técnica verbal” ou trocadilho
como na anedota a seguir: “Maria Wilt era uma grande cantora, famosa pela
extensdo ndo apenas de sua voz. Sofreu a humilhacdo de que o titulo de uma
peca teatral, baseada em famosa novela de Julio Verne, aludisse a sua
deselegante figura: ‘A volta a Wilt em oitenta dias”. (Idem, p. 95). A palavra alema
para mundo € welt. Freud fala da representacéo indireta por alusdo, por omissao

e por analogia.

Apos todo esse elencamento de técnicas Freud percebe:

Podemos estar seguros de que nenhuma das possiveis técnicas de
chistes escapou a nossa investigacdo? Naturalmente que ndo. Mas o
continuado exame de material novo pode convencer-nos de que
conseguimos conhecer os métodos técnicos mais comuns e importantes
da elaboracdo do chiste — em todos o0s casos, muito mais se necessita
para formar um juizo sobre a natureza daquele processo psiquico. Até
aqui ndo chegamos a tal juizo, (...) (idem, p. 107)

De novo ha a comparagdo com a natureza dos sonhos.

Os interessantes processos de condensacao acompanhados de formacao
de substitutivo, reconhecidos como o nucleo da técnica dos chistes
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verbais, apontam para a formacdo dos sonhos, em cujo mecanismo, tem-
se descoberto os mesmos processos psiquicos. Isso vale igualmente (...)
para as técnicas de chistes conceituais — deslocamento, raciocinio falho,
absurdo, representacdo pelo oposto — que reaparecem, cada um e todos,
na técnica de elaboracéo do sonho.” (idem, p. 107-108)

Quanto a isso, € importante notar um paralelo sobre o sonho em O
Riso. Ao falar de uma teoria da comicidade e de sua dificuldades, Bergson

introduzir o elemento da imaginagéo. Ele nos diz:

H4, pois, uma logica da imaginacao que nao é a l6gica da razéo, que até
se opbe a ela as vezes, mas com a qual a filosofia precisara contar, nao
s6 para o estudo da comicidade como também para outras investigacdes
da mesma ordem. E algo como a légica do sonho, mas de um sonho que
nao estaria entregue ao capricho da fantasia individual, visto ser o sonho
sonhado pela sociedade inteira. (BERGSON, p. 31)

N&o fica claro se existe uma intencdo em equiparar as logicas da
comicidade e do sonho ou apenas o registro de que a ldgica da imaginacao seria
ferramenta de investigagéao para a comicidade e o sonho. Por fim, quando o autor
fala de l6gica do sonho, ha também a introducdo dos elementos de fantasia
individual e de sonho de uma sociedade inteira. Uma pista, mais a frente é
quando nos diz sobre “uma légica cada vez menos rigorosa, que se assemelha
cada vez mais a légica dos sonhos...” (idem, p.36). O interessante € que é
possivel tracar paralelos com a teoria freudiana e com sua intencdo de

assemelhar os métodos oniricos e dos chistes.

Quanto aos propositos do chiste (cap. Ill), Freud classifica em
chistes hostis, que servem ao “propésito de agressividade, satira, defesa” ou
chistes obscenos, que servem ao “propdsito de desnudamento”. (Freud, p. 116)
Sobre o desnudamento, Freud utiliza um conceito proximo ao da pornografia. A
traducdo inglesa traz a palavra smut que é mantida na versdo em portugués.
Sobre a agressividade Freud fala dos impulsos de agressividade reprimidos
desde a “a infancia da civilizacdo”, bem como os impulsos da sexualidade. Para
Freud os chistes tornam possivel a satisfacdo de um instinto, seja ele libidinoso
ou hostil (idem, p.121)
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Sobre isso, ha um relato de uso desse instinto de hostilidade com o
uso do humor pelo préprio Freud. Peter Gay, em sua biografia sobre o autor,
conta que Freud antes de partir de Viena para Londres ap0s a ocupacao nazista,
em 1938, foi obrigado a assinar uma declaracdo de que ndo o haviam maltratado.
“Freud assinou, acrescentando o comentario: ‘posso recomendar altamente a
Gestapo a todos’ [Ich kann die Gestapo jedermann auf das beste empfehlen.]
(GAY, p. 628)

KUPERMANN menciona o episodio:

Peter Gay ao analisar o evento na sua conhecigaFobud: uma vida
para 0 nosso tempo, questiona, perplexo, os riscos assumidos pordrRtau
situacao, levantando a hipétese de uma tentatbemgtiente de morrer em
solo austriaco. Anos depois, revé essa posicasidayando se o gesto ndo
teria sido indicio da sua insistente “vitalidadeXpressa pelo seu “senso de
humor irreprimivel”, afirmando aambiguidade irresolavel que esta no
fundo de toda piada”

A ironia de Freud teria sido um desafio hostil, por meio de palavras
indiretas. Sem duvida, um dos possiveis usos descritos por ele mesmo em sua

obra.

No capitulo IV, Freud parte das duas fontes de prazer dos chistes. A
primeira, a técnica; e a segunda, de seus propositos. Ele demonstra que a
satisfacdo pelo chiste € o objetivo a ser alcancado nos mecanismos de prazer.
(idem, p. 139) Ele fornece varios exemplos de formas especificas de alcance do
prazer no decorrer do capitulo. Ele deriva esses mecanismos de prazer para
processos mais elaborados de jogo, nos quais 0s chistes constituem fatores
psiquicos munidos de poder” (idem, p.151). De maneira panoramica, o capitulo V
trata de questdes subjetivas do chiste e o capitulo VI retoma a relagdo dos chistes
com os sonhos e o inconsciente, parte bastante densa que mereceria reflexado a
parte, mas que ja foi adiantada aqui. O capitulo VII retoma a discussao sobre o

cOmico, 0 que ndo nos interessa para 0 momento.

As discussdes que mais ressaltaram foram aquelas feitas nos

capitulos Ill e IV, com a conclusdo de Freud sobre os aspectos de propdsito dos
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chistes, a busca de satisfagdo e nocdo de jogo. Sobre a nocao de jogo, cumpre-
nos retomar que para Freud o jogo “aparece nas criangcas que estdo aprendendo
a utilizar as palavras e a reuni-las” (idem, p. 151) esse aparecimento segue a
certo instinto que compelem os infantes a exercitar suas capacidades, porém
guando adulto e com o chegar da racionalidade o jogo é rejeitado e se torna sem
sentido. Freud considera que os chistes sejam uma forma de encontrar um
substitutivo para o “estado de espirito” prazeroso causado pelo jogo (idem, p.
152). Isso é conseguido a principio pelo gracejo que vem a ser um primeiro
estagio do chiste, que ja usa, porém, suas técnicas. Essa é uma forma de por
meio da engenhosidade de elaboragéo do chiste se consiga alcancar o prazer dos

jogos, antes sem sentido e absurdos, de maneira a se evitar criticas.

As técnicas sdo as “fontes a partir das quais os chistes fornecem
prazer” (idem, p. 153) e “os dois pontos fixados como determinativos da natureza
do chiste sdo “o propoésito de continuar um jogo gratificante e seu esfor¢co de
protegé-lo da critica da raz&do.” (idem, p. 154)". Nisso consiste a psicogénese dos

chistes.

A contribuicdo de Freud nos leva a enxergar os chistes como
conteudos mentais de alta complexidade. S&o reveladores da realidade
inconsciente, assim como 0s sonhos, dotadas de técnicas, apontam para a busca
de um prazer originario na infancia e sdo aceitos socialmente sem critica. Além
disso, podem conter elementos de agressividade ao outro ou ainda desnudadores

e com isso potencialmente smuts ou pornograficos.

Em seu conteudo revelador do inconsciente, um trecho de Bergson
revela poderoso paralelo com a obra de Freud. Em meio a narrativa de um
mecanismo de geracdo de comicidade, em uma personagem de teatro, diz o

autor:

Portanto, também nesse caso, € uma espécie de automatismo que nos faz
rir. E € ainda um automatismo muito proximo da simples distracdo. Para
convencer-se, basta notar que uma personagem cOmica geralmente é
cOmica na exata medida em que ela se ignora. O cémico é inconsciente.
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Como se usasse ao contrario o anel de Gigeslo, torna-se invisivel para si
mesmo ao tornar-se visivel para todos. (BERGSON, p.12)

Esse ignorar-se da personagem cdmica que se torna invisivel para
sim mesmo e risivel para a plateia é indice de um conceito transformador, o do
inconsciente, talvez ndo forjado em Freud, mas bem acabado com ele e que
figura ndo s6 nos chistes, sonhos, atos falhos, sintomas, como no centro da teoria
psicanalitica. Bergson retrata o conceito, como esteta, e talvez sem a consciéncia

de que o faz.

10 Referéncia ao mito presente na Republica de Rlatiiqual o pastor de ovelhas Giges encontra uin ane
que o torna invisivel, quando girado em seu dedpawr disso, 0 pastor assassina o rei e tomansiiaer.

A discusséo se faz no plano moral com a hip6tesendeberta das acdes de um homem justo e de um
injusto.
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Consideracoes Finais

Jesus nunca riu. Pelo menos € o que nos faz crer os relatos dos
evangelhos. Se seguirmos a bula aristotélica de que os homens sdo 0s Unicos
capazes de rir, afastar essa capacidade do criador do cristianismo o faz mais
deus, assim como o afastamento de qualquer outra particularidade da natureza

humana, como a sexualidade.

Por outro lado, o judaismo mesmo com um Jeova que nao ri, parece
de alguma forma permitir, talvez tardiamente, a mistura: risivel e divindade.
Woody Allen “vitupera”: “Deus nao existe, mas somos 0 seu povo eleito!” Como

seria a traducéo da frase para uma versao blasfema crista?

A permissdo ao lado de uma interdicdo do riso nos aponta para
conteudos importantes, e talvez ignorados, na pratica de irromper-se, como nos
permite o gracejo da lingua ao referir-se ao riso. Irromper-se em riso € uma figura
de linguagem forte. Deriva a ideia que da ruptura, possa surgir algo

desconhecido.

A primeira parte deste trabalho tratou de uma visdo crista
romanceada, na qual o riso era disputado. De um lado, monges beneditinos; que
0 censuravam, de outro, franciscanos; que o incentivavam por meio dos exempla,

na pregacao religiosa.

Alguma interdicdo do riso, em nome do sagrado, cultural ou por
manutencao de algum poder nos aponta para elementos ocultos da irrisdo muito
mais profundos e menos ingénuos do que uma primeira impressao revelaria. Ao
vermos o poder retdrico do riso em uma contenda eristica, capaz de desmontar
intrincados argumentos construidos sobre encaixes de frieza racional, notamos

que o riso detém mais poder do que aparenta.

A interdicdo do riso nos foi indice para tentarmos apontar para algo

de oculto em seu mecanismo. Mas como falar do riso em si? Como falar de um
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riso sem provocagdo. De um riso que surja sem motivagao e sem objeto para o

gual aponte?

Em Freud, o uso do riso como jogo de adultos ou ainda como forma
de camuflar a agressividade revelam tragcos do que se constitui como uma das
formas de expressdo do inconsciente. E isso se da pela provocagdo do riso,
presente nos chistes. Pensar nos chistes sem decifra-lo como o0 mesmo riso do
esteta filosofico é ndo enxergar o objeto 6bvio. Freud usou os chistes para falar

do riso e ao falar do riso falou do que esta por tras dele. Do que jaz oculto.

Com isso, o psicanalista talvez tenha empreendido uma filosofia do
riso, sem a intencdo de fazé-lo. Ndo a chamemos de inconsciente, por falta de
elementos, mas vejamos: a abordagem aristotélica ecoada em Kant nos parece
fisiol6égica. J& 0 que se percebe em Bergson, aproxima o objeto de riso a uma
sociologia bem maior do que o que veriamos em uma filosofia do riso. Cabe-nos
resguardar ao neurologista vienense, refundador da psicologia posterior, a tarefa

de abordagem filoséfica do problema estético.

Depois de percorrermos esse breve caminho: iniciado pela literatura
de Eco e que desaguou por um fragmento da psicanalise de Freud, percebemos
que o riso possui mais elementos ocultos do que visiveis e talvez bem mais
elementos sisudos do que risiveis em sua busca fundamental pelo prazer, por

muitas vezes nao dito.
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