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O significado do que colocamos em suas mdos
hoje é nada mais do que a realizagdo de um sonho
que infelizmente ndo foi vivido por centenas de
escritores marginalizados deste pais. [...]. Uma
coisa é certa, queimaram nossos documentos,
mentiram sobre nossa historia, mataram nossos
antepassados. Outra coisa também é certa:
mentirdo no futuro, esconderdo e queimardo tudo
0 que prove que um dia a periferia fez arte.
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RESUMO

A presente pesquisa tem por objetivo analisar a relagcdo entre 0 movimento hip
hop e a literatura da periferia, tomando como ponto de partida o estudo das
representacdes de personagens marginalizadas dentro do campo literario, observando
que os escritores oriundos dos segmentos que foram colocados a margem da sociedade
passaram a protagonizar suas proprias historias, sendo deles mesmos os olhos que os
enxergam. Exemplo deste fato é o escritor Ferréz, morador da comunidade de Capéo
Redondo, na periferia de Sdo Paulo, que busca, através de seu trabalho cultural,
contribuir para a reversao do papel de marginalidade literario-social ao qual a periferia
foi renegada. Partindo desta perspectiva, 0 presente estudo analisa elementos que
caracterizam marcas do rap — parte musical do hip hop — na estrutura narrativa de
determinados contos da obra Ninguém é inocente em S&o Paulo, com o intuito de

evidenciar a intrinseca relacdo entre as letras de rap e a literatura da periferia.



ABSTRACT

The following research has as prior objective the analysis of the relation
between the hip hop movement and the literature from the periphery, having as a
starting point the study of the representations of marginalized characters inside the
literary field, observing that the writers from the segments that were placed on the
margins of society started to be the protagonists of their own stories, seeing themselves
through their own point of view. An example of this fact is the writer Ferréz, a resident
of the community of Capdo Redondo, on the outskirts of Sdo Paulo, who seeks to
contribute, through his cultural work, to the reversion of the role of social and literary
marginalization to which the periphery was condemned. From this perspective, this
study analyses the elements that characterizes rap — musical part of hip hop — in the
narrative structure of certain short stories of the book Ninguém ¢é inocente em S&o
Paulo, with the intention of highlighting the intrinsic relation between the lyrics of rap

and the marginal literature.
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1. INTRODUCAO

O movimento hip hop consolidou-se como formador de uma nova consciéncia
politica, propondo a emancipacdo do negro e do pobre na sociedade. Surgindo
inicialmente nos Estados Unidos, em meados da década de 1960, logo se estende aos
demais paises da Ameérica, sobretudo no Brasil, onde passa a ser elemento intrinseco aos
centros urbanos.

Tal movimento luta contra as opressdes sofridas dentro de um sistema social
caracterizado pela desigualdade de oportunidades, promovendo agdes que elevam a
autoestima dos moradores da periferia, pois, ao contestar um sistema excludente,
promove uma consciéncia politica, social e cultural capaz de consolidar-se como
instrumento reivindicatdrio.

Ao partir da relacdo entre as lutas assumidas pelo movimento hip hop no
Brasil, especialmente no campo cultural, e a representacdo das personagens
marginalizadas dentro da literatura brasileira, problematizo seus conflitos com relacdo
as condicdes sociais discrepantes, propondo uma reflexdo acerca da representacédo
destas personagens e a maneira como enxergam o mundo.

Para analisar os que estdo a margem social e ocupam um espaco marginal
também no campo literéario, é necessario fazer uma a abordagem sobre o papel dos
afrodescendentes na literatura brasileira contemporanea, visto que suas representacoes
sdo predominantemente tratadas de maneira secundaria e depreciativa. Sendo assim,
apresento consideragOes acerca das publicagdes dos Cadernos negros, edi¢des lancadas
ha pouco mais de trinta anos, que visam configurar na literatura afro-brasileira um
carater identitario, afirmativo e de resisténcia.

Cabe ressaltar que membros de grupos marginalizados deixaram de ser apenas
objetos da literatura para transformar-se em sujeitos do processo simbdlico. Logo,
saliento o trabalho realizado por Ferréz, escritor, rapper e agitador cultural da periferia
de S&o Paulo, assim como o de escritores que influenciaram sua trajetoria literaria,
como, por exemplo, Carolina Maria de Jesus e Paulo Lins.

Ferrez foi o idealizador do projeto Literatura Marginal: a cultura da periferia,
em parceria com a revista Caros Amigos, tal projeto consistia em divulgar textos de
autores (as) oriundos das margens sociais, fomentando o debate a respeito da
representacdo destes mesmos autores dentro dos espacos literarios brasileiros. Muitos

destes escritores também possuem relagdo com o movimento hip hop, pois,
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simultaneamente a producéo literaria, atuam em outras esferas de discurso ligadas ao
hip hop, como a composicao de letras de rap, comprovando que a literatura da periferia
e 0 rap sdo representacdes legitimas das vozes dos marginalizados. Tal relagdo é o
ponto primordial deste estudo, visto que apresento na obra Ninguém € inocente em Sao
Paulo certos contos cuja estrutura narrativa remete a organizacdo compositiva das letras

de rap, especialmente, no que se refere ao ritmo e a linguagem coloquial.
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2. Movimento hip hop: uma abordagem historica

O hip hop surge como expressao de uma nova consciéncia politica, movimento
através do qual jovens negros e latinos tornaram-se, de fato, sujeitos politicos. E um
movimento socio-cultural, que visa a emancipa¢do do negro e do pobre na sociedade,
mediante a educacéo e a revolucgéo. Ele é um estilo de vida que tem a sua propria lingua,
sua propria linguagem musical, seu proprio jeito de se vestir e, principalmente, sua
mentalidade sempre em constante evolucdo. O hip hop pode ser definido como uma
manifestacdo tipicamente urbana, embora suas raizes perpassem por um contexto socio-
historico existente desde o contato com os colonizadores europeus. Ele é resultado de
um processo de didspora africana, onde os negros eram utilizados como méo-de-obra
escrava nas Américas, 0 que ha séculos da origem a processos culturais e sociais de
resisténcia negra nessas localidades. O hip hop ndo visa se impor como cultura
dominante nas regifes nas quais esta inserido, mas sim como mais um elo do processo
historico de reconstrucédo das identidades coletivas e individuais das populacGes negras
que foram trazidas para as colénias americanas.

De acordo com Spensy Pimentel, “para eliminar a segregagéo, muitos grupos
de negros se organizavam nos EUA. Cada organizagdo defendia uma estratégia.
Malcolm X (1925-1965) e Martin Luther King (1929-1968) foram os lideres que mais
se destacaram e durante certo tempo representaram duas alternativas opostas para 0s

negros americanos na luta por seus direitos™*

. No inicio da organizacdo de resisténcia
negra a opressdao dos brancos norte-americanos, Malcolm X e Martin Luther King
refletiam e lutavam contra o preconceito racial de formas diferentes. Malcolm X
defendia, mesmo antes de se converter a religido islamica, que a solugéo para o fim da
discriminacdo racial seria a volta dos negros para o continente africano. Porém, quando
passou a integrar a “Nacéo Isla”, comecou a acreditar, visto que a seita pregava isso
literalmente, que 0 homem branco era o0 demonio e que 0s negros jamais poderiam viver
em paz com aqueles que exploram e maltratam seu povo. Foi em uma viagem ao
Oriente Médio para visitar Meca que Malcolm X percebeu que as diferentes racas
poderiam viver em paz. No entanto, a efervescéncia do preconceito se encontrava téo

radical nos Estados Unidos da América que o lider acabou sendo assassinado por

! pimentel, O livro vermelho do hip hop, p. 2.

11



membros da prépria Nacao Isld, grupo que abandonara para fundar a Organizacdo da
Unido Afro-Americana.

Martin Luther King, por outro lado, desde o inicio de sua vida politica pregou o
amor e a ndo-violéncia. Era um militante que considerava primordial a obediéncia as
leis civis norte-americanas, talvez por isso tenha recebido o Prémio Nobel da Paz em
1964. Ele organizou e liderou marchas pelo direito ao voto, o fim da segregacéo, o fim
da discriminacdo no trabalho e outros direitos civis basicos. A maior parte desses
direitos foi agregada a legislacdo estadunidense com a aprovacdo da Lei de Direitos
Civis, em 1964, e da Lei de Direitos Eleitorais, em 1965. Martin Luther King, assim
como Malcolm X, também teve sua militancia e luta interrompida junto com sua morte,
cometida por segregacionistas em 1968. Todavia, é importante destacar a admiragéo, o
respeito e o orgulho da populacdo negra, ndo apenas afro-americana, mas de todo o
mundo, para com as lutas contra o preconceito racial realizadas por esses grandes
lideres da resisténcia do povo negro.

Ainda segundo Pimentel “depois da morte de Martin Luther King, em 1968, a
solucdo pacifica para os problemas dos negros parecia cada vez mais distante. E nessa
época que surgem propostas mais violentas e agressivas, como o Partido dos Panteras
Negras”.? A partir dos Panteras Negras, o Black Power (Poder Negro) tomou ainda mais
forca junto a populacdo afro-americana. Eles exerciam forte influéncia principalmente
entre a juventude negra, destacando a necessidade da organizacdo grupal, da dedicagéo
aos estudos e do conhecimento das leis juridicas. Porém, desde seu inicio, os Black
Panthers sofriam perseguicfes policiais e eram constantemente atacados pela midia, o
que facilitou o enfraquecimento do Movimento, mas suas sementes estavam plantadas e
os frutos seriam colhidos em breve. Eles impulsionariam o inicio do movimento hip
hop.

Os anos 1960 nos Estados Unidos, além de importantes movimentagoes
politicas, foram marcados também por grande efervescéncia cultural. Nos guetos ouvia-
se 0 soul, protagonizado principalmente por James Brown, Ray Charles e Sam Cooke,
um género musical que surgiu da fusdo entre o gospel e o rhythm and blues e teve
grande influéncia na industria musical. O soul possui melodia ornamental e € cheio de

improvisacdes, rodopios corporais e efeitos sonoros dos instrumentos. Outro género

1d., p. 3.
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musical que surgiu em meio a batidas intensas, gritos e movimentos singulares,
colaborando também para a construcéo do hip hop foi o funk.

O hip hop enquanto conceito surge em 1968, embora se aceite que como
movimento social e cultural se efetiva apenas em meados de 1970, quando Afrika
Bambaataa, nome de um antigo lider Zulu adotado por Kevin Donovan, no bairro do
Bronx (Nova York), cunha a expresséo hip hop, que significa “balancar o corpo”, para
designar uma nova forma de exercicio reivindicatério e libertario, baseado na
construcdo e na busca incessante por conhecimento, para melhoria da populagdo jovem
afro-americana, aliado concomitantemente, a procura em desenvolver uma nova forma
de se fazer musica.

H& uma série de elementos que constituem o hip hop, dentre os principais
estdo: o break (danca), o rap (rhythm and poetry — ritmo e poesia, a musica) o grafite
(expressdo artistica na forma de desenhos), e as figuras dos MCs e DJs.

Afrika Bambaataa foi o primeiro grande nome da historia do movimento hip
hop. De acordo com Christian Ribeiro, “Afrika Bambaataa, em contato com outros
jovens de Nova York, percebe que os conflitos nos guetos estdo fora de controle e
propde que os jovens envolvidos nestes embates passem a resolver suas disputas
territoriais por meio de ‘batalhas dancantes’®. A partir dai, os jovens dos guetos,
influenciados nos soldados combatentes na Guerra do Vietnd, em sua maioria negros e
latinos que voltavam mutilados das batalhas e andavam com passos imprecisos e ainda,
nas articulagcdes dos rob6s que substituiam a mé@o de obra negra nas industrias norte-
americanas, criaram 0s primeiros elementos da cultura dangante do hip hop. No Brasil
esses passos sdo conhecidos como break dance. Ainda segundo Ribeiro, “Bambaataa se
alia aos ‘Blacks Spades’, divisdo de uma gangue local, e passa a divulgar os preceitos
do entdo nascente hip hop atraves de festas de ruas (Black Parties) desenvolvidas para a
comunidade do South Bronx. Em uma destas festas, Bambaataa conhece um novo tipo
de trabalho musical desenvolvido pelo jamaicano DJ Kool Herc, que em meio as
selecBes musicais preparadas para as festas, desenvolvia ‘colagens musicais’ com 0s
trechos instrumentais das cancgdes escolhidas, ao mesmo tempo em que saudava de
improviso as pessoas presentes nas festas”.*

Kool Herc, assim como Bambaataa, também ¢é parte imprescindivel do

desenvolvimento da cultura hip hop. O DJ trouxe da Jamaica para 0s guetos norte-

* Ribeiro, A cidade para o movimento hip hop: Jovens afro-descendentes como sujeitos politicos, p. 3.
4
Id., p. 3.
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americanos, em meados dos anos 1960, a técnica dos famosos sound systems de
Kingston, que sdo equipamentos sonoros de alta frequéncia. Adaptou as frases, que
eram ditas rapidamente durante as apresentacdes, ao soul, ao funk e a outros ritmos afro-
americanos, passando a cantar 0s versos em cima de partes instrumentais de masicas
populares na regido de South Bronx. Utilizou, ainda, um mixer, dois discos idénticos e
passou a repetir incansavelmente os mesmos versos das mdasicas, criando assim o
conceito de break beat. Alem disso, Herc riscava seus discos com o claro intuito de
produzir novos efeitos sonoros.

Despropositalmente, Herc acaba criando a figura do MC (Master Control —
Controlador Mestre/Mestre de Cerimdnia), aquele que aliava as colagens musicais ao
canto falado e ritmado, o elo entre a musica e a plateia. Ao lado do MC, visto que esses
dois elementos se complementam, estava o DJ (Disc Jockey — Dee Jay), pessoa que
controla as colagens, misturas e demais técnicas de som. Assim, DJs e MCs eram a
perfeita harmonia entre maquina e voz. As técnicas utilizadas pelos DJs foram iniciadas
por Herc e aprimoradas por DJ Grandmaster Flash, que também cria a primeira bateria
eletrdnica do hip hop, a beat box.®

Além do movimento dancante iniciado com o break, o conteddo poético
musical é parte intrinseca da cultura hip hop. A parte musical do hip hop déa-se o0 nome
de rap.

O rap é o ritmo aliado a poesia nos cantos de hip hop, uma forma de expressao
que encontra as suas raizes na tradicdo oral da cultura africana. De acordo com Davey
DCook “ele teve grande audiéncia porque permitia a0 jovem que Se expressasse

liviemente”®

, sendo assim, permitia que os sentimentos da juventude negra e latina dos
guetos norte-americanos fosse retratada de forma real e inundada de emocéo. A auto-
expressao era uma das facetas mais importantes do inicio do rap, pois as pessoas
queriam ser vistas e ouvidas. Além dessa caracteristica, o rap se propunha acessivel a
todos, ou seja, ndo precisava ser oriundo das classes abastadas dos Estados Unidos para
cantar rap e viver a cultura a qual o rap pertencia. Também desprovia-se de regras reais,
oferecendo, desta forma, uma série de desafios musicais, 0s quais instigavam cada vez

mais aqueles que estavam fazendo parte dessa historia. O principal desafio constituia-se

® Pimentel, op.cit., p. 6-8.
® DCook, Hip Hop History. Disponivel em versdo digitalizada, cujo endereco esta presente nas referéncias
bibliograficas deste estudo.
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em ter originalidade, tanto quanto fosse possivel, e sempre rimar na hora exata da batida
da musica.

Ribeiro afirma que “em outubro de 1979, a Sugarhill Gangs, grava a primeira
mausica rap, ‘Rapper’s Delight’, por isto 0 ano de 1979 é apontado como o0 nascimento
‘oficial’ do hip hop enquanto movimento social e cultural, embora desde 1974 o hip hop
ja desenvolvesse atividades com seus trés elementos de maneira sistematica nos guetos
nova- iorquinos. Mas apesar do grande sucesso comercial desta cangéo, foi em 1982
com Grandmaster Flash e seu grupo ‘Furios Five’, que ao gravar a musica ‘The
Message’, consolida 0 movimento comecando a espalhar seus conceitos e seus preceitos
ndo apenas pelos Estados Unidos, mas por todo o mundo”.’

Além da danga e da musica, a arte de desenhar nas paredes também tornou-se
elemento constituinte do movimento hip hop. Segundo Geni Duarte, “tal como a danga,
o grafite também constréi uma ponte entre o individual e o coletivo, como projeto e
realizacdo. Concretiza uma proposta de intervengdo sobre o espaco urbano por meio da
arte, fora dos circuitos consagrados da sua produgéo e circulagdo. Num certo sentido,
aproximam-se os grafiteiros dos ideais dos muralistas mexicanos, que queriam a arte
fora das galerias, expressando-se para 0 povo comum. Ao mesmo tempo, diferenciam-se
destes por exercerem a pintura num espaco ndo-convencional, que deve ser
‘conquistado’ — e, consequentemente, exercem uma intervencdo cuja caracteristica
principal é a provisioridade, a descontinuidade”.® Os grafiteiros, como sdo conhecidos
aqueles que praticam a arte do grafite, retratam nos grandes pareddes urbanos as
caracteristicas de suas préprias vidas, seus dramas, aventuras, reflexdes, ou
simplesmente algo que remeta- Ihes um aspecto relevante para ser transformado em
arte.

Desta forma, o hip hop vai se consolidando e ampliando sua importancia para a
juventude negra e latina dos centros urbanos. Novos artistas aparecem e assim ele se
consolida como elemento constituinte e caracteristico do cotidiano, primeiramente nos
bairros onde residiam os afro-americanos e latinos, em seguida nas médias e grandes
cidades norte-americanas que também eram habitadas por brancos. A partir dai,
percebe-se que o hip hop, embora seja um movimento de busca por transformacoes

sociais e politicas, ndo possui um projeto global de mudangas reais nas relagdes sociais

" Ribeiro, op. cit., p.5.
® Duarte, A arte na (da) periferia: sobre... vivéncias, p. 20.
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e humanas, o movimento se limita a uma espacialidade, se propondo como um
movimento de alcance mundial, mas determinando suas a¢des por préticas locais.

Enquanto o movimento hip hop surgia nos Estados Unidos, seus primeiros
sinais ja despontavam no Brasil, principalmente nos bailes em grandes clubes cariocas.
Como afirma Spensy Pimentel “o hip-hop ndo custou a chegar ao Brasil. Em 1982, a
juventude da periferia j& dancava o break e ouvia 0s primeiros raps. 1sso porque desde
o0s anos 70, na periferia das grandes cidades do pais, eram comuns os bailes black, com
muito soul e funk. O rap apenas deu continuidade a essa trilha”.” Ele rapidamente
disseminou-se pelo pais, sobretudo em Sao Paulo, Brasilia e Salvador, gerando
desconfianga da policia que, em plena ditadura militar, considerava o crescente
movimento como algo que pudesse ocasionar desconforto para os governos militares.
Porém, com o tempo a tematica politica do movimento foi desaparecendo dos bailes do
Rio de Janeiro.

O inicio do movimento hip hop no Brasil ndo tinha a caracteristica de ser
reivindicatorio, atuar como “porta voz” dos marginalizados e contestar a realidade
social tal como se via nos Estados Unidos. Tratava-se mais de uma descoberta apenas
musical, algo que ndo envolvia aspectos reais de resisténcia a opressdo, porem, com o
tempo, aqueles que descobriram, apreciaram e, de certa forma, construiram o hip hop no
Brasil, passaram a compreender a temética de protesto que hd no movimento e
comecaram a estudar cada vez mais sobre o tema, procurando as raizes do movimento,
suas caracteristicas enquanto estilo de vida e pensamento politico. Uma caracteristica
fundamental desse processo, destacada por Christian Ribeiro, é que o hip hop teve seu
inicio no Brasil “no exato momento da eclosdo dos denominados ‘novos movimentos
sociais’, que passam a incorporar questdes como a de género e raca no processo de
constituicio de um novo modelo de sociedade, mais pluralista, democrética,
participativa e cidadd, criando novas formas, novas praticas de exercicio politico
reivindicatério”.*® Sendo assim, acompanhado de outros movimentos que buscavam um
novo pensamento politico-social e uma nova pratica politica, logo 0 movimento hip hop
no Brasil também se tornaria um elemento de busca por igualdade de condicdes sociais.

O break nacional ja era bastante conhecido desde a época dos bailes cariocas e
foi, portanto, a primeira manifestacdo do hip hop no Brasil, desta forma, logo surgiram
as primeiras organizagdes dos b.boys brasileiros, as conhecidas gangues, dentre elas

’ Pimentel, op. cit., p. 14.
10 Ribeiro, op. cit., p. 10.
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estdo: Nacdo Zulu, Back Spin Break Dance, Street Warriors, Crazy Crew, Eletric
Bugaloo, a Eletro Rock. Muitos nomes importantes do hip hop nacional deram seus
primeiros passos dentro dos grupos de break, como Thaide, DJ Hum, DJ Raffa,
Jamaika, entre outros.

Simultaneamente, o grafite ascendia, sobretudo, porque era praticado por
jovens de classe média, em sua maioria estudantes universitarios, jovens professores
etc. Logo acabaria transformando-se em uma grande manifestacdo cultural que tomaria
conta do Brasil e consolidaria sua marca dentro dos nucleos artisticos-culturais do pais.

O rap nacional teve seus primeiros passos dados na estacdo de metrd Sao
Bento, em S&o Paulo. Varios grupos de b.boys disputavam o espaco e ocasionavam
muitas vezes até confusdes. Com o tempo e crescimento iminente do hip hop, 0s b.boys
passaram a cantar nos bailes e festas ocasionando a inevitavel explosdo do estilo. O
lancamento do cd dos Racionais MC’s, com mais de um milhdo de copias vendidas, foi
0 que expandiu, de fato, a cultura do movimento hip hop para todas as classes. Desde
entdo o hip hop jamais deixaria de existir enquanto agente politico transformador da
realidade urbana das periferias e das relagdes historicas de poder das cidades. E através
do hip hop que os jovens da periferia passam a exercer a busca por seus direitos
cidad&os, a questionar a realidade opressora e a reivindicar uma sociedade mais justa. A
atuacdo desses jovens dentro de outros movimentos sociais de combate ao racismo e
outros tipos de movimentos auto-afirmativos, sobretudo os de lutas contra a opressao,
acabou levando-os a participarem também das discussdes dentro das proprias
instituicdes politicas, no sentido de ampliar a participagdo popular em decisdes do
Governo, 0 que caracteriza 0 movimento como um dos mais combativos e atuantes na
exigéncia da garantia de direitos e politicas puablicas voltadas a populagédo
marginalizada.

O movimento hip hop marca sua posicéo de contestacdo diante de cenarios que
se mostram hostis sob determinados aspectos. Aqueles que se encontram a margem da
sociedade passam a ter voz e ser vistos como agentes transformadores das condicdes
sociais estabelecidas por uma sociedade pautada e estruturada na violacdo de direitos
pertencentes, segundo a Constituicdo Federal, a todos.

Além da danca, do grafite e do rap, outro método de contestacdo da realidade
social foi surgindo. Os individuos originarios das periferias, além da producdo no
campo que envolve o movimento hip hop, também tiveram a oportunidade de marcar

posicao dentro da literatura brasileira com o que conhecemos como literatura marginal.
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Aspectos considerados como impulso inicial da literatura dita marginal no
Brasil comecaram a ser percebidos em meados de 1970 quando certos escritores,
principalmente Jodo Antbnio e Plinio Marcos passaram a escrever sobre temas comuns
as classes populares pertencentes ao submundo urbano, tais como sexo, drogas e as
acidas criticas as classes dominantes.

A maioria dos escritores brasileiros da literatura produzida sobre a periferia nos
anos 1970 provinha das classes mais privilegiadas da sociedade, estudantes de
universidades publicas que faziam parte dos nucleos centrais do saber, dos circulos
sociais ligados as atividades de cinema, teatro e musica.

Diferentemente dos artistas da geracdo de 1970 que falam do tema, os nomes
atuais que escrevem sobre experiéncias de grupos que estdo a margem dos grandes
nucleos editoriais, por exemplo, Ferréz, ndo fazem parte dos centros literarios elitizados.
Eles se encontram dentro das chamadas popula¢des marginalizadas, sendo moradores
das periferias urbanas e representantes das classes populares. Outra diferenca relevante
a ser ressaltada é que os representantes da literatura marginal da década de 1970 se
opunham ao circuito oficial de editoracdo, enquanto 0s escritores atuais visam ter o
reconhecimento das grandes editoras principalmente porque anseiam divulgar
assiduamente por meio de suas narrativas a realidade das periferias.

Sobre este aspecto, a notoriedade para 0 campo que se revela como literatura
produzida na periferia viria a partir da publicacdo de edigcdes da revista Caros Amigos
direcionadas ao assunto. Nos anos 2001, 2002 e 2004 a revista publicou uma série de
reportagens com o desdobramento estético, politico, pedagdgico e cultural acerca do
movimento que se manifesta como representante literario dos marginalizados. Dezenas
de textos de artistas, ja reconhecidos no @mbito da literatura periférica ou ndo, foram
documentados nas edigOes intituladas Caros Amigos: Literatura Marginal nesses
respectivos periodos, sendo alguns deles, legitimos representantes do proprio
movimento hip hop, como Gato Preto, Cascdo, Mano Brown, Dugueto Shabazz, Preto
Ghoez, Oni e ROD.

Os temas centrais abordados pela literatura produzida na periferia atualmente
sdo em sua maioria formados pelas mesmas problematizacfes tratadas nas letras de rap
fabricadas pelo movimento hip hop. Trata-se da producado a respeito de assuntos como o
cotidiano das classes populares, a violéncia urbana, moral, econdmica e social, a
caréncia de bens e equipamentos culturais e a estrutura familiar. Como lembra Erica

Pecanha, “originados e atuantes do mesmo espaco social, e utilizando-se de uma
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manifestacdo artistica para expressar as mazelas sociais relacionadas a uma ideia
comum de periferia, os escritores compartilham com os hip hoppers/rappers, no campo
cultural, a “legitimidade” de se posicionarem como porta-vozes/ representantes dos
marginalizados sociais, especialmente dos situados em bairros da periferia. Por vezes,
acOes conjuntas entre representantes das duas manifestacGes, como intervengdes de
escritores em shows de rap, a publicacdo de textos de letristas de rap ou eventos que
intercalam ambos o0s assuntos ou artistas (rappers e escritores), aproximam ainda mais a
literatura marginal dos escritores da periferia do movimento hip hop™.**

A estreita relacdo entre movimento hip hop e a literatura construida por
moradores da propria periferia originou projetos e agdes dentro das comunidades. Por
exemplo, a “32 Semana de Cultura Hip Hop”, realizada de 28 de julho a 1° de agosto de
2003, onde foi questionado o fato de que a literatura da periferia poderia assumir o
papel de evidenciar as diferengas entre os grupos sociais, dando continuidade ao
trabalho que os artistas do hip hop ja realizavam.

Conectados por uma realidade em comum, o movimento hip hop e a literatura
produzida nas periferias, principalmente dos grandes centros urbanos, atuam de maneira
ativa no encaminhamento de uma perspectiva social que valoriza a cultura produzida
por aqueles que ndo se encaixam nos padrdes estabelecidos pela “alta” cultura nacional,
aquela que é regida por movimentos de uma elite intelectual e muitas vezes distante da
realidade vivida pela maioria da populacéo do Brasil.

Desta forma, faz-se imprescindivel destacar que escritores da literatura
produzida na periferia, assim como os artistas que promovem a manutencgdo real da
cultura hip hop, protagonizam um importante movimento literario-cultural, guiados por
projetos que permitem apresentar suas elaboracdes sobre marginalidade social para
individuos que vivenciam outro contexto social. Ou seja, a valorizacdo dos escritores da
periferia como produtores da propria representacdo € papel indutor na busca pela
transformac&o social por meio do ativismo politico-cultural dos individuos originarios

das periferias do Brasil.

1d., p. 49.
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3. Os individuos a margem social e suas marcas na literatura
brasileira

A partir da segunda metade do século XIX a industria da cafeicultura assumiu
importante papel no processo de urbanizacdo do pais, entretanto, é apenas em meados
de 1930, durante o Governo de Getulio Vargas, que a industrializacdo desloca o eixo
populacional do campo para a cidade. Devido ao surgimento deste embrido que
alimentaria um mercado econémico de escala nacional, criou-se, entdo, uma conjectura
que permitiu o surgimento, dentro do campo literario, de novos espacos, identidades e
representacgdes.

Ao expor mundos diferentes, o trago comum que envolve as obras a serem
citadas neste capitulo define a consciéncia constituida pelas personagens e, dentro desta
consciéncia, as suas concepgdes de mundo, de modo que a marginalizacdo de seus
espacgos na narrativa sugere, como afirma Regina Dalcastagne, que “a literatura poderia
nos alertar também para a auséncia de algumas perspectivas, mas muitas vezes s6 nos
sobram vazios, bastante Uteis para reafirmar preconceitos, incapazes de sedimentar
qualquer intervenc&o mais critica”.*?

Os objetos culturais caracterizados por estas personagens possibilitam uma
reflex@o acerca da diferenga cultural expressada nas lutas reais dos grupos reconhecidos
como minoritérios pela classe dominante, denotando que as crises e 0s combates
assumidos por aqueles que foram colocados a margem da sociedade, e também do
campo literario, possuem um viés de transgressdo, mesmo que inconsciente, da ordem
vigente.

Ainda segundo Dalcastagné, “na narrativa brasileira contemporanea é marcante
a auséncia quase absoluta de representantes das classes populares. Estou falando aqui de
produtores literarios, mas a falta se estende também as personagens”.*

A partir da énfase na posicdo social, na voz e no fluxo de consciéncia das
personagens, sem entrar no mérito da representacdo per se, saliento a questdo que
problematiza os conflitos existenciais dessas personagens, principalmente suas crises

com relacdo ao mundo que as subjuga e condena constantemente.

12 Dalcastagne, Sombras da cidade: o espaco na narrativa brasileira contemporanea, p. 46.
13 Dalcastagné, Uma voz ao sol: representacdo e legitimidade na narrativa brasileira contemporanea, p.
2.

20



Como exemplo primeiro, destaco o livro Recordagdes do Escrivdo lsaias
Caminha®, de Lima Barreto (1881-1922), um dos primeiros da literatura brasileira a
destacar os conflitos do individuo diretamente relacionados a vida nos centros urbanos.
Sendo Lima Barreto um escritor que recusou propositalmente o apego ao academicismo,
opta por retratar, tanto na linguagem, quanto no enredo, as agruras dos segmentos
sociais marginalizados. Afirma Beatriz Resende que “Lima Barreto aparece como
intelectual independente num momento em que a cooptagéo dos intelectuais pelo poder
é frequente, e ndo manterd, por toda a vida, qualquer compromisso mais profundo ou
duravel que ligue sua producdo cultural ao Estado ou a representantes das classes
dominantes”*°,

Ao manter o proposito de representar a vida dos pobres, o escritor, em
Recordacdes do escrivdo Isaias Caminha, destaca a luta de personagens das camadas
populares que, sem maiores heroismos, estdo em busca da sobrevivéncia. Como afirma
Alfredo Bosi, “as Recordacgdes sdo fonte rica de dados para a histdria social e cultural
no Rio de Janeiro no comeco do século XX. A condicdo do mestico humilde,
interiorano, depois suburbano, e 0s seus percal¢os para integrar-se na vida da capital
que se modernizava a passos largos; a rotina do jornal onde achou emprego, com toda
sua galeria de tipos beirando a caricatura; enfim o clima de fatuidade e subserviéncia
que se respirava na imprensa e nos circulos literarios da belle époque carioca”*®.

O protagonista da obra, Isaias Caminha, € um jovem que vai de uma cidade
interiorana para o Rio de Janeiro, sendo mulato, percebe e recebe o preconceito
implacavel das pessoas da cidade grande, visto que, mesmo sendo um estudante
talentoso, era-lhe negada a ascensdo social, sobretudo, por sua origem humilde e pela
cor de sua pele. Contudo, ndo ha no romance, afirma Irenisia de Oliveira, “um atrito

extenso e profundo com as estruturas sociais dominantes”*’

, caracteristica que demarca
Isaias como um individuo vencido pela crueldade de um sistema social.

Isaias € um personagem que em pouco tempo, como se pode observar na
narrativa, entregou-se a condicdo de integrante de uma classe social inferior aquela da
qual seu pai, por exemplo, segundo sua percepcdo, pertencia: “o espetaculo do saber de

meu pai, realcado pela ignorancia de minha mée e de outros parentes dela, surgiu aos

¥ Livro publicado no ano 1909, sendo uma das primeiras obras de Lima Barreto.
!> Resende, Lima Barreto: a opcéo pela marginalia, p. 74.

18 Bosi, Figuras do Eu nas Recordacées de Isaias Caminha, p. 186.

7 Qliveira, Palha na cidade, p. 78.
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meus olhos de crianca, como um deslumbramento”.*® H4 no romance a dificuldade de
Isaias em resistir e se contrapor a forma de acdo do mundo sobre ele. Ou seja, faz-se
presente um individuo que estd sendo vencido pela ideologia dominante.

Valendo-se do fato de que a resisténcia individual a um sistema social opressor
muitas vezes pode chegar a exaustao, torna-se plausivel que Isaias Caminha, mesmo em
poucas tentativas, tenha se frustrado precocemente, sendo oprimido pelos inimeros
mecanismos dominantes que constituiam a sociedade em sua época e que, mesmo nos
dias atuais, mantém as mesmas praticas, explicitas ou ndo, de excluséo e segregacéo.

Ainda nesta perspectiva de personagens que transitam a margem social, cito a

obra Parque industrial *®

, denominada por alguns intelectuais como um romance
proletario, de Patricia Galvdo, mais conhecida como Pagu (1910-1962). O livro é
embasado pelo pensamento coletivo das mulheres proletarias de Sdo Paulo durante o
governo de Getulio Vargas, periodo em que 0s centros urbanos tornaram-se maquinas
impulsoras da economia brasileira, dado o incentivo a industrializagdo. Segundo Larissa
Satico “diferente do romance tradicional, o proletario de Patricia Galvdo tem como
personagem principal uma coletividade de trabalhadores, com especial énfase as
mulheres desse estrato social. Nos dezesseis capitulos que compdem o texto, 0 narrador
se aproxima dos personagens pela linguagem coloquial utilizada e focaliza cenas de
exploragdo sofridas cotidianamente, seja no ambiente publico ou privado”?.

Em um contexto histérico marcado pelo crescimento do varguismo no Brasil e
do fascismo em ambito mundial, as mulheres oprimidas de Parque industrial passam a
questionar as relagdes de poder que constituem a sociedade capitalista, onde a classe
média vive um momento de vitdrias, enquanto o proletariado encontra-se imerso na
condicdo de miséria da periferia dos grandes centros urbanos. De acordo com Flavio
Chaves, “a cidade marca o contraste entre a elite empresarial cuja mascara politica sera
a ditadura getuliana e os outros, todos aqueles que, na verbalizagdo exemplar de Erico
Verissimo logo adiante, lutam por “um lugar ao sol”?,

Duas personagens sdo fundamentais para marcar o projeto ideoldgico que

Galvdo visa em sua obra, Rosinha Lituana e Otavia. Elas argumentam com 0s operarios

18 Barreto, Recordacdes do escrivdo Isaias Caminha, p. 29.

19 Obra publicada no ano 1933, em pequena tiragem financiada por Oswald de Andrade. Pagu usou o
pseudénimo Mara Lobo para a autoria do livro, a fim de evitar mais conflitos com o Partido Comunista,
no qual militara.

20 Satico, As violéncias em Parque industrial e A famosa revista, de Patricia Galvao.

2! Chaves, Pagu e a experiéncia da linguagem, p. 8.
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e operarias a respeito dos metodos utilizados pelos donos das fabricas para lucrarem

economicamente em detrimento dos trabalhadores:

“Na grade ajardinada um grupo de homens e mulheres procura uma sombra.
Discutem. H& uma menina calorosa. As outras Ihe fazem perguntas.

Um rapazinho se espanta. Ninguém nunca lhe dissera que era um explorado.

- Rosinha, vocé pode me dizer o que a gente deve fazer?

Rosinha Lituana explica o mecanismo da exploragéo capitalista.

- O dono da féabrica rouba de cada operario o maior pedaco do dia de
trabalho. E assim que enriquece as nossas custas!

- Quem foi que te disse isso?

- Vocé ndo enxerga? N&do vé os automdveis dos que ndo trabalham e a nossa
miséria?

- Vocé quer que eu arrebente o automovel dele?

- Se vocé fizer isso sozinho, ira para cadeia, e 0 patrdo continuara passeando
noutro automovel. Mas, felizmente, existe um partido, o partido dos
trabalhadores, que é quem dirige a luta para fazer a revolucao social.

- Os tenentes?

- N&o! Os tenentes séo fascistas.

- Entdo o qué?

- O Partido Comunista...”?

No decorrer do romance, afirma Satico que “o acirramento da luta de classes €
acompanhado pela crescente conscientizacdo de personagens como a proletaria Matilde
e o traidor de classe Alfredo”?. Vemos que a luta proletaria insurgente através da
consciéncia coletiva do operariado se constitui como um processo de reconfiguragdo da
ordem social baseada na mudanga quanto a postura dos trabalhadores ao perceberem o
papel atribuido a forca de trabalho da classe dentro do sistema econdmico que vigora, 0
capitalismo.

No livio O Moleque Ricardo?®*, de José Lins do Rego (1901-1957), afirma
Benitéz que “privilegiando o topico do trabalho operério, o autor nos convida a pensar
nas duas faces da moeda — 0 engenho e a cidade — e nos permite fazer inferéncias sobre
as estruturas das familias que existem em ambos os contextos. E importante afirmar que

estas duas faces da moeda ndo aparecem como totalmente opostas no romance. Lins do

22 Galvao, Parque industrial, p. 21.
2% Satico, op. cit.
?* Romance regionalista publicado em 1935. Primeiro livro de José Lins do Rego narrado em 32 pessoa.
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Régo constroi uma narrativa na qual ambas permanecem em constante didlogo, o que
leva o leitor a perceber de que maneira a estrutura do engenho continua tendo
importdncia na cidade, como se os individuos negros, inclusive em liberdade,
continuassem sendo parte da casa-grande.”?

Ricardo, em seu anseio pela vida na cidade, abandona o engenho no sertdo em
busca de melhores oportunidades no centro urbano. E mais uma personagem
representada dentro do contexto historico que vislumbra a possibilidade de uma vida
melhor originada pela industrializacdo e efervescéncia nos grandes centros.
Entusiasmado com o apito do trem que detém a expectativa de um novo mundo para si,
0 adolescente vai em busca de seu espa¢o no motor que move o sistema social urbano.
Entretanto, uma caracteristica inerente a sua condic¢do dentro do capitalismo é a saudade
que possui de suas origens, pois as lembrancas do engenho séo a fuga de todos os
momentos de expressao do contraditorio na experiéncia urbana de Ricardo, colocando
as duas paisagens em choque, uma vez que o protagonista é intrinsecamente do engenho
e mede a cidade sob tal parametro.

Ricardo € uma personagem que também circula a margem social e vé suas
expectativas frustradas quando se depara com a problemaética na qual a vida no Recife
proporcionava. Destaca Antbnio Brito que “o engenho aparece apenas como uma
saudade, quando Ricardo questiona o modo de vida da cidade em comparagdo com o do
engenho, chegando & conclusdo de que no engenho a vida era melhor”.*®

Ha em O Moleque Ricardo a representacdo do fracasso decorrente do processo
nostéalgico que a frustracdo da vida urbana ocasionou ao protagonista. Ele, assim como
tantos outros, fracassa na tentativa de se adequar a realidade imposta as pessoas que
transitam a margem social, sendo Ricardo uma das figuras marcantes que comprovam
as desventuras marcadas na relagdo entre o campo e a cidade.

J4 em Quarto de despejo?’, de Carolina Maria de Jesus (1914-1977), a
marginalizagdo é retratada de maneira ainda mais sintomatica, sobretudo no campo
espacial: “quando estou na cidade tenho a impressé@o de que estou na sala de visitas com

seus lustres de cristais, seus tapetes de veludo, almofadas de cetim. E quando estou na

% Benitéz, O moleque Ricardo como cronica de vida de familias negras urbanas na época da decadéncia
do patriarcalismo, p. 47.

28 Brito, Menino de engenho e a dialética de uma literatura que se autoquestiona, P. 53.

’Publicado originalmente em 1960, impulsionado pelo jornalista Audalio Dantas, o qual conhecera
Carolina durante uma de suas idas a favela do Caninde.
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favela tenho a impresséo de que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto
de despejo”.?®

Neste livro, Carolina relata quase que diariamente tanto as suas experiéncias de
vida guanto os percalcos na favela em que morava. A obra reproduz a realidade de sua
experiéncia, pois através de seus escritos ela contesta a pobreza urbana e a injustica
social atestadas na vida de quem mora no subdrbio. Trata-se de uma resposta da favela
ao desenvolvimento industrial que vinha ocorrendo desenfreadamente nas grandes
capitais brasileiras, fator preponderante no que tange a crescente marginalizagdo da
populacéo, sobretudo, negros e nortistas.

Além do preconceito de classe, a discriminagdo racial acontece assiduamente
no decorrer da narracdo, visto que Carolina € vitima tanto de pessoas que moram em
“casas de alvenaria”, como denomina tipicos representantes da classe média, quanto dos
proprios moradores da favela de Canindé, habitada majoritariamente por negros e
nordestinos. Ha no discurso de Carolina uma caracteristica que é destacada por Joel
Rufino: “o racismo tem essa peculiaridade: acaba se introjetando nas suas vitimas,
tornando-as, também racistas”*. Como exemplo, o trecho: “a Florenciana é preta. Mas
é tao diferente dos pretos por ser muito ambiciosa. Tudo que ela faz é visando lucro.
Creio que se ela fosse dona de um matadouro havia de comer os chifres e os cascos dos
bois”.*

De acordo com Rodrigues, Baptista e Firmino, “ha uma efetiva imposi¢édo
social aos negros para que nao tentem mudancas nas suas condi¢des de vida, como se
pode ver em vérias frases do diario de Carolina. Em uma delas, a mais grave e explicita,
a escritora relata ter sido chamada na rua de “negra fidida”, demonstrando as duas faces
da discriminacdo encontrada na sociedade brasileira, a subentendida e a escancarada e
agressiva. Tanto esta forma de discriminacéo, que se faz com todas as palavras quanto
aquela que define os papéis sociais as pessoas negras, desconstroem o mito da
“democracia racial”.*!

Vitima da segregacdo social, da estigmatizacdo do negro e da divisdo de
valores entre géneros, Carolina assume a prépria negritude e se desvirtua dos
estereotipos criados pela ideologia dominante, expondo o sentimento e o drama de

guem vive a margem da sociedade, mas, principalmente, mantendo sua luta contra a

%8 Jesus, Quarto de despejo, p. 33.

2% Santos, O que é o racismo?, p. 73.

%0 Jesus, op. cit, p. 67.

3! Rodrigues, Baptista e Firmino, A questao racial em Quarto de despejo, p. 32.
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opressao ideoldgica porque passa 0 negro, 0 analfabeto, o miseravel e a mulher dentro
de um contexto que privilegia as classes abastadas social e economicamente.

J4 em A hora da estrela®, de Clarice Lispector (1920-1977), Macabéa é o
reflexo da miséria humana em sua significacdo mais intrinseca. A propria falta de
consciéncia de si mesma traz a tona a condicdo de uma periferia econémica, social e
humana, tendo em vista a peculiar complexidade psicoldgica que a autora propde como
eixo norteador que transcende as profundezas da alma.

Macabéa é fragil, porém sua aparente fragilidade é uma reserva de forca.
Personagem oriunda da exclusdo social, seus tragos revelam o autogquestionamento que,
diga-se de passagem, pouco provém do fluxo de consciéncia da propria protagonista,
mas sim do narrador da obra, Rodrigo S.M.

A protagonista é uma migrante nordestina, e logo apds a morte da tia, buscou
refugio no Rio de Janeiro, mas vive quase que ao desamparo dessa cidade grande. De
acordo com lzabel Gimenez, “Macabéa personifica o individuo relegado ao anonimato,
explorado profissionalmente, que nada mais é do que uma peca da engrenagem dentro
de uma sociedade capitalista.”*

Segundo Margareth Franklin, Macabéa “era ‘capim’ no asfalto e, andando
pelas ruas do Rio de Janeiro, revela a metropole periférica por meio de imagens.
Podemos, entdo, perceber a modernidade brasileira exposta em suas ambiguidades e
contradi¢Oes, assentada sobre o descompasso sempre presente de ideias ‘fora do
lugar™”.%*

Resultante de uma sociedade que se declara como “lugar das oportunidades”,
porém, simultaneamente, regida por velhos padrdes de exclusdo que contribuem para a
miséria e desigualdade, Macabéa € vitima de um sistema repressor de sonhos e
expectativas e traz consigo os efeitos da humilhacdo sentida a cada passo de sua
existéncia no centro urbano.

A invisibilidade dos individuos citados nas obras destacadas anteriormente
dentro das cidades remete a ndo-existéncia do espaco publico como mundo
compartilhado, caracterizando, portanto uma usurpacdo do direito de existir e de
posicionar-se segundo seus proprios conceitos dentro de uma sociedade regida pelo

profundo vazio de pensamento imposto por aqueles que detém o poder de fazer calar e

%2 Livro lancado em 1977, pouco antes da morte da escritora.
%% Gimenez, Do narrador ao romancista: uma leitura de A hora da estrela, de Clarice Lispector, p. 145.
* Franklin, Imagens da banalidade do mal em A hora da estrela, de Clarice Lispector, p. 2.

26



resignar a maioria da populacdo, destituindo esta mesma maioria da possibilidade de

ocupar seu espaco na modernidade cosmopolita.
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4. Cadernos Negros: identidade, resisténcia e afirmacdo do (a) negro
(a) na literatura brasileira contemporanea

Ao se falar a respeito dos segmentos que estdo a margem social e ocupam um
espaco marginal também no campo literario, € imprescindivel a abordagem acerca do
papel dos afrodescendentes na literatura brasileira contemporénea, visto que, como
afirma Shagaly Araujo, “a literatura, uma janela na grande casa da historia, também néo
deixou de registrar suas marcas de trancamento. Uma delas € a idealizacdo do canone
literario e seu ja conhecidissimo conjunto restrito das chamadas grandes obras, em que
apenas alguns poucos afrodescendentes, como Machado de Assis e Cruz e Souza,
tiveram suas producdes incluidas. Para além dessa perspectiva, a presenca negra no
canone somente se fez notdria nas linhas que desenhavam personagens tracados a moda

de um imaginario depreciativo relacionado aos africanos e sua descendéncia”.*®

De acordo com Carina Bertozzi, “pode-se tragar um paralelo entre a forma
como 0 negro era mostrado na literatura brasileira desde seus primdrdios e a maneira
como essa figuracdo foi se transformando, na medida em que os movimentos pela
igualdade étnica e social foram se fortalecendo e o afrodescendente pdde assumir a

narragdo de sua propria histéria”.*

A depreciacdo de determinada cultura pode ser considerada como uma das
formas mais expressivas de inferiorizacdo de um povo em relacdo a outro. No Brasil,
essa depreciagdo foi um recurso amplamente utilizado como clara tentativa de
apagamento da cultura africana e seus tragos no pais. Por meio da exaltacdo dos padrdes
estéticos, religiosos e culturais de matrizes europeias, a identidade africana passou por
inimeros processos de ressignificacdo e reconstrucao dentro dos paises colonizados por
europeus, porém sem permitir, em absoluto, que a cultura africana se perdesse no tempo
e no espago, como visava a classe dominante escravista, exemplos em destaque séo as
religides de raiz afro, como o candomblé e a umbanda, que nunca perderam sua forca na
realidade social do Brasil, caracterizando-se também como fator de resisténcia a

imposicdo da religido crista por parte dos colonizadores europeus.

Na literatura e no cinema, a posicdo marginalizada dos negros é reiterada,

tendo, inclusive, forte motivagdo sexual, como afirma Bertozzi, “frequentemente o

% Aragjo, Cadernos negros na literatura brasileira: escrevendo outras (negras) histérias, p. 144.
% Lima, Literatura negra: uma outra histdria, p. 67.
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negro é retratado como feio, ou quando considerado belo, tem forte apelo sexual. E o
caso dos diversos filmes surgidos na década de 50, onde a figura da mulata é usada
como objeto sexual. Os titulos desses filmes ndo deixam dlvidas quanto & sua
conotacdo de humilhacdo a mulher, como vemos em filmes como Uma mulata para
todos e A mulata que queria pecar. Assim também € na letra de Lamartine Babo: ‘o teu
cabelo ndo nega mulata/tu és mulata na cor/ mas como a cor ndo pega, mulata /mulata

eu quero o teu amor’.” ¥’

Todavia, mesmo que a representacdo do negro dentro da literatura afro-
brasileira tenha se configurado com maior carater identitario, afirmativo e de resisténcia
a partir da segunda metade do século XX, nomes como Lima Barreto, Domingos Caldas
Barbosa, Solano Trindade, Luis Gama, Maria Firmina dos Reis, Carolina Maria de
Jesus, contribuiram para a consolidacdo da realidade do povo negro na literatura
brasileira, de forma que a contestacdo do sistema que condena pessoas através de suas
origens étnico-raciais transformou-se em uma importante problematica da literatura

brasileira contemporanea.

Os escritores e escritoras citados retratavam em suas obras o subjetivo do
personagem negro dentro de uma sociedade repleta de injusticas e contradi¢cdes. Uma
sociedade em que a cor da pele “define” o carater da pessoa e sua posicdo na luta de
classes. Segundo a perspectiva do pensamento difundido pela classe dominante, tudo
que provinha de Africa, estava abaixo dos padrdes julgados pelos europeus como
adequados. Foi criada uma atmosfera onde as caracteristicas, a cultura e a religiosidade
negra estavam sendo induzidas a reformular-se de acordo com o ideal branco. Afirma
Cuti, “o ‘ser branco’ constitui um condicionamento profundo a que a classe dominante
submeteu individuos e grupos, acenando para o futuro com a hipétese de um pais
epidérmica e culturalmente branco, através do processo clarificador da mesticagem e do
genocidio do negro e do indio, como também da superposicdo de valores culturais de
matriz europeia”®. Nesse sentido, procurou-se interiorizar, ndo apenas no Brasil, mas
em muitos outros paises colonizados por europeus, a ideia de que ao “ndo-branco” nédo
haveria horizonte de expectativas sociais. Ainda segundo Cuti “h&, nesse contexto,

siléncio pratico e tatico [...] E o inconsciente racista reelabora seu projeto de continuo

¥ 1d. p. 69.
% Luiz Silva (Cuti), O leitor e o texto afro-brasileiro.
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processo de exclusdo, a cada nova circunstancia”.>® Sendo assim, em um processo lento
de desconstrucdo da cultura africana, a classe dominante objetivava naturalizar o
apagamento de produtos sdcio-histéricos oriundos do continente africano com o intuito
de fincarem as posicOes ideologicas, politicas, sociais e culturais predominantes no

universo eurocéntrico.

E sabido que mesmo em meio a inlimeras tentativas de silenciar as vozes dos
escritores negros, dentro de um contexto enfatizado, sobretudo, pela midia, que dita os
padrdes brancos como superiores, a literatura negra no Brasil manteve-se fiel as suas
raizes, contribuindo para “revigorar a memoria das varias tradicdes afrodescendentes
que circularam e se reconfiguraram [...] e continuam sendo refeitas por todo século XIX
e XX, %

Na busca pela insercdo, de fato, de escritores e escritoras negras no campo
literario brasileiro, com a intencdo de proporcionar aos artistas a possibilidade de narrar
através de suas palavras as consideragdes acerca do povo negro, de serem deles préprios
os olhos que os enxergam, permitindo que voz dos que estavam sempre a margem social

e literaria fosse ouvida originam-se as publica¢fes dos Cadernos negros.

Os Cadernos negros surgiram em 1978, quando “participantes dos movimentos
negros, embricados com movimentos politico-ideoldgicos internos, inspirados na
situacdo historico-cultural em Africa, rearticularam em ato publico os alicerces de uma
luta secular pré-conquista identitaria negra no Brasil”*!. Visto que os sentimentos de
pertencimento, identidade e subjetividade dos afro-brasileiros estavam em constante
ascensdo, assim como as lutas dos movimentos negros contra as injustigas sociais
marcadas pelo preconceito racial, a criagdo dos Cadernos negros foi um importante

passo na busca pela emancipacao do povo negro.

O primeiro volume, langado em 1978, continha textos de oito poetas, 0s quais
dividiram os custos do livro, que foi publicado em formato de bolso com 52 paginas.
Posteriormente o grupo Quilombhoje tornou-se responsavel pela publicacdo das
antologias anuais dos Cadernos que, em anos impares, contém poemas, e, em anos

pares, sdo constituidos por contos.

39 H
Id. ib.
“ Souza, Afro-descendéncia em Cadernos Negros e Jornal do MNU, p.49.
* Lima, Construcéo das identidades sécio-raciais em Cadernos negros: os melhores poemas.
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Os Cadernos tém o intuito de dar visibilidade a literatura produzida e
protagonizada por negros e negras, permitindo que sejam ndo mais objetos, mas sujeitos
de suas proprias histérias. Além disso, poucos sdo 0s escritores e escritoras que tém
espaco e liberdade no meio editorial para produzirem uma literatura que conteste o
status quo, fato que implica aos Cadernos importancia incomensuravel, por razéo de ser

o0 principal meio de veiculacdo de uma literatura legitimamente negra.

Os textos dos Cadernos “ndo se dirigem apenas aos leitores negros, mas
também a todos aqueles que se permitem sensibilizar na confec¢do de uma sociedade
mais justa. Os textos tratam do cotidiano sofrido, mas também das paixdes e vivéncias
do povo negro”. ** Trata-se da possibilidade de pensar as diversidades de cunho
estético, ideoldgico, politico, social e cultural, destacando a necessidade de uma

sociedade onde as diferengas ndo sejam circunstancias para a hierarquizacéo social.

A fim de exemplificar, apresento um poema de autoria da escritora Célia
Aparecida Pereira, publicado no livro Cadernos negros, os melhores poemas®, o qual

possui textos escolhidos dos dezenove primeiros volumes da série:
UM SOL GUERREIRO

(A todas as criancas negras assassinadas em Atlanta e a muitas outras criancas

assassinadas todos os dias no ventre da humanidade).

“J& ndo ougo meu pranto
porque o choro emudeceu
nos meus labios

O grito calou-se

em minha garganta

o sol da meia-noite
cegou-me os olhos...

Sou noite e noite s6

O meu sangue espalhou-se
pelo espaco

E o céu coloriu-se de um tom avermelhado
como o crepusculo

E eu cantei

Cantei porque agora a chuva

*2 Tatiane Andrade, O negro na literatura brasileira: aspectos gerais.
*3 Celinha, Cadernos Negros: os melhores poemas, p. 20.
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brotara da terra.

As sementes de todos os frutos

cairdo sobre 0s nossos pés

E germinaremos juntos

Embora tu ndo possas mais

tocar as flores deste jardim, eu sei

Mas o teu solo é livre

Cante, menino,

cante uma cangdo que emudeca 0s prantos,
que repique 0s ataques

e ensurdeca os gritos

Porque amanha ndo havera mais
nenhum resto de esperanca

ndo havera mais um outro amanhecer,
pois certamente muito antes

de surgir um novo dia

um sol, guerreiro, ha de raiar

a meia-noite, para despertar o teu sono,

Como uma nova alvorada”.

O poema traz a luz a dimenséo social e histérica da luta do povo negro que,
consciente das inimeras mazelas de sua historia depois da chegada do homem branco
em Africa, mantém a forca a qual da possibilidades de enxergar “uma nova alvorada”.
Os versos “cante menino, cante uma can¢do que emudeca 0s prantos” retratam a
mobilizacdo de energias a fim de que o um novo dia possa ser exaltado como o inicio de
um periodo em que 0s negros nao mais serdo preteridos, pois o0 “sol guerreiro” lhes dara
a forca necessaria para a conquista identitaria negra no Brasil.

Os Cadernos negros vém arraigados desse sentimento de coragem, resisténcia,
mas, sobretudo, celebragdo da vida e da cultura do povo negro. Sua importancia
literaria, politica, social e historica é vista como alicerce para 0 reconhecimento da
cultura afro. Sendo assim, os Cadernos concretizaram-se como um marco dentro da
literatura brasileira, explicitando um leque de diversidades que enriquecem o0 campo

literario, sendo objeto de estudos nacional e internacionalmente.
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5. Vozes da periferia: realidade social e producdo literaria
5.1. A literatura dita marginal dos anos 1970

Em meados dos anos 1960 e 1970, periodo que abrange a ditadura militar no
Brasil, potentes mecanismos de abafamento das manifestacfes artisticas de carater
critico foram criados com a finalidade de cercear o pensamento. A politica imposta
desde o golpe de 1964 cria um cenario de coercdo baseado na ilusdo do chamado
“milagre brasileiro”, que estreita as relagbes da classe dominante com o capital
estrangeiro, afetando o pais politica, social, econémica e culturalmente e, em virtude de
tal estratégia, “os artistas e intelectuais dos anos 1960 véem-se obrigados, em muitos
casos, a uma redefinicdo em face dessas novas condicées e exigéncias”**.

E nesse momento de “redefinicio” do plano artistico brasileiro que surge um
circuito de producdo fora dos centros oficiais. Segundo Heloisa Buarque, “no teatro
aparecem 0s grupos ‘ndo-empresariais’, destacando-se o Asdrubal Trouxe o Trombone;
na masica popular os grupos mambembes de rock, chorinho etc.; no cinema surgem as
pequenas producOes, preferencialmente os filmes em ‘Super-8’ e, em literatura, a
producdo de livrinhos mimeografados. Todas essas manifestacfes criam seu préprio
circuito — ndo dependem, portanto, da chancela oficial, seja do Estado ou das empresas
privadas — e enfatizam o caréater de grupo e artesanal de suas experiéncias”*®. Esses
grupos se tornaram conhecidos por produzirem uma arte chamada marginal ou
alternativa.

Tais coletivos eram protagonizados por jovens da classe média, em sua maioria
estudantes de universidades publicas mais ligados ao teatro, cinema e musica, logo,
possuiam acesso ao canone, & arte da elite, porém contestavam essa produgdo por seu
carater alienante e pouco critico, fomentado, sobretudo, pelo governo militar.

De acordo com Erica Pecanha, “a literatura produzida por esses poetas buscava
subverter os padrdes de qualidade, ordem e bom gosto vigentes e desvinculava-se das
produgdes tidas como ‘engajadas’,’intelectualizadas’ ou ‘populistas’. Os textos eram
marcados pelo tom irdnico, pelo uso da linguagem coloquial e do palavrao”*. Estas

marcas caracterizam a criagdo de um novo estilo literario, e propunha um modelo

* Hollanda, Impressdes de viagem, p. 91.
*1d., p. 96.
*® pecanha, Vozes Marginais, p. 41.
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artistico critico que partisse da representacdo da vida cotidiana. “Observando
depoimentos de vida de alguns dos novos poetas, pode-se perceber que ndo desejam a
revolugdo como a literatura engajada, nem se confrontam de maneira diretamente
transitiva com esse mesmo sistema, como acontece com o0s tropicalistas e pOs-
tropicalistas. Parecem mais rejeita-lo, criar uma alternativa e ndo uma oposicéo. Quando
Chacal afirma que fazer um livro de poemas revoltados e publica-los por uma editora,
que mantinha todos os vinculos com o sistema, é ‘totalmente incoerente’, explicita a
proposta global da opcdo alternativa™*’, diz Heloisa Buarque de Hollanda.

Analisando os atributos que compdem a literatura dita marginal dos anos 1970,
a realidade sugere que o0s representantes das classes abastadas que se propunham ir
contra a alienacdo da arte, buscavam romper com a ldgica elitista da literatura, no
conceito da producdo literaria, no entanto, as obras produzidas por estes escritores
continuavam circulando apenas nos espagos ocupados e frequentados pela classe media,
0 que demonstra uma ndo-ruptura com o modelo social existente, o qual procurava

manter o0 conhecimento critico longe das classes populares.

5.2 Literatura marginal e literatura da periferia

Segundo Regina Dalcastagne, o controle do discurso se da “na negacdo do
direito de fala aqueles que ndo preenchem determinados requisitos sociais: uma censura
social velada, que silencia os grupos dominados”“. Logo, falar em nome de um grupo
no qual o proprio exercicio da liberdade discursiva é negado, € o exercicio de um
controle crucial para a classe dominante. Portanto, ao silenciar esses segmentos sociais,
perde-se, afirma Dalcastagné “a diversidade”. Entretanto, estudos literarios que visam
lidar com as representacGes desses segmentos marginalizados dentro do campo literario,
tém trazido ao debate a questdo do acesso a voz aos demais segmentos sociais, logo,
“tudo isto se traduz no crescente debate sobre o espaco, na literatura brasileira e em
outras, dos grupos marginalizados — entendidos, em sentido amplo, como todos aqueles

que vivenciam uma identidade coletiva que recebe valoragdo negativa da cultura

*" Hollanda, op. cit., p. 99.
*® Dalcastagné, Uma voz ao sol: representacéo e legitimidade na narrativa brasileira contemporanea, p.
36.
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dominante, sejam definidos por sexo, etnia, cor, orientacdo sexual, posi¢ao nas relacdes
de producdo, condicao fisica ou outro critério™*°.

Grupos marginalizados que, na literatura brasileira contemporénea, passaram a
representar-se a si mesmo dentro do campo literario. Segundo o escritor Ferréz, “quem
inventou o barato ndo separou entre literatura boa/feita com caneta de ouro e literatura
ruim/escrita com carvéo, a regra é sO uma, mostrar as caras. Ndo somos o retrato, pelo

»%0  Dessa forma,

contrario, mudamos o foco e tiramos n6s mesmos a nossa foto
segundo a perspectiva do autor, os segmentos que foram durante séculos colocados a
margem da ordem social vigente, possuem voz e sdo, indubitavelmente, capazes de
produzir arte.

Ao negar a periferia 0 acesso a cultura, cerceando-lhe o direito de ter
bibliotecas, escolas, museus, teatros e cinemas, 0 Estado descumpriu mais uma de suas
funcbes, mas isso ndo foi suficiente para calar as vozes dos morros e comunidades
pobres. A dedicacdo dos que sdo comprometidos com a fungdo social da cultura
contribuiu para que a periferia pudesse contar suas proprias histérias. Atualmente, “a
intensa movimentacdo cultural gerada pela acdo dos escritores da periferia — debates,
saraus e eventos nos quais 0s escritores apresentam suas obras e seus projetos culturais
— confere um sentido de performance ao texto, cujo modo de existéncia é marcado pela
expressdo de uma voz intimamente associada a uma atuac&o do sujeito na realidade™",
afirma Rejane Pivetta.

A representacdo coletiva buscada pelos grupos que, na literatura brasileira
contemporanea, apontam a necessidade de ouvir os excluidos, se faz com o objetivo de
permitir aos proprios individuos que sofrem o processo excludente a alternativa de
serem agentes produtores de suas historias, portanto, ndo mais simplesmente objetos
dentro do campo literario, mas sujeitos do processo simbolico. Nas palavras de Ferréz,
“hoje ndo somos uma literatura menor, nem nos deixamos tachar assim, somos uma
literatura maior, feita por maiorias, numa linguagem maior, pois temos as raizes e as
mantemos.” 2

O termo “literatura menor”, citado por Ferréz, remete as afirmacdes dos

autores Deleuze e Guattari, 0os quais denominam a questdo da consciéncia coletiva

* Dalcastagné, A auto-representacdo de grupos marginalizados: tensdes e estratégias na narrativa
contemporéanea, p. 20.
50 7 - - . - o
Ferréz, Literatura marginal: talentos da escrita periférica, p. 9.
>! pjvetta, Literatura marginal: questionamentos & teoria literaria, p. 34.
>2 Ferréz, op. cit, p. 13.
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dentro do campo literario como “literatura menor”. Todavia, 0s autores deixam claro
gue “uma literatura menor ndo é a de uma lingua menor, mas antes a que uma minoria
faz em uma lingua maior”®3. Para os autores, “a consciéncia coletiva ou nacional esta
‘sempre inativa na vida exterior e sempre em vias de desagregacéo’, € a literatura que se
encontra encarregada positivamente desse papel e dessa funcdo de enunciacao coletiva,
e mesmo revolucionéria: é a literatura que produz uma solidariedade ativa, apesar do
ceticismo; e se 0 escritor estd a margem ou afastado de sua fragil comunidade, essa
situacdo o coloca em condicdo de exprimir uma outra comunidade potencial, de forjar
com os meios de uma outra consciéncia e uma outra sensibilidade.”

Sendo assim, certas figuras contemporaneas possuem um papel extremamente
relevante na conducdo desta discussdo. Afirmam Schwingel e Cunha que “a figura do
artista-cidaddo é uma das principais caracteristicas dos escritores marginais, engajados
em movimentos socioculturais que visam, sobretudo, promover uma descentralizacdo
dos grandes centros da elite econdmica e cultural, dando voz ao excluido que, por sua
vez, cria identidades coletivas e se fortalece perante a cultura dominante”®>. Pessoas
como Ferréz, Sérgio Vaz, Alessandro Buzo, Gato Preto, Claudia Canto, Maria Inzine,
entre outras, contribuem para a legitimacéo da literatura escrita pelas pessoas oriundas
das margens sociais, enfatizando sempre a necessidade de fazer com que essa literatura,
além de circular dentro das préprias comunidades, seja reconhecida e legitimada
também na Academia, onde, de uma maneira geral, ainda nao é estudada como parte de
uma ressignificacao literaria. De acordo com Pecanha, “o programa de acao estética, ou
o0 projeto literario dos escritores, consiste em retratar o que € peculiar aos sujeitos e aos
espacos marginais, especialmente com relagdo as periferias urbanas brasileiras, numa
escrita singular. Ja o projeto intelectual amplo, no qual esta inserido tal projeto literario,
abarca o objetivo de ‘dar voz’ ao grupo social de origem dos escritores, por meio de
relatos dos problemas sociais que os atinge; e dar também nova significacéo a periferia,
por meio da valorizagdo da “cultura’ deste espaco e de uma atuacdo que busca estimular
a producéo, o consumo e a circulagdo de bens culturais” *°.

A literatura escrita pelas pessoas que se encontram a margem dos grandes
centros intelectuais advém, dentre outros fatores, da possibilidade que estes escritores

encontraram de reverter a propria condicdo de marginalidade social, sendo protagonistas

>3 Deleuze e Guattari, Kafka: por uma literatura menor, p. 25.
54
Id. 27.
> Schwingel e Cunha, O agenciamento da literatura marginal, p. 4.
% pecanha, op., cit., p. 105-6.
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da producéo cultural que respira dentro das comunidades, sobretudo, na periferia de S&o

Paulo.

5.3 Literatura e resisténcia: os marginalizados como produtores do

processo literario

A diversidade literéria engloba, por exemplo, a escritora Carolina Maria de
Jesus. Negra, catadora de lixo, moradora da periferia de Sdo Paulo, dizia que “é preciso
conhecer a fome para descrevé-la”>’. Umas das rarissimas autoras negras de nossa
literatura, Carolina expunha em suas obras a vida dos individuos excluidos de acordo
com sua visdo de mundo acerca dos acontecimentos que caracterizam a vida dos
moradores de favelas. No entanto, os textos de Carolina foram, durante muito tempo,
tachados como literatura de testemunho, algo que é colocado em questdo até os dias
atuais, tirando sua autoridade enquanto autora. Nas palavras de Dalcastagne, “é como se
a sociedade brasileira estivesse disposta a ouvir as agruras de sua vida, e s6. Ou como se
a alguém como Carolina Maria de Jesus ndo coubesse mais do que escrever um diério,
reservando-se o “fazer literatura’ aqueles que possuem legitimidade social para tanto —
especialmente os homens, brancos, de classe média™®,

Carolina Maria de Jesus, apontada por Ferréz como a primeira escritora
marginal brasileira, além de Quarto de Despejo (1960), escreveu também Casa de
alvenaria (1961), Provérbios e pedacos da fome (1963) e Diario de Bitita (1986).
Porém, tem sido lembrada pela critica literaria e pela midia mais pelos aspectos
sociologicos de suas obras do que pelos seus méritos artisticos. Ora, é atraves de seu
olhar que nos encontramos metaforicamente com a realidade da favela do Canindé e da
vida de seus moradores. O que, em absoluto, nos priva de presenciarmos a beleza
narrativa de sua obra, “em meio a sua contabilidade da fome, com um tempo que se
estende e se emenda em dias iguais feitos de trabalho e angustia, a autora insere
personagens, cria situa¢@es inusitadas, d& conta da movimentacdo na favela, com as
intrigas, a falta de solidariedade, a feiura que contamina 0s meninos que vao morar
ali.”® Ou seja, tudo isso confere a originalidade da escritora ao transmitir pela sua

narrativa o carater artistico peculiar que se configura em um desdobramento estético de

> Jesus, Quarto de despejo, p. 27.
%8 Dalcastagné, op. cit., p. 22.
*1d., p. 23.
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sua obra. A fabulacdo é presente, assim como as metaforas repletas de significacao, por
exemplo: “a noite esta tépida. O céu ja esta salpicado de estrelas. Eu que sou exotica
gostaria de recortar um pedaco do céu para fazer um vestido”®.

O livro Quarto de despejo carrega varias perspectivas, oriundas, sobretudo, da
dualidade entre a situacdo marginal em que vive a escritora e a vontade de néo fazer
parte daquele universo. Entretanto, mesmo retratando em alguns trechos do livro o
desprezo pela periferia, Carolina ndo vacila em criticar as classes dominantes,
principalmente os politicos e moradores das casas de alvenaria, 0s quais representam a
classe média, ressaltando a opresséo sofrida pelas classes populares, procurando, através
de sua obra, denunciar a realidade da gente oprimida.

Outro exemplo a ser citado é o escritor Paulo Lins e seu livro Cidade de Deus
(1997), o qual foi adaptado ao cinema em 2002, causando um fendmeno de bilheteria
nas telas nacionais.

Cidade de Deus ¢ um romance baseado em um estudo etnogréafico intitulado
“Crime e criminalidade nas classes populares”, coordenado pela antrop6loga Alba
Zaluar, por ocasido, professora de Paulo Lins na Universidade Estadual do Rio de
Janeiro. Para escrevé-lo, o autor valeu-se de sua experiéncia pessoal, ja que morou
durante vinte anos no conjunto habitacional Cidade de Deus. Lins, apesar de limitar
seus relatos ao microcosmo de um ambiente habitado por pessoas desprezadas pelos
estratos sociais dominantes, problematiza instituicdes da sociedade em geral, como a
familia, a policia, a escola e a midia, procurando explicitar a relacdo dos efeitos
estruturais dessas instituicdes dentro dos retratos socioldgicos da comunidade.

Assim como outros espacos de exclusdo, Cidade de Deus € conhecida como
uma “neofavela”®’. Segundo Paulo Lins, “neofavela é o novo gueto, o gueto oficial.
Chamo todos os conjuntos habitacionais de neofavela. Chamo a Cidade de Deus de
neofavela. No Rio, mais que abrigar os flagelados de 1966, 1968, essas areas foram
pensadas para ‘limpar’ a zona sul como se fez em Sdo Paulo, onde os indesejaveis
foram levados do centro para a periferia. Construiram e constroem apartamentos
horriveis bem longe e largam aquele monte de pobre junto. Ai o Estado - a sociedade

também, porque tudo o que o Estado faz € porque a sociedade permite - coloca armas e

% Jesus, op. cit., p. 28.
%1 para um aprofundamento da discussdo em torno do termo “neofavela”, ver Turian da Silva, Dos
corticos a neofavela: uma evolucao literaria em Cidade de Deus.
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drogas na neofavela. Some-se a elas a corrupcéo e da no que da: violéncia”®%. Porém, os
espacos excludentes hoje conhecidos como “neofavelas”, fazem parte da Historia do
Brasil desde a colonizacéo e, no transcurso da historia literéaria, observa Pellegrini, “o
roteiro do desenvolvimento da literatura urbana necessariamente passa por espacos que,
jano século XIX, podem ser chamados de espacos da excluséo: os ‘corticos’ e ‘casas de
pensdo’, de Aluizio de Azevedo. Precursores das atuais ‘neofavelas’, das ‘cidades de
deus’, e dos ‘capOes’, abrigavam aqueles que a sociedade explorava e refugava:
escravos libertos, brancos pobres, imigrantes, prostitutas, homossexuais, vadios, todos
antecessores dos ‘bichos-soltos’ e dos ‘carandirus’ de hoje. As formas de violéncia ali
representadas obedeciam aos codigos naturalistas da época, compreendidos com a
simbolizagcdo mimética determinista de conflitos sociais que brotavam do submundo dos
centros urbanos de entdo”®,

A narrativa se passa em terceira pessoa, sugerindo um possivel distanciamento
entre o escritor e 0s demais moradores da Cidade de Deus e, para além disso, uma certa
ambiguidade ocorre no discurso do autor, pois mesmo sendo participe daquele universo,
0 mesmo assume a postura discursiva de olhar para as personagens assumindo outra
perspectiva que ndo a da identificacdo efetiva com o ambiente e tudo que compde o
espaco marginal. Logo, partindo da consideracdo entre a literatura escrita na periferia e
o livro de Paulo Lins, o proprio ressalta “quando fiz o livro, eu ndo pensei que eu era
marginal; e o livro saiu pela Companhia das Letras, que ndo tem nada de marginal. O
meu livro ndo tinha nada de marginal, a ndo ser o tema, se bem que a miséria e o urbano
sempre apareceram na literatura — o José Lins do Rego e o Graciliano Ramos ja falavam
sobre isso; sempre contrastaram o campo com a cidade. Eu penso que quem é engajado
vai discutir a pobreza e a criminalidade — pra mim, a tematica é que é marginal”®. Lins,
muito embora também morador da periferia, frequentava ambientes da classe média,
tendo em vista seu curso superior em uma universidade publica, teve sua obra publicada
por uma grande editora, acabou tornando-se parte do centro intelectual, tendo sua obra
cada vez mais aproximada a de Rubem Fonseca, 0 que “talvez torne sua obra muito

mais “palatavel” para o leitor urbano branco e de classe média, que identifica ali as

%2 Entrevista concedida pelo autor ao jornal O Estado de S. Paulo, em 18 de outubro de 20009.
% pellegrini, No fio da navalha, p. 19.
% Lins, apud Pecanha, op., cit., p. 58-59.
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representagdes com as quais esta habituado — ao mesmo tempo em que imagina estar
tendo contato com uma realidade diferente da sua”®.

Outro importante escritor a ser destacado dentro do cenério da literatura
originaria dos individuos colocados a margem social chama-se Reginaldo Ferreira da
Silva, cuja alcunha artistica é Ferréz.

Com o langamento do livro Capéo Pecado (2000), aléem da organizacdo de um
projeto literario intitulado “Literatura Marginal: a cultura da periferia”, publicado pela
revista Caros Amigos nos anos 2001, 2002 e 2004, Ferréz inicia a consolidacéo de seu
trabalho dentro do campo literario. Morador da comunidade de Capdo Redondo,
periferia de Sdo Paulo, escreveu ainda Manual pratico do 6dio (2003), Ninguém é
inocente em S&o Paulo (2006) e Deus foi Almogar (2012), além de ter organizado a
antologia Literatura marginal: talentos da escrita periférica. Nas duas primeiras obras,
pode-se notar uma aproximacgdo maior com as caracteristicas do estilo de Paulo Lins,
tendo em vista que a tematica gira em torno da historia de jovens que tornaram-se
bandidos, seus desencontros amorosos e as nuances de uma vida sem muitas
perspectivas. J& em Ninguém é inocente em S&o Paulo, um livro constituido por varios
contos, Ferréz comeca a problematizar o porqué dessa falta de perspectivas, construindo
narrativas protagonizadas por trabalhadores. Como observa Dalcastagne, “neste livro,
Ferréz ndo abre a escrita para os traficantes atuarem - seus protagonistas sao
trabalhadores, a maioria negros, e ndo aceitam o discurso facil e fartamente veiculado
de que o destino certo para um morador da favela é a bandidagem. Eles exercem seu
livre arbitrio, o que os faz mais parecidos com as representagdes que temos de nos
mesmos”®. Por fim, Em Deus foi almogar, o autor extrapola o préprio ambiente da
favela para focar nos dramas mais intimos de seus personagens. Trata-se, portanto, de
representar na literatura a experiéncia de sobreviver nos espagos marginais de uma dada
realidade social.

Mais do que a escrita, Ferréz se dedica também ao movimento hip hop, sendo
um importante ativista na luta por uma sociedade onde todos possuam as mesmas
oportunidades. Sabe-se que o hip hop, além de uma expresséo cultural, € um movimento
politico-social de resisténcia a dominacdo sofrida pelos segmentos excluidos,
legitimando a auto-expressao das classes populares e a manifestagdo veemente de uma

VOz propria, ou seja, oriunda das proprias classes marginalizadas.

% Dalcastagné, op. cit., p. 27.
% Dalcastagné, op. cit., p. 28.
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A luz da questdo, a relacdo que existe entre a obra e a comunidade é fator
preponderante nas visdes que partem de um olhar interno do espaco. A comunidade
dialoga com a obra e vice-versa, pois sua representacdo se da através dela mesma, no
sentido de ser a construtora de sua representacdo imagética. Essa percep¢do configura-
se em algo mais do que simplesmente questionar um sistema opressor que priva 0s
excluidos sociais da producéo literaria, mas atua na busca pela quebra das barreiras que
0s tornam invisiveis.

Ferréz projetou-se como um legitimo representante das classes populares,
atuando no sentido de ser porta-voz direto daqueles com os quais convive e oferecendo,
tanto no campo literario, como em outras atividades que fomentam a criacdo artistica,

oportunidades para que cada um possa ser protagonista de sua historia.
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6. Caros Amigos e o0 projeto: Literatura marginal: a cultura da periferia

A notoriedade para o campo que se revela como literatura produzida na
periferia veio a partir da publicacdo de edigdes da revista Caros Amigos direcionadas ao
assunto. Nos anos 2001, 2002 e 2004 a revista publicou uma série de reportagens com o
desdobramento estético, politico, pedagdgico e cultural acerca do movimento que se
manifesta como representante literario dos marginalizados. Dezenas de textos de
artistas, ja reconhecidos no &mbito da literatura marginal ou ndo, foram documentados
nas edicOes intituladas Caros Amigos/ Literatura Marginal: a cultura da periferia
nesses respectivos periodos, sendo alguns deles, legitimos representantes do proprio
movimento hip hop, como Gato Preto, Cascdo, Mano Brown, Dugueto Shabazz, Preto
Ghoéz, Oni e ROD.

Conhecida como uma revista interessada em debater os grandes temas
nacionais, com destaque para as areas politica, econdmica e artistica, a Caros Amigos
possui um alinhamento politico-ideolégico “a esquerda”.®” Talvez por isso o interesse
em publicar edi¢Bes especiais sobre a literatura da periferia. Segundo Erica Pecanha, “a
Caros Amigos se estabeleceu no mercado com diferencas editoriais em relacdo as
demais publicacbes (reportagens de félego, analises formativas e emissdo de opinides
sobre outros meios de comunicacdo) e assumiu um discurso de critica e repudio ao
neoliberalismo mundial e nacional (em oposi¢do ao governo do ex-presidente Fernando
Henrique Cardoso)”®.

O projeto “Literatura marginal: a cultura da periferia”, organizado por Ferréz e
veiculado pela revista, visava divulgar o trabalho dos escritores periféricos, mas
também fomentar a discusséo acerca da representacao destes mesmos autores dentro dos
espacos literdrios, espacos onde escritores que estdo nas margens sociais muitas vezes
sdo impossibilitados de participar.

Como agitador cultural, rapper e escritor, Ferréz acredita que a literatura da
periferia deve ser legitimada em todos os espacos possiveis, sobretudo, nos veiculos
midiaticos, os quais se estabeleceram como importantes formadores de opinido.

Na sociedade contemporanea, os valores estdo extremamente vinculados a

midia e as percepcgdes desta no que tange as mais diversas manifestacfes culturais.

®7 0 termo “a esquerda” encontra-se na logomarca da revista.
% pecanha, Vozes marginais, p. 53.
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Ferréz, buscando um meio de democratizar o espaco literario através da divulgacdo de
textos dos escritores e escritoras da periferia, realizou uma parceria com a revista de
circulacdo nacional Caros Amigos. A partir desta parceira, surgiu o projeto: “Literatura
marginal: a cultura da periferia”.

O projeto langou, ao todo, trés edi¢des especiais: 0 Ato I, publicado em 2001, o
Ato Il, publicado no ano 2002 e, por fim, o Ato I11, lancado em 2004.

O Ato | foi publicado em agosto de 2001 e reuniu dezesseis textos, entre
poesias, contos e cronicas de dez autores, sendo eles dois rappers, Atrés e Cascao; um
autor inedito, Garrett; e os ja conhecidos Sérgio Vaz, Alessandro Buzo, Edson Vedca,
Erton Moraes, Jocenir, Paulo Lins e Ferréz. A edicdo especial “Ato I” teve uma tiragem
de trinta mil exemplares e recebeu o Prémio da Associacao Paulista dos Criticos de Arte
(APCA) de Melhor Projeto de Literatura de 2001.

Dando prosseguimento as edi¢des, em junho de 2002, foi lancado o “Ato 117,
dessa vez com a participacdo de vinte e sete escritores em trinta e oito textos. Dentre os
escritores, estdo: Preto Ghoéez, Dugueto Shabazz, Oni, ROD, Kali- Arunoé, Maria
Inzine, Almir Cutrim Costa Junior e a presidente da Associacdo de Maes e Amigos de
Criancas e Adolescentes em Risco (AMAR), Maria da Conceicdo Paganele. A edicéo
especial “Ato II” contou com um ndmero maior de escritores de outros estados
brasileiros, enquanto no “Ato I” os autores eram praticamente todos do estado de S&o
Paulo.

Por fim, em abril de 2004 foi publicada a edicéo especial “Ato I11”, com vinte e
seis textos de dezenove autores. Alguns escritores que ja haviam publicado nas edi¢des
anteriores reapareceram no “Ato I11”: no entanto, foi privilegiada a publicacdo de novos
autores, como o jovem Sacolinha, que escreveu o conto “Um dia comum”. Esta terceira
edicdo vendeu cerca de cinco mil exemplares e, devido a baixa vendagem, desde o ano
2004, ndo ha previsBes para a publicacdo de mais edicGes especiais sobre a literatura
produzida na periferia.

Como idealizador e organizador do projeto, Ferréz procurou possibilitar aos
leitores o contato com uma literatura produzida pelos préprios moradores da periferia,
cuja tematica abrange, principalmente, a critica social. Sdo textos escritos ndo mais por
pessoas sensibilizadas com a realidade da periferia brasileira, mas por pessoas que

vivem essa realidade.
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7. Ritmo e poesia: a pegada do rap no livro Ninguém € inocente em S&o
Paulo

“Trechos de vida que catei, trapos de sentimentos que juntei, fragmentos de
riscos que roubei estdo todos ai, histérias diversas do mesmo ambiente, de
um mesmo pais, um pais chamado periferia.” Ferréz, Ninguém € inocente em

Sao Paulo.

O livro Ninguém é inocente em Sao Paulo marca a estreia do escritor Ferréz,
simbolo da literatura da periferia, em constante ascendéncia dentro da literatura
brasileira contemporanea, no género conto. Trata-se de uma coletanea de dezenove
textos distribuidos em pouco mais de noventa paginas. O autor tem um jeito singular de
se expressar dentro da narrativa, sendo bastante curto e direto, objetivamente com o
intuito de representar uma sociedade em extremo processo de efervescéncia social,
cultural e politica. A velocidade dos contos se assemelha muito ao ritmo agitado da
metropole, espago que o escritor conhece e descreve muito bem.

O primeiro conto intitula-se Bula, que funciona como prefacio da obra, e
possui um carater mais intimista, e o dltimo, Terminal (nazista), o qual fala sobre um
passageiro que pegou um 0nibus e, dentro de si, faz uma analogia entre 0 meio de
transporte coletivo que usufruia no momento com os trens que levavam os judeus para
0s campos de concentra¢do na Alemanha nazista durante a Segunda Guerra Mundial.

A denlncia a violéncia, o preconceito, as desigualdades, o problema do
alcoolismo, a forca do trafico nas comunidades, a falta de perspectiva encontrada pelos
jovens esta todo momento presente na obra, porém o autor explora o tragico, o comico,
0 inusitado para retratar a periferia, além de buscar valorizar seus aspectos positivos
como a solidariedade, as manifestacdes culturais e a honestidade de seus moradores.
Para protagonizar contextos que envolvem essas tematicas, tém espaco nos contos de
Ferréz personagens que raramente sdo lembradas no campo literario tradicional, como o
motorista de Onibus, a dona de casa, o balconista do bar, o porteiro, 0 empacotador ou
repositor de estoque do mercado. Estes sdo personagens gque nos acostumamos a ver
apenas como secundarias, mas em seu livro se constituem como a espinha dorsal.

Uma caracteristica marcante na obra é o vocabulario nela empregado, formado,
sobretudo, por palavras de uso corrente e girias bastante presentes no contexto de
vivéncia da periferia, com a finalidade clara de instaurar a presenca da oralidade.
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Palavras de uso coloquial e de facil acesso demonstram o interesse do autor em fazer
com que sua literatura seja recebida por todas as classes de maneira simples, pois o
rebuscamento possivelmente tornaria o entendimento do livro inacessivel a algumas
pessoas. As personagens da obra questionam, ou o leitor questiona atraves das
personagens, a ordem vigente, principalmente no que tange as injusticas sociais.

Tal vocabulério carregado de girias, as construcdes de periodos curtos,
objetividade, encadeamento das palavras, o tom empregado nos textos, estruturado em
uma linguagem direta, encontra-se também nas letras de rap, possiveis fontes de
inspiracdo para a construcdo peculiar da narrativa do livro Ninguém € inocente em S&o
Paulo.

De acordo com Marilia Gessa “o rap evidencia como as palavras tornam-se um
entre outros elementos em jogo no momento da criacdo e da performance poeticas -
todos cruciais para a sua realizacdo e recepcao literarias - o que implica em considerar
gue a poeticidade do rap, como um género oral (e multimodal), ndo reside apenas em
sua realidade verbal, mas na atualizacdo em performance de musica, texto e voz.”®

As palavras de Ferréz se tornam uma estratégia reativa a violacdo do corpo
social, pois a literatura se mostra como uma arma simbolica na luta para transparecer a
realidade, fisica e psicologica, dos moradores da periferia. Assim, da relacdo entre o rap
e a literatura periférica surge uma nova dimensdo no cenério cultural e intelectual do
pais. No interior desta nova dimensdo, revela o rapper brasiliense Genival Oliveira
Gongalves, o Gog, que “a primeira estratégia de acdo do hip hop e da literatura
produzida (gerada) na Periferia é o resgate da nossa auto-estima, ou seja, temos que
reescrever historias, rever conceitos. O hip hop e a literatura com a linguagem peculiar,
do dia a dia das Periferias sdo ferramentas vitais.” ”° Indagado, ainda, acerca da
expansdo e consolidacdo do hip hop no Brasil, e mundo, afora, Gog afirma que
“criamos um movimento sem igual. O mundo é hip hop hoje, é s6 observar. Somos
geradores de uma imensa hidrelétrica cultural, social e também econémica, temos o
talento nas veias. Precisamos apenas nos relacionar com mais sabedoria pra que
possamos colaborar ainda mais pelo coletivo.”

Partindo desta relacdo entre 0 movimento hip hop - especificamente o rap - e a

literatura da periferia, lango o olhar em direcdo a estrutura narrativa de determinados

% Marilia Gessa, Ritmo e poesia em performance: uma andlise das relacdes entre texto e misica no rap
dos Racionais MCs, p. 6.
"0 Entrevista concedida & pesquisadora em anexo.
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contos da obra Ninguém é inocente em Sdo Paulo, a fim de identificar e analisar
elementos que caracterizem marcas do rap nas construgdes discursivas.

Segundo Gessa, “o0 rap brasileiro pode ser brevemente resumido como um
poema oral (geralmente de longa duracdo quando comparado a outras cancOes
populares), em que a arte de rimar € combinada a bases instrumentais produzidas por
uma moderna tecnologia sonora. A metrificacdo dos versos ndo obedece a contagem de
silabas, mas ao pulso que marca o ritmo da musica, na maioria das vezes, numa
subdivisdo quaternaria (4/4)” ™. Sabe-se que o rap possui uma cadéncia peculiar que o
caracteriza como um género poético corrente na sociedade brasileira. Afirma Gomes da
Silva que “o rap se apresenta como um canto-falado, mas néo recitado, a acentuagéo
ritmica e a presenca do pulso no contexto da narrativa é o que lhe confere distingdo em
relacdo & simples narrativa poética” ",

Na construcdo de um rap, os versos devem se adequar ao ritmo e a métrica, a
fim de que cada palavra seja ouvida claramente quando pronunciada. A escrita se torna
uma ferramenta entre diversas outras disponiveis no processo de criagdo da letra, pois
tanto o ato de transcrever os versos, quanto o de oraliza-los se constituem como partes
fundamentais ao longo do processo de composicao.

Sabe-se que Ferréz também atua na criacdo de letras de rap, 0 que sugere um
estreitamento na relag&o entre a construcéo narrativa dos contos de Ninguém é inocente
em Sao Paulo e as marcas ritmicas das composi¢cfes sonoras. Explicitada esta questéo,
elenco excertos dos contos intitulados: O probrema € a curtura, rapaz, O péo e a
revolugdo e Terminal (nazista) como objetos para este estudo, sendo o ritmo e a
linguagem coloquial os aspectos a serem analisados.

O conto O probrema € a curtura, rapaz, dedicado a Paulo Lins, € um dialogo
entre dois moradores que problematizam as dificuldades da vivéncia na periferia dos
centros urbanos, sobretudo, no que tange a falta de cultura, nas palavras de uma das
personagens, do povo da periferia. As personagens relatam episddios, tais como a
zombaria do jovem de classe média ao colocar em seu carro um adesivo que claramente
provocava as pessoas que vivem em uma situacdo socio-econdmica inferior a dele, o

suicidio cometido por um morador que ndo tinha dinheiro para comprar um presente de

! Gessa, op. cit., p. 7.
"2 Gomes da Silva, Paisagens sonoras no rap paulistano: juventude, racismo e segregacdo urbana na
cidade de Sao Paulo, p. 4.
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Dia das Criangas para a filha e a contravencdo que assola, sobretudo, aqueles que se
vestem de terno e gravata, metafora que remete as pessoas com alto poder aquisitivo.

O texto possui uma estrutura narrativa muito semelhante as letras de rap, pois é
repleto de periodos curtos e girias, o que familiariza o leitor a realidade local,
envolvendo-o conforme o dialogo se estende, pois os elementos discursivos influenciam

diretamente na sensacdo de proximidade com o receptor.

Encontrado no inicio do conto, transcrevo o excerto 1 :

“Certo... certo, ta dificil pra vocé, ta dificil pra mim, fazer o qué? A
vida é assim. Mas o praiboy ja tava zoando com a gente, esses dia ai.
O que tava escrito no Audi dele mesmo? ‘Se ta dificil pra mim,
imagina pra vocé?’ E, ai é embacado, hein? A rapaziada tinha que

dar um pau mesmo. Mas num deu nao, rapaz. Ndo? O que fizeram?

o gk~ w0 Do

S6 fizeram ele tirar o adesivo, e deram uns xingo nele Ia. T4 mole,
7. hein? A rapaziada t& mole. Também esse barato de pobreza ai ja ta
8. dando no saco, falta trabalhar mais. Que nada! T4 dificil mesmo. Na

9.  épocado meu pali, ele saia de um trampo e entrava noutro, assim,
1173

10. oh, rapidim.

No que se refere ao ritmo, encontra-se na linha 1 “Certo... certo, ta dificil pra

voceé, ta dificil pra mim”, a repeticdo da palavra certo, bem como da palavra dificil,

caracterizando a construcdo de uma cadéncia, a qual atesta a poeticidade do trecho,

configurando uma estratégia discursiva do autor, a fim de consolidar uma narrativa

peculiar. No intermédio da linha 1 com a linha 2 é possivel perceber a presenca de rima

aguda entre as palavras mim e assim, deixando claro o desenvolvimento da sensibilidade
ritmica empregada na elaboracdo da passagem.

No decorrer do conto, encontra-se 0 excerto 2:

“Comeércio local? Ta estagnado, ta paradao, ta ligado? Até no trafico
ta foda, mano. T4 foda porque tem muito zumbi pra pouco
palmares, como diz o Sérgio, liga 0 poeta? O dos pensamento é

vadio? E esse mesmo, o homi rima bem, mas ta foda mesmo, todo
» 74

o & 0D oE

mundo querendo ser patrdo.

® Ferréz, op. cit., p. 25.
™ Ferréz, op. cit., p.26.
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Na linha 1 “T4 estagnado, ta paradao, ta ligado?”, ha mais uma repeticdo, desta
vez da simplificacdo do verbo irregular estar, que se estende pelas linhas 1 - 2 de
maneira menos acentuada, como em “Até no tréafico ta foda, mano. Ta foda porque tem
muito zumbi pra pouco palmares”. Tal marca determina uma unidade ritmica no
fragmento, o que representa, para além da dimensdo literaria, uma ligacdo umbilical
com os aspectos referentes as propriedades do rap.

Nos dois excertos, nota-se 0 compromisso em caracterizar nas marcas
linguisticas o ritmo encontrado no rap. Tanto as repetices de palavras, quanto a
sequéncia de perguntas e respostas imediatas — que remetem ao dialogo entre o cantor e
0 ouvinte quando das cangOes de rap — constroem uma faceta dentro da narrativa que,
de um mesmo modo, tenta aproximar o leitor da realidade social representada no conto,
e apresentar uma estrutura narrativa préxima ao estilo de enunciacdo das letras de rap,
pois segundo Dalcastagne “o importante é observar que o rap brasileiro gerou seus
préprios cddigos e seus proprios espacos de consagracdo, a margem do mercado, da
industria fonografica e da MTV - resistindo, até 0 momento com razodvel éxito, as
tentativas de cooptacdo.””® Sendo assim, partindo da perspectiva literaria e social, a
relacdo entre o ritmo do rap e o corpus dos contos de Ninguém € Inocente em S&o
Paulo, busca a legitimacdo do modo discursivo oriundo da marginalidade social que
interage com o rap dentro da literatura brasileira contemporanea.

No interior do universo hip hop, existem vocabularios proprios provenientes da
linguagem coloquial utilizada de forma recorrente na periferia. Certas vezes sao
neologismos que misturam o portugués com o inglés, supressdes da letra S ao final de
palavras no plural, a troca da letra L pelo R em silabas tbnicas, girias, palavroes,
vocativos, expressdes metaforicas, entre outros recursos.

Desta forma, temos no excerto 1: “Mas o praiboy ja tava zoando com a gente,
esses dia ai. [...] E, ai é embacgado, hein? A rapaziada tinha que dar um pau mesmo. [...]
Sé fizeram ele tirar 0 adesivo, e deram uns xingo nele 1a. Ta mole, hein? A rapaziada ta
mole. Também esse barato de pobreza ai ja t& dando no saco. [...] Na época do meu pai,
ele safa de um trampo e entrava noutro, assim, oh, rapidim”, a palavra praiboy’°no

comeco do fragmento remetendo a diferenca de classe, tendo em vista que na linguagem

™ Dalcastagné, A auto-representacdo de grupos marginalizados: tensées e estratégias na narrativa
contemporéanea, p. 29.

"® Segundo o Michaelis Moderno Dicionario Inglés, a palavra playboy significa: homem de familia rica
que desfruta os prazeres da vida.
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coloquial assume uma significacao elitista, ou seja, praiboy é todo aquele que € oriundo
de classes abastadas de nossa sociedade.

Encontra-se ainda na primeira linha a expressdo esses dia ai, onde ocorre a
supressdo do S ao final da palavra dia, alternativa recorrente na linguagem informal.
Este recurso pode ser elucidado por KL Jay, DJ do grupo Racionais MCs, “ao contrario
do que muitas pessoas pensam, o Mano Brown ndo deixa de fazer o plural porque ele
ndo sabe que se fala 0s meninos ao invés de os menino. Ele ndo é ignorante. Acontece
que o s € muito dificil de cantar. la soar embolado. Entdo, como todo mundo fala os
menino, ele escreve também, pela facilidade de cantar. Ou ent&o substitui os menino por
a rapaziada.”’” A mesma supressdo também ocorre em deram uns xingo nele 14, onde a
palavra xingo caracteriza a utilizacéo de palavrdes direcionados ao praiboy.

Ao estabelecer a supressdo do S no final de palavras que exigem plural, Ferréz
mais uma vez usa 0 campo literario para consolidar expressdes e marcas textuais
provenientes da linguagem musical do rap.

A palavra rapidim, que na norma culta da lingua portuguesa deveria ser
grafada com o sufixo do grau diminutivo —inho, no caso especifico do conto, tem sua
grafia mais semelhante a forma oral na qual é empregada, por exemplo, é frequente na
linguagem coloquial do portugués brasileiro, trocarmos oralmente o sufixo —inho, pelo
sufixo —im. Exemplo: quentinho — quentim, branquinho — branquim. Ainda no que
condiz ao campo da norma culta, na linha 6 do excerto 1, vemos: “Sé fizeram ele tirar o
adesivo”, no entanto, em casos como este, devem ser usados pronomes atonos do caso
obliguo (me, te, se, 0, as, nos, VoS, 0, as), pois 0 pronome pessoal do caso reto (ele) ndo
pode funcionar como sujeito da oragdo reduzida de infinitivo.

A selecdo lexical da qual Ferréz faz uso é caracterizada por palavras e
expressdes como tava zoando, embacado, rapaziada, dar um pau, ta mole, barato,
dando no saco, trampo e rapidim, permitindo que a linguagem coloquial que domina as
letras de rap seja empregada de maneira fiel a construcdo literaria do escritor, e
fornecendo possibilidades de uma narrativa que evidencia a identificacdo entre os
grupos de rap e a literatura da periferia.

As frases curtas e objetivas marcam a temporalidade do momento, acentuando
o ritmo veloz das circunstancias da vida. Esta aceleragdo condiz com a forma que as

letras de rap se apresentam, ja que as frases sao simultaneamente curtas e impactantes.

" Gessa, op. cit., p. 4.
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O conto O péo e a revolucdo, dedicado a Alessandro Buzzo, Sérgio Vaz e
Batista, apresenta um narrador-observador, talvez até mesmo o proprio Ferréz. Este
narrador conta a historia na terceira pessoa, sem participar diretamente das acGes.

A histdria se passa no Bar do Donato, empreendimento que garantiu o sustento
de sua familia, possibilitando a criacdo de seus cinco filhos. Dois estudantes
conversavam no balcdo quando chegou um homem pedindo-lhes um copo de café e um
pao com manteiga. O desenrolar do enredo se da na medida em que os dois estudantes
problematizam o sistema assistencialista de nossa sociedade propondo ao homem que
estudasse e se preparasse para 0 surgimento de alguma oportunidade que pudesse
melhorar a sua vida, pois nossa sociedade respira sob o sistema capitalista, e assim sera
até que a revolucdo aconteca. O dono do bar se irrita com os estudantes e da ao homem
o café e 0 pdo com manteiga. Indagado pelos jovens sobre o porqué de ter tomado tal
atitude, ele respondeu que durante anos diversas pessoas ja haviam passado por seu
estabelecimento falando de uma revolucdo, revolucgdo esta que ainda néo chegou. Todo
o didlogo é acompanhado pelo narrador-observador, que mesmo sem participar da acéo
de forma direta, constréi uma perspectiva critica sobre 0 momento.

No excerto 1 do conto “O pdo e a revolucao™:

“Colaram dois universitarios no balcdo, me afastei. Estava no bar do
Donato, um tiozinho pela ordem. Com o bar havia sustentado os
cinco filhos, nenhum virou malandro. Notei os dois estudantes
bebendo Coca-Cola e curtindo a vida agora. Mais tarde, eles iam no

“eu amo tudo isso”, tomar um lanche, fodam-se”.”®

I

Quanto ao ritmo, podemos observar a utilizacdo das virgulas para objetivar
uma certa explicagdo na progressao dos acontecimentos: “Colaram dois universitarios
no balcdo, me afastei. Estava no bar do Donato, um tiozinho pela ordem. Com o bar
havia sustentado os cinco filhos, nenhum virou malandro”. Portanto, a mengédo de que
dois jovens haviam se aproximado do balcéo, logo foi acompanhada pela afirmacao do
afastamento do narrador, do mesmo modo, ele menciona o local onde estava, o bar do
Donato, e em seguida, igualmente apos a virgula, afirma quem era Donato, um tiozinho

pela ordem. Por fim, ao contar que o dono do bar havia sustentado seus filhos com a

"8 Ferréz, op. cit., p. 75.
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renda do estabelecimento, imediatamente apos a virgula, o narrador diz que nenhum
deles havia se tornado malandro.

Sabe-se que a virgula influi diretamente no ritmo da construgdo narrativa, visto
que contribui para representar as correspondentes pausas do discurso oral. Além do que,
neste caso especifico, o valor sintatico da virgula colabora para o entendimento da
enunciacdo, sobretudo, por se tratar de periodos curtos.

No excerto 2:

1. “Um homem mancando se aproximou.

2. - Me paga um pingado e um pao, mogo.

3. -Pao com qué? — perguntou um dos universitarios.

4. - Pode ser com manteiga.

5. - Esse é o problema, meu amigo, pouca pretensdo, por que

6. ndo pede um pao com queijo?” "

O emprego da letra P, consoante bilabial, possui uma ordem sugestiva do ponto
de vista ritmico. A disposicdo das palavras paga, pingado, pdo, perguntou,pode,
problema, pouca, pretensdo, pede, dentro de uma combinacdo proposital, resultam em
um conjunto préprio de entonacdo. Se hipoteticamente imaginarmos o fragmento
anterior como uma letra de rap, acompanhada da base instrumental e melddica,
verificamos uma relagdo harmonica perfeita no que tange o aspecto ritmico encontrado
do texto.

Vale ressaltar a utilizacdo de vocativos nas frases 2 e 5 do excerto acima. Os
vocativos sdo termos que ndo possuem relacdo sintatica com outros termos dentro da
oracdo. Segundo Bechara, vocativo ¢ “uma unidade a parte — desligado da estrutura
argumental da oracdo e desta separado por curva de entoacdo exclamativa, [...] cumpre
uma funcdo apelativa de 22 pessoa, pois, por seu intermédio, chamamos ou pomos em
evidéncia a pessoa ou coisa a quem nos dirigimos”.%° Sao frequentemente utilizados nas
letras de rap e reforcam posi¢6es assumidas pelo enunciador.

Quanto ao uso da linguagem coloquial, nos excertos 1 e 2 do conto O pédo e a
revolugdo, encontram-se os termos colaram, curtindo, fodam-se e pingado que fazem
parte do vocabulario coloquial. A palavra colaram pode ser interpretada com o
significado de aproximaram-se do balcdo, ja curtindo pode ser definida como

aproveitando, fodam-se é na sociedade contemporanea comumente interpretada como

™ Ferréz, op. cit., p. 75.
8 Bechara, Moderna Gramética Portuguesa, p. 460-461.
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um palavrdo e remete a diferentes significagdes, como sentimentos de raiva, desprezo,
surpresa.

Para finalizar, o conto Terminal (nazista), dedicado a Fabio Honorio, o Cebola,
revela o fluxo de consciéncia da personagem que esta prestes a entrar no 6nibus com
destino ao Terminal Bandeira. No decorrer do conto, a personagem estabelece uma
analogia entre os trens que levavam judeus aos campos de concentragdo da Alemanha
durante a Segunda Guerra Mundial e o 6nibus que levaria os trabalhadores aos seus
destinos. Os passageiros que paravam para irem ao banheiro, os que tomavam cafeé, os
que falavam de seus problemas, a mo¢a com um filho no colo que pdde entrar antes dos
outros, sdo todas faces exaustas e anestesiadas por um sistema onde a exploragdo do
outro serve como alicerce para seu sustento. Sintomaticamente, a progressao dos fatos ja
ndo incide mais na relacdo entre os sujeitos, todos seguem o mesmo caminho em
direcdo ao indspito. Naturalizando, assim, um processo de desumanizacéo, fruto de uma
sociedade obrigada a viver sob o regime da dicotomia dominador X dominado.

Segundo Flavia Biff “esta relacdo estabelecida entre opressor e oprimido
evidencia a nossa pacifica convivéncia com a normalidade do horror e com a
naturalizacdo do inumano; é preciso impedi-la. Ferréz elucida esta zona cinzenta em que
ainda vivemos quando nos alerta que ninguém é inocente e recorre, sintomaticamente,
ao Nazismo para descrever um terminal de dnibus da cidade de S&o Paulo. O conto nos

mostra que, na qualidade de Homo Sacer, Ferréz ja ndo se deixa enganar”.

No excerto 1:

“Nesse momento todos comegaram a rir.

Talvez a camara de gas, talvez valas comuns.

Olhei para tras e vi um que ndo parecia judeu, tentei ver o que
pensava, mas estava fechado.

Comecei a duvidar do destino, sai da fila. Sendo visto pela
organizacdo com desconfianca, fui para a parte dianteira, alguém
estava bem colado comigo.

Olhei o letreiro, o destino era 0 mesmo.

© 0o N o gk~ Dd e

Gente que ia cedo, gente que vinha tarde.

[y
©

Gente que ia cedo, gente que vinha tarde.
182

[N
=

Gente que ia cedo, gente que vinha tarde.

81 Biff, Corpus: a vida politica.
82 Ferréz, op. cit., p. 90.
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Seguindo o aspecto ritmico do fragmento, apenas nas linhas 9, 10 e 11 é
plausivel que o leitor direcione o pensamento a um trem, pois a repeticdo da frase Gente
que ia cedo, gente que vinha tarde, provoca uma imitagdo sonora de um trem em
movimento, ndo qualquer trem, mas a locomotiva que levava judeus aos campos de
exterminio. Assim como nos outros contos, em Terminal (nazista) Ferréz foi preciso na
escolha das palavras, dos sons e das repeticGes, possibilitando ao leitor uma
interpretacdo mais vivida do contetdo.

Ja a linguagem coloquial encontra-se de forma mais acentuada no excerto 2:

“Q piloto chegou, fomos andando vagarosamente. Uma mulher com uma
crianga no colo chegou no inicio da fila, o organizador deixou ela entrar,
la atras alguém gritou que na hora de gozar ninguém chamava a gente,
concordei, embora ndo conseguisse demonstrar. N&o diga o que passa
pela sua cabeca, uma ideia vale muita coisa, vocé é por vocé, ndo confie
em ninguém, a Unica certeza € a divida. Finalmente estamos sentados,
um ao lado do outro, um atras do outro. Nem todos eram judeus, Meu

Deus, ninguém era judeu, desci sob a mira do motorista, olhei o letreiro

© ®©® N o gk~ 0w Dd -

novamente e entdo percebi, tive um pensamento, fechei os olhos para

10. ndo deixar ele crescer, é algo muito perigoso, sabe? Pensar. O destino do

11. o6nibus era o Terminal Bandeira.”%

Nas linhas 2 — deixou ela — e 10 — deixar ele —, nota-se mais um caso de fuga
proposital & norma culta, onde o pronome foi empregado da maneira como € utilizado
na linguagem coloquial. Os pronomes pessoais do caso reto funcionam apenas como
sujeitos da oracdo, no entanto, as expressoes deixou ela e deixar ele deveriam, no
padrdo culto da linguagem, ser grafadas da seguinte maneira: a deixou e deixa-lo.
Destaco, entretanto, que o uso da linguagem coloquial nas obras de Ferréz reitera a
realidade do discurso, a partir do momento que se propde a manter-se fiel as expressoes
e formas corriqueiras do emprego oral de certos termos da lingua portuguesa, tal fato é
caracteristica intrinseca a riqueza de sua obra.

Todavia, no livro Ninguém € inocente em S&o Paulo, Ferréz busca reconstituir
a musicalidade da variante linguistica da periferia da cidade de Sao Paulo e constituir
um ponto de vista literario e critico interno a essa realidade. H4 em sua elaboragédo
literaria uma investigacdo complexa das éticas que presidem as relag@es interpessoais na

periferia, elemento central no processo criativo do autor.

8 Ferréz, op., cit., p. 90 - 91.
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Nas palavras do escritor, “mas alguns dizem que a sua principal caracteristica
[da Literatura da periferia] é a linguagem, é o jeito como falamos, como contamos a
historia, bom, isso fica para os estudiosos, o que a gente faz € tentar explicar, mas a
gente fica na tentativa, pois aqui ndo reina nem o comeco da verdade absoluta”.%*

Ao retomar a linguagem como ponto de partida para a articulacdo entre ficcao
e realidade, o povo é reinventado, ato que favorece a construcdo das identidades
coletivas a partir de um discurso de afirmacdo. A reflexdo de Deleuze acerca do projeto
politico do cinema dos paises em desenvolvimento reflete de forma precisa este
construcdo de identidade, pois “é preciso que a arte [...] participe dessa tarefa: ndo
dirigir-se a um povo suposto, j& presente, mas contribuir para a invencdo de um povo.
No momento em que o0 senhor, o colonizador proclama ‘nunca houve um povo aqui’ 0
povo que falta € um devir, ele se inventa, nas favelas e nos campos, ou nos guetos, com
novas condicBes de luta para as quais uma arte necessariamente politica tem que
contribuir”.®®

Sendo assim, a obra em destaque, a partir dos contos elencados, apresenta
como resultado da propria estrutura textual, a veiculagdo de uma enunciacao coletiva, a
fim de ressignificar o papel dos individuos marginalizados dentro da producao literaria.
E quando deixam de ser objetos da construcio narrativa, para agirem como sujeitos de
sua representacdo. Logo, ndo se trata somente protagonizar o processo simbdlico, mas
estabelecer este processo como meio de expresséo coletiva.

Deste modo, a literatura, enquanto espaco fartamente ocupado pelas elites
socio-econdmicas, precisa ser democratizada, sobretudo, porque a diversidade de vozes
contribui para seu enriquecimento estético. Quando assumo o discurso de
democratizacdo do campo literario, lango o olhar a percepcdo da literatura enquanto
universo concentrador de pensamentos, agindo, principalmente, como ferramenta que
questiona o sistema social o qual exclui certas parcelas da populacdo da criacdo de suas
préprias representagoes.

8 Ferréz, Terrorismo literario, p. 12-13.
8 Deleuze, A imagem-tempo, p. 259-260.
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8. Consideracdes finais

O presente estudo objetivou demonstrar o papel dos individuos que se
encontram as margens dos espacos literarios brasileiros, destacando a condicdo na qual
a maioria das personagens representantes de classes populares se encontra dentro da
literatura, e suas crises quanto as perspectivas humanas, econdmicas e sociais. Vale
realcar que a maneira como tais personagens sao apresentadas possui relacao direta com
a situacdo social existente, em especial, na periferia.

Embora a literatura reforce uma situacdo de exclusdo, o0s grupos
marginalizados lutam para reafirmar a legitimidade de suas construgdes discursivas,
pois incidem cada vez mais dentro dos espacos literarios, manifestando a valoragéo
sistémica do fazer literario que caracteriza um contraponto aquele representado, durante
séculos em nossa literatura, pelos grupos dominantes. Pretendem, agora, representar-se
a si mesmos, ndo mais como objetos, mas como sujeitos do processo simbdlico.

Para tanto, ao considerar o escritor Ferréz um legitimo representante da
periferia dentro do campo literario, tomo sua relacdo com o movimento hip hop como
ponto crucial para estabelecer uma linha légica que busca analisar a intima conexdo
entre a parte musical do hip hop — o rap — e a estrutura narrativa encontrada em
Ninguém € inocente em Sao Paulo. Tal apreciacdo pode ser feita a partir de elementos
comuns a literatura da periferia e ao rap, tais como o preconceito racial, a violéncia, o
desemprego, a linguagem coloquial, e 0 excesso de girias e palavrbes, que se

caracterizam como marcas presentes no contexto de vivéncia da periferia.
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10. Anexo

Entrevista concedida a pesquisadora pelo cantor e ativista social Gog.

1. O movimento hip hop e a literatura produzida na periferia buscam um novo
pensamento politico-social, atuando, sobretudo, em tematicas de engajamento. Como
VOCé V& e como se insere nesse processo de produgéo?

A primeira estratégia de acdo do hip hop e da literatura produzida(gerada) na
Periferia € o resgate da nossa auto-estima, ou seja, temos que reescrever historias,
rever conceitos. O hip hop e a literatura com a linguagem peculiar, do dia a dia das
Periferias sdo ferramentas vitais.

2. Do seu ponto de vista, 0 que os saraus literarios, a exemplo dos promovidos pela
Cooperifa, em Sao Paulo, que aliam o rap a literatura produzida na periferia,
acrescentam para as novas geragoes dentro do movimento hip hop?

A literatura gerada aqui é oxigénio novo. As letras estdo mais bem escritas, do ponto de
vista do formato, com isso chegando ainda mais eficaz ao nosso publico alvo.

3. Como ¢ a sua relacdo com a grande industria fonografica? Como enxerga a relacéo
dessa industria com as novas geragoes do hip hop?

Tradicionalmente ndo somos respeitados pela industria fonografica, conceitos sdo
impostos, o poder econdmico impera. Quem pode mudar essa relacdo somos nos,
artistas, trabalhando em n6s mesmos a consciéncia de que o que diferencia o Rap é a
sua verborragia, a palavra afiada, claro, sempre com a noc¢do do que se diz. Se
conseguirmos que se estabeleca esse dialogo vejo a relagdo com a Ind. Fonogréfica
como um ponto, e ndo o foco da acdo. Sou a favor da auto-gestdo, do nos por nds, do
boca a boca, da inovagao.

4. Para além de uma manifestacao artistica que representa e eleva a autoestima do povo
das periferias, 0 movimento hip hop se constr6i nos campos politico, social, estético e
pedagogico. Como vocé vé a expansdo e a consolidagdo do hip hop no Brasil (e mundo)
afora?

Criamos um movimento sem igual. O mundo € hip hop hoje, é s6 observar. Somos
geradores de uma imensa hidrelétrica cultural, social e também econémica, temos o
talento nas veias. Precisamos apenas nos relacionar com mais sabedoria pra que
possamos colaborar ainda mais pelo coletivo

5. Qual a responsabilidade do (a) rapper/ escritor (a) diante dos (as) jovens da periferia?
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Total. Nao tem como ndo ser referéncia. Ler, perceber, olhar, cumprimentar,
amar...algumas das células essenciais na composi¢do de um cantor ou cantora de Rap.

6. Em determinado momento do debate "Expressdo literaria e estética da periferia”,
realizado durante a 12 Bienal Brasil do Livro e da Leitura, em Brasilia, vocé afirmou
que a literatura produzida na/pela periferia pde o jovem em papel de destaque a partir do
momento que "ele [0 jovem] tem a possibilidade de escrever a sua historia”. O que isso
significa para a sociedade brasileira?

O despertar do protagonismo é o combustivel para a transformacéo pessoal e ponto de
partida para a contribuicdo coletiva. A literatura Periférica é um desses
Despertadores.

7. Seu livro "A rima denuncia”, langado em 2010, traz uma série de letras nas quais nos
deparamos com a realidade da periferia. Qual o impacto de uma obra como essa no
Brasil? Em que espacos sociais o livro circula?

A afirmacao de que podemos escrever livros e ndo apenas letras. A prova que temos
gue ser ambiciosos, no sentido da quebra dos estratagemas que nos acorrentam. Brasil
com P foi tema do Pas 2011, o que fez com que a minha poesia fosse apresentada em
toda a rede publico a de ensino do meu Estado. Isso causa orgulho pessoal, mas acima
de tudo, o orgulho coletivo, pois & uma conquista do hip hop.

8. Qual a relacdo da sua musica com o espaco urbano no qual esta inserido?

Total, escrevo o0 que vivo, 0 que vejo, e também o que acredito.
Obrigada!!
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