N~

Instituto de Letras
Departamento de Teoria Literaria e Literaturas
Licenciatura em Letras/Portugués
Monografia em Literatura

ISADORA PIRES EGLER

CRUZAMENTO DE FRONTEIRAS EM 4 VIA CRUCIS DO CORPO:
UMA LEITURA QUEER DOS CONTOS DE CLARICE LISPECTOR

MENCAO SS

Orientadora: PROF* DR* VIRGINIA MARIA VASCONCELOS LEAL

Brasilia-DF
2°/2022



ISADORA PIRES EGLER

CRUZAMENTO DE FRONTEIRAS EM 4 VIA CRUCIS DO CORPO:
UMA LEITURA QUEER DOS CONTOS DE CLARICE LISPECTOR

Monografia apresentada ao programa de Graduagdo
do Departamento de Teoria Literaria e Literaturas do
Instituto de Letras da Universidade de Brasilia, como
requisito parcial para a obtencdo dos titulos de
Licenciada em Letras — Lingua Portuguesa e
Respectiva Literatura.

Orientadora: Profa. Dra. Virginia Maria Vasconcelos

Leal

Brasilia-DF
2°/2022



AGRADECIMENTOS

A minha familia, Val, André e Pedro, por nunca medirem esfor¢os ao me educarem atenta

para o mundo.

A Elisa, namorada. De repente, “ndo tinha um dia a dia, mas sim uma vida a vida”.

A Clarice, porque este €, sim, um mundo-c3o.

A Professora Virginia Maria Vasconcelos Leal e ao restante dos docentes da Universidade de

Brasilia, por me possibilitarem senso critico e liberdade para explorar o profundo tema em

questao.



Mas eternamente é palavra muito dura: tem um
“t” granitico no meio. Eternidade: pois tudo o
que é nunca comegou. Minha pequena cabeca
tao limitada estala ao pensar em alguma coisa
que ndo comega e ndo termina — porque assim é
o eterno. Felizmente esse sentimento dura pouco
porque eu ndo aguento que demore e se
permanecesse levaria ao desvario. Mas a cabega
também estala ao imaginar o contrario: alguma
coisa que tivesse comeg¢ado — pois onde
comegaria? E que terminasse — mas o que viria
depois de terminar? Como vés, é-me impossivel
aprofundar e apossar-me da vida, ela é aérea, é
o meu leve hadlito. Mas bem sei o que quero aqui:
quero o inconcluso.

Clarice Lispector



RESUMO

A Via Crucis do Corpo, obra publicada em 1974 por Clarice Lispector, trata-se de uma
coletdnea encomendada de treze contos e nota prévia da autora. S3o narrativas em que a
autora se volta ao tema do sexo e despe a sociedade moralista e seus comportamentos
pré-determinados. O presente trabalho realiza a leitura de seis contos de A Via Crucis do
Corpo, a partir de uma perspectiva que identifica, neles, a presenga do gueer, termo que aqui
representa colocar-se de maneira questionadora, de carater critico e libertador, que deseja

romper com estruturas sociais previamente estabelecidas.

Palavras-chave: Literatura Brasileira; Clarice Lispector; A Via Crucis do Corpo; contos;

teoria queer.
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INTRODUCAO

O presente trabalho pretende discutir a obra A Via Crucis do Corpo, publicada
em 1974 pela primeira vez, por Clarice Lispector. Trata-se de uma coletanea
encomendada de treze contos e nota prévia da autora. Sdo narrativas que fogem a
escrita hermética e filos6fica comumente associada a Clarice. Na obra em questao,
Clarice se volta ao tema do sexo e despe a sociedade moralista e seus codigos de ética
e comportamento pré-determinados, desafiando os sistemas de coercdo e valor
institucionalmente ligados a Literatura (FRANCO JUNIOR, 2007, p.3). Projeta-se,
portanto, realizar a leitura do que ¢ avesso a palavra comumente relacionada a Clarice,
a partir de uma perspectiva que identifique, nela, a presenga do queer. Diante da
leitura de seis contos de 4 Via Crucis do Corpo, sera estabelecida uma identificacio e
definicdo do queer na literatura de Clarice, em sua obra mais controversa.

A partir do potencial interpretativo da teoria queer, encontra-se na literatura
produzida a respeito do assunto uma gama de conceitos que se desdobram desde seu
funcionamento como termo “guarda-chuva”, o que englobaria a limitada
representacdo de identidades ndo hegemonicas (especialmente identidades Iésbicas e
homoerdticas), a um termo amplo, problematizador e desestabilizador, cujo carater
questionador, de modo geral, rompe com estruturas sociais previamente estabelecidas
(e que a sociedade espera que sejam obedecidas). Significa, portanto, que além de seu
significado usualmente atribuido, o termo queer nao € necessariamente sindnimo de
estudos gays e lésbicos, embora seja possivel analisar a tematica LGBT a partir da
teoria (GIFFNEY, 2004).

Louro (2004) defende que o termo ¢ assumido por uma vertente de
movimentos pelos direitos das pessoas LGBT precisamente para caracterizar sua
perspectiva de oposi¢do e contestacdo, de modo que gueer pode ser definido como o
ato de colocar-se contra a normalizagdo, venha ela de onde vier: “Queer representa
claramente a diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada, e, portanto, sua forma
de agdo ¢ muito mais transgressiva e perturbadora” (LOURO, 2004, p.38). Louro
(2004) caracteriza, ainda, gueer como tudo isso que € estranho, ¢ raro, € esquisito.

“Um corpo estranho que incomoda, perturba, provoca e fascina” (p.8).



Atentando-se a origem do termo, a palavra queer ndo define somente uma
qualidade do objeto a que se refere, mas também indica a incapacidade do sujeito que
fala de encontrar uma categoria no ambito da representagdo que se ajuste a
complexidade do que ela pretende definir. Desde o inicio, gueer € mais o trago de uma
falha na representacao linguistica do que um simples adjetivo. O que, de certa forma,
equivale a dizer que o que se chama de queer ¢ um problema para o sistema de
representacdo, um disturbio, uma estranha vibragdo no campo de visibilidade que
deve ser marcada com a injuria. (PRECIADO, 2017).

Ponderando a respeito da multiplicidade de pesquisas atuais sob a rubrica
“literatura queer”, opta-se, aqui, pela significagdo do termo como aquilo que prevé a
intengdo e subversdo do status quo, legitimando identidades dissidentes. A fim de
consolidar o carater critico e libertador do termo, € necessario questionar,
primeiramente, os conceitos de identidade e diferencga e os sistemas de representacao
que lhe dao suporte. Uma perspectiva que somente se limita a proclamar a existéncia
da diversidade ¢ problemadtica, uma vez que tende a cristalizar e naturalizar a
identidade e a diferenca somente como fatos da vida social (SILVA, 2000). Nao se
deve meramente celebrar a identidade e a diferenca, mas problematiza-las. Tomaz
Tadeu da Silva (2000) desenvolve, ainda, identidade e diferenga como conceitos
interdependentes que partilham uma importante caracteristica, ambos sdo resultados
de criagdo linguistica:

Dizer que sao o resultado de atos de criagdo significa dizer que ndo sdo "elementos"
da natureza, que ndo sdo esséncias, que nao sdo coisas que estejam simplesmente ai,
a espera de serem reveladas ou descobertas, respeitadas ou toleradas. A identidade e
a diferenga tém que ser ativamente produzidas. Elas ndo sdo criaturas do mundo
natural ou de um mundo transcendental, mas do mundo cultural e social. Somos nos
que as fabricamos, no contexto de relagdes culturais e sociais. A identidade e a
diferenca sdo criagdes sociais e culturais. (SILVA, 2000, p. 76)

Para entender a importancia do processo de formagdo dos conceitos de
identidade e diferenca em relagdo ao qgueer, ¢ necessario, anteriormente, compreender
a maneira como, como atos linguisticos, tais termos estdo sujeitos a algumas
propriedades que caracterizam a linguagem de modo geral. Silva (2000) cita
Ferdinand Saussure a fim de explicar que a linguagem ¢, fundamentalmente, um
sistema de diferencas. Significa dizer que uma cadeia de diferenciacdo linguistica ¢
essencial para o sentido de identidade e diferenca, de forma que “ser isto” significa
sempre ‘“nao ser isto” e “ndo ser aquilo” e “ndo ser mais aquilo” e assim por diante

(SILVA, 2000).



Assim, a ideia de diferenca como produto se transforma na nogao de diferenca
como o0 processo basico de funcionamento da lingua e, por conseguinte, de
instituicdes sociais e culturais como a identidade. O signo (a unido de uma imagem
acustica e um conceito) €, além da presenca do referente, além do traco daquilo que
substitui, sempre o trago daquilo que ele ndo ¢, precisamente da diferencga. Silva
(2000) menciona o filosofo Jacques Derrida com o intuito de desenvolver essa ideia: a
promessa da presenca, indefinidamente adiada, somada ao fato de que nenhum signo
pode ser simplesmente reduzido a si mesmo, a identidade.

Conceitos como presenga, adiamento e diferenca demonstram, de acordo com
Silva (2000), que se somos governados pela estrutura da linguagem, ndo se pode dizer
que se trata de uma estrutura “segura”. “A linguagem ¢ caracterizada pela
indeterminacao e pela instabilidade”, uma vez que ndo se alcanga, jamais, a desejada
presenca. Além disso, a identidade, assim como a diferenca, ¢ uma relagdo social e
estd sujeita a relagdes de poder. Trata-se de um campo de disputas, em que se declara
a todo momento quem pertence e quem ndo pertence: “afirmar a identidade significa
demarcar fronteiras, significa fazer distingdes entre o que fica dentro e o que fica fora.
A identidade esta sempre ligada a uma forte separagcdo entre "nos" e "eles"” (Silva,
2000, p. 82). Nao se trata, por exemplo, de simples categorias gramaticais, mas de
indicadores de posicdo de sujeito baseados na fixagdo de uma determinada identidade
como norma. Como resultado, um dos termos ¢ sempre privilegiado em detrimento do
outro.

A fim de combater a hierarquizagdo das identidades e diferencgas, fixada pelo
processo de normalizagdo que estabelece identidades especificas como parametro, ¢
necessario problematizar binarismos em torno dos quais se organiza a linguagem.
Fala-se, aqui, de “movimentos que conspiram para complicar e subverter a
identidade” (SILVA, 2000, p. 86). Recorre-se principalmente a metaforas que dizem

respeito a ideia de movimento, de viagem e de deslocamento:

"Cruzar fronteiras", por exemplo, pode significar simplesmente mover-se livremente
entre os territorios simbolicos de diferentes identidades. "Cruzar fronteiras"
significa ndo respeitar os sinais que demarcam - "artificialmente" - os limites entre
os territorios das diferentes identidades. (SILVA, 2000, p.88)

Além da partida ou da chegada, permanecer na fronteira ¢ o proprio
acontecimento critico. Silva (2000) demonstra que, neste caso, ¢ a teorizacdo cultural sobre
género e sexualidade que ganha centralidade. E dai que surge a relagdo com a teoria queer, ao

questionar oposicoes binarias que dizem respeito a identidade de género (homem/mulher) e
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identidades sexuais (heterossexual’/homossexual), mas ndo somente. Para Silva (2000), a
possibilidade de “cruzar fronteiras” e de ter uma identidade indefinida e ambigua demonstra
o carater artificialmente imposto das identidades fixas. Funciona, portanto, como importante
estratégia politica que desafia as relacdes de poder. A artificialidade de pessoas travestidas e
das que se apresentam como drag queens, por exemplo, denunciaria a artificialidade de todas
as identidades, ainda que menos evidentes (SILVA, 2000).

Segundo Judith Butler (1999), a repetibilidade que garante a eficacia dos atos
performativos que refor¢am identidades existentes pode significar também a possibilidade da
interrupgdo das identidades hegeménicas. E na interrup¢io da repeticdo que reside a
possibilidade de desafio as relacdes de poder existentes. Se a identidade e a diferenga se
associam a atribui¢do de sentido ao mundo social e a disputa por essa atribuicdo, ¢é
interessante pensar em um estudo da literatura que permita o estimulo ao impensado, ao
inexplorado, ao ambiguo, em vez do consensual e do conhecido. “Favorecer, enfim, toda
experimentacao que torne dificil o retorno do eu e do nos ao idéntico” (SILVA, 2000, p. 100).

Em A arte queer do fracasso, Jack Halberstam propde e investiga alternativas a uma
sociedade fascinada por uma ideia determinada e heternormativa de sucesso. O autor
interessa-se em como lugares considerados impotentes podem ser territorio fértil para
possibilidades de saber que ndo se submetem ao campo hegemoénico do pensamento.
Halberstam considera necessario pensar em formas de viver que se posicionam fora do
entendimento convencional de sucesso, “resultado de suas balangas descalibradas de racga,
classe e género” (HALBERSTAM, 2000, p.8). Para isso, o autor demonstra como
determinadas maneiras de enxergar o mundo sdo estabelecidas como normas, como ébvias e
necessarias, ainda que sejam contra-intuitivas e socialmente engendradas. A possibilidade de
antidisciplinaridade, de recusa do tradicional, do ideal de sucesso, pode levar a especulagdes
ilimitadas, a inspiragdo e imprevisibilidade.

Halberstam (2000) introduz, também, o conceito de “baixa teoria”, o qual enxerga a
teoria como algo que ndo ¢ um fim em si mesmo, “mas um desvio de caminho para uma outra
coisa” (HALBERSTAM, 2000, p.21). Atua em contraposi¢ao ao que se chamaria de “alta
teoria”, tradicdo especifica de pensamento critico. O autor considera, portanto, a utilidade de

uma jornada ambulante através do ndo planejado:

Aqui podemos pensar em baixa teoria como um modo de acessibilidade, mas
também podemos pensar sobre ela como uma espécie de modelo tedrico que voa
fora do alcance do radar, que ¢ formulada a partir de textos e exemplos excéntricos
e que se recusa a confirmar as hierarquias do saber que mantém o alfo em alta
teoria. (HALBERSTAM, 2000, p.21)

10



Ao se tracar um paralelo com a literatura, ¢ possivel pensar no desafio langado por
Clarice Lispector em A Via Crucis do Corpo, obra publicada pela primeira vez em 1974.
Clarice aborda temas como o sexo, a violéncia, a relagdo com o insélito e a velhice de modo
direto, bizarro, e que por vezes assume tom escrachado. Ao criar personagens nos quais um
detalhe grotesco sempre representa o carimbo da condi¢do de ser humano, ¢ possivel
estabelecer conexdo com Halberstam e a ideia de que o fracasso em viver de acordo com
pressdes sociais pode abrir formas mais criativas de pensar e existir no mundo, assim como
também o faz com a literatura. A Clarice “improvavel” estimula seus leitores a repensarem
seus encontros cotidianos com o espetaculo contemporaneo e todas as suas especulagdes de
sucesso. No livro mencionado, Clarice apresenta-se como uma autora diferente daquela que
leitores e leitoras estavam acostumados desde a sua primeira obra, Perto do Coragdo
Selvagem, de 1944. No entanto, deve-se perceber sua escrita como a mesma de sempre, como
o encontro de olhos abertos com a selvageria do desejo humano. Ana Cristina Chiara
completa, na orelha da obra da primeira edi¢do pela Editora Rocco, de 2020: “o que se
modificou foi o espanto se convertendo em escandalo, o sobressalto em ferocidade”.

O conjunto de treze contos foi alvo de ataques da critica literaria da época, como se
Clarice tivesse se curvado a um “tema literario menor”: “ha ainda o registro de um
pseudoleitor que disse que ‘aquilo ndo era literatura, era lixo’ , o que ela rebate justificando,
também, que hé a ‘hora do lixo’ e que ‘este ¢ um mundo-cdo’” (GOTLIB, 1995, p. 417). No
entanto, ao construir sua grave e particular provagdao do corpo por meio de figuras como um
casal de Iésbicas assassinas, uma puritana que descobre sua sexualidade com um alienigena e
uma travesti e uma mulher que disputam o mesmo homem, o que Clarice faz ¢ libertar suas
personagens de seus proprios papéis sociais pré-estabelecidos. Acreditar que Clarice
Lispector mantinha-se, até entdo, longe da nog¢do do exoético, do “corpo estranho que
incomoda, perturba, provoca e fascina” (LOURO, 2004, p.8), ¢ ndo compreender Clarice € o
constante contato de suas personagens com a alteridade, desde o inicio de sua carreira como
escritora. A escrita de Clarice, singular, crua e vulgar, foge a classificagdes e permite,
portanto, uma leitura queer do “nao lugar”.

A analise realizada neste trabalho pretende se deter em alguns contos de A Via Crucis
do Corpo, € ndo no livro em sua totalidade. Na primeira parte, serdo trabalhados “Miss
Algrave” e “O corpo”, a partir de um estudo sobre o encontro com o insolito e o desafio a
normatividade. Em seguida, na segunda parte, serdo analisados “Ruido de Passos” ¢ “Mas
Vai Chover”, de modo a explorar a presenga do queer no processo do envelhecimento e a
normatividade como base do etarismo. Por fim, na terceira e ultima parte, os contos
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estudados serdo “Ele me Bebeu” e "Praga Maud”, com o intuito de observar a
desestabilizacdo da percep¢do hegemodnica e binaria dos corpos, a partir da identidade de

género e orientacdo sexual das personagens.
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CAPITULO 1: O ENCONTRO COM O INSOLITO E O DESAFIO A
NORMATIVIDADE NOS CONTOS “MISS ALGRAVE” E “O CORPO”

Para os fins a que se propde este trabalho, o presente capitulo analisa em textos
especificos a maneira como a experiéncia do encontro com o inso6lito ficcional representa a
ruptura da norma no universo narrado. Trata-se de “estratégias narrativas capazes de
desconformar, tanto personagens como leitores, frente a seus estranhamentos” (BORGES,
2012, p. 458). Aspira-se, a partir da andlise dos contos “Miss Algrave” e “O Corpo”,
presentes em A Via Crucis do Corpo, demonstrar o potencial do disruptivo erodtico de
desafiar, diante da literatura, os sistemas de coer¢ao e valor a ela tipicamente ligados. Ao
considerar o supracitado, em que se define gqueer como o que prevé a subversdo do status
quo, ou seja, ao perceber o termo como critico e libertador, é possivel encontrar nas
personagens de Clarice Lispector elementos que permitem analisa-los a luz da teoria gueer.

Em “Miss Algrave”, conto narrado em terceira pessoa, ¢ apresentada a personagem
Ruth, moradora de Londres, descendente de irlandeses, datilégrafa e puritana religiosa que se
priva de qualquer prazer relacionado a corporeidade fisica. A memoria do encontro com o
erdtico, aos sete anos, com seu primo Jack, a aterroriza. “[...] comer carne ela considerava
pecado. Quando passava pelo Picadilly Circle e via as mulheres esperando homens nas
esquinas, so faltava vomitar” (LISPECTOR, 2020, p.13). A trama ¢ construida ao redor da
revelagdo de héabitos que demonstram uma vida baseada na ideia de contencdo e soliddo,
sentimento o qual a propria personagem reconhece permear sua vida: “Era noite de lua cheia.
Suspirou muito porque era dificil viver s6. A soliddo a esmagava. Terrivel ndo ter uma sé
pessoa para conversar.” (LISPECTOR, 2020, p.14). Sua realidade muda a partir da visita de
Ixtlan, ser de Saturno que entra por sua janela durante uma noite de soliddo. Ao ser
perguntado que tipo de criatura &, responde: “eu sou um eu”, revelando sua ndo-humanidade.
Sobre a cabeca, uma coroa de cobras entrelagadas. Cobrindo o corpo, um manto roxo. Ixtlan
deita sobre a cama de Ruth e despe-a, iniciando a trajetéria de libertagdo em relagdo aos
prazeres, em todos os ambitos.

O contato com o inumano erotico representa a desconfiguracao de si ao colocar Ruth
em contato com um “outro eu”. Uma vez que pronomes pessoais configuram uma classe de
palavras que escapa de todos os outros signos da linguagem, questiona-se a que se refere o

cu:

A algo de muito singular, que € exclusivamente linguistico: eu se refere ao ato de
discurso individual no qual é pronunciado, e lhe designa o locutor. E um termo que
ndo pode ser identificado a ndo ser dentro do que, noutro passo, chamamos uma
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instancia de discurso, e que so tem referéncia atual. A realidade a qual ele remete ¢
a realidade do discurso (BENVENISTE, 1976, p. 288).

Ao mesmo tempo que o pronome pessoal de primeira pessoa existe em todas as
linguas, a utilizacdo dele, no discurso, desconfigura a atribui¢do de significado a partir da
repeti¢do. Se a fala, muito antes de ser criacdo, ¢ repeticdo, a repeticdo do eu ndo convoca, a
principio, presenca anterior. Significa que o encontro com Ixtlan -criatura que ndo se
autodenomina ““alienigena”, “ser de outro planeta” ou “ente viajante”, mas sim “um eu”- nao
reapresenta, para “Miss Algrave”, subjetividade anterior alguma, de modo que sua
pessoalidade e existéncia torna-se limitada a instidncia discursiva e ao ato inédito da
enunciagdo. Nao se pretende, nesta andlise, realizar um estudo linguistico sobre o uso do
pronome pessoal de primeira pessoa do singular, mas sim demonstrar que até mesmo na
escolha da forma de apresentacdo de Ixtlan € possivel encontrar o gueer: ser “um eu” implica
definir-se com base em uma instancia contemporanea de discurso, 0 momento e espago atuais
correspondentes a enunciacdo sendo sempre Unicos, “porque a enunciagdo ¢ o lugar de
instauracao do sujeito e este € o ponto de referéncia das relagdes espago-atemporais, ela € o
lugar do ego, hic et nunc.” (FIORIN, 2010, p. 42).

Ao partir para os conceitos de identidade e diferenga, percebe-se que se trata de atos
de criagdo linguistica. Ou seja, ndo sdo elementos da natureza, tampouco esséncias. Nao sdo
criaturas do mundo natural, mas do mundo social, constituidas a partir da interacdo entre
seres humanos. Além disso, como ato linguistico, identidade e diferenga estdo sujeitas a
propriedades que caracterizam a lingua de modo geral: sdo elementos que s6 possuem sentido
dentro de uma cadeia de diferenciacdo linguistica, de modo que “ser isso” implica “ndo ser
aquilo” e “ndo ser mais aquilo” e assim por diante, como exposto por Silva (2000). Assim, a
linguagem como sistema de significagdo ¢ uma estrutura instavel e sujeita a fatal
indeterminacao:

O signo ¢ um sinal, uma marca, um trago que esta no lugar de uma outra coisa, a
qual pode ser um objeto concreto (o objeto "gato"), um conceito ligado a um objeto
concreto (o conceito de “gato”), ou um conceito abstrato (“amor”). O signo nao
coincide com a coisa ou o conceito. Na linguagem filosofica de Derrida,
poderiamos dizer que o signo ndo ¢ uma presenga, ou seja, a coisa ou o conceito nao
estdo presentes no signo” (SILVA, 2000, p. 78).

Apesar do eterno adiamento da presenca e da caracterizacdo do signo sempre com
base na diferenca (em relagao a outros signos), “a natureza da linguagem € tal que nao
podemos deixar de ter a ilusdo de ver o signo como uma presenga” (SILVA, 2000, p.78).
Embora o adiamento indefinido do significado e sua dependéncia de uma operagdo de

diferenca tornem o processo de significagdo sempre incerto, continua-se ansiando por uma
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presenga. Essa caracteristica da linguagem traz consequéncias para a questdo da diferenga e
da identidade culturais a partir do momento em que “onde existe diferenciagdo, ai esta
presente o poder” (SILVA, 2000, p.81). E neste ponto que o estudo de identidade ¢ diferencga
interessam a teoria queer: “Na disputa pela identidade esta envolvida uma disputa mais ampla
por outros recursos simbolicos € materiais da sociedade” (SILVA, 2000, p. 81).

Dessa forma, afirmar uma identidade e marcar a diferenga sempre envolve a operagdo
de incluir e excluir. Se dizer “o que sou” significa também dizer “aquilo que ndo sou”, o
movimento se baseia em declaragdes sobre quem pertence e quem nao pertence, demarcando
fronteiras, demarcacao que afirma relagdes de poder. Ao afirmar ser “um eu”, utilizando-se
de uma palavra que pertence a uma classe diferente do restante dos signos, uma vez que
desconfigura a atribui¢do de significado a partir da repeticdo), a personagem Ixtlan representa
a interrupgao da repeti¢ao:

Segundo Judith Butler (1999), a mesma repetibilidade que garante a eficacia dos
atos performativos que reforcam as identidades existentes pode significar também a
possibilidade da interrupcdo das identidades hegemonicas. A repeticdo pode ser
interrompida. A repeti¢do pode ser questionada e contestada. E nessa repeti¢do que
residem as possibilidades de instauragdo de identidades que ndo representem
simplesmente a reprodugdo das relagdes de poder existentes. E essa possibilidade de
interromper o processo de “recorte ¢ colagem”, se efetuar uma parada no processo
de “citacionalidade” que caracteriza os atos performativos que refor¢am as
diferencgas instauradas, que torna possivel pensar na produgio de novas e renovadas
identidades. (SILVA, 2000, p. 95).

Portanto, a narrativa de Clarice, por meio de Ixtlan, que ¢ “um eu”, ndo fixa
identidade como norma e desrespeita os sinais que demarcam artificialmente os limites entre
os territorios das diferentes identidades. Novamente referindo-se a metaforica do cruzamento
de fronteiras, conforme Silva (2000), a possibilidade de ter uma identidade indefinida ¢ uma
demonstragcdo do carater imposto das identidades fixas e ¢, também, uma poderosa estratégia
politica de questionamento das operagdes de fixacdo da identidade. Assim sendo, conclui-se
que em “Miss Algrave”, o queer encontra-se presente de diversas formas, partindo da
apresentacao de uma criatura indefinida, viajante, que libera a personagem Ruth das amarras
da coletividade e a reconfigura, e também na subversdo quanto a forma de Ixtlan de descrever
sua propria existéncia. Sdo ampliadas as formas de utilizacdo do corpo para o prazer e a
compreensdo da existéncia do desconhecido.

A partir também do encontro com o ser de outro planeta, a personagem abandona o
moralismo e reconhece que o exercicio de sua sexualidade ndo ¢ algo abominavel. A conduta

se estende, ainda, para além do sexo, como salienta Luciana Borges:

A visita de Ixtlan, que podemos ler também como uma proje¢do do desejo contido
de Ruth e como estratégia performatica de liberagdo das amarras da coletividade
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cristd da qual ela havia se investido, instaura o insolito na narrativa. Um
acontecimento que ndo tem paralelo com a realidade e que, aproximando-se do
estranho ficcional, opera todo o estranhamento de Ruth em relagdo a realidade
anterior: vinho tinto é bom, carne ¢ delicioso, vestir vermelho € lindo, seduzir o
chefe casado ¢ estratégia de ascensdo econdmica, tudo isso passa a ser parte de uma
orgia de sentidos que descortina para a personagem um mundo totalmente novo e
uma Ruth totalmente reconfigurada em sua identidade. (BORGES, 2012, p. 461)
Nota-se que a existéncia de Ixtlan, alienigena de Saturno, desafia o conceito de
identidade. A metafora da fronteira e seu cruzamento ¢ 1til aos estudos gueer uma vez que,
aqui, bagunga-se a distingdo entre o que fica dentro e o que fica fora. A imagem da viagem e
do ser viajante serve, ainda, a partir do momento em que se remete a ideias de deslocamento

e transito. Louro afirma:

Uma viagem ¢ definida, no diciondrio, como um deslocamento entre lugares
relativamente distantes e, em geral, supde-se que tal distancia se refira ao espago,
eventualmente ao tempo. Mas talvez se possa pensar, também, numa distancia
cultural, naquela que se representa como diferenga, naquele ou naquilo que ¢
estranho, no "outro" distanciado e longinquo. A metafora da viagem interessa-me
para refletir ndo apenas sobre os percursos, as trajetorias e o transito entre
lugares/culturas ou posi¢des-de-sujeito, mas, também, para refletir sobre partidas e
chegadas. Importa-me o movimento e também os encontros, as misturas, os
desencontros. (LOURO, 2004, p.14).

Significa que alguns sujeitos percorrem o caminho do inesperado e percebem que a
trajetoria que vivem ndo ¢ linear, tampouco ascensional. Suas maneiras de vida podem
parecer “especialmente arriscadas e assustadoras quando se inscrevem no terreno dos géneros
e da sexualidade - afinal essas sdo dimensdes tidas como ‘essenciais’, ‘seguras’ e
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‘universais’”. (LOURO, 2004, p. 23). Supostamente, ndo podem ser alteradas. E por isso que

o efeito das experiéncias de tais sujeitos € politico e sugere “uma ampliagdo nas
possibilidades de ser e de viver. Acolhem com menos receio fantasias, sensacoes e afetos e
sugerem que a diversidade pode ser produtiva” (LOURO, 2004, p. 23). E precisamente o que
faz Ixtlan, ser de outro planeta em viagem a Terra, ao possibilitar que Ruth reconhega sua
sexualidade, acolha desejos e prazeres os quais se negou ao longo de sua existéncia e torne-se
uma mulher que aceita fugir dos ideais puritanos e cristdos aos quais foi submetida.

E importante perceber que A Via Crucis do Corpo foi publicado em 1974, ano em que
o Brasil vivenciava a ditadura militar em sua fase rigida de censura e controle quanto a moral
e os costumes individuais, de modo que a comercializa¢do da produgdo erdtica/pornografica
era proibida por lei. A literatura, portanto, como o restante das expressoes artisticas, tinha o
objetivo de propagar papéis de género que ndo desviassem do padrdo. Clarice, no entanto,
comprova sua tendéncia transgressora e o deslocamento de um canone opressor a partir dos

protagonistas dos treze contos de sua Unica obra concebida como erdtica. Além de “Miss
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Algrave”, o livro conta também com outras narrativas que desafiam a norma e apresentam a
intensidade do excesso corporeo diante de uma sociedade repressora, como o segundo conto
“O Corpo”. Nele, sdo apresentados Xavier, um homem bigamo, truculento e inculto, e

Carmem e Beatriz, suas duas esposas:

Foi ver O ultimo tango em Paris e excitou-se terrivelmente. Ndo descobriu que
aquela era a historia de um homem desesperado. Na noite em que viu O ultimo
tango em Paris foram os trés para cama: Xavier, Carmem e Beatriz. Todo o mundo
sabia que Xavier era bigamo: vivia com duas mulheres. (LISPECTOR, 2020, p.20)

Em um primeiro plano superficial, o conto ¢ apresentado a partir das agdes de Xavier,
aparente sujeito da narrativa. Conforme Claudiana Gois dos Santos (2018), em artigo sobre o
conto, a vivéncia de Carmem e Beatriz, cuja intimidade progressivamente cresce sem que
Xavier se dé conta e o exclui da relagdo, gradativamente desloca o que antes era objeto (as
esposas de Xavier) para a posicao de sujeitos ativos da narrativa, abordando a desapropriacao
do poder masculino, que alcanca seu climax no mariticidio. A ordem patriarcal estabelecida
socialmente ¢ atacada e da lugar a relagdo entre duas mulheres. A aproximagdo das duas ndo
tem origem bem definida no conto, mas € a partir de uma viagem e a descoberta de uma
traicdo de Xavier com uma prostituta que se intensifica o distanciamento das esposas em
relagdo ao marido, e Xavier passa a ser uma presenca incomoda, sentimento que se revela a

partir das ac¢des das duas personagens:

As vezes as duas se deitavam na cama. Longo era o dia. E, apesar de ndo serem
homossexuais, se excitavam uma a outra ¢ faziam amor. Amor triste. Um dia
contaram esse fato a Xavier. Xavier vibrou e quis que nessa noite as duas se
amassem na frente dele. Mas, assim encomendado, terminou tudo em nada. As duas
choraram e Xavier encolerizou-se danadamente. Durante trés dias ele ndo disse
nenhuma palavra as duas. Mas, nesse intervalo e sem encomenda as duas foram
para cama e com sucesso. (LISPECTOR, 2020, p.22)

Nao serem homossexuais, conforme apresentado pelo narrador, ¢ uma afirmacao que

desperta uma série de consideragdes, a se iniciar pelo contexto em que foi publicado o livro:

Nao se pode esquecer que O Corpo foi escrito em 1974, sob forte repressao as
producdes literarias e com dispositivos legais de censuras atuantes, conforme
mencionado anteriormente. Reconhecer a vivéncia erdtica de Carmem ¢ Beatriz
como “amor triste”, ou “amor que ndo ousa dizer o nome”, em tal contexto, €,
dissimuladamente, afirmar o anteriormente negado, ou seja, afirma-las lésbicas.
(SANTOS, 2018, p. 96)

Além disso, a escolha por ndo haver no conto a denominagdo da orientagdo sexual por
parte de duas mulheres, que por meio de suas acdes deixam evidente a existéncia de um
romance, reivindica, também, o “ndo-lugar” e se objeta a oposicdo binaria
“heterossexual/homossexual”. O posicionamento de manter intocado tal binarismo como

referéncia para constru¢do do eu (SEIDMAN, 1995) ¢ insuficiente e ndo ataca o regime
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vigente: “Segundo os tedricos e tedricas queer, € necessario empreender uma mudanca
epistemologica que efetivamente rompa com a logica bindria e com seus efeitos: a hierarquia,
a classificacdo, a dominacao e a exclusao” (LOURO, 2004, p.45).

Ademais, € curioso notar que ¢ novamente na imagem da viagem que se circunscreve
o desafio a norma e a aproximacao entre as duas mulheres. Ao se deslocarem, a partir da ida a
Montevidéu, no conto, se transformam. E possivel pensar que o que interessa é o movimento
e as mudancas que se ddo ao longo do trajeto, de modo que o deslocamento entre lugares
relativamente distantes ndo mais se refere ao espago, mas a uma distancia cultural, que se
representa como a diferenca. A metafora da viagem interessa a fim de refletir ndo somente
sobre o percurso e o transito entre lugares, mas para refletir também sobre partidas e
chegadas. Aqui, importa 0 movimento e também os encontros e misturas (LOURO, 2004).
Para Carmem e Beatriz, seu proprio territério € construido constantemente pelo movimento e
pela negagdo da identidade.

Conforme a intimidade entre as esposas se intensifica, inicia-se 0 movimento de
decadéncia de Xavier. Ao ultrapassarem a sexualidade heterocentrada, representam novas
formas de unido que fogem aos ditames matrimoniais e de formacao de familia. As marcas de
regulacdo de seus corpos e costumes se manifestam, no conto, por meio também da
representacdo de outras institui¢des tradicionais, como a igreja, o trabalho e a policia
(SANTOS, 2018). Carmem e Beatriz vao a igreja com Xavier, sdo sustentadas pelo trabalho
do marido e, ao fim do conto, confrontadas pela policia que investiga o sumico de Xavier.
Clarice, por meio de tais agdes, apresenta formas de controle em relagdo ao corpo, inserindo
na narrativa instancias que representam simbolos da moral heteronormativa. Ao planejarem e
colocarem em pratica o assassinato do marido, Carmem e Beatriz, metaforicamente, dao

inicio a uma nova ordem que foge aos padrdes de género:

Assim também parece ser para ambas um tempo em que ¢ necessario rasurar o ideal
tradicional de supremacia masculina, ou de fragilidade, medo e dependéncia
femininas, para que, a partir da eliminacdo deste personagem masculino, as duas
possam de fato vivenciar o afeto, abertas para novas possibilidades de
experimentacdo. A deliberag@o do assassinato de Xavier ocorre, entdo, em ambiente
doméstico, tradicionalmente atribuido como locus feminino. (SANTOS, 2018, p.
100)

E em um contexto de excessos, traicdo e assassinato, exposto por meio de repetidas
sentengas, que se da a trama. Constru¢des semanticas como “e comeu sozinho um frango
inteiro” (LISPECTOR, 2020, p.21), “Beatriz, com suas banhas, escolhia o biquini € um sutia

[IP!

minimo para os enormes seios que tinha”’(LISPECTOR, 2020, p.21), “as vezes Carmem e

Beatriz saiam a fim de comprar camisolas cheias de sexo” (LISPECTOR, 2020,
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p.21),“pegava a comida com as maos, fazia muito barulho para mastigar, além de comer com
a boca aberta” (LISPECTOR, 2020, p.23), “o rico sangue de Xavier escorria pela cama, pelo
chdo, um desperdicio” (LISPECTOR, 2020, p. 25), entre outras, exemplificam a construgdo
de uma atmosfera do exagero e do absurdo. Trazer a tona essa concepcao grotesca cria,
ainda, uma critica a um sistema de imagens de perfeicdo e controle em relacdo ao corpo e
constitui um cenario de libertacdo. A imagem grotesca do corpo “reflete a liberdade
caracteristica do senso carnavalesco do mundo, que dessacraliza e relativiza, que impede que
forcas centripetas transformem o mundo em um espaco uno e monologico” (TEIXEIRA,
2019, p.51). O apelo para a demasia, que marca os corpos das personagens, desejos e
atitudes, funciona como forma de reivindicar a multiplicidade e a “esquisitice” em um mundo
comedido. Trata-se de personagens que desafiam normas regulatérias e assumem o
desconforto. Incomodam, perturbam, provocam e fascinam (LOURO, 2004).

Ainda em relacdo a ideia de confrontar ideais de existéncia e sucesso, percebe-se que
“em um contexto em que o sucesso da mulher ¢ sempre medido a partir de padrdes para o
homem, e o fracasso do género com frequéncia significa estar livre da pressdo de se igualar
aos 1ideais patriarcais, ndo ser bem sucedida na mulheridade pode oferecer prazeres
inesperados” (HALBERSTAM, 2000, p.9). As personagens de Clarice se opdem, portanto, as
formas de feminismo que se orientam na direcdo da positividade e assumem modos sombrios
de inadequacdo e violagdo, aliados aos feminismos marginais. A partir da “eliminagdo” de
Xavier, Carmem e Beatriz podem vivenciar o afeto, abertas para novas possibilidades de
experimentacao.

Ao final do conto, apos a realizacdo do mariticidio, a policia d4 ordem de busca na
casa em que moram, entdo, Carmem e Beatriz. Os policiais decidem pela prisdo das duas, ao
que Carmem responde: “[...] que seja numa mesma cela” (LISPECTOR, 2020, p.27). No
entanto, como mencionado anteriormente, para a sociedade brasileira em 1974, a realizacao
de tal ato seria “muito barulho, muito papel escrito, muita falagdo” (LISPECTOR, 2020,
p-27). Logo, a alternativa ¢ que ambas arrumem as malas e se mudem de pais: “Vocés duas,
disse o outro policial, arrumem as malas e vao viver em Montevidéu. Nao nos déem maior
amolacdo. As duas disseram: Muito obrigada. E Xavier nao disse nada. Nada havia mesmo a
dizer.” (LISPECTOR, 2020, p.27)

Aparece, novamente, a imagem da viagem e do cruzamento de fronteiras na narrativa,
utilizada pela teoria queer ao se referir a quebra da norma. Assim como em uma viagem,
pode ser instigante sair da rota fixada e experimentar o inesperado: “A figura do viajante
interrompe a comodidade, abala a seguranca, sugere o desconhecido e aponta para o estranho,
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o estrangeiro” (LOURO, 2004, p. 24). Trata-se de um lugar que lhes permite enxergar os
arranjos, praticas e destinos sociais aparentemente estdveis e imutdveis. Nao se toma sua
figura como modelo, mas a entende como provocadora de novas percepg¢des (LOURO, 2004).
“O corpo” termina, enfim, com o siléncio e imobilidade de Xavier e, sem exemplos da
possibilidade de representacdo do modo de vida de um casal de mulheres até entdo, o
desaparecimento de Carmem e Beatriz, que transgridem a fronteira literal e metaforicamente,
a fim de viver um relacionamento que inova os modos de vida estabelecidos socialmente e os

papéis de género.
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CAPITULO 2: O PROCESSO QUEER DO ENVELHECIMENTO E A
NORMATIVIDADE COMO BASE DO ETARISMO: “RUIDO DE PASSOS” E “MAS
VAI CHOVER”

A relacdo de tensdo entre a opressao dos sentimentos € dos desejos junto a quebra da
normatividade também esta presente, na obra de Clarice Lispector, ao abordar a presenca da
mulher velha. Se a velhice, para a mulher cisgénera, ¢ 0 momento em que o corpo se vé
diante da incapacidade de procriar, esta, socialmente, perde o seu valor. Trata-se de uma
figura marginalizada retratada, na arte, sempre a partir de estereotipos que contemplam ora a
figura da “bruxa, feiticeira, invejosa e ma” ora a figura marcada pelo corpo débil, mas pela
mente sabia, reconhecida e limitada, especialmente, na esfera doméstica. Nos contos “Mas
Vai Chover” e “Ruido de Passos”, também presentes em A Via Crucis do Corpo, Lispector
amplia as representacoes de mulheres idosas e reflete sobre seus siléncios e desejos sexuais,
de modo a desafiar o etarismo — discriminagdo contra pessoas a partir de esteredtipos
associados a idade — que tem base na normalizacdo do género e da sexualidade. As
personagens velhas de Clarice, portanto, utilizam do impulso sexual como tentativa de
reconhecimento do eu e o presente capitulo analisa a relacdo entre estudos queer e os
preconceitos quanto ao corpo velho, a partir da literatura mencionada.

Conforme Jack Messy (MESSY apud LIMA, 2008, p.96), na palavra vieu, velho em
francés, “podemos destacar a palavra vida (‘“vie”), podemos também discernir o pronome
pessoal eles (“eux”) (...) a palavra contém o enunciado e nos coloca diante de uma primeira
constatacdo: o velho ¢ o outro”. Ao considerar que onde existe diferenciagdo, existe também
a presenga do poder, nota-se novamente que a afirmagdo da identidade ¢ sempre uma
operacao de incluir e excluir, de modo que a identidade estd sempre ligada a separagdo entre
“nos” e “eles” (SILVA, 2000). Realizar tal divisdo significa classificar, processo central na
vida social e que orienta a ordenacdo do mundo social em grupos e classes.

Ao tracar um paralelo entre o binarismo de género e o etarismo, nota-se que grande
parte do discurso sobre o preconceito de idade atende a uma narrativa heteronormativa sobre
o futuro, de modo que a nog¢do de envelhecimento ndo estd de acordo com a ideia de
reproducao, excluindo aqueles “nao-reprodutivos” para fora do dominio. Uma vez que idosas,
em particular, parecem desviar significativamente de nogdes de sexualidade e reproducao,
devido ao estigma do sexo na velhice, tornam-se alvo de discriminacdo. Trata-se de uma
obsessao social com a reprodu¢do heterossexual — obsessao esta que deixa espago limitado

para as populacdes mais velhas (SCHNEIDER, 2020).
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Em “Mas Vai Chover”, “Maria Angélica de Andrade tinha sessenta anos. E um
amante, Alexandre, de dezenove anos” (LISPECTOR, 2020, p.69). Trata-se de uma mulher
de sessenta anos que se envolve com um entregador de produtos farmacéuticos. A
protagonista, ainda que tomada pelo sentimento de vergonha, insiste no rapaz, o qual apos
oferecido um carro, rende-se aos cuidados de Maria Angélica. A mulher acredita, segundo a
voz narrativa, que o entregador a ama, de modo que fica claro ao leitor e a leitora a maneira
como suas acgdes sao movidas pelo desejo e exteriorizam o estado de alguém vibrante, que
pulsa e que quer viver as experiéncias que seu corpo ainda pode lhe proporcionar (LIMA,
2008). Percebe-se que a protagonista nao se vé como velha, conforme dita o estigma social, e
ndo deixa de realizar o que ¢ dito ndo ser proprio para sua idade. O encontro amoroso, no
entanto, visto pelo angulo de uma terceira pessoa, ndo sugere beleza, mas sim um
constrangimento.

E primeiramente no proprio nome da personagem, o qual abre o texto, que Clarice
inicia um jogo de oposi¢des que marca a protagonista do conto, desafiando o imaginario

social da velhice feminina que prega a castidade:

Maria Angélica, que de angelical ndo tem nada, especialmente pela maneira que ¢
retratada em sua investida sexual sobre Alexandre, o jovem entregador da farmacia.
Porém, se associarmos esse nome a “angelicd”, planta trepadeira, teremos uma
relacdo grosseira desse nome com a personagem, mas condizente com sua atitude
um tanto desvairada ao assediar esse rapaz. E a correspondéncia dessa percepcao
grotesca encontra-se nas palavras do proprio Alexandre, que se tornou amante de
Maria Angélica: “Sua velha desgracada! Sua porca, sua vagabunda! Sem um bilhdo
nao me presto mais para as suas sem-vergonhices!” (LIMA, 2008, p.101)

A ambiguidade, portanto, marca a protagonista, a qual possui um nome que sugere a
pureza e a qual tem a sua sexualidade exposta, ao mesmo tempo. A dupla possibilidade de
visdo sobre a intimidade da mulher idosa representa um “entre-lugar”, de modo que a
existéncia da dualidade em sua personalidade casta e devassa rejeita o envelhecimento como
aspecto fisico que deixa lugar somente ao aspecto espiritual, como retrata a maioria das
representacdes da velhice feminina. Maria Angélica, assim, rejeita o lugar socialmente
destinado a si conforme a norma. Ainda assim, o tom da narrativa ¢ dado pelos olhos de uma
sociedade preconceituosa: onde se 1€ a intimidade da velhice feminina, também se encontra
escancarada a crueldade da condenacdo a que submetem mulheres mais velhas (LIMA,
2008). Nao se trata, entdo, de um conto erdtico que representa a protagonista a partir de um
viés de libertacdo declaradamente engajado, como se Maria Angélica vivenciasse livremente
a sua sexualidade, mas sim de uma estratégia utilizada pela autora que permite perceber como

soa a voz da sociedade cruel a qual pertence o/a leitor/a.
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Nota-se que a narrativa de Clarice instaura um espago que, em primeiro lugar,
representa historias que tratam de assuntos incomuns as narrativas de ficcdo. Em segundo
lugar, operam a desconstru¢do do viés de erotismo e acabam por introduzir uma reflexao
sobre a crueza em que a vida da mulher na velhice esta envolvida. (LIMA, 2008). Aqui, a voz
narradora opera um papel importante de expor o mundo representado, de maneira que as
atitudes sedutoras de Maria Angélica sugerem sempre o ridiculo, conforme a instancia
narradora, por meio de afirmacdes como: “disse com uma vozinha cantante e com trejeitos de
mocinha romantica: — SO deixo vocé sair se prometer que voltara” (LISPECTOR, 2020, p.70)
e, ainda:

O que se passou em seguida foi horrivel. Nao é necessario saber. Maria Angélica —
oh, meu Deus, tenha piedade de mim, me perdoe por ter que escrever isto! — Maria
Anggélica dava gritinhos na hora do amor. E Alexandre tendo que suportar com nojo,
com revolta. Transformou-se num rebelado para o resto da vida. Tinha a impressao
de que nunca mais ia poder dormir com uma mulher. O que aconteceria mesmo: aos
vinte e sete anos ficou impotente. (LISPECTOR, 2020, p.71)

A confirmacdo do ridiculo se da ndo s6 pelas reagdes de Alexandre, mas também das
amigas de Maria Angélica, as quais enxergam a exploracdo do rapaz e tentam alerta-la, e
também por suas ‘“criadas”, que riem diante da situacdo. Fica evidente que a protagonista ¢
enxergada como uma pessoa ingénua e que estd sendo enganada, como ¢ normalmente
colocada a mulher mais velha em uma relagdo com um jovem, perante o olhar social (LIMA,
2008). Além disso, a atitude do exagero marca diversos momentos do conto. A exemplo,
tem-se a gorjeta exagerada paga ao rapaz e a proposta de um carro de presente em troca de
sexo. A estratégia de recorrer a figura bufona a fim de tratar de um tema delicado “consiste
em adotar um artificio que permite dizer o sério e fazer a critica as avessas. A autora da ao
leitor ou a leitora aquilo que se espera desse assunto em tom maior e, deste modo, ha o
choque” (LIMA, 2008, p.100). A abordagem permite que fique escancarada a maneira
preconceituosa como ¢ tratado o tema pela propria sociedade. Fala-se novamente de um
“entre-lugar”, uma vez que se equilibra a critica, moralista a um primeiro olhar, e a afirmacao
de preconceitos, condi¢do de existéncia da reflexdo desejada.

A Via Crucis do Corpo, portanto, ndo se trata de uma obra erdtica, mas de um
conjunto de contos que, a sua maneira, abordam temas raramente associados a conduta sexual
normativa. No caso de mulheres velhas, com suas necessidades e a coragem de levar adiante
seus desejos sexuais, narrados por meio de frases curtas e diretas, ¢ causado um impacto
no/na leitor(a) e criado um texto que se ndo se caracteriza como conto erdtico, tampouco
como drama convencional (LIMA, 2008). Sdo personagens que assumem uma postura

transgressora e, como segundo exemplo mencionado de desejo feminino na velhice, ha
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também a protagonista Candida Raposo, em “Ruido de Passos”. A narrativa retrata o
episddio de uma senhora com “desejo de prazer” que teve a coragem de ir a um ginecologista
e lhe perguntar, envergonhada, “quando € que passa?”. No conto, em um primeiro momento,
a personagem tenta se encaixar na imagem construida de mulher velha e esconde seus reais
desejos. Nao compreende as possibilidades de se satisfazer, aos seus oitenta € um anos e
vidtva de Antenor Raposo. O nome da protagonista, “Céandida”, marca novamente a
expectativa social de inocéncia e pureza, além de aparecer, no espaco curto do conto, todas as
vezes acompanhado pelo sobrenome herdado do marido. Simbolicamente, interpreta-se como
a figura do homem que, ainda que morto, continua ditando a sua vida. O enredo ¢ finalizado
com Candida cedendo a masturbacdo e tendo a impressao de escutar, apds o ato, os passos de

seu marido:

Desse modo, tem-se a indicagdo de uma necessidade cultural da figura masculina
para encaminhar a realizagdo do prazer ou para justifica-lo. E, logo em seguida, a
narrativa aponta para ideia de morte, como se a personagem desejasse morrer, dai a
aproximagdo de seu marido, sugerindo que esta fosse abreviar-lhe a vida, livrando-a
da necessidade de prazer j4 que ndo pode obté-lo com um homem. A partir dessa
imagem projetada pela personagem, percebe-se uma possibilidade de efeito daquilo
que Nicole-Claude Mathieu, chama “invasdo de sua consciéncia pelo poder
onipresente dos homens” e aquela imagem permite-nos ver o imaginario dessa
mulher velha impregnado pelo principio da visdo dominante, que, de acordo com
Bourdieu ¢ “um sistema de estruturas duradouramente inscritas nas coisas € nos
corpos” (LIMA, 2008, p.91)

A narrativa de Clarice Lispector ndo so traz a tona a discussao sobre masturbacao
feminina, um tema tabu, como protagoniza a narrativa a partir de uma personagem na
velhice, abrindo espago para o debate da questdo em outras faixas etarias (LIMA, 2008). Se
aos oitenta e um anos, Dona Candida ainda nio tem consciéncia da possibilidade do prazer
alcancado sozinha, significa que nunca antes, na vida, o teve. Assim, a narrativa descortina
uma série de outros temas relacionados ao prazer sexual feminino por geracdes. Optar por
colocar como personagem central uma senhora aos oitenta ¢ um anos, que foge do retrato
cliché da mulher velha, significa também abordar ndo s6 a sexualidade, mas a soliddo, o
preconceito, a saudade e a dependéncia da figura feminina na velhice, pisando em um
“campo minado” de temas quase nunca veiculados na literatura (LIMA, 2008).

E interessante perceber que ha uma nogdo de sucesso do envelhecimento associada a
heteronormatividade, a qual prevé como sindnimo de avango a familia, a acumulagdo de
capital e a conduta ética. Abordar violéncias ocultas e um processo de envelhecimento que
ndo se alinha a tais conceituagdes de sucesso € uma forte ferramenta para examinar estruturas

hegemonicas de poder. Em “Mas Vai Chover”, a protagonista ¢ uma mulher velha, que tem
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como companhia suas “criadas” e suas amigas, a qual desafia o que se espera de uma senhora
€ paga um mog¢o anos mais novos a fim de comprar seu afeto e relagdes sexuais. Em “Ruido
de Passos”, por sua vez, Candida Raposo pratica a masturbagdo como forma de satisfazer
seus desejos pessoais apds a morte do marido. Ambas as personagens ndo se conformam com
o “ideal de mulher velha” estereotipicamente apresentado pela literatura. Em 4 Arte Queer do
Fracasso, Halberstam (2000) sugere que a existéncia queer ou contra-hegemonica do senso
comum leva a associagdo de sucesso o inconformismo, as praticas anticapitalistas e os estilos
de vida ndo reprodutivos. Significa que as protagonistas, vivendo seus desejos na velhice e
ndo correspondendo a expectativa sobre seus corpos, obtém sucesso ao perderem-se e
desviarem-se do esperado, uma vez que, novamente, o fracasso do género por vezes significa
estar livre da pressdo.

Ainda sobre a identificacdo do queer e o desafio a norma nas narrativas de Clarice
Lispector, destaca-se a estrutura de escrita dos contos “Mas Vai Chover” e “Ruido de

’

Passos”, os quais desafiam também o conceito de género dentro da propria literatura e suas
classificagdes. A autora os escreve de forma encomendada, como o restante dos contos em A
Via Crucis do Corpo, para atender a um mercado que explora o interesse do publico pela
intimidade, por meio de historias erdticas. No entanto, conforme Susana Lima (2008),
abordar o desejo sexual de mulheres velhas ndo ¢ um tema que costuma constituir contos,

mas que poderia gerar risos, se dito em uma anedota. O que ocorre ¢ a subversdo da ordem da

narrativa erotica e a frustragcdo de todas as alternativas de género:

Tem-se um melodrama narrado como se fosse uma anedota. Nenhum dos dois
funciona como tal. Nao ha erotismo nem riso. Justamente pelo fato de a anedota ser
definida como “particularidade curiosa ou jocosa que acontece a margem dos
eventos mais importantes, e por isso geralmente pouco divulgada, de uma
personagem (...) ‘coisas ndo publicadas’”, é que faz sentido a escrita desse conto
aludindo aos elementos anedoticos, para, assim, dar na forma — e o que isso
significa — a percepgdo do quanto a sexualidade feminina na velhice trata-se de um
contetido a margem, ndo s6 na sociedade, mas na literatura. (LIMA, 2008, p. 106)

Conclui-se que quanto ao tema da narrativa, as atitudes das personagens na velhice, a
forma como ¢ estruturada a critica e quanto a propria estrutura em que sdo contadas as
historias de Maria Angélica e Candida Raposo, Clarice Lispector celebra os modos
alternativos de existéncia nessa faze da vida. E a partir do improvével e inesperado que se é
capaz de imaginar outros futuros para a vida, o amor e a sobrevivéncia, de modo a definir
sucesso a partir de novos termos que priorizam o desenvolvimento da descoberta de si ja
tarde na vida, a autenticidade antes da ideia de morte. Portanto, formas alternativas de viver a

velhice desafiam a visdo heteronormativa que sustenta o etarismo.
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CAPITULO 3: IDENTIDADE DE GENERO E ORIENTACAO SEXUAL EM “ELE
ME BEBEU” E “PRACA MAUA: DESESTABILIZACAO DA PERCEPCAO
HEGEMONICA E BINARIA DOS CORPOS

Nunca foi pretensdo de Clarice Lispector tornar-se porta-voz de minorias. Ainda
assim, sempre foi caracteristico de suas narrativas privilegiar processos de desidentificacao
de suas personagens, de modo a apresentar ao publico figuras que ao longo de um texto
desconstroem padroes e desenvolvem subjetividades proprias que desafiam um sistema
hegemonico. Em A4 Via Crucis do Corpo, especialmente, ¢ apresentada de modo sutil uma
série de questdes sociais que levam o/a leitor/a a refletir e preencher vazios. Nos contos “Ele

’

me Bebeu” e “Praca Maud", nos quais se concentra o presente capitulo, o foco estd em
identidades de género e orientagdes sexuais ndo normativas, tematicas cujas demandas
crescem ao longo dos anos.

“Ele me Bebeu” narra a historia de Aurélia Nascimento, Serjoca e Affonso Carvalho.
Aurélia ¢ uma mulher “bonita e, maquiada, ficava deslumbrante” (LISPECTOR, 2020, p.39),
amiga de Serjoca, maquiador, assumidamente homossexual, ¢ o qual ¢ responsavel pela
transformacdao de Aurélia sempre que necessario. Certo dia, esperando um taxi frente ao
Copacabana Palace, conhecem Affonso Carvalho, um industrial de metalurgia, de “cara
mascula”, que aparenta se interessar pela mocga, convidando-os a tomar um drinque. No
decorrer da trama, o interesse de Affonso desloca-se de Aurélia para Serjoca, fazendo com
que a moga perceba que muito de quem ela era — ou aparentava ser diante dos outros —
perpassava pela maquiagem do amigo, uma espécie de mascara, e diversos outros artificios
estéticos fisicos para esconder-se. A partir dai, o foco ¢ em Aurélia, que se olha no espelho e
finalmente “nasce”, identificando um “rosto humano” por tras da performance.

Muitas das leituras do conto propdem como centro a analise da personagem Aurélia,
uma vez que Clarice Lispector frequentemente trazia a tona experiéncias femininas
invisibilizadas por padrdes e tabus sociais. Para a personagem feminina, ser significa
aparentar, de modo que sua identidade se define a partir de sua aparéncia fisica, da presenca
da maquiagem, de lentes de contato ¢ de préteses. A personagem esconde os calos dos pés
que causam dor, considerando-os um “defeito” e, ao comer, preocupa-se excessivamente com
a refeicdo devido ao halito. A prisao da feminilidade faz com que Aurélia se preocupe com
corresponder a ideia de mulher que existe como norma, pois sabe que “quando alguém se

recusa a submeter-se ao esteredtipo, arrisca-se a ser posto a margem das relagdes

consideradas normais” (SAFFIOTI apud CERRI, 2022, p. 193). Ser mulher, portanto, ndo ¢
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um dado bioldgico, natural, mas sim uma constru¢do de um papel histérico, constituido por
uma repeticdo de gestos e praticas — atos performativos — que produz um efeito de
naturalizagdo. E, no entanto, exatamente no carater performativo da identidade de género que
existe a possibilidade de questionar sua condig¢do reificada (BUTLER, 2018).

A agdo da personagem de, ao se ver preterida, olhar profundamente no espelho e
esbofetear-se para “encontrar-se” caracteriza um momento de identidade em crise. O texto
marca a descoberta de Aurélia como “enfim um rosto humano” (LISPECTOR, 2020, p.42),
chamando atencao para a auséncia da marca de género e o foco apenas em sua humanidade.
A agdo da personagem representa um ataque a norma pois demonstra que, se nocdes de
género sdo entendidas como construgdes sociais, estdo também em uma posi¢ao de possivel
reconstru¢do (CERRI, 2022). De repente, destituida de performances e de praticas
reguladoras de coeréncia do género, preterida pelo interesse romantico, um homem, Aurélia
recupera sua individualidade e “ser mulher” deixa de representar uma categoria universal:
“Ela era Aurélia Nascimento. Acabara de nascer. Nas-ci-men-to” (LISPECTOR, 2020, p.42).

Para além de Aurélia, é possivel perceber o enfrentamento a norma a partir dos
personagens masculinos, Affonso e Serjoca, cuja relevancia ¢ “interrompida” (o que €
possivel analisar como uma estratégia da autora) em detrimento das questdes relativas ao
feminino, vividas por Aurélia. Percebe-se, no entanto, que o conto apresenta a identidade de
todos os personagens como definida a partir de processos de fragmentagdo e, conforme

Louro:

somos sujeitos de muitas identidades. Essas multiplas identidades sociais podem
ser, também, provisoriamente atraentes e, depois, nos parecerem descartaveis; elas
podem ser, entdo, rejeitadas e abandonadas. Somos sujeitos de identidades
transitorias e contingentes. Portanto, as identidades sexuais e de género (como todas
as identidades sociais) tém o carater fragmentado, instavel, histérico e plural,
afirmado pelos tedricos e teodricas culturais” (LOURO apud SANTOS, 2016, p.35).

E interessante, portanto, estudar também a dimensdo masculina que complementa os
estudos sobre o feminismo e se aprofundar nas diversas performances realizadas também por
Affonso e Serjoca. O género masculino estad sempre submetido a tradi¢do patriarcal e a uma
dindmica de correspondéncia a valores que aparentam ser vantajosos aos homens, mas
acabam por aprisiond-los. Ou seja, ha expectativas em relagcdo ao que significa “ser homem”
assim como ha em relagdo a “ser mulher”, sustentados por praticas normalizadas pela
sociedade e seus codigos.

Conforme os padrdes do senso comum, Affonso ¢ um homem inegavelmente
heterossexual e “inserido no interior de uma cultura, Affonso atua dentro dos estereotipos,
transmitindo uma imagem exigida ao masculino, ao contrario de Serjoca, assumidamente
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homossexual desde o inicio do conto” (CERRI, 2022, p.196). E no apartamento de Affonso
que os olhares se voltam a eloquéncia do “rapaz bonito” e o personagem liga para Aurélia no
dia seguinte para elogiar Serjoca, “um amor de pessoa”. Serjoca, que até entdo era lido como
uma figura sem jeito, “um errado”, ganha visibilidade positiva, de forma inesperada, uma vez

que a construgdo do conto da a entender que ¢ em Aurélia o interesse do industrial:

Com base nessa ideia, 0 que ha em nos ¢ a naturalizag@o de certas escolhas sexuais
como validas, interditando, por exemplo, a atragdo existente entre Serjoca e
Affonso. De fato, as caracteristicas que fazem com que um ou outro se enquadre
num género (feminino ou masculino) ja sdo socialmente estabelecidas. Os
personagens fogem, entdo, a regra, constituindo-se como sujeitos situados na
diferrance, de onde vém outras possibilidades de uso do préprio corpo e de seus
prazeres (RIBEIRO, PRAZERES, 2015, p.169)

Enquanto Aurélia vive o drama de destituir-se da necessidade de esconder “defeitos”
fisicos e finalmente enxergar-se como um ser além de méscaras, uma relagdo homoerdtica se
constréi nas entrelinhas. O/a leitor/a encontra-se, neste momento, preso a epifania de Aurélia,
“enquanto Serjoca e Affonso performatizam o inicio de uma relagdo amorosa que se da sem
polémicas ou questionamentos por parte de Affonso” (CERRI, 2022, p.196). A estratégia de
fazer a instncia narradora depositar foco na crise vivida por Aurélia e deixar em aberto o
ultimo encontro entre Serjoca e Affonso, sobre o qual s6 se sabe que Aurélia ndo podera
comparecer, torna a relagdo homossexual entre os dois algo imperceptivel e naturalizado
(CERRI, 2022). Nao hé tempo para que o leitor ou a leitora julgue o casal, uma vez que se
encontra preso diante dos conflitos de Aurélia. Ao mesmo tempo, Affonso em nenhum
momento questiona seu proprio desejo, € a escritora opta por uma narrativa que ndo aponta
explicitamente um romance. Trata-se de uma estratégia de preenchimento de sentidos: “O
siléncio de que falamos aqui ndo ¢ a auséncia de sons ou palavras. Trata-se do siléncio
fundador ou fundante, principio de toda significacao [...] O siléncio de que falamos ¢ o que
instala o limiar do sentido”. (ORLANDI apud CERRI, 2022, p.197). Nota-se aqui a presenga,
novamente, do ndo-lugar, do ndo dito que o texto oferece.

E interessante notar o enfrentamento & norma na relagéo entre Affonso e Serjoca nio
s0 na mera apresentacdo de um relacionamento homossexual, dissidente, mas também na
forma como Affonso se apresenta como uma figura multipla e “transitéria”. Affonso aparenta
flertar com Aurélia no primeiro encontro, ao encostar seus pés nos pés de Aurélia,
entusiasmado, por debaixo da mesa. Posteriormente, passa a desejar Serjoca, sem que seja um
impedimento sentir atragdo sexual por ambos, constituindo-se no conto enquanto sujeito
hibrido (PRAZERES, RIBEIRO, 2015, p.154). O personagem também se apresenta como o

estereotipo da figura masculina heterossexual, construido a partir dessa imagem, para no final
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surpreender o/a leitor/a. O efeito desenvolvido por Clarice Lispector, ao apresentar uma série
de personagens hibridas em 4 Via Crucis do Corpo, € o de instaurar a desconfianca, uma vez
que, a um primeiro olhar, essas personagens se caracterizam por um trago de sua sexualidade,
mas em seguida ndo seguem uma trajetdria retilinea em seu comportamento sexual
(SANTOS, 2016). Aqui, novamente, quem experiencia o texto encontra-se destituido de
qualquer certeza.

Conclui-se que o enfrentamento a norma em “Ele me Bebeu” da-se por diferentes
segmentos: a partir de Aurélia, desatiando performances fixas de género, e por Affonso e
Serjoca, ndo so por rejeitarem a heterossexualidade tida como correta, mas por caracterizarem
um casal marcado pelo hibridismo e pela negacdo a defini¢do. Nota-se “a impossibilidade de
se pensar géneros sendo como identidades transitorias, embora aquilo que os constitua seja
suficientemente fixo e seus efeitos repressores, reais” (BUTLER apud PRAZERES,
RIBEIRO, 2015, p.169).

“Praga Maua”, também presente no livro de contos, demonstra a partir de pontos
similares a forma como papéis desempenhados na sociedade e comportamento sexual tendem
a ser definidos a partir do sexo bioldgico. O enredo desafia tal ideia, demonstrando como
identidade de género (como a pessoa concebe seu proprio género) e orientagdo sexual sdo
definidos a partir de questdes que extrapolam o aspecto fisico. O conto apresenta a historia de
Luisa, 30 anos, sem filhos ¢ dona de um gato siamés, casada com um carpinteiro chamado
Joaquim. Trabalha como dancarina e prostituta, sob o codinome “Carla”, em um cabaré
localizado na Praga Maua. Como colega de profissdo, apresenta-se Celsinho/Moleirao,
personagem descrita como “um homem que ndo era homem” (LISPECTOR, 2020, p.58),
sendo pertinente analisar a semelhanca sonora entre seu nome de trabalho “Moleirdo” e a
palavra “mulherao”, a qual reflete o que ¢ narrado a respeito de suas caracteristicas fisicas
(FRERES, 2022): “tinha quadris largos e, de tanto tomar hormodnio, adquirira um fac-simile
de seios” (LISPECTOR, 2020, p.59).

As caracteristicas fisicas, no entanto, ndo sdo somente o que a definem como mulher:
além de intervengoes estéticas e a associacao imediata que se faz delas a corpos transsexuais,
ha forte contestacdo construida a partir de sua performance social. Ou seja, ¢ a partir das
caracterizacoes da personagem em relagdo a forma como ela concebe sua identidade de
género que ¢ possivel concluir que Celsinho/Moleirdo ¢ uma personagem trans, ou seja, sua
identidade de género ndo estd em alinhamento com o sexo que lhe foi atribuido no
nascimento. Trata-se da maneira como a personagem pensa sua propria condicao e constroi
para si uma identidade feminina. Em um artigo em que reflete sobre personagens transsexuais
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na literatura brasileira, Amara Moira (2018), abordando a personagem Diadorim, de Grande
Sertdo Veredas, diz: “O que ¢ ser homem sendo existir enquanto tal, sobretudo quando
respaldado pelo reconhecimento coletivo?" (n.p.). Ao aplicar a perspectiva para a
personagem Celsinho/Moleirdo, € possivel questionar-se o que ¢ ser mulher, sendo existir
enquanto tal e trazer, a partir disso, um conflito a trama que se constréi em torno da discussao
sobre mulheridade, uma vez que Carla e Moleirdao disputam o titulo de “mulher de verdade”.

Assim como em “Ele me Bebeu”, “Pra¢a Maud” apresenta personagens que “nao
desejam ou projetam para si o que se espera do feminino e do masculino” (VIEIRA, 2018, p.
837). Além de Celsinho/Moleirdao, em Carla/Luisa identifica-se uma personagem cuja relagao
de género se choca com defini¢cdes culturais de papéis pré-estabelecidos. Carla/Luisa era
casada, mas trabalhava em um cabaré e nao dava aten¢do ao marido. Nao arrumava a casa e
deixava os afazeres domésticos sob a responsabilidade de Silvinha. Ndo desejava filhos e mal
cuidava de seu gato siamés. Ou seja, Carla/Luisa ndo desempenhava o papel feminino que
propde a sociedade, rejeitando “mascaras” e a performance atrelada a seu género. Por outro
lado, Celsinho/Moleirdo manifesta a feminilidade socialmente esperada da mulher: embora
biologicamente tenha nascido um homem, ¢ mae adotiva de uma menina de quatro anos e “A
esta nao faltava nada: tinha tudo do bom e do melhor. E uma babé portuguesa. Aos domingos
Celsinho levava Claretinha ao Jardim Zoologico, na Quinta da Boa Vista. E ambos comiam
pipocas. E davam comida aos macacos.” (LISPECTOR, 2020, p.59).

A solida amizade entre Moleirdo e Carla se abala no dia em que a tltima se interessa
pelo rapaz que Moleirdo cobicava. O didlogo que segue o acontecimento consiste em Carla
dizendo a colega que ¢ “tdo bom dancar com um homem de verdade” (LISPECTOR, 2020,
p.60), ao que Moleirdo responde: “mas vocé ndo ¢ mulher de verdade” (LISPECTOR, 2020,
p.60). Carla se espanta com a resposta, sem compreendé-la, ¢ Moleirdo segue: “Vocé,
vociferou Celsinho, ndo ¢ mulher coisa alguma! Nem ao menos sabe estalar um ovo! E eu
sei! eu sei! eu sei!” (LISPECTOR, 2020, p.60). Percebe-se que Moleirdo ataca a colega de
profissdo ao revelar sua condicdo de mulher imperfeita perante a sociedade, demonstrando
que ela, sim, personagem “homem que ndo era homem” usava a mascara que ela recusara,
sendo mae de uma menina e também dona de um lar (VIEIRA, 2018). Carla, nesse momento,
nota sua propria incompletude: nao sucede como Luisa, a0 ndo corresponder aos papéis
sociais esperados de uma mulher, tampouco como Carla, ao se perceber como “a mais
vagabunda das prostitutas. Solitaria. Sem remédio” (LISPECTOR, 2020, p.61). Trata-se,

aqui, de um sujeito que similarmente a Aurélia, em “Ele me Bebeu”, tem sua identidade
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constituida a partir de um processo de fragmentacdo. Carla/Luisa define que “ser mulher” ndo
pode se basear em uma categoria universal.

O fato de ser reconhecida como “mais mulher” que Carla/Luisa, para Moleirdo, nao
necessariamente representa uma vitoria. Moleirdo deseja ser reconhecida socialmente como
mulher, dada a sua descri¢ao de “homem que nao era homem”, mas ndo deixa de se limitar a
prisdo caracterizada pela condicdo de mulher e os padrdes referentes ao modelo familiar
tradicional, os quais impde a sua propria filha: “Celsinho queria para Claretinha um futuro
brilhante: casamento com homem de fortuna, filhos, joias.” (LISPECTOR, p.59). Ou seja, ¢
na tentativa de combater a represalia a diversidade que Celsinho/Moleirdo encaixa-se em
outra prisdo de género (FRERES, 2022). Para Carla/Luisa, ser atingida em sua feminilidade,
nesse caso, ¢ motivo de dor, mas também de libertagdo, assim como o foi para Aurélia.

Celsinho/Moleirdo e Carla/Luisa representam, sim, transgressao quanto as mascaras
impostas pela sociedade e seus papéis de género. No entanto, continuam presas a principios
morais: Carla ao se ofender por ndo desempenhar seu papel feminino e Moleirdo ao enxergar
o “ser mulher” como base em atos performativos os quais projeta na propria filha (VIEIRA,
2018). O que os une, nesse ponto, sdo “as experiéncias de seres inacabados cuja condi¢ao de
incompletude os leva a unir-se a margem da sociedade em que interdito e transgressao vivem
em suspenso” (VIEIRA, 2018, p. 840). Desconstroem-se corpos marcados por género e
sexualidade, baguncando a demarcacdo de fronteira entre os corpos, presente inclusive no ato
de chamar as personagens a cada momento por um de seus dois nomes, demonstrando como
ha mais de uma personalidade presente em si. Nao ha mais “coeréncia logica” entre sexo,
género e desejo, na medida em que o sexo como corpo biologicamente marcado, sem o
género que lhe atribui significado culturalmente, ¢ um corpo vazio. O discurso hegemonico
tenta levar a crer que as categorias homem/mulher sdo naturais, e no entanto, nos contos
apresentados, fica exposto que se trata de categorias que sdo fabricadas nas praticas sociais.
Ao adotar performances que cruzam fronteiras bindrias, as personagens, de certo modo,
caminham em diregdo & subversdo e a libertagio de seus corpos. (COMISSARIO, ARAUJO,
2021).

Percebe-se que as narrativas “Ele me Bebeu” e “Prag¢a Maua ™ possibilitam processos
de desconstrugdo de padrdes de género e por isso desafiam a hegemonia, cruzando fronteiras
no que diz respeito a concepcao usual da questdo. A abordagem ainda ¢ limitada, o que se
nota por exemplo no tratamento masculino dado a mulheres trans e nas visdes estereotipadas

do que significa ser mulher ou homem, nas narrativas. No entanto, a época e perante o
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contexto de censura da ditadura militar, os contos moldam o longo percurso de

“desgenitalizar” compreensdes de género.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho se propds a analisar seis contos de A Via Crucis do Corpo a partir
de uma perspectiva que buscasse, neles, a presenca do queer, termo definido como
caracteristica de potencial problematizador e desestabilizador da norma, ou seja, aquilo que
rompe com estruturas sociais previamente estabelecidas.

Inicia-se com a identificacdo da presenca do insélito e seu carater disruptivo em “Miss
Algrave” ¢ “O Corpo”. E demonstrada a maneira como o efeito das experiéncias de alguns
sujeitos ¢ politico, ao desafiarem dimensdes tidas como universais. No primeiro conto, o
encontro com um ser de outro planeta que se autodenomina “um eu” possibilita a
protagonista Ruth reconhecer sua sexualidade, seus desejos e prazeres, aspectos os quais
negou ao longo de toda a sua existéncia. A possibilidade de uma identidade indefinida
escancara o carater imposto das identidades fixas e se torna uma estratégia politica de
questionamento das operacdes de fixacdo da identidade. Ao se relacionar com o
extraterrestre, Ruth deixa de viver sob os ideais puritanos e cristdos e passa, também, a

ultrapassar fronteiras.
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Em “O Corpo”, ainda, ¢ apresentada a narrativa de Carmem e Beatriz, mulheres que
se relacionam inicialmente com um homem bigamo, Xavier. Com as traicdes do marido,
passam a se relacionar entre si, somente, € terminam por assassinar Xavier e enterra-lo no
quintal de casa. As personagens de Clarice se opdem a sexualidade heterocentrada e ¢ em um
contexto de excessos e trai¢des que assumem modos sombrios de inadequagao e violagao. O
apelo para a demasia, ao longo do conto, que marca os corpos das personagens, seus desejos
e atitudes, ¢ uma forma de reivindicar a multiplicidade em um mundo comedido. Trata-se de
personagens que desafiam normas regulatorias, incomodam, perturbam, provocam e
fascinam.

Em um segundo momento, ¢ analisada a forma como o envelhecimento de mulheres
sustenta-se em um processo queer € como a normatividade dita os preconceitos relacionados
a idade. Em “Ruido de Passos” e “Mas Vai Chover”, sdo apresentadas historias que tratam de
assuntos incomuns as narrativas de ficcdo, especialmente aquelas eroticas. Nos contos
mencionados, as personagens velhas de Clarice utilizam do impulso sexual como tentativa de
reconhecimento do eu. Mulheres idosas desviam significativamente de nogdes de sexualidade
pretendidas pela obsessao social com a reproducgdo heterossexual. Ao apresentar personagens
que desejam viver sua sexualidade na velhice, Clarice desafia o estereotipo associado a
mulheres velhas e expde uma reflexdo sobre a crueza em que esta envolvida a sexualidade
nesta fase da vida.

Por fim, na terceira e ultima parte do trabalho, sdo analisados os contos “Ele me
Bebeu” e "Praga Maud" sob uma perspectiva mais comumente associada aos estudos queer: a
investigacdo de identidades de género e orientagdo sexual. Aqui, os personagens desafiam a
ideia de que identidade de género e orientagdo sexual sdo definidas a partir do sexo biologico.
Nota-se a impossibilidade de pensar géneros sendo como identidades transitdrias, ou seja,
trata-se de uma construcao historica constituida pela repeticao de gestos e € justamente por
seu carater performativo que ha a possibilidade de questionamento.

Percebe-se que o projeto literario em 4 Via Crucis do Corpo desconstroi o viés de
erotismo e da sexualidade associados aos contos e tem como objetivo maior introduzir
reflexdes a respeito da hegemonia ditada por papéis sociais naturalizados. A abordagem ¢,
sim, limitada no que diz respeito ao tratamento dado a questdes como sexualidade e
identidade de género, o que se nota, por exemplo, no tratamento masculino dado a mulheres
trans ¢ nas visdes tantas vezes estereotipadas do que significa ser mulher ou homem, nas
narrativas. No entanto, embora a abordagem seja hoje ultrapassada em relacdo as criacdes e
teorias posteriores, perante o contexto de censura e ditadura militar, abriu e abre caminhos ao
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apresentar personagens que se libertam de posi¢des pré-estabelecidas nos mais diferentes
aspectos. Clarice cria personagens cuja condi¢do humana ¢ sempre marcada por um detalhe
surpreendente, por vezes grotesco, € demonstra que a ideia de fracassar ao viver de acordo
com pressdes sociais abre formas mais criativas de existir no mundo, libertando seus leitores

e a propria literatura.
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