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No meio do caminho tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

Tinha uma pedra

No meio do caminho tinha uma pedra

Nunca me esquecerei desse acontecimento

Na vida de minhas retinas tdo fatigadas
Nunca me esquecerei que no meio do caminho
Tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra

(CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE, 1928)



RESUMO

Este Trabalho de Conclusio de Curso teve como objetivo desenvolver um discurso
poético-critico sobre a obra Corpos Sedimentares. Partindo do compartilhamento do percurso
criativo vivenciado e de reflexdes sobre a obra foram discutidos temas relacionados a visao, a
paisagem, a coleta da matéria da terra, a imagem fotografica e a fotografia-escultura. A partir
da coleta das pedras, os caminhos percorridos foram tragados para a concep¢ao imagética e
dialogica com artistas contemporaneos que também trabalham a matéria da terra em suas obras.

Palavras-chave: Corpos Sedimentares; Arte Contemporanea; Paisagem; Visdo;
Fotografia-escultura.
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INTRODUCAO

Corpos Sedimentares ¢ uma obra concebida em 2020. Ela ¢ composta por uma série
de fotografias impressas em pedras sedimentares. A obra foi exposta pela primeira vez no dia
4 de novembro de 2021, durante a Mostra do Prémio Pierre Verger de Fotografia em
Salvador. O ensaio fotografico das imagens que compdem a obra foi realizado em julho de
2020, em pleno isolamento social devido & pandemia do Novo Coronavirus.

Antes de ter obra, teve pedra. Ao caminhar por um lugar onde, por habito, passava-se
de carro, a paisagem revelou-se. Dela, pedras foram coletadas a fim de serem transformadas
em arte preenchendo a imaginacdo de inimeras possibilidades plésticas e poéticas. A partir
de uma troca com a natureza que exigiu dinamismo no olhar, os retalhos da paisagem que
pudessem ser coletados seguiram viagem e iniciaram nova jornada dentro do atelié. Ao
observar a pedra, ainda sem a fotografia, desejos de capturar detalhes da figura humana, ou
fragmentos de corpos, impulsionaram a elaboracao do ensaio fotografico.

Para o ensaio fotografico, contei com pessoas do meu circulo intimo, como
demandava a crise sanitdria que viviamos na época. Das imagens, o que mais importou foi os
detalhes de dobras, os vigos, os fragmentos e relevos desses corpos. A pedra revelou imagens
que pudessem caber em seus relevos irregulares. A superficie das pedras sedimentares
frequentemente exibe camadas e marcas distintas, resultantes dos diferentes sedimentos que
foram depositados ao longo do tempo. Ao olhar para a pedra, ela me mostrou a ampla
variedade de texturas, padrdes e cores, que poderiam ser desenvolvidos artisticamente. Da
pedra revelou-se a imagem.

Apo6s realizado o ensaio fotografico, foi a vez de realizar os experimentos para
impressao da fotografia na pedra que combina elementos da fotografia e da escultura. Ela
permite a fusdo entre o mundo bidimensional das imagens fotograficas e a solidez e textura
das pedras, criando uma obra capaz de evocar o contraste entre o humano ¢ o mineral,
ressaltando a natureza efémera de ambos.

Durante este Trabalho de Conclusdo de Curso, pretendemos apresentar os caminhos
que foram trilhados e as escolhas que foram tomadas, do encontro com a paisagem passando
pelo processo criativo do ensaio fotografico transbordando nas referéncias poéticas que
orientaram os caminhos percorridos. Pretendo apresentar, portanto, as referéncias e reflexdes
que me ajudaram a compreender os caminhos (des)conhecidos que surgiram durante o
processo de criacao do trabalho.

Por que caminhos (des)conhecidos? A resposta esta na insisténcia em ver o invisivel,
em desenvolver a capacidade de observar e compreender coisas que normalmente nao sao

visiveis ou perceptiveis. Refazer rotas numa tentativa de enxergar novamente, com a



profundidade de um precipicio, o pedregulho que estava diante de mim e ndo era visto. Para
tanto, iremos refletir sobre processos como a dindmica da visao, a paisagem, a coleta, a nogao
de pedra-imagem, a fotografia, e a Foto-escultura em didlogo com a obra Corpos
sedimentares.

Essa pesquisa foi feita a partir de uma revisao bibliogréafica e de analise de obras de
outros artistas como Karina Dias, César Becker, Brigida Baltar, Iris Helena, Andy
Goldsworth, Irving Penn, Hans Bellmer, Mario Pascual, entre outros. Foi feita ampla
reflexdo sobre o processo de constru¢do da obra Corpos Sedimentares, a partir da anélise da
composicdo e do processo criativo pensando os materiais, métodos e procedimentos em
didlogo com esses artistas.

O Trabalho de Conclusdo de Curso esta estruturado em dois capitulos. Mas antes de
sintetizé-los, cabe dizer que foi particularmente importante trazer para esta monografia
alguns termos poéticos que foram utilizados durante o processo criativo da escrita deste
texto e que, por conta disso, ddo sentido a obra, ajudam a narrar as escolhas e a tragar
paralelo com outras obras e escritos. Ao longo dos capitulos, pretendemos nos debrucar
sobre os termos retalhos de paisagem, pedregulho, coleta, destrogos de imagens,
pedra-imagem e Foto-escultura. Longe de serem palavras inéditas, elas sdo (re)invengdes
poéticas que contribuiram para a constru¢do do pensamento analitico que caminha com a
construg¢do de um discurso sobre a obra, que resultou na escrita deste Trabalho.

Dito isso, o primeiro capitulo aborda o processo de coleta das pedras, do percurso da
natureza para o ateli€, com debate acerca da caminhada, do olhar e da relag@o do artista com a
paisagem. A partir de exemplos de outros artistas que articulam suas obras com base na coleta
da matéria da terra, apresenta também o termo retalhos de paisagem.

O segundo capitulo apresenta reflexdes sobre a pedra-imagem e sobre destrogos de
imagens. Ademais, relata a minha experiéncia como fotografa e a escolha das imagens para
formar a pedra-imagem. Em didlogo com tedricos e artistas contemporaneos, situa a obra
Corpos Sedimentares no contexto de fotografias tridimensionais, apresentando pesquisa a

respeito de Foto-escultura com exemplos de obras de outros artistas.



1 RETALHOS DE PAISAGEM

A obra Corpos Sedimentares surge de um encontro inesperado com a paisagem, do
qual acabaram saindo retalhos que, mesmo deslocados, ndo deixam de expressar a paisagem
de onde sdo oriundos.

Cada pedra que compde o conjunto da obra pode ser vista como um retalho de
paisagem. Ao longo do processo, o termo retalhos de paisagem foi importante devido ao elo
que estabelece com a paisagem. Antes de ser um retalho, a pedra pertencia a paisagem e,
mesmo separada de seu monte original, a pedra continua a carregar informagdes de onde
veio.

Tais informagdes, por serem materiais (sua composi¢do quimica, a marca que ela ¢
capaz de deixar em virtude de seu peso etc), podem também ser entendidos como uma
espécie de memoria. Por mais que mediadas pelo agenciamento humano, a memodria
material de uma pedra sempre se preserva em sua estrutura. Uma pedra, antes de ser obra de
arte, entendida aqui como artificio humano, ¢ uma das matérias da Terra.

Diante disso, percebeu-se a necessidade de apresentar exemplos de artistas e suas
respectivas obras, a fim de introduzir, talvez, uma geopoética que, embora diversa, carrega
um ponto em comum - a presenga fundamental da matéria da Terra, elementos da natureza
como a pedra, terra, madeira e até os mais imprecisos, como neblina e maresia.

Em sua tese Escalada, escrita, escultura por uma linguagem de contato. (2021),
César Becker, artista e professor do Departamento de Artes Visuais da Universidade de

Brasilia, comenta:

O escultor, o gedlogo e o alpinista olham para a matéria do mundo para
captar o rastro, os vestigios, e tragos de uma natureza em constante processo
de transformacdo. Eles se interessam pelo movimento imanente da propria
natureza do material. A matéria, para eles, nunca ¢ uma matéria preparada,
homogeneizada, mas € essencialmente portadora de singularidades. Captam
ou determinam singularidades e heterogeneidade de matéria em vez de
construir uma forma homogénea e geral (BECKER, 2021, p. 70-71).

r

Trabalhar com a matéria da Terra ¢ assumir a efemeridade do material e, por isso
mesmo, ¢ exigido desprendimento quanto a forma desejada - a matéria da Terra tem vida
propria. Ao captar essa matéria, assumimos suas singularidades, permitindo que os
movimentos naturais (proprias delas) continuem a acontecer. Quanto as pedras, ndo ¢
diferente. Cada uma, com seu formato especifico, deixa uma marca singular na terra. O artista,
ao retirar as pedras do chao, se depara com a marca que a pedra deixa no chao, marcada pelo
peso, textura e densidade. Nesse caso, a pedra pode ser vista como uma flor, que brota do

chao.
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Figura 1. César Becker, continentes, 2023, Terra, pedra,

compensado naval /escultura, dimensdes variaveis.

Integrante do grupo Vaga-mundo: Poéticas Nomades, o autor tem desenvolvido sua
pesquisa em relagdo as ciéncias da terra (geografia e a geologia) com sua pertinéncia no
campo das artes visuais, principalmente na area de escultura. Sua obra ¢ fonte de inspiragao
devido a intimidade substancial que apresenta com a matéria, como podemos ver em
Continentes (2023), em que o artista nos convida a contemplar o vazio que a coleta de uma
pedra provoca no chdo. O espaco negativo da pedra aciona a inexisténcia. Alojada na placa, ou
descolada dela, tanto a pedra quanto o vazio na terra vermelha, nos convidam a viver uma

experiéncia geologica, diante de um limiar primitivo. Nas palavras do artista,

A pedra alojada na placa proporciona uma experiéncia com uma intimidade
material da crosta terrestre. Estar diante dela é estar capaz de certa maneira
diante dos entalhes profundos calcarios, as escarpas de grandes cordilheiras,
uma fundacdo daquilo que constitui a realidade material geoldgica da Terra.
Contemplo o fragmento, como alpinista que atinge o cume ¢ ¢ invadido pela
paisagem alpestre, arrebatamento que se da por uma espécie da geologia
primitiva. (BECKER, 2021, p. 64)
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Figura 2. César Becker, continentes, 2023, Terra,

pedra, compensado naval /escultura, dimensdes

variaveis.

Tanto a obra quanto os escritos do artista evocam o encontro com a realidade material
da Terra, a substancia que nos recorda de nossos lagos atados com o planeta. Como uma flor, a
pedra brota. Dentro do solo, recoberta de terra, aquela matéria (in)existe - existe dentro da
terra - como uma pasta dentro de um arquivo que conserva a memoria do didlogo da pedra
com a terra. Colhida de seu solo, a pedra deixa marcas em seu territrio de origem. Sua
identidade pode ser lida na terra. Coletar a terra de onde a pedra saiu € coletar a (in)existéncia
de algo que passou, fez morada e se deslocou.

Uma fonte inesgotavel de inspiragdo € o trabalho de Brigida Baltar, uma artista plastica
brasileira conhecida por sua obra escultérica transitoria, que utiliza elementos da natureza em
suas criagdes. Brigida Baltar comegou a coletar em 1996, dedicando-se as umidades
atmosféricas, como o orvalho e a maresia, desenvolvendo uma poética que leva em
consideragao o sublime imaterial (2010). Em Passagem Secreta, livro que conta com uma
entrevista da artista, ela conta sobre sua experiéncia ao coletar a neblina.

Segundo a artista, a neblina “produz também este jogo de transparéncias, de
encobrimentos, de desaparecimentos. Vocé quase se funde com o ambiente. E uma ideia de
fusio mesmo, de se tornar aquele lugar, pertencer a ele” (2010, sem paginagdo). E natural
imaginar uma fusdo corpo-matéria ao tratar da neblina, uma matéria gasosa, tao etérea quanto
o ar. E ao lidarmos com pedra, um material solido e rigido, como desaparecer numa paisagem
marcada pela presenca de pedras?

A resposta talvez esteja no sentido que foi dado a paisagem, ndo como um lugar para
se observar de longe, mas um ponto de contato. Coletar matéria da Terra ¢ mais do que catar
pedras e levar para casa, ¢ um ato de fusdo; um passaporte para um local onde paisagem e

corpo se unem numa experiéncia de presenca e contato. E assim encaramos o processo de

12



coleta em Corpos Sedimentares, onde a artista ndo foi até a natureza com a inten¢do de tirar
dela retalhos para servirem de objeto artistico. O encontro aconteceu de forma inesperada e
dali artista e pedra inauguraram uma nova jornada. Uma vez unidas, a pedra comunicou aos
olhos imagens que dela saltavam. Do encontro, surge o didlogo, que torna possivel a obra. E
uma conversa entre dois seres expressivos, mais do que uma apropriagdo utilitaria do
material. A artista “desaparece” na paisagem a medida que se une a pedra. Nao vale apenas o
olhar do humano, ¢ necessario ouvir os desejos do corpo mineral.

Lisette Lagnado, em seu texto “Fabular ¢ preciso” (também parte da coletanea
Passagem Secreta), descreve a atividade de coleta desenvolvida por Brigida desde os anos
1990, destacando a trajetdria para dentro dos mistérios do ambiente natural, em “passeios que
a levaram cada vez mais longe, o horizonte se desfazendo ao ritmo dos vapores da aurora”
(2010, p.119). A artista imprimiu a sua marca ao buscar na matéria da Terra motivagdo para

realizagdo de suas obras. Para a critica de arte brasileira,

A artista foi palpar a matéria dos sonhos e dos desejos e tentar reter sua
qualidade transitoria em frascos transparentes fabricados por ela mesma.
Quando a crianca inventa um planeta, ndo se contenta com o plano da ideia e
logo em seguida anda a cata dos objetos que podem dar concretude a sua
empreitada. Para materializar a “A coletas de neblina”, Brigida Baltar
confeccionou roupas e instrumentos especialmente adequados a sua
fungdo-ficgdo cientifica, todo um conjunto de equipamentos que garantiram
veracidade aos objetivos da travessia e, simultaneamente, completavam a
perfeicao o devaneio em marcha (LAGNADO, 2010, p.120).

E possivel notar a presenca do elemento natural como pedra fundamental da criagio de
Brigida Baltar, em outras obras a artista realiza a coleta de materiais mais concretos que a
neblina ou a maresia, como madeiras, pedras, tijolos, poeira de tijolos, pedacos de parede.
Especiarias e ervas também foram matérias de arte, como no caso de A horta da casa

(1996/2019).

Figura 3. Brigida Baltar, A Coleta da
Maresia # 3, 2001. Performance,
photograph, edition
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Figura 4. A horta da casa, 1996/2019. Spices
and herbs planted in 25 bricks.

Outra referéncia notavel ¢ o trabalho do artista britdnico Andy Goldsworthy. Embora
ele seja conhecido principalmente por suas esculturas e intervencdes na natureza, algumas de
suas obras também incorporam fotografias de pedras. Goldsworthy cria instalagdes
temporarias ¢ efémeras em ambientes naturais, usando materiais encontrados na paisagem
incluindo pedras. Ele fotografa essas esculturas enquanto as constréi e depois exibe as

fotografias como registros de suas obras.
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Figura 5. River stones scratched white made in dried-up bed of
Swindale Beck after a long hot summer over cast began to rain

steadily just as I finished, 1983

Essa obra de 1983, recebeu o titulo de River stones scratched white made in dried-up
bed of Swindale Beck after a long hot summer over cast began to rain steadily just as |
finished. (tradugdo: Pedras do rio riscadas de branco feito na cama seca de Swindale Beck
depois de um longo verdo quente sobrecarregado comegou a chover constantemente assim
que terminei). As imagens capturam a beleza e a integracdo das pedras com o ambiente
natural, destacando formas, texturas e padrdes unicos das rochas. Suas obras nos convidam a
apreciar a interagdo entre a fotografia, a escultura e a natureza, ¢ a refletir sobre a passagem
do tempo e a impermanéncia das criagdes artisticas.

A obra abaixo recebeu outro nome notavel: A stone laid on previously for several
hours/slow rain dired as quickly as it wetted / return in summersun and showers five shadows
in three days/ (Uma pedra colocada anteriormente por varias horas / chuva lenta caiu tao
rapidamente quanto molhou / volta no sol de verdo e chove cinco sombras em trés dias). Vale
reparar que, como em minha composi¢ao artistica, Goldsworthy trabalha com titulos que

chamam ateng¢do para aspectos conceituais da obra, indicando a impermanéncia de suas obras
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através do contraste entre a chuva e o dia de sol. Em meu trabalho, igualmente, a relacdo das
rochas utilizadas e das fotografias impressas nelas, que retratam diferentes partes de corpos
de diferentes pessoas, estd justamente na palavra que compde seu titulo, “sedimentares”,

arrematando a ideia da impermanéncia e dos fragmentos que se soltam.

Figura 6. Title: A stone laid on previously for several

hours/slow rain dired as quickly as it wetted / return in
summersun and showers five shadows in three days/
Gatelawbridge
Dumfrieshhire, 1993.

Esses sdo alguns exemplos de artistas visuais que incorporaram a matéria da Terra em
seus trabalhos, talvez motivados pelo que é essencialmente um interesse, sendo uma paixao,
pelos materiais e a estrutura da Terra ““(...)Imagens que chegam primeiro como sensagdes
tateis ou como manifestagdes visuais de uma intimidade substancial, antes de se decantar em
ideias ou em nogdes” ( DARDEL, p.64 apud BECKER 2021). Cada artista tem sua propria
abordagem e estilo distintos, oferecendo uma ampla variedade de expressdes artisticas que
exploram as caracteristicas Unicas e simbolicas das pedras. Possuem em comum, como dito
acima, a sensibilidade agugada para poéticas que comunguem com a geologia da Terra.

No caso de Corpos Sedimentares, a matéria da Terra que compde a obra foi
encontrada devido a um imprevisto. A obra nasce de um (in)esperado encontro, capaz de
capturar um olhar montanhoso. Ao re(ver) o (des)conhecido o (in)visivel propds uma nova

direcdo para a artista - para a pedra também.
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1.1 A dinAmica de Visao

Em 2020, durante a pandemia, fui com conhecidos a uma fazenda localizada em
Sobradinho dos Melos. Costuméavamos ir aquela fazenda com frequéncia. Naquela época,
alguns trechos para acesso a casa estavam bloqueados devido a obras, sendo necessario fazer
o caminho a pé. Eu ja estava acostumada a fazer a rota, aparentemente nao havia nada de
novo.

No entanto, naquele dia, quando (re)vi os caminhos (des)conhecidos, pude
(re)descobrir imagens em detalhes (ndo) percebidos, olhar mais de uma vez, além do visto.
Nelson Brissac mestre em filosofia pela PUC-SP em seu texto “O olhar do estrangeiro”,
questiona: "Como olhar quando tudo ¢ indistinguivel, quando tudo parece igual?"
(BRISSAC, 1988. p. 362). Ao tentar responder essa pergunta, uma (re)educagao do olhar
esteve presente durante o processo criativo, mesmo com os olhos petrificados pelo excesso
de imagens da vida cotidiana.

Mesmo reclamando do inconveniente, a mudanca na forma de acesso ao local
permitiu experimentar uma nova forma de olhar. O autor também reflete sobre a caminhada
lenta. “A caminhada lenta surgiu na filosofia e na poesia com a figura do flaneur? (...)
individuo que vivia na rua como se estivesse em casa. Este homem ainda poderia pretender
um olhar capaz de captar as coisas como elas eram. Seu olhar foi correspondido”
(BRISSAC, 1988. p.362).

Comecei a fotografar de forma natural, ainda na adolescéncia, em um celular antigo
cuja camera era terrivel, no entanto, a baixa qualidade da imagem ndo me limitava, pelo
contrario, aproveitava o excesso de saturagdo e sombra para expressar o que poderia ser
chamado de (in)visivel e meus olhos € maos cederam a urgéncia em capturar momentos que
ndo voltariam jamais. Ao entrar nas Artes Visuais, certa do meu desejo de seguir a profissdo
fotografa, desenvolvi o olhar para as imagens cotidianas e foi necessario um deslocamento
da visdo, pois por serem imagens do meu convivio, elas rapidamente se esgotariam de
sentido a menos que eu praticasse o olhar, mesmo o movimento mais repetitivo, para ver
como se fosse a primeira vez.

Seria como imaginar-me como um estrangeiro em minha propria pele, permitindo
que as imagens fossem (re)vistas, parecendo "aquele que ndo é do lugar, que acaba de
chegar, ¢ capaz de ver o que aqueles que estdo 1a ndo podem mais perceber" (BRISSAC,
1988, p.364). O Autor se refere ao estrangeiro, ressaltando a sua capacidade de notar aquilo
que ja se tornou banal para o local. Um (in)visivel insistente. O estrangeiro seria aquele que
enxerga o que para o local j& se tornou invisivel, vé o invisivel, ndo por poderes fabulosos,
mas pelo entusiasmo e pela oportunidade de ver tudo pela primeira vez.

Embarcar na fotografia com olhos de estrangeiro desperta a aten¢do aos detalhes
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(des)percebidos, 0 movimento continuo de entusiasmo com o (des)conhecido. Nelson
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Brissac também escreve sobre o estado de presenca parecido com a de um anjo ao assumir a
forma humana. H4 uma modificagdo em sua forma de se relacionar com o mundo e é por
meio da aventura humana que o anjo vivenciara com ineditismo os sentidos que o mundo

novo revela.

Esta busca, para ele a primeira, € que vai leva-lo a viver histdrias originais e
ver as coisas como se fosse pela primeira vez. Aventura que ndo ¢ mais
permitida a nés, humanos (...) Ele é capaz de olhar estes cenarios em ruinas
com a imediatidade e o entusiasmo daquele que acabou de chegar.
(BRISSAC, 1988, p.364)

Essa reflexdo sobre o olhar do anjo me desloca imediatamente para o processo
criativo. Embora continue sendo humana, ¢ experimentando pontos de vista semelhantes aos
de um anjo que o meu olhar pdde se abrir para versdes inéditas daquilo que pareceria banal,
revelando detalhes escondidos onde suporta mente ndo haveria nada para ver.

Lento e silencioso, o olhar observador me fez insistir em imagens banais do meu
cotidiano e, através das lentes, captar o instante, impossivel de ser reproduzido devido a sua
natureza espontanea, cujo significado estd oculto, prestes a ser visto como se fosse a
primeira vez. Tanto o estrangeiro quanto o anjo, podem ser considerados como estados de
espirito que expressam com precisao a experiéncia do caminhar e do olhar que me
aproximou das pedras.

E importante notar como a dindmica do olhar é diversa, movimentando inimeras
reflexdes e teorias a respeito do assunto. Karina Dias, professora do Departamento de Artes
Visuais da Universidade de Brasilia, pesquisadora e artista visual, referéncia nas areas de
videoarte e intervencao urbana, fez importantes contribui¢des sobre a dinamica complexa do

olhar. Segunda a autora,

Nos aproximando do movimento do olhar, numa diferenciagdo de trés
instancias: o ver, o olhar e o visto. Sucintamente, o ver seria ligado a nossa
capacidade fisiologica, basta abrir os olhos para vermos. (...) Por outro lado, o
olhar seria um movimento interno do sujeito que se interroga, pensa e se
inquieta com aquilo que se apresenta aos nossos olhos. (...) o visto, aquela
que teria a capacidade de preservar o que foi olhado, é como a conclusdo do
processo eletivo do olhar. (Dias, 2017, p.6)

Embora "ver", "olhar" e "visto" estejam relacionados a percepcao visual, cada um
possui uma conotagao ligeiramente diferente, como descrito pela autora. "Ver" € o ato fisico de
captar visualmente uma imagem ou um objeto por meio dos olhos. E uma acfio basica e
involuntaria que ocorre quando a luz refletida em um objeto atinge a retina, um processo

sensorial que nos permite receber estimulos visuais e reconhecer visualmente algo presente em
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nosso campo de visdo. Como ja foi dito anteriormente, para encontrar as pedras, fez-se

necessario (re)ver os caminhos a fim de olhar o (des)conhecido.

O "olhar” vai além do ver, ¢ uma acdo intencional e direcionada, que envolve a concentracao

e a observacdo consciente de alguma coisa ou lugar, implica em direcionar a atengdo para um objeto

especifico, focalizando e examinando detalhes visuais com interesse ou curiosidade. Sobre essa

questdo, o autor e antrop6logo Sérgio Cardoso, também faz uma importante contribuicdo, em seu texto

“O olhar do viajante™:

Por isso o olhar ndo acumula e ndo abarca, mas procura: ndo deriva sobre
uma superficie plana, mas escava, fixa, fura, mirando as frestas desse mundo
instavel e deslizante que instiga e provoca a cada instante sua empresa de
inspec¢do e interrogacao. (CARDOSO, 1988, p.349)

Assim como Brissac, Cardoso ressalta a figura do viajante, que se aproxima
semanticamente a do estrangeiro, remetendo ao que ¢ de fora, e por isSso mesmo consegue ver
o mundo novo com olhos de interrogacdo, num ato de capturar, questionar, armazenar,
transbordar as imagens vistas. E por falar em “visto”, participio passado do verbo "ver", ¢
usado principalmente como um adjetivo para indicar que algo foi percebido por meio da visao,
refere-se a algo que foi observado, mas ndo necessariamente implica um ato intencional de
olhar ou uma acao continua de ver. Segundo Cardoso, “ela, a simples visao, supde e expde um
campo de significacdes, ele, o olhar - necessitado, inquieto e inquiridor - as deseja e procura,
seguindo a trilha do sentido. O olhar pensa; ¢ a visdo feita interrogacdo” (1988, p.349).

A visdo pode, por exemplo, nao ver. Nao me refiro aqui as pessoas que ndo enxergam
ou que possuem baixa visdo. Refiro-me ao que foi visto mas nao foi capturado pelo olhar. O
que talvez tenha sido (in)visto, aquilo que estd presente no campo de visdo sem ser notado. O
(in)visto pode ser relacionado ao que Karina Dias chamou de ndo-visto: “O ndo-visto pode a
todo o0 momento surgir no visivel, ele estd 14, em qualquer lugar, talvez ja visto por alguém, na
iminéncia de aparecer, de ser singularizado, delimitado e distinguido. (DIAS, 2017, p.7).
Caminhar pela primeira vez naquela regido, revelou assim nao apenas pedras soltas que
pudessem me acompanhar até o ateli€. Ao olhar o pedregulho ele me olhou de volta.

Ele e toda a memodria envolvida naqueles sedimentos me olharam de volta. A partir
dessa troca, eu pude observar como elas eram, inundando minha mente de inumeras
possibilidades poéticas/plasticas. Em seu ensaio “Notas sobre a montanha” (2018), Karina

Dias escreve sobre o encontro com a montanha.

Diante das montanhas devemos ser vagarosos... vagamos sem precipitacao
nos familiarizando com uma paisagem que ndo abandona os nossos olhos,
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“uma presenga (que) se instala lentamente no corpo” (DIAS, 2018, p.169)

A mudanga na maneira de olhar e percorrer aquele caminho revelou o que eu nao
esperava, um territorio de encontro e identificacao por onde j& havia passado varias vezes, mas
sem nunca prestar a devida atengdo. Desenvolver um olhar multiplo, capaz de varios
movimentos que superam apenas ver, compromete minha fotografia com a subjetividade que
me levou a ser artista. Entender o olhar do estrangeiro e do anjo me levou ao encontro com o

(des)conhecido - a Paisagem se revelou e propds uma nova trajetoria, tanto para mim quanto

para a pedra.

Nas palavras de César Becker, “moveu-se uma pedra, que ndo tem mais ponto de
origem, pois ela ja é o comeco de um novo percurso; com coordenadas proprias, ela torna-se
desterritorializada.” (BECKER, 2021, p. 31) No proximo topico sera relatado como se deu o

encontro com a paisagem € a coleta de pedras que compdem a obra Corpos Sedimentares,

aprofundando nog¢des de paisagem, em didlogo com a bibliografia.

1.2 Coletar retalhos

Apds abordarmos a dinamica do olhar, nos dedicaremos a relatar o processo de
coleta de pedras sedimentares. Como ja dito, uma mudanga na forma como eu interagia com
o ambiente ¢ um olhar que buscou ir além do que havia sido visto, me guiou até o local
onde as pedras foram encontradas. Vale ressaltar que esse ndo era meu objetivo ali, ndo
esperava encontrar o pedregulho, muito menos pedras. O ponto de partida para o que viria a
ser a obra, foil o0 encontro com a paisagem.

Como foi dito anteriormente, as pedras foram encontradas num lugar onde ja
haviamos passado diversas vezes de carro, o que provocava uma apreensao modificada da
Paisagem. Segundo Brissac, “a velocidade provoca, para quem avanga em um veiculo, um
achatamento da paisagem” (1988, p. 361). Ao diminuir a velocidade, trocando o carro pela
caminhada, os detalhes puderam ser revelados.

Para entender o que chamamos de Paisagem, ¢ importante destacar as palavras de
Karina Dias, de que “a experiéncia da paisagem no cotidiano ¢ forjada na jun¢do de um
determinado modo de olhar e dos caminhos percorridos™ (2017, p.1). Foi exatamente nessa
juncao que a Paisagem foi se revelando para mim. O encontro com as pedras exigiu ateng¢ao
aos caminhos. Aparentemente, ndo havia novidades naquele ambiente ao qual eu estava tdo
acostumada a passar, mas o fato de sair do carro, caminhar sem pressa, mudar de rota
devido as construgdes, foi capaz de me revelar a Paisagem de onde sairam os retalhos que

compoe a obra Corpos Sedimentares.
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Através do pensamento da artista, € possivel formular uma definicdo de paisagem
que contenha o banal, aquilo que ja foi visto superficialmente e que, de repente, se faz

paisagem. Assim como afirma a artista:

Passamos a enxergar o improvavel no que esta escondido, subterraneo.
Experimentar a paisagem, nesse contexto, seria como uma fissura (...) que
rompe com o tempo da rotina e instala o tempo de um certo ponto de vista.
E como se a cada experiéncia da paisagem, o espaco cotidiano subitamente
ganhasse destaque e subisse aos nossos olhos (Dias, 2017. p. 3).

Nesse sentido, ¢ possivel considerar a Paisagem nao como um local ou um espaco
definido de antemao, que possua atributos especificos e predeterminados. A Paisagem ¢ um
ponto de vista, como dito acima, que ¢ formado gragas a uma relacdo entre o tempo e o
espago, capaz de destacar um ambiente, por mais banal e corriqueiro que este seja. Ainda

segundo Dias,

A paisagem ¢ mais do que um simples ponto de vista Optico. Ela ¢ ponto de
vista e ponto de contato, pois, nos aproxima distintamente do espaco, porque
cria um elo singular, nos entrelagando aos lugares que nos interpelam.
Certamente, a paisagem deriva de um enquadramento do olhar, alia o lado
objetivo e concreto do mundo e a subjetividade do observador que a
contempla. (DIAS, 2018, p.165)

Em Corpos Sedimentares, a paisagem esteve intimamente relacionada a expansao do
olhar para além do sentido Optico, um ver que também escuta, sente cheiro, possui textura.
Nesse sentido, “entre modulagdes do olhar, de siléncio e de escuta, surge uma sombreada e
lenta geografia... a montanha enfim se faz presenga” (DIAS, 2018, p.173). O encontro com a
paisagem aconteceu devido a fatores que desconfiguram o esperado, o (des)conhecido que
preenche a visao.

Ao longo do caminho, me deparei com muitas arvores do cerrado, arbustos, matinhos,
flores, muitas pedras soltas, seixos. Tudo ali ja havia sido visto anteriormente, sem que, no
entanto, se revelasse ao olhar. Porém, a mudanga no ritmo dos acontecimentos, os imprevistos,
fizeram um pacto com o tempo. Ao caminhar pela primeira vez num ambiente onde
costumeiramente andavamos de carro, o olhar teve tempo e parou. A paisagem se revelou.

Diante de mim, um pedregulho - um monte de terra, grama e pedras - pela primeira
vez visto por aquele angulo. Algumas pedras estavam fora do pedregulho, deslocadas pela

for¢a do tempo ou do homem. Outras estavam ainda fixas ao solo, ou ao paredao.
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Figura 8. Imagem do pedregulho, sobradinho dos mel

5

0S. ”2021. Anna Menezes

Segundo o dicionario Aurélio, o vocabulo pedregulho pode ser definido como
uma

pedra muito grande ou grande quantidade de pedra. No nosso caso, ele remete ao lar, a
paisagem original (ou pedra original) de onde sairam os retalhos que compdem a obra. Se
relaciona com o processo de coleta de onde retira-se as pedras que faziam parte da
paisagem. E “territorio de origem da pedra deslocada” (BECKER, 2021, p.31).

Quando vi o pedregulho, logo me chamou atengdo a matéria, os diversos tamanhos e
formatos das pedras. Havia perplexidade pelo fato de continuamente passar por ali e nunca
o ter visto, mas havia entusiasmo para olhar com atengdo, sem pressa para ver tudo. Apenas
um ponto que ve€, olhar que sobe o cume com o cuidado e destreza do alpinista. Como

afirma Dias,

Olhar uma montanha ¢ aceitar o principio de n3o ver tudo. Entre escalas
desmesuradas ¢ o desejo de ver que nos mantém (i) moveis diante dela,
nossos olhos tracejam um contorno que resiste, porque insiste em nos mostrar
que somos um ponto que vé. Diante desse sombreado volume ¢ de seu relevo,
fitamos dobra apo6s dobra para encontrar a distdncia que nos fara ver. Entre
modulagdes imprescindiveis do olhar, uma paisagem em altitude se constitui
no tempo de nossa observagao, na medida em que pousamos os olhos sobre os
distintos cumes que compdem o seu relevo. (DIAS, 2018, p.165)

Numa lente de aumento, cada pedra pode ser vista como um fragmento de uma
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montanha. Diante do pedregulho, em contato com retalhos daquela montanha espalhados
pelo ambiente, foi possivel visualizar que cada retalho representa parte do todo. Além disso,
cada pedra carrega em sua diversidade a sua singularidade. Nas palavras de Becker,
“fragmentos que se desprendem de sua rocha matriz, guardam no seu interior, sua montanha
de origem” (BECKER, 2021, p. 42-43). Nessa dire¢do, a pedra, apds varios processos
naturais e/ou humanos, torna-se um fragmento do seu todo - um retalho de paisagem. Ali,
naquele ambiente, completamente tomada pelo ponto de vista que se fez Paisagem, avancei
para tocar o Pedregulho. Tocar o pedregulho "como quem compartilha e participa da
intimidade dos rompimentos, das colisdes e das fraturas: contato do desgaste das rochas e
dos solos ocasionado pelas transformagdes do relevo” (BECKER, 2021, p.103). Era a
primeira vez que havia tempo para uma aproximacdo. Em busca de obter consciéncia da
plasticidade das pedras, me lancei nos escombros naturais e, a medida que eu via textura,
tamanho, peso, densidade, cor e relevo, inumeras possibilidades poéticas saltaram em minha
mente.

Algumas pedras estavam submersas em terra, outras ja haviam se soltado. Cada
uma apresentava uma tonalidade; algumas o marrom, outras o cinza terroso. Havia brancas,
amarelas e vermelhas. Mais de um tom aparecia numa pedra. Assim, fui mexendo e virando,
numa espécie de devir animal, “¢€ preciso farejar a terra como animais que vasculham nela a
espreita do que pode surgir” (BECKER, 2021, p.78). Me relacionei com o pedregulho até
sentir seguranca para dele retirar retalhos que ndo prejudicasse o todo, buscando uma
relagdo de troca ao invés de um extrativismo. Mover a pedra da natureza para o ateli€ ¢ uma
troca que requer tempo, respeito pela natureza material e imaterial. Era preciso colocar a
mao sobre a terra, sujar-se — ou melhor, fundir-se com a matéria da terra antes mesmo da
fotografia.

A partir da caminhada a paisagem pdde ser encontrada. Do desenvolvimento de uma
intimidade com o pedregulho, alguns retalhos foram deslocados para o atelié. Essa atitude
me pegou de surpresa, o encantamento com as pedras fez surgir possibilidades de imagens.
No meio do caminho, havia pedras. Pedras que pudessem seguir viagem. Essa mudanga, que
inevitavelmente promove a desterritorializagdo da pedra, também anuncia a impermanéncia

da sua natureza sedimentar.

A rocha fragmentada designa o desigual, a ponta de desterritorializacdo que
prop6s um jogo do que estd aqui, em perspectiva do que esta la. A intengéo ¢
de seguir o comando: atravessar, mudar de lugar, desalojar-se. (BECKER,

2021, p.33)
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O movimento é continuo. Assim como o pedregulho solta pedras menores - retalhos
- a pedra continua a soltar vestigios. A pedra sedimentar solta os vestigios da paisagem em
que ela ja esteve integrada. Coletar os retalhos e levar para o atelié ndo impediu que a
matéria da Terra continuasse sendo espalhada, sedimentada. Mesmo apds a impressao das
imagens nas pedras, a sedimentagdo continua. Elas soltam poeira por onde passam,
fragmentos da terra de onde elas sairam. A poeira ¢ a memoria do pedregulho e revela a
natureza da pedra.

Ademais, a medida que vou estreitando a minha relagdo com a pedra, aprofundo a
investigagdo poética a respeito daquela matéria da Terra que havia coletado. A coleta me
aproximou de uma forma de pensar e agir no mundo que considera além do que ¢ visto de
primeira, foi preciso (des)conhecer o caminho para encontra-las. O caminhar lento, a
dindmica do olhar e o entendimento sobre a paisagem me permitiram encontrar a matéria de
Terra que seria suporte para as imagens fotograficas - uma Pedra-imagem, ideia
desenvolvida no capitulo seguinte.

Observa-se abaixo na figura 1, 2 e 3 os detalhes da obra Corpos sedimentares, bem
como na figura 4, 5, 6 ¢ 7 mostra a montagem da obra que ¢ composta com dezoito pedras
de diferentes tamanhos, pesos e texturas, algumas pedras carregam imagens e outras ndo. A
obra se apresenta em uma linha exposta diretamente no chdo com dimensdo aproximada de

trés metros e meio de largura, formando um caminho a ser percorrido.

Figura 9: Anna Menezes, Corpos Sedimentares, 2021. Dimensdes variaveis.
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Figura 10: Anna Menezes, Corpos Sedimentares, 2021. Dimensdes variaveis.
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Figura 11: Anna Menezes, Corpos Sedimentares, 2021. Dimensoes variaveis.
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Figura 12: Anna Menezes, Corpos Sedimentares, 2021. Dimensdes variaveis.
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Figura 13: Anna Menezes, detalhe da obra Corpos Sedimentares, 2021.
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Figura 14: Anna Menezes, detalhe da obra Corpos Sedimentares, 2021.
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Figura 15: Anna Menezes, detalhe da obra Corpos Sedimentares, 2021.
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2 PEDRA-IMAGEM

Do pedregulho - montanha de origem - ao ateli€. A paisagem, agora em maos artesas, se
apresenta. Cada pedra, um retalho daquela paisagem. O olhar, sem pressa e sem escala,
contempla os relevos como um alpinista que prepara o proOximo passo, seja rumo ao topo ou a
base. Do contato intimo com a matéria da Terra, surgem corpos fragmentados, detalhes de
corpos que também sedimentam.

Antes de ver a imagem, foi visto a pedra. E somente apds encontra-las que as vastiddes de
imagens inundaram a mente. Nos relevos da pedra, foi visto o corpo. No fragmento
sedimentado, foi visto a efemeridade que existe em todas as coisas - a imagem, assim como o
instante, também se desfaz. Ao observar cada pedra, pude perceber a diversidade daqueles
retalhos. Foram coletadas pedras de diferentes tamanhos e pesos, nisso também revelaram
diferentes relevos, texturas, cores. Algumas sedimentam mais que outras, variando segundo

seus formatos.

Figura 16. Detalhe da obra Corpos sedimentares 12x11x5 2021.

Figura 17. Detalhe da Obra Corpos Sedimentares 10x8x5 2021.

Cada pedra, apesar de rigida, apresenta movimento, trajetoria, uma histéria unica para

compartilhar. Ao observa-las, elas me mostraram possibilidades e me nutriram de ideias para o
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ensaio fotografico das imagens da obra Corpos Sedimentares. O periodo era de pandemia, ano
de 2020, portanto foram convidadas para o ensaio fotografico algumas pessoas do meu
convivio intimo. A proposta era de que os modelos estivessem completamente nus, assim como
as pedras, que revelam suas texturas, marcas e cores naturais. Seria natural que o corpo humano
estivesse mostrando esses detalhes também.

Nesse contexto, o ensaio foi realizado. Aos modelos foi pedido que ficassem a vontade,
que se movessem como quisessem. O olhar estava direcionado aos detalhes dos corpos -
curvas, articulagdes, fragmentos, juncdes, estrias, pele, pélo, ossos. Ao fotografar, a atengdo foi
dada aos detalhes que surgiam em cada corpo fotografado, dependendo das movimentagdes que
apareciam. Como quem observa uma montanha pelo bindculo, e procura enxergar cada um de
seus elementos, as fotos buscaram também captar detalhes dos corpos ali presentes - textura,

cor, formato - tdo diversos quanto as pedras sedimentares.

L3
e

! 0:4' g 5 ‘,;- 3 N
Figura 19. Anna Menezes - Ensaio fotografico, 2020.

As imagens apareciam e cada vez mais os detalhes se revelavam. A parte importava
mais que o todo. O fragmento potencializava o detalhe interno da imagem. Rosalind Krauss,

critica, tedrica e professora da Columbia University, em seu livro "O fotografico" (1990),
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reforca que "essa qualidade de fragmentacdo se apropria de cada detalhe interno da imagem e ¢
reforgado pelo enquadramento do conjunto, que corta o corpo e s6 deixa parte dele a mostra”
(KRAUSS, 1990, p.167). No artigo em que analisa fotos do artista Irving Penn, a autora debate

sobre imagens fragmentadas:

Essa qualidade de fragmentagdo se apropria de cada detalhe interno da
imagem e ¢ refor¢ado pelo enquadramento do conjunto, que corta o corpo e s6
deixa parte dele a mostra. (KRAUSS, 1990, p. 167)

Nessa dire¢do, as imagens que surgiram a partir das pedras se relacionam com a
perspectiva da fragmentagdo argumentada pela autora. Assim como Irving Penn, ndo me
interessava o registro convencional - que procura uma significagdo comparavel ao que foi
real. O que cativava o olhar era o fragmento - detalhes que, por si s6, ja eram o todo. Krauss
reflete sobre a capacidade do detalhe de caber algo tdo grande quanto o mundo. “Para este tipo
de fotografo, ¢ importante que a imagem se apresente tdo cheia de matéria e detalhes quanto o
préprio mundo...” (1990, p. 164-165).

Assim como eu gostaria em Corpos sedimentares, entdo, Krauss reflete a respeito da
importancia do detalhe, daquilo que normalmente ¢ obliterado pelo emprego da visdao que
observa os espagos no dia-a-dia. A paisagem ndo ¢ constituida apenas por aquilo que os olhos,
enquanto mecanismos oculares bioldgicos, parecem ver. Isso nos revela um aspecto
politico-econdomico do olhar, no qual o limite entre a visdo e a invisdo participam de uma

constante negociacao entre si.

Y
>

Figura 20. Irving Penn, Earth/y Body Ili, 1949-1950.

E interessante notar que ha semelhancas entre o meu trabalho e a série fotografica de
Irving Penn aqui apresentada, que ressaltam a capacidade da fotografia conversar através dos
tempos, sendo o estudo das artes uma ponte capaz de unir diversos pensamentos € modos de

fazer, que ao se somarem se potencializam.
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Figura 21. Irving Penn, Earth/y Body Ili, 1949-1950.

Figura 22. Anna Menezes - Ensaio fotogréafico, 2020.

Apbs o ensaio, foi a vez das imagens se materializarem. A pedra e a imagem se fundiram
de forma definitiva. O relevo da pedra desconfiguraria a imagem original — bem como a
imagem, por sua vez, desconfiguraria a superficie da pedra. Um terceiro objeto toma frente. Da
paisagem, um retalho se tornava Pedra-imagem, metamorfizagdo geopoética.

A pedra ¢ um suporte para a imagem que, em suas fissuras, pesos e sedimentos, escolhe o
que contar, o que negar ¢ o que reafirmar. A fragmentacdo da pedra, as pequenas fissuras e
relevos, destacam os detalhes de cada imagem. A pedra exerce peso, permite a realidade
tridimensional da fotografia. A pedra torna-se um meio de expressdao de uma narrativa possivel.
A pedra corporifica o instante transformado em imagem.

Dessas reflexdes surgiu o termo Pedra-imagem, que representa uma unidade no conjunto
da obra Corpos Sedimentares, ou seja, cada pedra que compde a obra, pode ser vista como uma

pedra-imagem, uma fusdo de detalhes minerais da pedra e plasticos da imagem.
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2.1 Destrocos de Imagens

Como vimos no subcapitulo anterior, no tempo da pedra as imagens foram sendo
reveladas. A artista na paisagem altera o destino da pedra. A pedra, por sua vez, altera o destino
da imagem. A imagem ndo passa ilesa ao contato com a superficie mineral. Comunhio,
transformagao e construgdo. Uma davida logo ecoou; por que evocar a imagem dos destrogos?
Geralmente esta palavra refere-se a ruinas, devastacao e destruicdo. Por qual motivo entao
escolher essa palavra para falar da constru¢dao de uma obra artistica?

Em Corpos Sedimentares a expressdo destrocos de imagens ¢ um dos termos poéticos que
facilitaram o entendimento das transformagdes que as imagens fotografadas passariam em
contato com a pedra, representa a imagem que aceitou ser modificada ao contato com os
relevos da pedra. Antes de colar a imagem na pedra, havia a consciéncia de que a imagem se
modificaria, que haveria falhas e pedagos ficariam faltando, por conta das diferencas formais e
das limitagdes que a superficie impoe. Alguns desafios como a imagem ndo caber, ou a
tonalidade ndo funcionar aconteceram, as realizagcdes de muitos testes foram importantes por
essa razao.

A pedra sedimentar ¢ um atributo de materialidade para a imagem embora também
favorega a sua deterioracdo. Isto €, a integridade original da imagem ¢ alterada em contato com
a pedra. A pedra devasta a superficie da imagem, tornando-a fragmentada, instdvel. A imagem
ird durar tanto quanto a pedra durar. O tempo passa, pedra-imagem sedimenta em lascas e
poeira, “destrogos de imagens” espalham-se por ai.

Aqui, estamos falando de uma matéria da Terra que ¢ um agente ndmade, carregada e
dispersada pelos mais diversos seres, que sedimenta-se por onde passa. Sua unidade depende,
no fundo, de uma troca, de algo que, para encontrar, depende totalmente do encontro com o
outro. Devido a sua natureza sedimentar, a pedra precisa se dispersar, deixar pedagos de si por
onde passa. Por isso, a imagem, ao entrar em contato com sua superficie, ndo pode sair ilesa.
A pedra modifica-a. Quando fundidas, imagem e pedra se confundem, se tornam a expressao
de um mesmo tipo de camada temporal. A imagem, recém-chegada, também serd
sedimentada, no tempo da pedra. Estabilidade instavel, corpos que sedimentam, parte de todas
as coisas que também nao duram para sempre.

A obra nasce e segue o percurso sedimentar de continuar a se desfazer - a artista resta
viver o luto - deixar o que tiver que ir e seguir a caminhada. Por falar em luto, Sigmund Freud,
neurologista e psicanalista austriaco, escreveu um brilhante ensaio chamado “Sobre a
Transitoriedade (1915-1916)” que foi de grande importancia para este processo criativo,
sobretudo para a aceitacdo da natureza efémera da obra que estava sendo concebida.

No texto, o autor comenta sobre uma caminhada ao lado de um amigo taciturno e de um

jovem poeta famoso. O jovem poeta admira a paisagem, mas nao se entrega completamente ao



momento pela frustracao de saber que nada sobreviveria quando viesse o inverno, “como toda a
beleza humana e toda a beleza e esplendor que os homens criaram ou poderao criar” (FREUD,
1915-1916). A questdo levantada pelo autor diz respeito ao valor que algo ainda possui, ainda

que fadado a destrui¢do. Segundo Freud,

A propensao de tudo que € belo e perfeito a decadéncia, pode, como
sabemos, dar margem a dois impulsos diferentes na mente. Um leva
ao penoso desalento sentido pelo jovem poeta, ao passo que o outro
conduz a rebelido contra o fato consumado. (FREUD, 1915-1916)

Tanto o desalento quanto a rebelido sdo formas de negar o luto. Neste ensaio poético,
Freud reflete sobre a possibilidade de encarar de forma diferente a natureza efémera de todas
as coisas. O amigo e o poeta vivenciaram a antecipacao do luto pela morte de tanta beleza, o
que lhes estragou a frui¢do do momento ‘e, como a mente instintivamente recua de algo que
¢ penoso, sentiram que em sua fruicdo de beleza interferiam pensamentos sobre sua
transitoriedade”. (FREUD, idem.) Uma possibilidade seria justamente a inversao da logica
de que algo vale menos por nao durar. “O valor da transitoriedade ¢ o valor da escassez no
tempo.” (ibidem)

Apds uma reforma (criminosa) que destruiu os tijolinhos vermelhos caracteristicos das
paredes das tesourinhas de Brasilia - parte do patriménio historico da cidade - a artista Iris
Helena reuniu alguns dos destrogos que estavam descartados nos canteiros da avenida.
Nordestina de Iratna - Paraiba, com longa trajetéria em Brasilia, a artista realizou uma
inser¢ao fotografica de imagens dos trabalhadores da construcao da cidade, no final dos anos
50.

Na obra Patrimoénio Material, série Livro do Tombo de 2023, a artista se apropria de
ruinas urbanas a fim de expressar artisticamente a sua relacdo com a cidade e sua
ancestralidade nordestina, prestando verdadeira homenagem aos diversos trabalhadores
ancestrais que vieram buscar emprego na constru¢do na capital. Pessoas que trabalhavam em
condi¢des sub-humanas para levantar uma cidade que anos depois seria derrubada por maos

tao sub-humanizadas quanto.



Figura 24. Reforma do Viadutb da tesourinha 306 s

at

ul eﬁl margo de 2023.
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Figuras 25, 26, 27. Patriménio material | série Livro do Tombo. impressdo uv sobre restos das lajotas terracota originais da

década de 50 que revestiram os viadutos de Brasilia. 5 pecas Ginicas. Dimensdes variaveis. 2023. Iris Helena.

A obra de Iris Helena ¢ caracterizada por uma investigagdo critica e poética da ruina
das cidades e da paisagem urbana. Observar a imagem do trabalhador num destrogo que ele
mesmo construiu ¢ transformar em arte um inicio que também ¢ resto. Memoria forjada em
terra e imagem. A artista cabe a expertise de encarar, nos destrocos de uma cidade cuja
memoria e subjetividade foi desprezada, possibilidades artisticas capazes de restituir uma
histéria que poderia estar fadada ao fim. Retomando o pensamento de Freud, percebe-se
evidentemente que mesmo a matéria quebrada, a ruina ou o destroco guarda em si um valor
ao serem ressignificados e transformados em objetos artisticos. O autor questiona e nos leva
a pensar: “Sera que aqueles outros bens, que agora perdemos, realmente deixaram de ter
qualquer valor para nds por se revelarem tao pereciveis e tdo sem resisténcia?” (ibidem). No
caso de Brasilia, os tijolinhos ndo resistiram a acdo humana - tornaram-se destrogos para na
mao da artista se tornar, quem sabe, “destrocos de imagens”, que restitui o valor que outrora

pareceria esgotado.

O paralelo com a obra de Iris Helena foi importante para o entendimento da obra Corpos
Sedimentares devido a utilizagdo da imagem em superficie em ruinas, no caso dos tijolos -
fragmentos da cidade quebrados de forma aleatéria e sem cuidado - objetos fadados as
intempéries do tempo. Tragar relagdes poéticas com obras de artistas contemporaneos
favoreceu o entendimento de muitas escolhas estéticas. Durante o processo criativo, foi de
extrema importdncia para a concep¢do da obra a reflexdo sobre a efemeridade das
representacdes visuais. Nesse sentido, os destrogos se associam a sedimentacao, referindo-se a

possibilidade das pedras - e das imagens - serem fragmentadas, danificadas ou até destruidas

por inumeros fatores externos, como o clima ou ser humano.
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2.2 Colar imagens em Pedras

Ao longo do meu percurso académico e artistico pude perceber que transitava entre a
fotografia e a escultura, devido ao meu desejo de atribuir camadas tridimensionais a
imagem. Me inquietava o formato em que as minhas imagens seriam mostradas e se esse
formato seria capaz potencializar a subjetividade presente na fotografia. Cada imagem
possui consisténcia, densidade, matéria e volume especifico, caracteristicas que podem
passar despercebidas na superficie plana. Assim, a cada disciplina que cursava crescia a
necessidade de massa e substancia nas minhas obras. Sentia que estava faltando algo que o
papel ndo conseguia entregar - o que me aproximava com bons olhos da escultura.

Nesse sentido, comecei a desenvolver uma investigagao a respeito de suportes nao
convencionais. A necessidade de trazer novos suportes para a imagem se relaciona com uma
busca por expressar informagdes que sdo comuns ao mundo tridimensional. Philippe
Dubois, professor no departamento de Cinema e Audiovisual da Universidade Sorbonne
Nouvelle escreve sobre o desenvolvimento de uma fotografia tridimensional. Como bem
assegura Dubois (CABRAL, 2018), trata-se de considerar a foto aqui ndo apenas como uma
imagem, mas também (e as vezes sobretudo) como um objeto, uma realidade fisica que pode
ser tridimensional, que tem consisténcia, densidade, matéria, volume. Essas caracteristicas
elencadas pelo autor resumem bem as necessidades que me aproximaram dos objetos
tridimensionais.

Em 2019, a disciplina THAIET 3 (Teoria e Historia da Arte e das Imagens no
Espago/Tempo 3), ministrada pela professora Cecilia Mori, me causou inimeras provocagoes.
O objetivo da disciplina era a produg¢ao de uma obra tridimensional € uma exposi¢ao. O que
eu sabia fazer era fotografia, um objeto artistico tradicionalmente bidimensional. Conforme
explicado acima, minhas fotos me exigiam consisténcia, densidade, matéria e volume que o
papel em si ndo seria capaz de me proporcionar. Num dia, ao caminhar ap6s a aula, mexida
pela questdo da foto tridimensional, topei com algumas pedras portuguesas, que me levaram a
pensar.

Uma pedra no caminho, o caminho dai para frente. Assim como a fotografia
enquanto estudo e trabalho surgiu de minhas experiéncias cotidianas, dai também surge meu
fascinio pelas pedras. Encontrei nas pedras um suporte que posicionou meu trabalho no
limiar de duas linguagens: a fotografia e a escultura. Durante a disciplina, pesquisei formas
de impressdo em materiais ndo convencionais, e através de pesquisas na internet achei
alguns materiais que poderiam me ajudar a fazer essa impressdo. Ao ingressar na pratica,
percebi que alguns pequenos ajustes seriam necessarios como a edicdo de saturagao da

imagem a ser impressa, assim como a tonalidade e textura da pedra escolhida. Foram erros e
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acertos até chegar ao resultado final.
De certo modo, o que realizo na pedra pode ser visto como uma colagem, onde
alguns fragmentos da imagem inevitavelmente sdo recortados para fora da pedra. Em seu

texto O fotografico, Rosalind Krauss aborda o parentesco da fotografia com a colagem.

O elemento colado, por sua imperiosa condi¢do de fragmento, chama
a atenc@o para esta qualidade de auséncia, torna a propria auséncia
presente, por assim dizer, e revela a verdadeira natureza da
representagdo, que ndo passa de aparéncia, reducdo, substituta, signo.
Com a colagem, o "real" entra no campo da representagdo enquanto
fragmento, e fragmenta a realidade da representacdo” (KRAUSS,
1990, p. 167).

Como abordado no capitulo anterior, a pedra sedimentar naturalmente provoca
modificagdes na imagem, que passa por processos de fragmentacdo ao encontro com a
superficie da pedra. Uma parte da imagem ¢ colada e aderida pela pedra. A outra parte
inevitavelmente ¢ recortada e fica de fora, por causa do formato da pedra ou outras
caracteristicas do relevo que impedem que a imagem seja totalmente colada. Sao justamente
os processos de fragmentacdo que nos aproxima da colagem.

Os fragmentos também podem ser lidos como “destrocos de imagem”, discutido e
conceituado anteriormente. As limitacdes que a pedra sedimentar apresentou durante as
experimentacdes foram naturalmente transformadas em poética. Nao interessava lapidar a
pedra para depois colar a imagem, preparar a superficie perfeita onde a imagem ndo
precisasse passar por interferéncias. Ao contrario, foi permitido a pedra que impusesse a sua
propria identidade, tornando o encontro com a pedra um momento de transforma¢ao mutua.
César Becker nos relembra de uma excelente passagem de Deleuze e Guattari, onde os
tedricos apontam uma caracteristica do oficio do artesdo; aprender com a matéria nas maos

ao invés de querer modifica-la a seu bel prazer.

O artesdo rende-se a matéria, isso €, a transforma levando-a a um
desequilibrio. Ele segue as singularidades do material, atentando para
seus tragos e, entfo, concebendo operacdes que destaquem esses
potenciais para obter os efeitos desejados. Assim, o artesdo tem de
seguir os acidentes e variagdes de uma determinada pega, deixando que
esse material tenha voz na forma final a ser concebida. (BECKER, ano,
p: 43 apud DELEUZE E GATARRI, 2012).

A matéria impoe as suas necessidades - meu papel como artista foi o de me render a ela.
E assim, de forma poética e pratica, fui desenvolvendo a técnica de “colar imagens em pedras”.
A cada nova pedra, muitos erros e outros acertos. Devido a natureza das pedras sedimentares, a
colagem de imagens nelas esta longe de representar a continuagao daquela imagem ao longo do



tempo - elas podem ser suscetiveis a desgastes e danos. Dessa forma, colar a imagem na pedra
estd ligada ao seu recorte, ou sua fragmentacdo, uma vez que partes da pedras podem
simplesmente se desprender. A imagem, colada na pedra, torna-se tdo sedimentar quanto o seu
suporte.

2.3 - Fotografia-escultura

Em 21 de agosto de 2020, o autor Alysson Camargo publica em seu site o artigo
intitulado "A fotografia escultura de Anna Menezes", onde ressalta questdes importantes para
0 meu processo criativo até o momento como "escolha dos suportes, das imagens, o tipo de
impressdo, o formato dos tijolos até a posi¢do pela qual nds observamos o seu trabalho. E um
exercicio de olhar para além das categorias tradicionais" (CAMARGO,2020). O autor reflete
sobre o fracasso das categorias nas artes, principalmente na "segunda metade do século XX,
quando os processos artisticos ja se misturavam de tal forma que ndo era mais possivel
identificar a linguagem protagonista.” (idem) Para além de precisar me encaixar em uma
caixinha, refletir tanto sobre fotografia quanto escultura foram ganhos apreendidos ao longo
do percurso, por isso neste subcapitulo fago um levantamento bibliografico, a fim de

compreendermos melhor o que ¢ e desde quando fala-se em Foto-escultura.

Assim, reveste-se de particular importancia discorrer sobre os artistas pioneiros das
experimentacdes entre fotografia e escultura a fim de entender como a Corpos Sedimentares
se conecta com o percurso da Foto-escultura. Paula Cabral, doutora em Histdria da Arte pela
IFCH/Unicamp e autora do texto Sobre o escultural no fotografico ou o fotografico na
escultura (2018), afirma que a relagdo entre escultura e fotografia se da desde os primoérdios
da invencdo do fotografico. A autora apresenta ao menos dois vieses da interseccao
Foto-escultura na producdo contemporanea dos artistas: as produgdes tridimensionais ou com
elementos de tridimensionalidade e as esculturas construidas e dispostas para o ato
fotografico. Além disso, evidencia alguns dos principais movimentos que vém apontando

desde os anos 1970 a intima relagdo entre os dois meios a partir de diversas vertentes.

No viés tridimensional, destacam-se as exposi¢des Photography into Sculpture, que

aconteceu de abril a julho de 1970 no Museu de Arte Moderna de Nova York, cujo objetivo

Trazer uma ampla e inaugural pesquisa sobre processos artisticos que
utilizavam a tecnologia fotografica em didlogo com a escultura, trabalhando
novas dimensionalidades para a fotografia sem diminuir o peso e a
importancia de sua propria natureza. Isto €, mostrar como os artistas estavam,
naquele momento, buscando constantemente desenvolver complexidades em
suas produgdes — quanto a forma, significado e matéria — e novas maneiras de
concebé-las no espaco. Artistas jovens, entre seus vinte € quarenta € poucos
anos, apresentando artefatos escultéricos que incluem a fotografia como



matéria, processo, elemento ¢ material" (CABRAL, 2018. P. 96).

Outro viés, mais tradicionalista que o primeiro, revela esculturas construidas e
dispostas para o ato fotografico, como o caso da Pygmalion Photographe: La Sculptur.
devant la Caméra: 1844-1936, que aconteceu no Cabinet des Estampes, do Musée d’Art et
resto, da historia que deixou. Do que ainda sobrevive nos vestigios, o que se v€ entre as
fissuras da pedra e o que ja se perdeu, sedimentou. A autora discorre sobre as séries de
fotografias de escultura e estratégias de artistas e fotografos para registrarem monumentos,
ruinas, vestigios culturais e suas proprias obras e de outros artistas, fotografias construidas

expressivamente nado como registro, mas a partir de gestos, processos ¢ agoes dos artistas.

Havia, por exemplo, a imobilidade da escultura, que se adequava aos longos
tempos de exposicdo necessarios aos primeiros processos fotograficos
desenvolvidos e ao desejo de documentar, colecionar, divulgar e circular
objetos que nem sempre eram portateis, e, sabemos a propria historia da arte
enquanto disciplina vem também dessas possibilidades abertas com a
fotografia (Cabral, 2006, p. 85-86).

Figura 28. Hans Bellmer, “La poupée”, 1934. Epreuve dur papier au gélatino-argentique monté sur carton.
19,2 x 29,5 cm.

Outras exposi¢des foram feitas a partir da segunda metade do século XX e,
atualmente, no século XXI. Esses eventos foram muito importantes para o que viria ser
chamado de Foto-escultura. Precursor desse tipo de trabalho, Hans Bellmer, artista alemao
vinculado ao Surrealismo, apresenta interessantes exemplos a partir de sua série de
“bonecas”. Na foto acima, podemos ver um dos exemplares de suas “bonecas”. Nela, ¢
possivel enxergar alguns tracos que tomam forma em minha obra, como a fragmentag¢ao do
corpo da boneca que, ao se mostrar como ruina, expde um tipo de fissura temporal expressa

pela fotografia. Corpo, ruina e efemeridade parecem encontrar um local extremamente
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prolifico de apresentagdo através da imagem fotografica que fixa um momento passageiro.
Ao observar as obras através do tempo, € possivel compreender como as linguagens
se sustentam, a medida que os artistas experimentaram trabalhar "a partir de substancias e
elementos variados, assim como agdes, gestos, atitudes e posturas que construiram e
constroem todo um discurso que ¢ o da arte contemporanea" (Cabral, 2018. p. 86). Assim, a
cada exposicao, varios artistas colaboraram para a defini¢cao do termo. Batchen, professor de
Historia da Fotografia na Trinity College (Batchen , 2010. p: 22 apud Cabral, 2018)
considera que a Foto-escultura permite que a imagem "transcenda suas proprias limitagdes,
nomeadamente, a sua tendéncia ao bidimensional, restaurando, assim, o volume ¢ o tempo da

experiéncia visual". Como afirma Cabral:

Se considerarmos tal relagdo para além das situagdes de registro fotografico de
escultura (...) e nos debrugarmos sobre possibilidades originais de
compreensdo e apresentacdo dessa relagdo, veremos que esse mote ou eixo da
producdo a partir dos anos 1920 ganha espaco nos processos artisticos, tendo
grande forga na produgdo contemporanea, que coloca a fotografia como
personagem ou elemento das obras. A construcdo de objetos a partir da
fotografia ou utilizando-a como elemento-chave da obra ¢ recorrente e uma
constante que pode ser observada aqui como um dos discursos comuns
tangentes as exposigdes (CABRAL, 2018. p. 99).

Nesse contexto, a relacdo entre a fotografia e a escultura € facilitada quando ha trocas
entre as linguagens, que se comunicam e se complementam. Conforme explicado acima, as
exposicdes tiveram grande importancia para a disseminagdo da Foto-escultura. Podemos ver
nitidamente como o procedimento foi se desenvolvendo ao longo dos anos ao observar obras
de artistas conceituados como, por exemplo, o trabalho de Mario Pascual, intitulado What is
a Photograph. Nesse trabalho (imagem abaixo), reparamos como a foto torna-se um
elemento de jogo artistico quando justaposta a pedra que a sustenta. Foto e pedra tornam-se
elementos dentro de uma rede conceitual que transforma ambos os elementos em fragmentos
de uma tnica escultura. Ainda a respeito do trabalho de Pascual, vale ressaltar que tal jogo
no qual pedra e foto se tornam elementos de uma escultura apenas me parece possivel em
virtude do espaco que ocupam, o espaco da galeria. Nesse sentido, sinto que meu trabalho, ao
se distanciar de alguns artistas da Land art mais propriamente, parece se aproximar do
trabalho de Pascual, uma vez que o elemento da galeria ndo se torna uma férmula ingénua e
prosaica na composicdo de minhas obras, mas um aspecto importante no acabamento e

percepgao das pedras sedimentares como um tipo de Foto-escultura.
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Figura 29. Imagem da exposi¢do What is a Photograph. Marlo Pascual, “Untitled”, 2001.

Chromogenic print and rock.

Em sintese, estudar o termo Foto-escultura permitiu compreender mais profundamente a
minha pratica que elabora formas de conectar elementos fotograficos e escultoricos. Além
disso, neste capitulo pudemos aprofundar as nogdes de Pedra-imagem, um encontro que
inaugura nova jornada para ambas. A partir de fotografias de corpos humanos de Irving Penn,
no viés da Rosalind Krauss, pudemos entender melhor as imagens que entraram em minha
obra. Vimos também a respeito do termo “destrogos de imagens”, apontando o valor que reside
na ruina e na destruicdo, com exemplos da artista Iris Helena, além de uma breve explicacao a
respeito do processo de colagem das imagens na foto. Por tudo isso, fica aqui registrado o
percurso tedrico-pratico percorrido a fim de conceber e entregar a obra que inaugura a minha

jornada como artista contemporanea, dentro e fora da academia
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3 CONCLUSAO

Neste Trabalho de Conclusdao de Curso compartilhei o processo de constru¢cdo da obra
Corpos Sedimentares. Nele, percorri caminhos artistico-tedrico-pratico intensos e nutritivos,
tendo como base a experimentagdo tridimensional de imagens fotograficas na pedra, que por
sua vez apresenta estrutura corporal e conceitual proprias. Por meio da fusdo entre os elementos
imagem e pedra, a fotografia acaba por expandir a dimensdo da compreensao e expressao
visual. A obra foi um marco na minha vida como estudante e como artista, movendo minha
poética e influenciando minhas escolhas estéticas e intelectuais.

Posso dizer que parte do meu oficio ¢ capturar momentos cotidianos que passam
despercebidos em meio a rotina. Eventos que ocorrem habitualmente, mas sempre com algo
diferente do dia passado. Cenarios que se modificam, pessoas que mudam, clima que se altera.
Mesmo tudo sendo diério, nada se repete. Essas sutilezas e detalhes dos acontecimentos que
nunca irdo ocorrer igualmente vivem, de forma permanente, nos retratos capturados. Acredito
que a fotografia inspira, informa, emociona, faz refletir, questionar e eternizar momentos.
Transforma instantes efémeros em instantes perenes, uma versao mais detalhada de momentos
que a memoria ndo recupera.

A fotografia entrou em minha vida muito cedo, qualquer encontro com os amigos ja era
uma oportunidade para um ensaio. Nas ruas o trabalho era dobrado. Sempre me mantive alerta,
tanto para as possibilidades de fotos, quanto para encontrar, em meus caminhos, materiais da
Terra que possibilitasse a expressdo grafica de meus retratos. Foi a partir da fotografia e do
desejo de dar volume, peso e textura para as minhas imagens que comecei a fazer
experimentacdes de impressdo fotografica sobre matérias da Terra, experimentando suportes
tridimensionais para minhas fotografias.

Ao perceber que meu caminho me levava a tridimensionalidade, logo a Foto-escultura

apresentou-se. Com base em escritos e obras de outros artistas, pude expandir as possibilidades
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criativas e compreender que o que estava buscando, ja havia inquietado outros criadores. Essa
investigacao esta longe de ser concluida e este Trabalho é apenas o comego de uma jornada que
fundamenta-se no transbordamento da fotografia na tridimensionalidade, lugar onde encontrei
espago para me langar numa nova relagao com o espago € com a paisagem.

O dialogo entre os dois elementos - colar imagens em pedras - ndo configura um lugar
de dicotomia mas de elo, de poténcia e (des)continuidade. No percurso, pude perceber que a
imagem nao passa ilesa a pedra, ao contrario, a pedra convida a imagem a um novo tempo. A
fotografia ndo seria mais aquilo que eterniza a imagem - ao contato com a pedra, imagem
efemeriza-se novamente. Neste Trabalho de Conclusdo de Curso, busquei aprofundar os
conceitos que perpassam a obra. Por meio da experiéncia de outros artistas, pudemos expandir
ideias a respeito da matéria da Terra enquanto material de composicao artistico, elemento
fundamental para a criagao.

Ao longo dessas paginas foi detalhada a trajetdria que percorri em busca de narrar, em
didlogo com uma bibliografia inspiradora, os pensamentos e sentimentos que ddo sentido a
obra Corpos Sedimentares, além das ideias que me motivam a criar € consequentemente
apresentar trabalhos para as outras pessoas, além de diversificar o entendimento a respeito de
Foto-escultura. Neste processo, foram desenvolvidos os termos poéticos utilizados durante o
processo criativo e que dao sentido a obra, como pedregulho, retalhos de paisagem, destrogos
de imagem e pedra-imagem, entre outras. Em anexo, apresento o glossario que precisou ser
desenvolvido a fim de que fosse possivel organizar a “chuva de meteoritos de informagdes”
que acontecia em minha mente.

Antes deste exercicio académico, os termos existiam de forma difusa, abstrata. Ja havia
coletado uma outra informagao em aulas ou estudos, mas nao havia os descrito da forma como
puderam aparecer neste trabalho. Refletir e escrever sobre seus significados ajudou a narrar os
acontecimentos, retornando as memorias de forma fluida e consciente. Embora os termos nao
sejam criacdes estritamente minhas, (re)inventar significados para as palavras contribuiram
para a constru¢do do pensamento que caminha com a obra, que resultou na escrita deste
trabalho.

Acredito que pesquisar e escrever sobre a obra Corpos Sedimentares pode vir a
colaborar para futuras criacdes de artistas que, como eu, adoram uma pedra no sapato. Questdes
ressoam, € meu objetivo nunca foi respondé-las de prontidao - o caminho ¢ a caminhada e se
houver uma pedra no meio, melhor ainda. Melhor mesmo caminhar lento, ativar o olhar e
admirar a paisagem.

A pedra interrompe o caminho, € 0 momento torna-se inesquecivel. Pela repetigao,
nos afeicoamos aquela pedra, oferecendo a ela a simplicidade de uma poesia. As pedras estao

no meio de todos os caminhos, sdo varias, e unicas. Elas abrem caminhos. Um encontro com

47



uma pedra nunca ¢ em vao, parte do processo criativo e ¢ talvez o momento onde a poesia
faz-se mais presente. Ao coletar pedras, me aproximo de forma subjetiva delas. O encontro ¢
um exercicio de percepc¢do, cada pedra diz algo diferente da outra. A pedra torna-se objeto de
criacdo, sua complexidade e completude vém a tona.

Quando olho para a pedra, eu paro no meio do caminho, lembro das imagens
abandonadas em minha mente, as fotografias de um cotidiano que repete, mas ja passou. Antes
de impor a imagem a pedra, busco ouvir suas historias; memorias que elas narram. Através da
expressdo da pedra as fotografias ressaltam, tornam-se tridimensionais. O corpo da pedra
conecta-se com a imagem e desconecta-se, ao sedimentar - continuamente. Derivacdes de

carbono que compdem o mistério pictorico, imagem sobre pedra.
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ANEXO

Parte da presente pesquisa surge da criagdo de um campo lexical, cuja compreensiao tornou
possivel o entendimento acerca das escolhas estéticas feitas durante o processo. Tendo em vista
a importancia do significado poético de alguns termos, foi desenvolvido um glossario que
agora compartilho com o objetivo de reforcar questdes levantadas durante a leitura desta

monografia.

Pedregulho - Pedra muito grande ou grande quantidade de pedra. Se relaciona com o processo
de coleta de onde retira-se as pedras que faziam parte da paisagem. A pedra solta sedimentos e
deixa o espago onde ela habita sujo de fragmentos da terra de onde ela saiu. A sujeira € a
memoria do pedregulho, revela a natureza da pedra - retalho de paisagem. Remonta ao lar, a

pedra original.

Memérias silenciosas - E a juncdo das memorias da pedra com a memoria do corpo

fotografado.

Meméria da pedra - A pedra como estrutura de arquivo da terra que guarda a
historia/memoria da natureza e suas transformacdes ao decorrer dos milhdes de anos, dentro

dela e nos seus relevos.

Memoéria do corpo fotografado - E a memoria da pessoa fotografada, cuja imagem ¢é

impressa na pedra. A memoria da pessoa € subjetiva, s a propria pessoa conhece.
Absoluto - Natureza, paisagem.

Caminho (des) conhecido - No processo de coleta, encontrar as pedras e/ou imagens que vao
formar a obra. Sair em busca de algo desejado e encontrar o desconhecido. Sair da zona de
conforto, atengdo ao caminho. Percorrer lugares cotidianos em busca do novo, ou do que
passou despercebido, parar para olhar lugares antes ja vistos € me surpreender com o que

encontro.

Destrocos - Ruina, devastacdo, destruicao. Restos de um todo que foi destruido. Quando a
imagem ¢ fundida na pedra e essa imagem se modifica, dependendo do relevo da pedra,

ficando falha e faltando pedacos, remete, talvez, aos destrogos da imagem.

Corpos Sedimentares - Obra (ou conjunto de obras) desenvolvida por Anna Menezes, objeto
de estudo deste TCC. Impressdo sobre Pedra. O corpo humano, tanto quanto a pedra,

sedimenta, solta vestigios, langa memorias ao vento, excrementos, células vivas e mortas.
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Pele Mineral - Impressao definitiva da imagem com a pedra. A pele humana (fotografada)
quando impressa na pedra se transforma em pele mineral. Pele e pedra se tornam
indissociaveis. A imagem se transforma sobre a pedra por ser aderida aos seus relevos.

Superficie da obra.
Imagem - Fotografia que serd impressa na pedra.

Pedra-imagem - Imagem modificada pelo relevo da pedra. Antes de ver a imagem, vé-se pedra. A
pedra e a imagem se fundem de forma definitiva. O relevo desconfigura a imagem original

apresentando pele mineral.

Fragmentos (vestigios) da imagem-pedra (pedra-imagem) - S3o os sedimentos da
pedra-imagem. Sujeira, poeira, que fica no ambiente por onde passou a pedra imagem. Retalho

da imagem.
Fragmentos da imagem - A escolha de quais partes do corpo representar. Detalhe.
Fragmentos da pedra - Pedra que foi retirada da natureza.

Um presente possivel - Novas narrativas que surgem a partir da pele mineral - o instante da
imagem com a pedra. A pedra-imagem inaugura um novo tempo, um encontro, uma nova

jornada.

Coletar pedras - Para coletar as pedras ¢ preciso estar atento em meio a paisagem e colocar a

mao na terra, se sujar. Deslocar a pedra da natureza para o atelié.

Resgate da matéria da terra - Retalho da paisagem. Ao procurar as pedras eu me sujo com a

terra e mesmo depois das obras prontas elas soltam poeira e sujeira por onde passam.
A memoria coletiva - Memoria da pedra, da imagem, da artista e do publico.

Estrutura de arquivo - A pedra como estrutura de arquivo pois em seus sedimentos ela

carrega transformagdes da natureza em seus milhares de anos.

Memoria do planeta - Memoria contida na pedra e, de certa forma, a imagem que € registro

do nosso tempo.

Abrigo (Fusao)- A pedra empresta seu corpo para a fotografia que ao tocar em seus relevos se

transforma e se mistura com a memoria da pedra, vinda de outros tempos.

Mistério pictérico 1 - Narrativas que outrora foram registradas em pedras (arte pré-historica)

e que sedimentou, para formar novas rochas.
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Mistério pictérico 2 - A imagem que ndo € vista na pedra; A procura por imagens em pedras

que ndo receberam a impressdo; A divida de se a imagem na pedra é ou ndo uma pintura.
Tempo da pedra - Transformagdes que a pedra passa ao longo dos anos.

Tempo da imagem - O tempo da imagem ¢ o instante petrificado.
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