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RESUMO

O presente trabalho investigou os desdobramentos imagéticos da transmidiacdo do
conto de fadas A Pequena Sereia, que se vinculou ao cinema nas versdes do género
de animacé&o (1989) e na categoria de live-action (2023). Utilizou-se a abordagem da
pesquisa qualitativa, apoiada na intervencdo por meio de uma sequéncia didatica
aplicada para criangas do 4° ano de uma escola classe de Ceilandia, visando a
consecucdo do objetivo geral da pesquisa, que buscou identificar quais sdo as
contribui¢cdes que a transposi¢cdo mencionada oferece a educacao visual e cultural das
infancias no contexto contemporaneo. No intuito de compreender o percurso historico
atravessados pelos contos de fadas até chegar ao vinculo com os filmes, empregou-
se os referenciais teoricos de Garcia (2007), Schneider; Torossian (2009), Merege
(2010) e Da Rosa; Thies (2021). Para captar a linguagem cinematogréafica no processo
transmidiatico, recorremos a fundamentacéo bibliografica de Duarte (2002), Pinto
(2009) e Jenkins (2015). A pesquisa seguiu para 0 segmento que aborda a
representatividade racial do filme a partir de autores como hooks (2019) e Pereira et
al (2023). Por fim, se ancorou na prética da sequéncia didatica na escola, que resultou
em registros visuais que corroboraram com a diversificacdo da leitura imagética das
criancas.

PALAVRAS-CHAVE: A Pequena Sereia. Contos de Fadas. Transmidiacdo. Imagens.
Raca.
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MEMORIAL

De inicio, logo percebi que ndo € possivel contar a minha historia sem antes
contar a dos meus pais, afinal, sou um mosaico do que eles foram e do que eles se
tornaram. De origem baiana, Leide e Nizan decidiram que Brasilia seria o lugar para
formar uma familia, e em maio de 2002 receberam a chegada de sua primeira crianca,
seria uma menina. A principio o0 nome era uma indecisédo, Nizan queria que fosse o
nome Leide ao contrario como uma forma de homenagem, mas ela achou que seria
estranho, incomum em seu som. Entdo, entre conversas e risadas foi decidido que
seria Nayara.

Em primeira pessoa, reflito sobre a decisdo do meu nome ao lembrar da
primeira aula da disciplina Oficina do professor-leitor, do curso de Pedagogia, a qual
a professora Paula Gomes deu a seguinte atividade para a turma: pensar na origem
do préprio nome. Desse exercicio, veio a tona uma memoaria sobre todas as vezes em
gue 0 meu nome, apenas 6 letras, simplificou a minha existéncia.

E justo falar sobre a significacdo das palavras, uma vez que através delas eu
construi, inconscientemente, um escudo para atravessar toda a minha infancia e
adolescéncia. Para tracar o comeco da minha relacdo com as palavras eu retorno a
jornada do meu pai. Antes de possuir um carro, para chegar ao trabalho era preciso
passar pela rodoviaria do Plano Piloto, mas ndo era um caminho monatono, o barulho
incessante e os ambulantes com seus clientes sempre chamavam atencdo daqueles
gue ali passavam. Entre as idas e vindas em um cotidiano corrido, certa vez, as bancas
com livros e gibis exigiram um tempo a mais do meu pai. Foi ai que comecou a jornada,
ele comprava livros infantis para mim de todas as variedades: as fabulas, os gibis, 0s
contos de fadas, entre outros, passaram a ser uma novidade, um novo mundo a ser
descoberto no meu universo.

O interesse na leitura se estendeu para a escrita, 0os cadernos e agendas que
minha mae comprava se transformavam em diarios, e mais tarde, com 0 acesso aos
computadores, o Wattpad, plataforma online para escritores e leitores, se tornou a
porta de entrada para eu escrever histérias além das que eu vivia. Naquele tempo,
qualquer pessoa que conversasse comigo por pelo menos poucos minutos saberia
gue meu sonho era ser escritora.

Em uma escola pequena que era localizada a poucas ruas de distancia da
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minha, nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, meu coracéo de leitora-escritora
recebeu o acolhimento de uma professora de Portugués, que lecionava na época, e
elaborou um projeto literario em que criavamos livros com base nas leituras do

bimestre.

Figura 1 - Projeto literario 1

Fonte: Acervo Pessoal
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Figura 2 - Projeto Literario 2

Fonte: Acervo Pessoal

Essas histérias permitiram que eu me apaixonasse por outros géneros
literarios: os contos de fadas, as fanfics, os livros de fantasia, os classicos de Clarice
Lispector, entre tanto outros.

Ja nos Anos Finais do Ensino Fundamental, eu me mudei para outra escola,
com outras pessoas e outros sonhos que tomavam forma. Em um novo ambiente, eu
me sentia como um pontinho diante de tantas expectativas, afinal era uma escola fora
do meu bairro. A literatura ainda era como uma mobilia afetiva que fazia parte dos
meus dias, mas naqueles anos outros recortes da vida também despertavam meu
interesse, porque eu entendia que o mundo era grande demais e eu podia me encantar
por outras partes dele.

Foi através da arte que outras vivéncias se desenharam além daquelas que os
livros ofereciam. Tudo que era minimamente artistico me induzia a curiosidade, as
pinturas, os desenhos, as fotografias, e os filmes. Principalmente os filmes, porque
sempre quando o dia estava perto de acabar, eu, minha mae, minha irma e prima nos
reuniamos na sala para assistir algum filme que estivesse passando na TV. Nesse
ponto, escolher ndo era tao dificil, pois, na maioria das vezes eram os filmes da Disney
gue ganhavam uma chance de participar das nossas memarias.

Rir, chorar e dar sentido a vida em uma linguagem mais afetuosa sao algumas
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das emocdes que percorriam e ainda percorrem toda vez que eu assisto algum filme.
N&o se trata apenas do ato de sentar-se para assistir algumas cenas, mas sim sobre
se permitir ser dominada pela sensibilidade da arte. Conforme 0s anos se passaram,
esse sentimento permaneceu na minha adolescéncia, entretanto, com o acréscimo do
percurso natural do ser humano: crescer.

Quando a época do Ensino Médio chegou todos os acontecimentos se voltavam
para tentar descobrir 0 que seria 0 amanha. O futuro se erguia como um muro alto e
imponente. “Vocé ja decidiu o que vai ser?” Era a pergunta mais comum que alguém
poderia fazer para um estudante do Ensino Médio. Até o 3° ano eu néo tinha certeza
de nada, mas sabia que eu ndo deveria me render ao “vir a ser’, porque eu ja era
alguém.

Assim, no ultimo ano do Ensino Médio, eu havia comecado o periodo de fazer
as provas para ganhar uma bolsa de estudos para o Ensino Superior. Nesse periodo
experimentar as consequéncias de uma escolha significava, necessariamente, lidar
com um caminho que seria um divisor de aguas. Por fim, optei que a licenciatura em
Letras seria a op¢ao mais proxima de quem eu era, apesar de gostar da ideia de outras
carreiras também.

Terminei o Ensino Médio com 16 anos e ndo atingi a nota esperada na prova,
na primeira tentativa em que fiz o Enem. Segui adiante e meus pais me matricularam
em um cursinho preparatorio que focava em vestibulares, e em outras provas
nacionais. Nessa época, tudo ao meu redor reivindicava que eu considerasse 0
periodo estudando no cursinho como um intervalo no tempo, porgue era mais provavel
gue a vida s6 comecasse de verdade quando eu estivesse na faculdade.

Ao contrario desse pensamento, foi no cursinho que conheci pessoas que se
tornaram companheiras de vida por muito mais tempo do que apenas um intervalo.
Naqueles momentos eu descobri a imensiddao de significados que continham nos
meus tracos e pela primeira vez me reconheci como mulher negra, ndo como um
choque de realidade, mas como um reconhecimento de um recorte da minha
identidade que eu ndo enxergava.

Entre tantas descobertas, ter escolhido a Pedagogia como primeira op¢éo no
vestibular da Universidade de Brasilia foi uma das minhas maiores surpresas. Quando
eu pesquisei um curso que eu pudesse atuar em diferentes areas da educacéo e ainda
com disciplinas que variavam desde a psicologia até o cinema, encontrei como

resposta a Pedagogia.
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Ao falar do Ensino Superior, penso na UnB como algo que esta muito além de
um espaco que possibilitou a minha formacao como profissional da educacéo, porque
a Universidade de Brasilia e as pessoas que conheci através dela transformaram o
meu coragdo confuso, com tantas incertezas sobre o meu pertencimento naquele
lugar, em um coracéo acolhido.

Desde o0 meu primeiro ano de graduacédo, em 2019, até atualmente, no ano de
2023, é dificil reunir todas as memoarias, os afetos construidos e a conquistas
realizadas em um anico texto, embora seja possivel definir todas essas vivéncias em
uma Unica palavra: gratidao.

Eu afirmo que a Pedagogia reconfigurou o meu olhar a educacéao, relembro do
meu primeiro semestre no curso, no qual assisti as aulas de Educacgao, Tecnologia e
Comunicacgéo (ETEC) com a professora Claudia Sanz e 0 momento mais marcante da
disciplina foi encontrar na bibliografia um texto sobre o apagamento das meninas
negras nas animacoes, das autoras Barbosa e De Souza (2018), o qual me inspirou a
pesquisar mais a respeito. Apresentei esse estudo em um semindrio da disciplina e a
influéncia que ele despertou na minha vida académica é o reflexo dessa pesquisa.

Ao chegar no ultimo ano do curso, tive a sorte de cruzar o meu caminho com
uma pessoa excepcional, tanto como inspiracdo na academia quanto na vida, essa é
a descricdo da orientadora deste trabalho Andrea Versuti. Quando pensei no tema da
minha pesquisa final, enquanto graduanda de Pedagogia, eu queria que fosse algo
que entrelacasse toda as paixdes que descobri na minha jornada, o cinema, a
literatura, e a forca que existe em se reconhecer nas telas. No entanto, na primeira
orientacdo de TCC eu nao havia concluido que este seria o tema. Foram as conversas,
a compreensdo e o apoio de Andrea que transformaram as possibilidades em
realidade. O tempo em que juntas colaboramos foi curto, mas a gratiddo ndo tem
tamanho.

Este trabalho é resultado de um longo processo interior e exterior que nao seria
possivel de ser realizado sem a existéncia e resisténcia de todas as pessoas

mencionadas neste memorial.
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INTRODUGCAO

O cenério contemporéaneo é atrelado ao contexto em que as Tecnologias de
Informagdo e Comunicagdo - TICs * dominam e transformam as esferas politica, social,
cultural e educacional. Esse panorama envolve a concepcao de transmidia que para
Jenkins (2015) é a forma como as narrativas se desdobram através de diferentes
midias, e em cada uma delas recebe uma contribuicdo Unica e relevante do nosso
entendimento sobre esse universo. O autor ainda afirma que esse cenério € resultante
da convergéncia de midias.

Sob essa perspectiva, Do Carmo et al (2017, p.1) enfatizam que esses
dispositivos midiaticos “alteraram o modo com que as sociedades se apresentam no
mundo e o modo com que elas se amparam nas novas tecnologias, para desempenhar
fungdes e garantir a manutengao de praticas culturais.”. O desdobramento dessas
praticas resulta no uso de multiplas formas de midias, que podem divergir ou convergir
em suas funcionalidades.

As narrativas transmidia mostram-se importantes, ganham destaque na
medida em que mais do que permitir a construcdo de materiais de diversas
naturezas em diferentes formatos, sdo construidas em uma simbiose de
conhecimento compartilhado por diferentes individuos em diferentes espagos
fisicos. Por isso, a construcao de histdrias neste novo formato tem chamado
a atencdo. Trata-se de um modo de narrar acontecimentos em que muitas

vozes, ainda que distantes uma das outras, atuam em uma espécie de coro

gue se constitui como tal a medida que a vozes se cruzam. (Do Carmo et
al,2017, p.2)

A maneira como as criancas interagem com essas narrativas é de suma
importancia, posto que na sociedade mididtica que as cerca, a apropriacdo das
imagens e seus significados possibilita uma contribuicdo na construcdo da
subjetividade e na ampliacdo da educacéo visual. Considerando essa situacdo, o
presente trabalho explora a transmidiacao do conto de fadas A Pequena Sereia (1989)
na animacdo para o live-action (2023), atentando a sua narrativa desde o género
literario até a sua adaptacao atual.

Com o suporte de uma pesquisa bibliogréafica, o estudo teve como finalidade
investigar de que modo a mudanca desse conto para o0 género cinematografico live-

action possibilita o encontro das infancias contemporaneas com uma educacao visual,

L1 TICs é sigla para a denominacgéo das Tecnologias de Informagéo e Comunicagao.
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qgue ilustra o contexto social em que elas estdo inseridas. Para desenvolver essa
indagacao, o trabalho analisou e ponderou os desdobramentos atravessados por esse
produto cultural até aatualidade, considerando as principais transformacfes para a
cinematografia que apresentam, entre outros elementos, a representatividade racial
da atriz Halle Bailey no papel da princesa Ariel.

Quanto a metodologia, esta pesquisa é sustentada por uma abordagem
qualitativa e se constituiu na pesquisa bibliogréfica, cuja finalidade é descrita por
Fontelles (2009, p.6) “para compor a fundamentagado tedrica a partir da avaliagao
atenta e sistematica de livros, periddicos, documentos, textos, mapas, fotos,
manuscritos e, até mesmo, de material disponibilizado na internet etc.” Apos a
elaboracdo e compreensdo do referencial tedrico, realizou-se as decupagens das
duas versdes do filme A Pequena Sereia. Esse procedimento é identificado por Xavier
(2005, p. 27) como “o processo de decomposicao do filme (e, portanto, das sequéncias
e cenas) em planos”. Essa técnica deu sequéncia a uma pesquisa exploratoria acerca
da repercussdo dessa obra nas redes sociais, considerando as diferentes
manifestagbes online acerca da escolha de uma atriz negra para interpretar A
Pequena Sereia.

Na pratica organizamos uma intervencdo por meio da aplicacdo de uma
sequéncia didatica com as 15 criancas do 4° ano de uma escola Classe de Ceilandia.
A escolha dessa escola foi baseada na minha proximidade com o espaco, pois, faco
parte do Programa de Residéncia Pedagodgica (PRP) na instituicdo. Em relacdo a
selecdo da turma, a decisdo pelo 4° ano foi sustentada nos seguintes fatores: a
correspondéncia pela idade minima de 10 anos requerida para assistir ao filme e a
disponibilidade de recursos tecnoldgicos necessarios para apresentacdo da obra, que
foram oferecidos pelo professor regente.

A proposta em questédo se configura como sendo uma Pesquisa de Natureza
Interventiva (PNI), do tipo pesquisa de aplicacdo. Para Teixeira e Megid Neto (2017),
essas investigacdes sdo estruturadas a partir de projetos cujas prioridades séo
estabelecidas inteiramente pelos pesquisadores. A sua composi¢cdo envolve o
‘planejamento, a aplicagdo (execugao) e a andlise de dados sobre o processo
desenvolvido, em geral, tentando delimitar limites e possibilidades daquilo que é
testado ou desenvolvido na intervencéo” (Teixeira; Megid Neto 2017, p. 1068-1069).
Conforme os autores, 0s processos sao apoiados em referenciais do campo especifico

de estudo, bem como em teorias. Para isso, 0s objetivos
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[...] ndo estdo necessariamente voltados para a transformacdo de uma
realidade, mas sim, amilde, dar contribuicbes para a geragdo de
conhecimentos e praticas, envolvendo tanto a formacdo de professores,
guanto questdes mais diretamente relacionadas aos processos de ensino e
aprendizagem, como a testagem de principios pedagogicos e curriculares
(interdisciplinaridade, contextualizacdo, transversalidade, avaliacdo etc.) e
recursos didaticos (Teixeira; Megid Neto, 2017, p. 1069).

Diante disso, a escolha em questdo deve-se ao fato de considera-la como
sendo a proposta que mais se adequa aos objetivos definidos, por meio da qual o
trabalho participativo e dindmico entre os envolvidos — alunos e pesquisador —
fomentara na resolucédo da problematica investigada.

O trabalho foi estruturado em 3 capitulos: O primeiro capitulo esta dividido em
trés subtépicos que, de modo geral, consistiram na realizacdo da pesquisa
bibliogréfica sobre a dimenséo narrativa da historia classica A Pequena Sereia escrita
por Hans Christian Andersen em 1837 a partir de referenciais tedricos como Merege
(2010), Schneider e Torossian (2009), Silva (2018), Azevedo e Sena (2020), De Souza
(2022), entre outros. Por meio desses estudos, o objetivo foi fundamentar o percurso
sécio-histérico dos contos de fadas até a contemporaneidade, com o intuito de
associar essas noc¢des a cultura visual infantil.

A segunda parte do trabalho teve como eixo principal as transmidiacées entre
as versdes animada e live-action do conto de fadas A Pequena Sereia, e se dividiu em
2 subitens. A primeira subsecédo pretendeu abarcar um estudo bibliografico sobre a
contextualizacdo histérica do cinema, apoiada nos teoricos Duarte (2002), Pinto
(2009), Ledo; Carrasco (2017) e Bolshaw; Goncgalves (2018). No teor cinematografico,
a pesquisa desse subtopico centrou-se nas producdes dos estudios Walt Disney, que
originaram o objeto de estudo desse trabalho A Pequena Sereia.

O segundo subtoépico, do capitulo dois, abordou a decupagem das duas
versdes da A Pequena Sereia: a animagdo lancada em 1989 e o live-action sob
mesmo titulo langcado em 2023. Essa etapa intencionou identificar os elementos que
compde e diferenciam as dimensfOes textual e estética que estruturam essas
producdes audiovisuais. A analise filmica € composta de varias dimensdes, derivadas
de uma relacdo marcada e marcante entre objeto/sujeito, exterior/interior,
subjetividade/ objetividade. O que remete a possivel ideia de que analisar um filme
precisa ser tratada enquanto uma metodologia complexa, e que depende dessa
complexidade para fazer jus a sua esséncia. (Da Silva Rabelo et al., 2019, p.2)

Por fim, o ultimo capitulo € composto de duas partes. A primeira é sustentada
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por meio de uma pesquisa exploratoria, a partir de dados coletados na internet a
respeito da repercussdo da adaptacdo do filme A Pequena Sereia focalizando na
recepcao do publico a escolha da atriz Halle Bailey para interpretar a princesa Ariel.
Para essa etapa, analisei sites e perfis jornalisticos que demonstraram as principais
nuances das manifestacdes online do publico: a identificacdo de criancas negras em
vista da representatividade racial da atriz e o racismo que caracteriza a ideia de que
sereias, figuras ficticias de contos de fadas, ndo podem ser racializadas.

Também foi examinado o enfoque nos diversos videos de criangas negras,
veiculados ao site G1 Globo (2023), reagindo a noticia da princesa Ariel na
interpretacdo de uma atriz ndo branca. Em seguida, os diversos comentarios racistas
gue aparecem no trailer da live-action lancado pelo YouTube, abordados pela BBC
(2022). De igual modo, averiguamos o contexto racista nas criticas negativas ao filme.
Nesta perspectiva, consideramos a matéria publicada pela revista norte-americana
digital Deadline Hollywood (2023) que estabelece a auséncia de cenarios que
remetem a escraviddo como uma falha de roteiro no filme.

Como encerramento, o Ultimo subtopico € destinado a descricdo e andlise da
intervencao, executada por meio de uma sequéncia didatica com os alunos e alunas
do 4° ano do Ensino Fundamental de uma escola classe localizada na Ceilandia. A
pratica foi mediada com o auxilio do professor regente da turma, que compreendeu a
exibicdo do filme na sala de aula, e o posterior desenvolvimento coletivo de interagdes
e reflexdes a respeito da experiéncia. O produto dessa acdo se concretizou na
realizacdo de uma producéo artistica livre sobre a percepcédo da obra, na qual cada
estudante realizou um desenho. Dessa maneira, a intervencado intencionou alcancar
interpretacdes, perspectivas e significados atribuidos pelas criancas da turma ao filme.

Portanto, a questdo norteadora examinada por essa pesquisa €: como a
transmidiacdo do conto de fadas da Pequena Sereia para o live-action pode impactar
a educacao visual infantil? Para tanto, o objetivo geral do trabalho visou compreender
de que modo a transmidiacdo do conto de fadas A Pequena sereia para o live-action
nos cinemas contribui para a educacéo visual e cultural das criancas.

No que concerne aos objetivos especificos, definimos os seguintes:

Realizar pesquisa bibliografica a partir de referenciais tedricos que
desenvolvem estudos sobre os contos de fadas;

Produzir uma analise sobre os elementos que estruturam a linguagem

cinematografica da animacao A Pequena Sereia (1989) para a transposicéo ao live-



19

action, relacionando com suas aproximacoes e diferencas;

Reunir materiais disponibilizados na internet que exemplificam a repercussao
online que o filme trouxe, explorando e identificando suas caracteristicas a partir de
um olhar critico;

Elaborar uma intervencdo por meio da aplicacdo de uma sequéncia didatica
em conjunto com as criancas do 4° ano do Ensino Fundamental da Escola Classe 64,
buscando captar os significados atribuidos a narrativa, por meio de um registro dos
desenhos produzidos por elas apés assistir ao filme.

ApoOs os capitulos, ofertamos as consideracdes finais desta pesquisa.
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1. OS CONTOS DE FADAS

Este capitulo, que sera dividido em trés subtitulos, propde uma analise
bibliografica sobre o objeto de estudo desse trabalho: os contos de fadas, percorrendo
as dimensodes historica e literaria. A primeira parte conduz uma abordagem sobre a
origem dos contos e seus percursos até os dias atuais. A segunda secédo contempla a
narrativa do conto classico a Pequena Sereia escrito por Hans Christian Andersen e
publicado em 1837. Por fim, o terceiro subtitulo discute a permanéncia dessa literatura

na contemporaneidade.

1.1  Os percursos atravessados pelos contos

Antes de serem encontrados no formato popularmente conhecido e consumido
na contemporaneidade, os contos de fadas atravessaram diversas transformacoes
desencadeadas, principalmente, pelo contexto sécio-histérico em que o género foi
situado. No inicio da linha do tempo, com base nos estudos de Merege (2010), é
possivel tracar a origem dessas histérias na Antiguidade Classica. Embora a autora
nao situe uma data especifica para o surgimento dessas narrativas, € considerado que
0S primeiros registros derivem de épocas pré-historicas.

Com ecos no terreno do sagrado — como a Gesta de Gilgamesh cujos
primeiros fragmentos datam de cerca de 2.100 antes da presente era,
conteria elementos provenientes daquele imaginario ancestral, povoado de
seres magicos, animais fantasticos, feiticeiros, deuses e génios, além de um

herdi (ou heroina) enviado numa jornada que é ao mesmo tempo a busca de
um objetivo e do autoconhecimento. (Merege, 2010, p.8)

Segundo Schneider e Torossian (2009, p,134) os contos “eram relatados por
narradores profissionais, os quais herdavam essa funcdo dos antepassados, ou como
uma simples tradigdo transmitida de pessoa para pessoa”. Nesse contexto, Merege
(2010) ainda explica que as mulheres ocuparam um papel importante na difusdo dos

contos e disponibilizaram a maior parte das versfes catalogadas pelos irméos Grimm.

Com isso ndo estamos afirmando, em absoluto, que os contos de fadas foram
criados pelas mulheres ou que eram narrados somente por estas, mas 0s
relatos existentes desde a Antiguidade levam a crer que eram as mulheres,
em seus serfes familiares, na intimidade da sala de fiar ou no trabalho dos
campos, que se encarregavam de contar e acrescentar seu ponto as historias
populares. (Merege, 2010, p. 20)

Em decorréncia desse contexto, € necessario enfatizar que os contos de fadas,
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tanto em sua forma literaria quanto midiatica, refletem as circunstancias do tempo em
que sao produzidos. Nesse caso, cabe destacar o apagamento feminino. Essa
reflexdo advém do fato de que, apesar da estudiosa mencionada denominar as
mulheres como figuras necessarias para a popularizacéo das historias, elas ndo séo
devidamente reconhecidas diante de suas contribuicdes.
Essas mulheres ficaram conhecidas como “preciosas” e teriam desenvolvido
essa atividade literaria durante o barroco francés ativamente, embora fossem
ridicularizadas por alguns homens da época. O fato de n&o as conhecermos
melhor, é porque infelizmente elas ndo conseguiam ir além dos saldes

franceses, numa época em que muitas ndo podiam sequer frequentar escolas
e academias. (De Souza, 2022, p.194)

Quanto as versdes registradas dos contos, em sua natureza literaria, 0s
elementos que perpetuam os contos de fadas como produto cultural marcante séo as
figuras do insélito, estas pertencentes ao género do Maravilhoso. Para Garcia (2007,
p. 20), insdlito se adjetiva ao que € “equiparado ao sobrenatural e ao extraordinario,
ou seja, aquilo que foge do usual ou do previsto, que é fora do comum, ndo é regular,
€ raro, excepcional, estranho, esquisito, inacreditavel, inabitual, inusual, imprevisto,
maravilhoso”.

Nesse sentido, as fadas, sereias, objetos falantes, metamorfos, entre outros,
sdo integrantes do cenario Maravilhoso, que apresenta uma ruptura com o real.
Devido a nao-exclusividade dessa caracteristica, também presente em outros
géneros, se faz necesséario diferenciar o Maravilhoso em relacdo aos contos
fantasticos. Santos (2009) elabora que o ponto principal para compreender essa
divergéncia é a abordagem dos personagens diante de situagfes insdlitas. Enquanto
no género Fantastico ha estranheza e hesitacdo ao lidar com acontecimentos
sobrenaturais, nos contos maravilhosos reside otimismo e aceitacdo dos eventos
MAagicos.

Diferente do panorama contemporaneo, nas producdes literarias iniciais o
publico designado a ouvir o “Era uma vez” n&o era o infantil, “uma vez que as historias
eram recheadas de cenas de adultério, canibalismo, incesto, mortes hediondas e
outros componentes do imaginario dos adultos”. (Schneider; Torossian, 2009, p.134).
Nesse olhar, as narrativas em que os herdis e heroinas alcangcam o “Felizes para
sempre” sdo frutos de uma reconfiguragao literaria em que esses elementos violentos
sao substituidos por cenarios magicos de esperanca, bondade, e sobretudo, com a

tonalidade persistente das licbes de moral, caracteristicas adequadas para serem
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encaixadas na literatura infantil. De Souza (2022, p. 189) pondera que,

Sendo assim, contos de encantamento sao histérias construidas a partir de
acontecimentos magicos. Embora o contexto das estérias remeta a
Idade Média, tratam de questdes préprias do ser humano, como o amor, 0
medo, a inveja, o perddo, a morte. Passaram a ser destinados as criangas a
partir da construcdo da ideia de infancia no século XVIIl, sendo adaptadas a
partir de entdo a esse publico.

Para além da esséncia que configura essas histérias, as aventuras contadas
nesse universo encantado ganharam destaque através dos expoentes dessa
literatura: Charles Perrault, Jacob Grimm e Wilhelm Grimm, reconhecidos atualmente
como os Irmaos Grimm, e Hans Christian Andersen, respectivamente, escritores dos
classicos: Cinderela (1697), A Bela e a Fera (1812), e a Pequena Sereia (1837).

Nesse viés, “ainda que alguns autores creditem os italianos Straparola e Basile
como 0s primeiros a trazer essas histérias de cunho popular para a literatura formal
escrita, costuma-se postular Charles Perrault como o primeiro canone dos contos de
fadas”. (Da Rosa; Thies, 2021, p.5). Os autores citados apontam que foi com a
publicacao dos contos de Perrault que as histérias maravilhosas ganharam condicdo
para permanecer no imaginario popular. Posteriormente, esse evento nos leva ao
percurso trilhado pelos Irméaos Grimm, que adquiriram relevancia ao participarem do
processo de coletar e suavizar os contos. Conforme Da Rosa; Thies (2021, p.5),

O feito de Jacob e Wilhelm Grimm, intelectuais do século XIX, foi transformar
sua pesquisa, que buscava registrar e preservar na escrita a esséncia dos
povos germanicos presente apenas na oralidade, desenvolvida a partir da

recolha escrita dos relatos orais de sabedoria popular, em uma antologia de
contos que ganhou o gosto do publico.

Entre os escritores notdrios do género Maravilhoso, as obras de Hans Christian
Andersen assumem um valor significativo no cenario dos contos. Por esse aspecto, é
cabivel revisitar Schneider; Torrossian (2009, p.136), uma vez que, 0S autores
complementam que o autor &

considerado por muitos como o0 pai da literatura infantil, destacou-se
justamente por escrever seus contos diretamente para as criancas. Diferente

dos demais autores da época, que adaptavam as histérias a realidade infantil,
Andersen criou uma narrativa destinada para esse publico.

Com diversas obras catalogadas, o objeto de estudo desse trabalho se
concentra, especificamente, na narrativa publicada por Andersen em 1837, A Pequena
Sereia, considerando, principalmente, os elementos que permaneceram e 0S que

resultaram em variagoes.
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1.2 A sereiazinha de Hans Christian Andersen

Essa secéo analisa o conto de fadas A Pequena Sereia (1837), ou como
originalmente traduzido “A Sereiazinha”, do escritor dinamarqués Hans Christian
Andersen. E fundamental que essa leitura seja realizada a fim de compreender,
posteriormente nessa pesquisa, quais processos foram efetuados nas transfiguracoes
da obra para os moldes midiaticos do contemporaneo. Adiante, a anélise presente foi
construida a partir da perspectiva de como as figuras femininas séo representadas, e
dos elementos da narrativa que, possivelmente, pretendem se aproximar com o leitor
e/ou leitora.

A necessidade que a princesa do mar tem em conhecer o mundo dos humanos
€, essencialmente, o evento principal do enredo de Andersen, visto que é por meio do
anseio da Pequena Sereia que a curiosidade do(a) leitor(a) € despertada para saber
se este desejo da protagonista ira ou ndo o concretizar. Narrada em 32 pessoa, a trama
se desenrola por meio da princesa e suas 5 irméas que compartilham o mesmo desejo
de ver o mundo afora do reino maritimo. No entanto, a avd, mae do rei apresentada
como simbolo de autoridade, declara que as criancas s6 poderiam visitar a superficie
guando completassem 15 anos. Em decorréncia disso, surge o primeiro obstaculo da
Pequena Sereia, uma vez que, ela seria a Ultima das irmas a atingir a idade.

Destaca-se que ao adentrar a histéria, o primeiro tragco marcante da escrita é
gque nenhuma das personagens possui nome, sendo a ordem do nascimento a
caracteristica utilizada por Andersen para distinguir as irmas. A exemplificar, no
trecho: “Chegou entéo a vez da quinta irm&, cujo aniversario ocorreu precisamente no
inverno e que, portanto, teve a oportunidade de ver, pela primeira vez, coisas que as
outras nao tinham visto.” (Andersen, 1958, n.p).

Convém esclarecer que foram inseridas ilustracbes do autor Hans Christian
Andersen (Figura 3), (Figura 4) e (Figura 5), com o propdsito de contribuir na
compreensao e visualizacdo do conteudo explicitado no conto. Por conseguinte, 0s

elementos visuais complementam e evidenciam a analise da narrativa.
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Figura 3 - llustra¢é@o de Hans Christian Andersen: As irmds da Pequena Sereia

THE LITTLE MERMAID.

Fonte: Getty Images?

Desse modo, o nome Ariel que reconhecemos como a Pequena Sereia é
resultado de uma identificac&o criada pelo estudio Walt Disney, na animac¢ao mostrada
ao publico em 1989. Ainda que no material literario a auséncia de nomes possa causar
um distanciamento entre o/a leitor/a e a obra, esse carater € compensado pelos
atributos humanos demonstrados pelas sereias. Felicidade, inveja, tristeza, entre
outras emocdes, sao condicBes que procedem formas de se relacionar com o mundo.
E possivel encontrar um desses sentimentos na passagem da historia em que a
Pequena Sereia, que ainda ndo poderia conhecer a superficie por ter menos de 15
anos de idade, observa suas irmas realizarem o seu anseio. “Quando a tardinha, as
irmas subiam de brago dado, a mais nova ficava completamente so a olha-las e dir-
se-ia que chorava, mas as sereias ndo deitam lagrimas e sofrem, deste modo, muito
mais.” (Andersen, 1958, n.p). Dentro dessa narrativa h4 um recurso que conforme 0s
estudos de Silva (2018, p.447) se qualifica na “patemizacdo como uma estratégia

linguistica discursiva, cuja finalidade € captar o interlocutor e/ou interlocutora, por meio

2 . Disponivel em: https://www.gettyimages.com.br/detail/ilustra%C3%A7%C3%A3o/the-little-mermaid-
her-sisters-came-up-arm-in-ilustra%C3%A7%C3%A30-royalty-
free/543691664?phrase=hans+christian+andersen&adppopup=true >Acesso em: 26 dez. 2023.
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da emocdo.” Ou seja, a patemizacdo na histéria permite que o interlocutor seja
conduzido a emergir na obra, uma vez que, suas emocodes séo validadas.
Adiante na trama, a sereia mais nova entre as seis irmas, finalmente completa

0 seu décimo quinto aniversério e alcanca o seu objetivo de desvendar o mundo
humano. Assim, antes de concluir tal acdo a avd caracteriza a princesa com
ornamentos que “mostram sua alta posi¢cao”, apesar da Pequena Sereia proferir que
essa atitude ndo Ihe agrada, ndo ha intervengao por parte da personagem.

Depois, a velha senhora mandou trazer oito grandes ostras para prender

firmemente na cauda da princesa e mostrar sua alta posicao.

— Al Isso doi — disse a Pequena Sereia.

— Sim, a beleza tem seu precgo — respondeu a avo.

Como a Pequena Sereia teria gostado de se livrar de todos aqueles adornos

e pbr de lado aquela pesada coroa! As flores vermelhas de seu jardim

assentavam-lhe muito melhor, mas ndo ousou fazer nenhuma alteragéo.
(Andersen, 1958, n.p).

O momento descrito reflete uma forma de ser mulher, pois, expde a urgéncia
da sociedade, nesse ato simbolizada pela avd, em determinar que mulheres sejam
validadas apenas quando ha a performance de beleza. Esse esteredtipo € compativel
com o contexto sécio-histérico em que o conto de fadas foi escrito, em conformidade
com De Souza (2022, p.191), quando a autora afirma que: “assim, produto de seu
tempo, Andersen era influenciado pelos modelos da época e produziu uma literatura
visando, em parte, a manuteng¢ao da sociedade em que vivia.”

Em continuidade, ao emergir para a superficie, a Pequena Sereia se depara
com sua primeira e Unica visdo acerca do horizonte acima do mar: o principe em seu
navio. Enquanto a princesa se encantava pelo que via, nos céus uma enorme
tempestade se formava colocando o navio em perigo. Logo, a embarcacao é destruida
e a personagem imediatamente toma a decisédo de salvar o principe.

E relevante apontar que apds esse acontecimento todos os atos da princesa do
mar séo influenciados pelo desejo de querer reencontrar o principe. Além desse
comportamento se tornar prejudicial e fatidico para a personagem, ele também
desencadeia uma despersonalizacdo da Pequena Sereia, visto que o0s tracos de sua
subjetividade séo apagados e substituidos apenas por sua admiracao ao principe.

Observou, assim, como iam amadurecendo os frutos do pomar e como vieram
a ser colhidos; viu a neve derreter-se no alto das montanhas, mas nunca
conseguiu ver o principe; e, portanto, voltava para casa cada vez mais triste.
O Unico consolo era ficar sentada no seu jardinzinho e enlagar com os bracitos

a bela estatua de marmore que se Ihe assemelhava. As flores, porém, ja ndo
Ihe agradavam nem cuidava delas e assim foram crescendo como um
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matagal, cobrindo os carreiros e entrelacando os caules longos e as folhas
por entre a ramagem das arvores, de modo que tudo parecia mergulhado em
trevas. (Andersen, 1958, n.p)

Figura 4 - A Pequena Sereia salva o principe

Fonte: Getty Images®

A tristeza da Pequena Sereia, causada pelo distanciamento fisico entre ela e o
principe, tem um obstaculo determinante: a dualidade da natureza metade mulher e
metade peixe. Em um didlogo com a avd, a princesa questiona o que fazer para viver
como humana e a senhora repreende e responde: “devemos ficar satisfeitas com o
que temos.” (Andersen, 1958, n.p)

No intuito de resolver sua angustia a princesa contradiz a avé e busca a ajuda
de uma feiticeira para transforma-la em humana. Nesse contexto, a individualidade
infere um ponto importante na narrativa, posto que, ao renunciar sua cauda a princesa
desiste de tudo que é, pois, toda a subjetividade referente a personagem reside no
fato dela ser uma sereia.

O encontro com a bruxa revela que o destino da Pequena Sereia seria tragico
se insistisse em alcancar a condicdo humana. Desse percurso, surge a exigéncia da

feiticeira: s6 poderia transformar a cauda da sereia em pernas se em troca recebesse

3 Disponivel em:< https://www.gettyimages.com.br/detail/ilustra%C3%A7%C3%A3o/fairy-tale-the-little-
mermaid-ilustra%C3%A7%C3%A30-royalty-
free/531473170?phrase=hans%2Bchristian%2Bandersen> Acesso em 26 dez. 2023.
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a voz da princesa, considerada a mais bela de todo o reino. Nessa circunstancia, a
protagonista também € informada que suas pernas seriam motivo de dor, e caso o
principe ndo se apaixonasse perdidamente por ela, o seu final seria se tornar espuma
do mar. Mesmo diante de consequéncias terriveis, a Pequena Sereia desiste de sua
individualidade e caracteristicas fisicas essenciais para viver na companhia do
principe.

Figura 5 - A Pequena Sereia se encontra com a feiticeira

Fonte: Getty Images*

A simbdlica cena em que a feiticeira corta a lingua da princesa, procede o
seguinte dialogo:

— Mas se me tiras a voz — perguntou a sereiazinha —, 0 que me resta entao?

— A tua bela figura — retorquiu a bruxa —, o teu andar ondulante e os teus

belos olhos expressivos, com que poderas muito bem perturbar o coracéo de
um homem. (Andersen, 1958, n.p)

Nessa passagem observa-se que Andersen recorre mais uma vez ao viés do
esteredtipo em que a figura feminina é reduzida ao papel de ser bonita, inocente e
fragil. Sob essa perspectiva, em retorno as pesquisas de De Souza (2022), a autora
reflete que o conto é um reflexo de como as mulheres sao silenciadas e invisibilizadas
na sociedade patriarcal, pensamento ainda presente na contemporaneidade.

Os ultimos momentos da historia conduzem a um final em que o principe se

4 Disponivel em: <https://www.gettyimages.com.br/detail/ilustra%C3%A7%C3%A30/the-little-mermaid-
and-the-witch-ilustra%C3%A7%C3%A30-royalty-
free/533334976?phrase=hans+christian+andersen&adppopup=true>. Acesso em 26 de dez. 2023.
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casa com outra mulher, por achar que foi ela quem o salvou. Em uma tentativa de
redencdo, as irmds mais velhas da princesa oferecem a oportunidade de a
personagem voltar a ser sereia, mas para isso teria que sacrificar o principe. Utilizando
a figura de linguagem eufémica para retratar o elemento morte na historia, Andersen
(1958, n.p), por fim, escreve que a Pequena Sereia € transformada em espuma do
mar “entre as filhas do ar.”

Com base na analise redigida, na versao original de A Pequena Sereia do
escritor Hans Christian Andersen, compreende-se que as representagdes femininas
sado fundamentadas em relagédo ao universo masculino. A sereiazinha em sua primeira
visita a superficie é surpreendida pela figura de um belo principe, ao salva-lo, o homem
desconhecido assume o papel principal motivando a personagem a tomar decisdes
extremas, como abandonar a familia e ser silenciada pela feiticeira.

Por outro lado, as outras cinco irmés e a avé da princesa do mar nao recebem
espaco na histéria. As Unicas acbes memoraveis das figuras mencionadas sao
objetivadas em salvar a Pequena Sereia. Sob esse olhar, Agapto (2022, p.93) analisa:

o0 esteredtipo nada mais € que um padréo estabelecido, padrédo baseado em
ideias preconcebidas de como devemos ser, de como devemos nos
comportar, que atitudes devemos ter e como devemos nos relacionar, no caso

do esteredtipo de género devemos corresponder as expectativas do que é
feminino.

Esse carater presente na literatura de Andersen evidencia determinados
modos de ser que serdo problematizados nos capitulos posteriores, sustentando-se
na transposicdo desse contetdo para outros recursos midiaticos da atualidade. Posto
que se trata de uma obra publicada décadas anteriores da contemporaneidade, é
pertinente investigar, neste trabalho, como o conto de fadas A Pequena Sereia se

reconfigurou para permanecer no imaginario popular até os dias atuais.

1.3 A pequena sereia na contemporaneidade

Os contos de fadas sdo perpetuados até os tempos atuais, e devido a isso se
apropriam das configuracbes que moldam o0s aspectos socioculturais da
contemporaneidade. Michelli (2009, p.220) avalia a permanéncia dos contos como um
modo de “alimentar a alma humana, tdo sedenta de histérias, carente de sonhos e de
transcendéncia.”

No que concerne a influéncia dos contos, Azevedo e Senna (2020) observam
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gue as figuras femininas, sobretudo as princesas, tém sido algumas das protagonistas
mais destacadas nos contos de fadas ao longo dos tempos, exercendo uma influéncia
profunda sobre as criancas, de maneiras que transcendem a compreensao,
modelando sua perspectiva do mundo, suas concep¢Oes de beleza e suas
expectativas para o futuro.

Como produto histérico-cultural, os contos sdo atravessados pelos meios de
comunicacdo do cenario contemporaneo e os valores que neles se incorporam. Na
sociedade audiovisual que vivemos, a televisdo e o cinema participam da categoria de
dispositivos de midia que dao novos conceitos e significados aos contos de fadas. Os
autores Rosa e Thies (2021), explicam que as narrativas literarias classicas perdem
espaco no repertorio cultural do publico infanto-juvenil, em comparagdo com as
multiplas variagfes que essas histérias possuem nas dimensdes audiovisuais.

A Walt Disney Pictures, produtora cinematografica norte-americana, foi
pioneira e responsavel pela popularidade desses enredos nos veiculos midiaticos,
através de um mecanismo denominado por Jenkins (2015) como transmidiac&o.
Segundo o autor, 0 processo transmidia consiste em explorar diferentes meios para
reproduzir uma mesma narrativa, isso significa dizer que cada dispositivo em que o
conteudo é transmidiado podera oferecer novos conceitos, nova estética, mas sem
abandonar completamente a estrutura do enredo original. De modo geral, trata-se de
uma expansao da histéria que visa os interesses de quem esta consumindo.

Essas expansfes narrativas sdo consideradas transmidia na medida em que
apresentem um contetdo adicional & narrativa matriz, contetddo que objetiva
promover no enunciatario-leitor um querer-fazer-interagir (assistir, jogar, ler,
entre outros) com cada nova expansdo e, assim, estabelecer o contrato

fiduciario, o engajamento e a adesdo aquele universo narrativo. (Camara,
2018, p.108)

Baseando-se nessa conceituacdo, o material de estudo desse trabalho se
concentra na transmidiacdo do conto de fadas a Pequena Sereia, que implica na
refiguracdo da historia classica no aporte literario para a animacao dos estudios Walt
Disney lancada em 1989, e décadas depois a ocorréncia da transposicao para o live-
action nos cinemas estreado em 2023. Isto posto, convém analisar esse processo
transmidiatico sob a perspectiva da educacéo visual infantil. Considerando que tanto
a animacdo quanto o live-action sdo producbes cinematograficas anteriores a
recepcdo na plataforma de streaming, € viavel que antes de realizar uma analise

filmica das obras, no capitulo posterior, seja feita uma discussao sobre como o cinema
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se estabelece na cultura imagética das criancgas.

No entendimento de Costa e Martins (2008) o cinema atua como uma
ferramenta que permite ao sujeito exercer um conhecimento critico, criativo e
autbnomo. De acordo com as autoras, além do entretenimento ha no dispositivo
cinematografico a possibilidade de ampliar a cultura visual infantil, articulando e
diversificando a percepc¢éao que as criancas tém das imagens.

As visualidades tém ocupado um lugar de destaque na cultura
contemporénea, e a insercao da linguagem cinematografica na educacéo,
além de trazer para o ensino as questdes da imagem e das estruturas
narrativas tao familiares as criangas e adolescentes, amplia as possibilidades
de discussfes no ambito dos processos de criagdo e da experiéncia estética

propriamente dita, bem como vem a somar-se aos processos de
aprendizagem. (Costa; Martins, 2008, p.198.)

Almeida (1999) aproxima o discurso da educacéao visual e das imagens agentes
do cinema ao conhecimento cultural, estético e politico. O autor atribui o cinema como
arte moral que constroi significados, sentimentos e memoria, ndo apenas daquilo que
é visivel e explicito no filme, mas também por meio dos efeitos que as diferentes
camadas das imagens podem causar. A subjetividade do espectador reforca a
interpretacao.

Em relacdo a educacéo, Duarte (2002) utiliza o conceito de Pedagogia do
Cinema para investigar como os filmes estabelecem relacdes, eminentemente,
educativas. A autora defende que é necessario desconstruir a ideia do audiovisual
como elemento complementar da educacdo. Uma vez que, seja qualificado como
dispositivo cultural, o cinema exige ser reconhecido como tal na dimensao
educacional. No panorama nacional, ela reflete que o Brasil ainda nao legitima o valor
da cinematografia nas escolas, em comparacgéo a outros paises.

Na mesma esfera da Pedagogia do Cinema, Barbosa e De Souza (2018, p.83)
vinculam as referéncias do audiovisual a uma “Pedagogia Cultural”, pois, assim como
a escola e a familia constituem espagos de formacéo dos sujeitos, a midia é também
um lugar em que as relacdes de poder séo reproduzidas e efetivadas. Desse modo,
construir e veicular imagens de determinado grupo social € tomar partido nessa
dindmica de poder.

Para Cechin (2014, p.134) “a educagdo imagética esta cada vez mais presente
na vida cotidiana das criancas, tornando-se um ambito legitimo da educacao das
subjetividades, pois, a formacédo da identidade perpassa diversos dispositivos e

personalidades culturais.” Nesse aspecto da visualidade, Miranda et al (2005, p.1)
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debatem que: “o que é especifico do cinema em relacdo ao conhecimento é que este
esta contido na imagem, ou melhor, na edicdo das imagens.” Em outras palavras, os
autores esclarecem que o vinculo do cinema com a educacgdo é mais do que uma
ferramenta formal de ensino, posto que as imagens s&o um fim de si mesmas, ndo um
meio para uma atividade concreta. Ainda na visdo destes pesquisadores, os valores
didaticos, estéticos, e politicos habitam na compreenséao e interpretacdo de como as
imagens sdo compostas, manifestadas e empregadas para determinar conceitos e
significados.

Scareli (2016, p.684) ao se debrucar em uma pesquisa sobre a constituicdo
imagética das sereias no imaginario infantil conclui que, referente ao que as criancas
estdo consumindo imageticamente e aprendendo a influéncia dos dispositivos
midiaticos resulta em uma “educacéo visual que esta sendo construida com o auxilio
dos meios de comunicacdo de massa e dos varios produtos culturais a que elas tém
acesso.”

A vista disso, neste trabalho de conclusdo de curso corroboramos com as
reflexdes dos referenciais acima mencionados, no sentido que buscamos entender
como a transmidiacdo do conto de fadas A Pequena sereia para o live-action nos

cinemas pode contribuir para a educacao visual e cultural das infancias.
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2. DA ANIMACAO PARA O LIVE-ACTION: A TRANSMIDIACAO DA PEQUENA
SEREIA

O capitulo presente visa compreender os desdobramentos midiaticos da
transmidiacdo do classico A Pequena Sereia, entre o cinema animado e o live-action.
Dessa apreensao é construido um olhar sobre a linguagem cinematogréfica das
versdes de 1989 e 2023.

2.1 As animagdes e o live-action na Disney: Dois modos de fazer cinema

Por meio da arte, o cinema contempla a vida. A possibilidade de criar narrativas
reais ou irreais, que significam e imortalizam as imagens, caracteriza o género
cinematografico como um mediador fundamental entre o individuo e o mundo. Esse
carater é sustentado devido a capacidade que o cinema tem de captar o espectador
por meio da experiéncia, uma vez que, néo se limita a um género ou formato singular,
os filmes s&o constituidos em mudltiplas linguagens e estéticas. E mediante essa
multidimensionalidade que os sentidos séo construidos além do entretenimento.

A partir dos discursos narrativos e das imagens, a arte audiovisual permite que
0 sujeito expresse 0s tracos mais caracteristicos de uma cultura, portanto, participa
da condicdo humana de estar sempre em transformacéo. Nesse sentido, do cinema
mudo ao CGI (Computer Graphic Imagery), em traducdo imagens criadas por
computador, o modo de produzir e consumir filmes sofreu diversas variacbes até
encontrar a tecnologia da contemporaneidade. Dentre essas transi¢des, este topico
se atém as producdes da Disney e propde articula-las em relacdo aos dois géneros
cinematograficos que essa pesquisa aborda: a animacao e o live-action.

Para encontrar o comec¢o dessas concepcdes, se faz necessario tracar um
percurso histérico. Pinto (2009) explicita que ainda que os irméaos Lumiére tenham
sido os responsaveis pela criacdo e demonstracdo do cinematdgrafo, instrumento
fotografico que projetava cenas animadas através de uma sucessdo de imagens,
outras tentativas de alcancar o feito teriam sido realizadas por nomes importantes da
fotografia, tais como, Henry M. Reichenbach, George Eastman e os irmaos Hyatt.
Duarte (2002) complementa a linha do tempo ao relatar que apds o efeito Lumiére,
divisor de aguas na historia do cinema, a influéncia do cotidiano permitiu que a arte

cinematografica se consolidasse mundo afora. Entre diversos artistas fundamentais,
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apontados pela autora, destaca-se George Mélies, cineasta francés, que no século XX
filmando as ruas da Franca descobriu a pratica dos cortes nas cenas, que mais tarde
se tornaria essencial na producao da maioria dos filmes.

Décadas depois, segundo Duarte (2002), a linguagem cinematogréfica foi
ressignificada pelo diretor estadunidense D.W Giriffith, que a partir de seus filmes
inseriu elementos técnicos essenciais, em que consistia em selecionar e organizar as
imagens em uma sequéncia de tempo. Assim, denominou-se o plano de uma imagem
entre dois cortes.

No que concerne as animacodes, Bolshaw e Gongalves (2018, p.4) apresentam
0 género em sua esséncia: “Animacdo provém do latim; animus/anima, que significa
ar, respirar, vida, alma. Animar é concebido ent&o, inicialmente no cinema: como dar
a ilusdo de vida no que esta inanimado através da manipulagcéo da visualizacéo de
imagens em sequéncia.”

Ainda no contexto das mudancas determinantes para o cinema, conforme Le&o
e Carrasco (2017), a intervencéo do som nas animacdes se qualificou como um marco
histérico para estabelecer o interesse do publico. Segundo os autores, a ruptura do
panorama em que sO as animacfes mudas existiam € ocasionada pelos irméaos Max
e Dave Fleishcher com o desenho sonoro My Old Kentucky Home, lancado em 1924.
Quatro anos depois, a concepcdo do som e das imagens sincronizadas pde em cena
Walt Disney com a producdo Steamboat Willie. E a partir desse acontecimento que
decorre a consolidacdo do Mickey Mouse como um personagem que Vviria a se tornar
a identidade dos estudios Disney anos depois.

Walt Disney teve a percepcdo em como articular, relacionar som-imagem e
cuidadosamente, incorporou 0 som na animagdo pensando no significado
desta interag&o entre imagem e som. Utilizando o som ndo apenas como uma
novidade tecnoldgica (como muitos enxergavam), Walt Disney aproveitou
todo o potencial que o som poderia trazer para a animag¢do e o articulou

minuciosamente, além da perfeita sincronia de ruidos e assobios (Le&o;
Carrasco, 2017, p.189)
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Figura 6 - Cena de Steamboat Willie

—
2B

Fonte:https://www.cartoonbrew.com/law/steamboat-willie-copyright-mickey-mouse-2024
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Entre os efeitos sonoros e a musicalidade, desenhou-se um cenéario em que as
animacoes da Disney se tornaram tdo populares que atravessaram outros meios
midiaticos além do cinema, como as plataformas de streaming e a TV. Além das
producdes originais, com efeito, as adaptacdes das classicas narrativas dos contos de
fadas ganham crédito em meio ao sucesso do estudio. As princesas Ariel, Bela e
Cinderela sédo algumas das personagens que tém suas histérias envolvidas na
dualidade cinematografica: animacao e live-action. Considerando a perspectiva de
guem consome esses produtos culturais, Balensifer e Jaguaribe (2012, p.10)
esclarecem que,

O espectador vé nas representacdes uma realidade proxima a sua, pois a
diegese é pensada originalmente como o mundo real, sendo flexivel para os
personagens de acordo com suas caracteristicas. A animacdo possui
expresséo e leitura diferentes do cinema live action, a ponto de ser mais livre

em obrigacdo de representar a realidade, pode fazé-la com certo
distanciamento ou distorg¢éo.

Na contemporaneidade, ainda que a filmografia dos estudios Disney possua um
publico heterogéneo, de modo geral, os/as espectadores/as alvos ainda sdo as
criancas. E a partir dessa proximidade que a infancia passa a ter um vinculo mais
especifico com o cinema, a medida que o senso narrativo e estético dos filmes é
direcionado para ela. Essa relacdo abrange a cultura imagética, que estabelece uma
relacdo profunda com a infancia, posto que, a leitura das imagens em movimento faz

parte das vivéncias do ser humano desde os primeiros anos de vida. Tal experiéncia
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nao passa despercebida as grandes produtoras midiaticas que propagam modos de
consumir, viver e, essencialmente, modos de ser. Sobre a interferéncia desses
dispositivos, Scareli (2016, p. 661) observa: “As criangas tornam-se alvo ainda mais
facil deste tipo de industria, porém, com um agravante: elas acabam sendo mais
influenciaveis nesta relacédo de consumo.”

No caso da Disney, essa dinamica € operada de modo mais sutil com o recurso
da “familiarizacdo” das imagens, ou seja, possibilita que elas perpetuem no imaginério
coletivo através de geracbBes. Esse mecanismo se relaciona com o conceito de
transmidia abordado por Jenkins (2015), o autor discute que a transmidiacdo permite
gue uma narrativa principal seja transposta para diferentes tipos de midia. Nesse
processo o/a espectador/a € modelado/a pelo interesse em descobrir quais
adaptacdes, mudancas e outros elementos serdo acrescentados na histéria em que
ele/ela ja conhece. Desse modo, estabelece-se uma relevancia em continuar
consumindo as transmidiacdes, pois, advém de um produto cultural pelo qual o/a
espectador/a ja esté familiarizado/a.

Com essas condi¢des, a compatibilidade entre a literatura dos contos de fadas,
e a cinematografia da Disney ensina o publico a ler as imagens, instituindo um elo
entre a linguagem visual e a cultura. Nesse contexto, realizamos uma analise filmica
das duas adaptacbes ao cinema do objeto de estudo deste trabalho: A Pequena

Sereia.

2.2 As decupagens das versdes de 1989 e 2023

Ao olhar de Xavier (2005), realizar a decupagem de um filme ¢é
necessariamente separa-lo em planos, € através dessa operagdo que os elementos
cinematograficos sdo analisados a partir da perspectiva individual que as imagens
oferecem. Considerando essa caracteristica, neste subcapitulo, a analise filmica por
meio da decupagem examina 0s principais pontos que aproximam e distanciam as
duas versdes de A Pequena Sereia, estes sdo: tipos de planos, cores, sonoplastia e
simbologia. No intuito de ser objetiva, essa decomposicdo se centraliza nos
acontecimentos principais da narrativa, que moldam a jornada da heroina, e na
representatividade racial dos atores e atrizes nao-brancas incorporados no filme.

A animacao do conto de fadas A Pequena Sereia foi langada em dezembro de

1989, com a direcao de John Musker e Ron Clements. Enquanto o live-action estreia
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nas telas de cinema em maio de 2023 com o diretor Rob Marshall. Atualmente, as
duas adaptacdes da literatura de Hans Christian Andersen sao disponibilizadas no

streaming Disney Plus.

Figura 7 - Cartaz A Pequena Sereia (1989) Figura 8 - Cartaz A Pequena Sereia (2023)
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Fonte:AdoroCinema.com/filmes/filme-18115/

Ao analisar os cartazes, € notério que a mudanca mais embleméatica entre as
producdes é a escolha de uma atriz negra para o papel da Ariel. Os olhos azuis, pele
branca e o cabelo liso da sereia da década de 1980 sédo as caracteristicas visuais
adaptadas para a pele preta, os olhos castanhos e os dreadlocks ruivos da sereia
contemporanea de Halle Bailey. E fundamental observar que os cabelos ruivos se
tornaram um componente estético de reconhecimento da personagem, nesse
contexto. Além do fato de ser a primeira princesa a utilizar os dreads, o cabelo da nova
Ariel assume aqui uma dupla atribuicdo de estética e identidade, uma vez que,
representa um elemento da cultura negra que constréi identificacdo em sua relagéo
com o/a espectador/a. Sobre essa representacao Tavares (2021, p. 304) menciona:

Ao pluralizar as possibilidades de como um corpo pode ser representado, o
filme parece oferecer ao publico espectador uma tentativa de quebrar a
hierarquia de conhecimentos e saberes tomados como naturalizados e

superiores. Neste sentido, haveria uma ressignificacdo da sereia pelo
marcador da negritude.

Adiante na trama, em ambos os filmes inicialmente somos apresentados/as ao

mar, 0 cenario mais caracteristico da historia, em planos gerais que ndo aparecem

personagens. Porém, somente no live-action ha uma citacdo de Hans Christian
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Andersen, autor da obra, o que demonstra uma tentativa de devolver uma concepcéo

da narrativa literaria.

Figura 9 - Apresentacdo da animacéo (1989) - 3:10

Fonte: Disney Plus

Figura 10 - Apresentacéo do live-action (2023) - 01:31

S BUE A MERMATRDIHAS NO TEARS

AND THERFFORE SHE SUEFERS SO MUCH MORE,

TANS'CHRISTIAN ANDERSEN

Fonte: Disney Plus

Assim como na literatura, nas variantes cinematograficas a jornada da princesa
comeca quando ela se encanta pelo mundo humano e em todos os caminhos que um
par de pernas pode oferecer. O primeiro conflito surge quando esse desejo de
conhecer um horizonte além do mar é contrariado pelo pai da personagem, o rei Tritdo.
No entanto, diferente da animacdo em que a Pequena Sereia € movida somente pelo
desejo de se reencontrar com principe, no live-action ha um aprofundamento em seus

principios, em que a personagem “busca ndo somente uma forma fisicamente
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humana, mas a constituicao integral do sujeito, incluindo ai sua subjetividade e certos

comportamentos e habitos peculiares a espécie humana” (Silva; Leite 2012, p.696)

Figura 11 - Ariel observa o principe (1989) - 19:33

Fonte: Disney Plus

Figura 12 - Ariel observa o principe (2023) - 23:25

Fonte: Disney Plus

Nas duas cenas, explicitadas pelas figuras 9 e 10, em que a Pequena Sereia
encontra o principe pela primeira vez, o primeiro plano é utilizado, demonstrando a
atencao no olhar da princesa em visualizar de perto figuras humanas. No caso do live-
action, ha a predominancia de uma paleta de cores frias e escuras. Destaca-se que
no filme mais recente essa cena também € marcada pela identificacdo que surge em

Ariel ao ouvir o principe dizer que se sentia preso e isolado no castelo, completando
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gue sua vontade era de explorar o mar. Observa-se que o anseio da Pequena Sereia
de alcancar a liberdade para fora do reino do mar é validado quando ela percebe o
reflexo de suas vontades em uma figura masculina. Desse ponto de vista, é possivel
considerar que ainda que Ariel seja uma sereia seus problemas sao semelhantes aos
problemas humanos, portanto, sua subjetividade € construida anteriormente ao
romance, mesmo que esse seja 0 carater central do enredo. Essa perspectiva é
evidenciada na cancao “Parte de seu mundo”:

O que eu daria pela magia de ser humana eu pagaria por um sé6 dia poder

viver com aquela gente ir conviver e ficar fora destas aguas

Eu desejo, eu almejo este prazer eu quero saber o que fazem la fazer

perguntas e ouvir respostas

O que é o fogo? O que é queimar? La eu vou ver quero saber, naquele mundo

cheio de ar quero viver
N&o quero mais ser deste mar. (Disney,2023)°

ApGs salvar o principe, Ariel € surpreendida com a aparicao do pai, que revela
saber sobre o recente contato da Pequena Sereia com o principe Eric. Esse didlogo
resulta na destruicdo da colecdo de objetos humanos da princesa, tal acdo é
ocasionada pelo Rei Tritdo em um momento de raiva. Em um plano médio, constituido
pela concentracdo da cor azul, Ariel se posiciona de forma préxima a colecdo
manifestando o0 apego que a princesa sente por um mundo que ndo consegue
alcancar. (Figura 11)

No aspecto das cores, sustenta-se na pesquisa de Heller (2012) para organizar
0os significados que o azul pode expressar. Portanto, a partir de interpretacdes
baseadas no estudo da autora, a esséncia do azul nessa cena remete ao fantasioso
e o irreal. Além de ser uma cor gélida, representa 0 ambiente maritimo como um
espaco frio em que a luz ndo entra. Heller (2012) também estuda o azul como uma
cor que representa concepcdes do feminino, entre elas, o simbolismo da agua. Visto
que o cenario principal do filme é o mar, considera-se que a dualidade entre o
fantasioso e o feminino na paleta de cores conduzem o espectador a uma experiéncia

mais imersiva do conto de fadas no live-action.

5 A letra dessa cancéo foi retirada do site https://www.letras.mus.br/a-pequena-sereia/265702/
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Figura 13 - Ariel com a colecao destruida- 48:37

Fonte: Disney Plus

Na sequéncia dos acontecimentos, Ariel recorre a feiticeira Ursula para realizar
o desejo de ir para a terra dos humanos e em troca desiste de sua voz. Na animacao,
observamos um plano conjunto com as duas personagens, em que o foco consiste
nos tracos acentuados da vila e nas expressodes da princesa, que sugerem inocéncia
e medo. No live-action a aten¢éo € captada pelas cores do primeiro plano da cena. A
priori, observa-se os tons escuros de azul que destacam a bruxa Ursula, em
contrapartida, ao violeta que predomina a paleta de cores do plano da Pequena
Sereia. Com base nos estudos de Heller (2012), dentre os mdltiplos significados da
violeta nesse trecho a cor simboliza poder e magia, além de ser usada com
intencionalidade, uma vez que, também demonstra for¢a. Assim, visto que a voz da
princesa é o elemento de desejo da feiticeira, ele carrega poder porque € parte da
identidade da Pequena Sereia.



Figura 14 - Ursula e Ariel fazem o acordo pela voz da princesa (1989) - 41:24

Fonte: Disney Plus

Figura 15 - Ariel faz 0 acordo com a feiticeira- (2023) - 55:27

O

Fonte: Disney Plus
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Figura 16 - Ursula faz o acordo com Ariel- (2023) - 55:29

Fonte: Disney Plus

Nas cenas acima, em continuidade, percebe-se que nas duas producdes o0s
acontecimentos principais resultam na perda da voz da princesa Ariel. Sdo cenas
similares, tais como, a conquista do amor do principe e o confronto com a feiticeira
Ursula para a recuperacédo do reino do mar. Desse modo, a transmidiacdo do conto
de fadas para os audiovisuais da animacao e o live-action preserva a narrativa que
compde a jornada da heroina. Santos (2020, p.26) afirma que Ariel pode ser
classificada na categoria de princesas rebeldes, pois em sua jornada, principe
encantado deixa de ser o objetivo e se torna uma consequéncia de suas jornadas”.

No entanto, € por meio da reconfiguracdo estética das imagens que a
adaptacao de 2023 atribui novos significados ao conto de fadas A Pequena Sereia.
Observa-se no desfecho da trama do live-action, que a rainha e mae do principe, uma
mulher negra (que n&o aparece na animac¢ao), ganha mais didlogos ao refletir com
Ariel e Eric sobre o fato da unido deles marcar um novo caminho (Figura 15). Além da
representatividade de uma figura feminina preta em uma posi¢cdo de relevancia e
poder, a insercdo de outras personagens ndo brancas (Figura 17); (Figura 18) além
da Ariel, atravessa o discurso de Barbosa e De Souza (2018) que relacionam a solidao
das protagonistas negras, identificada frequentemente em producdes audiovisuais
designadas ao publico infanto-juvenil, com o cenario nomeado ‘“ilha da negritude”

(Barbosa; De Souza, 2018, p.91). Esse conceito, citado pelas autoras, € rompido no
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live-action de A Pequena Sereia quando este recorre a um remodelamento dos
padrdes estéticos das imagens dos contos de fadas na transmidiacdo da animacéo

para o filme.

Figura 17 - O desfecho- 02:01:39

Fonte: Disney Plus

Figura 18 - As irmés da Pequena Sereia e o rei Tritdo (2023) - 39:05

Fonte: Disney Plus

Ao falar de cinema e raca, hooks® (2012) aponta que o olhar das espectadoras
negras para o audiovisual cinematografico se volta para um campo de resisténcia e
interrogacdes, pois, se depara com representacdes estereotipadas e construidas para

6 Quanto a utilizacdo da letra minascula no nome de bell hooks, essa pratica deriva de uma atitude
pessoal da autora que utiliza esse nome em homenagem a sua avé. A decisao reflete em uma
abordagem politica que desafia as normas convencionais da gramatica e da academia, deslocando o
enfoque de sua identidade pessoal para as contribuicdes de seus trabalhos. A presente pesquisa
respeita a escolha da autora.
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amparar a visao patriarcal branca. Nessa linha argumentativa, a autora afirma que a
satisfacdo das espectadoras negras sé se aproxima quando o espaco reivindicado no
cinema é acompanhado pelo reconhecimento da identidade racial e das préticas
narrativas existentes no discurso cinematografico, ou seja, quando ha uma voz da
figura feminina negra no produto audiovisual. Souza e Barbosa (2018) afirmam que
esse processo de questionamento das imagens também pode ser procedido pelas
criangas negras, que sdo culturalmente inseridas em um ambiente de consumo
midiatico dominado pelos interesses da soberania branca.

Em conclusdo, no que concerne ao contetdo e as imagens, na transicao da
animacdo para o live-action a releitura de A Pequena Sereia oferece um
aprofundamento visual ao conto de fadas. A fotografia, as cores e a sonoplastia que
preenchem as cenas contribuem para potencializar a historia captando a atencao do
espectador, assim, esses recursos nos revelam as personagens, narrando ao exibir o
gue nédo é dito. Essa dinamica insinua conceitos importantes para a compreensao da
narrativa, e por sua vez, decorre dessa experiéncia o despertar dos sentimentos do/a
espectador/a, efetivando a vivéncia cinematografica do conto.

Em relacdo a simbologia e aos discursos roteirizados da adaptacédo recente, a
trama ainda € marcada pelos estereétipos matrimoniais que sdo mantidos da literatura
original, em que s6 o casamento com o principe pode resultar em um ‘felizes para
sempre’. Nesse sentido, € evidenciado que a narrativa da obra foi construida para
manter 0s aspectos principais do roteiro que é apresentado na animacao.

Por fim, baseando-se nos referenciais teéricos de hooks (2012); Souza e
Barbosa (2018); Tavares (2021), consideramos que a representatividade racial
integrada ao live-action ndo se compromete em debater questdes relacionadas a
interseccao de raca e género relacionadas as personagens femininas negras do filme,
por ser tratar de um produto cultural cinematogréafico restrito a historia do conto de
fadas. Contudo, por meio das imagens, esta obra contribui com espacos de
identificacdo para as meninas negras em um mundo encantado de princesas que séo,
majoritariamente, brancas. A partir desse ponto, Tavares (2021, p. 43) afirma que:

A representatividade das telas e a discussdo em torno da escolha da atriz
negra como protagonista de Ariel desloca ressignifica marcadores quem pode
ser princesa da Disney, quem pode ser a sereia, quem pode ser da realeza.
Mesmo que estas mudancas ndo acontecam sem tentativas de
deslegitimacdo marcada pela cor de pele e racializagao da negritude, ocupar

estes espacos possibilita outras leituras de mundo e parece construir brechas
de desconstrucdo do racismo. Apenas a representatividade ndo parece
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suficiente; mas importa olhar a poténcia que ocupar estes espacos pode
suscitar.

Importante ressaltar que na limitada lista de protagonistas negras dos contos
de fadas da Disney somente Tiana em A princesa e o Sapo (2009) é apresentada
como uma princesa nao branca nas animacdes, e anos anteriores a participacdo da
cantora Brandy na adaptacao de Cinderella (1997) simboliza a primeira live-action com
uma atriz negra interpretando uma princesa dos contos produzidos pela Disney.
Depois de quase 30 anos, Halle Bailey se torna a segunda no papel de Ariel. Dada a
relevancia desse acontecimento em uma produtora midiatica tao influente quanto a
Disney analisamos como essas imagens se manifestaram no contexto sociocultural
digital, a fim de compreender as repercussdes junto ao publico por meio dos

comentarios publicados nas plataformas da internet.



46

3. DAS TELAS DE CINEMA PARA O MUNDO REAL: REPERCUSSOES E
REFLEXOES DO LIVE-ACTION DE A PEQUENA SEREIA

Como capitulo final desta pesquisa, essa sec¢éo se divide em 2 subtdpicos que
consistem em analisar os desdobramentos da producdo cinematografica de A
Pequena Sereia (2023). Para tanto, duas esferas foram consideradas: a repercusséao
online devido a escalacdo de uma atriz negra para o papel da princesa e as
interpretacdes da turma do 4° ano de uma Escola Classe de Ceilandia sobre o filme.
Nessa organizacdo, o proposito é compreender como essas praticas podem interferir

na educacao visual das criancgas.

3.1 Sereias negras existem?

Na cultura imagética o sujeito é exposto a inUmeras ideologias e concepcdes
que sdo vinculadas as imagens transmitidas por diferentes dispositivos midiaticos, tais
como, 0 cinema, a televisdo, e as redes sociais. A neutralidade ndo cabe nesses
espacos, pois, entra em confronto com o principal objetivo de quem emite ou reproduz
uma imagem: o interesse de evocar uma ideia, propaganda, significado ou informacé&o.
Desse modo, em uma sociedade conduzida pelas novas TICs, as imagens participam
de relacdes de poder entre os individuos. Consequentemente, 0 nosso olhar critico
‘passa por uma orientacdo e uma delimitacdo que acontece por intermédio de
inUmeras instituicdes atuantes na sociedade, que ndo fazem producgbes de imagens
desconexas de sentidos”. (Pereira et al, 2023, p. 24). Sobre esse processo de
significacdo das imagens, Almeida (1999, p.10) afirma:

As imagens do cinema e da televisdo em exibicbes populares nas quais a
homologacéo estética da visado politica dominante é celebrada para multiddes
de espectadores, ou mesmo aquelas feitas para exibicbes de menor
audiéncia, nas quais as divergéncias estético-politicas podem ter seu
pequeno publico, sdo uma producdo industrial e uma ideologia visual

complexa, alegdrica, aberta a interpretacbes n&o determinativas,
pluriculturais.

Quando é introduzido o conceito de raca neste contexto, € imediata a nocao de
gue a visdo branca, masculina e eurocéntrica produz e perpetua determinados modos
de olhar para imagens centradas em sujeitos nao brancos. Logo, por que uma sereia
negra incomoda? Afinal, sereias ndao existem. Essa foi uma das indaga¢bfes que

surgiram com alguns dos manifestos on-line contrarios a escalacdo da atriz negra
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Halle Bailey para interpretar a princesa Ariel, que era apresentada ao publico como
uma personagem branca na animacao de 1989. Em decorréncia dessa repercussao
0s proximos paragrafos sdo articulados com base na sele¢cdo de 3 manchetes que
exibem expressfes positivas e negativas do publico sobre a representatividade de

uma princesa negra.

Figura 19 - Manchete 1

'A Pequena Sereia': as reacoes
aos ataques racistas contra
trailer da Disney

15 setembro 2022

GETTY IMAGES

\ Halle Bailey tem 22 anos e protagoniza filme que sera langado em 2023

Fonte: BBC News Brasil

Figura 20 - Manchete 2

DEADLINE =wmenu READ NEXT: ‘What Happens Later' Review: Meg Ryan ... GotATip? Q

‘The Little Mermaid’ Criticized By Prominent Diversity
Advocate For Its “Dangerous” Erasure Of Slavery

By Jake Kanter (+
June 1, 2023 5:4%am

‘Trending on Deadline

Th Lmlu. o 1/ Studios Deliver New K
"The Little Mermai
Walt Disney Studios Motion Pictures / Courtesy Everett Collection Contract Offer To SAG- 2

Fonte: Deadline Hollywoo
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Figura 21 - Manchete 3

=wew g1 POP & ARTE Qs

Reacao de meninas negras
assistindo ao trailer de 'A Pequena
Sereia', com Halle Bailey, viraliza:
‘igual a mim'

Atriz de 22 anos ira interpretar a personagem Ariel na producao live-action e diz que ignora criticas.
Crianca do RJ ganha repercussao na internet apos fazer ensaio fotografico vestida de Ariel.

Pot g1 (5] g

15/09/2022 17h34 - Atualizado ha um ano

Fonte: G1 Globo

Embora nas 3 manchetes seja mencionado o filme A Pequena Sereia a partir
de perspectivas diferentes, todas possuem o mesmo enfoque da negritude da atriz
Halle Bailey. Para fundamentar a andlise dessas noticias, inserimos aportes tedricos
de hooks (2019), Ledo (2020), Pereira et al (2023).

Nas duas primeiras manchetes o racismo é mediado de duas formas, na
manchete 1 da BBC News Brasil h4 a exposi¢do de ataques racistas, manifestados
em comentarios na plataforma do Youtube, direcionados a protagonista ocasionando
em inameros dislikes no trailer do filme. Enquanto na manchete 2 reportada pelo
veiculo de noticias Deadline Hollywood h&a uma interpretacéo da opinido de um redator
britAnico que exclama que a auséncia de discursos que remetam a escravidao € um
ponto negativo no filme.

Nos dois primeiros titulos o corpo negro € deslocado para dois segmentos do
racismo: o apagamento e o lugar em que a negritude deve ser colocada em cenarios
de violagdo, mesmo que seja em um conto de fadas. Segundo hooks (2019, n.p) “A
voracidade do olhar racista e sexista € exercida devorando corpos e culturas sem que
haja uma redistribuicdo imaginaria e real dos lugares dos sujeitos que tém o poder (0s
gue olham e consomem) e dos que ndo tém (0s que sao vistos e sdo mercadorias de
olhares).” Sob essa Otica, a sereia negra passa a ser visualizada pelo olhar da
branquitude como anormal, ainda que seja a representacdo de um ser mitolégico

inexistente no mundo real. Ledo (2020, p.21) da luz a esse pensamento:

o branco entéo torna-se raca, mas ndo significa que o branco passe a receber
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uma marcacao racial, pois, conforme o conceito de branquitude, ele ndo se
percebe como tal ou prefere ndo receber tal marcacdo como forma de manter
privilégios. O branco é o normal, o “eu”, enquanto os ndo brancos s&o vistos
como o diferente, o anormal, o ‘outro’.

Ao abordar sobre o regime da visualidade e sua participacdo na manutencao
do racismo Pereira et al (2023, p.26) reflete que:
As imagens que compdem um certo regime de visualidade, sustentam uma
determinada cultura visual inflacionando o cotidiano. Como propusemos
acima, os regimes de visualidade sdo producdes definidas a partir de um
consenso politico entre muitas instituicdes que se articulam em torno da
defesa de determinados interesses. Administram o que deve ser visto, 0 que
ndo deve ganhar visibilidade, como devemos olhar e a forma como
determinadas imagens podem ou ndo pertencer a determinados espacos.
Atuam na manutencdo de um poder que nao se localiza ou circunscreve-se a

um poder central ou centralizador, mas espraia-se por todo o cotidiano com
desdobramentos multiplos para a vida social.

Na ultima noticia (Figura 21) a princesa Ariel negra ganha um olhar com outros
significados, das criancas que atribuem representatividade em se reconhecerem nas
telas. hooks (2019) em seu livro “Olhares Negros” argumenta que o olhar na
contemporaneidade representa um redimensionamento do mundo a partir da visao do
sujeito, isso significa reorganizar a constituicdo das imagens em que SOmMoOS
apresentados através da propria subjetividade. No caso das criancas negras, esse
olhar contempla a representacéo e recuperacéo daquilo que lhes representa, quando
ao assistir mulheres negras em uma posi¢ao de realeza nos contos de fadas hd uma
possibilidade de transformacé&o na visdo dominante de um cenario em que esse lugar
somente € reservado aquelas princesas brancas que séo, de modo geral, a maioria.

Apés estas reflexbes apresentamos a seguir a descricdo e analise das
percepc¢des das criangas realizadas a partir de uma intervengéo com base na exibicéo
do filme em uma escola classe de Ceilandia, no Distrito Federal. Trata-se de uma
andlise sustentada pelas producdes artisticas elaboradas por uma turma de 4° ano,
essa pratica é resultado da sequéncia didatica que foi aplicada mediante ao professor
regente.

3.2 O live-action através da percepc¢ao das criangas

3.2.1 Roteiro da sequéncia didatica Cine Pipoca

Na proposta final desta pesquisa, articulamos uma sequéncia didatica que

relacionou o live-action e os significados incorporados ao filme pela turma do 4° ano
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de uma escola classe de Ceilandia.

Importante mencionar que a escolha dessa escola é resultante de um fator de
aproximagdo, uma vez que eu ja possuia vinculo com a instituicdo em razdo da
atuacdo no Programa de Residéncia Pedagdgica (PRP). Esse programa é apoiado
financeiramente pela Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), e tem como objetivo principal contribuir e enriquecer a formacéo inicial dos
professores da educacéo basica registrados em cursos de licenciatura. O programa
induz a pesquisa colaborativa e a produgao das universidades com base nas vivéncias
adquiridas em sala de aula, além de aprofundar a formacédo teorico-pratica dos
estudantes.

Aponta-se que a selecdo desta turma em especifico ocorreu em razéo da
necessidade de fazer um recorte quantitativo para aplicar a atividade, além da
disponibilidade de dispositivos tecnolégicos que foram contribuidos pelo professor
regente da turma, tal acao tornou possivel a realizacdo da proposta.

No que concerne aos parametros exigidos na construcdo de uma sequéncia
didatica (SD), a descricdo da intervencdo consistiu na exposi¢cdo do filme, e em
seguida na discussdo sobre obra, no intuito de reconhecer a subjetividade e
particularidade existentes na perspectiva cinematografica de cada crianca.

O produto dessa ac¢ao constituiu uma producao artistica livre sobre a percepc¢ao
do live-action, na qual cada aluno realizou um desenho que foi devidamente
registrado. Os materiais utilizados incluiram: projetor, folhas A4, canetinhas variadas
e lapis de cor.

A atividade prética obteve auxilio do docente em sala, e foi efetuada em
conjunto com as 13 criancas presentes na turma. Ressalta-se que a média de idade
dos estudantes estava de acordo com a classificacdo indicativa do filme: 10 anos.
Nessas circunstancias, a duracdo da sequéncia didatica foi de 1 aula.

Nesse ambito, o objetivo geral da atividade foi demonstrar por meio do
audiovisual a possibilidade de ampliar a cultura visual infantil, articulando e
diversificando a percepc¢éo que as criangas tém das imagens.

Quanto aos objetivos especificos, pretendemos:

- Observar as diferentes interpretagdes e o significados que as criangas podem
atribuir ao assistir uma atriz negra interpretar a Pequena Sereia;

- Analisar, no final da atividade, como a turma socializa suas concepc¢oes sobre

o filme através de suas vivéncias sociais/culturais.
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Na intencionalidade de captar a atmosfera cinematografica foi oferecido as
criancas, em colaboracéo com o professor regente, pipoca e refrigerante. Sublinha-se
que dessa acdo infere o sentido de considerar o cinema como uma Vvivéncia
significativa na escola’, ndo apenas um recurso para alcancar um contetdo curricular.
O cinema da vida a escola, mas ndo apenas a escola. (Fresquet, 2010, p.3). Diante
dessa concepcédo da autora, é viavel caracterizar o encontro entre o audiovisual e a
escola como uma relacao simbdlica, em que os filmes agregam novas perspectivas e
saberes, principalmente, ao serem utilizados com intencionalidade pedagdgica.

Nesse contexto, o proximo subtopico faz uma interpretacdo dos registros
visuais, criados pelas criancas do 4° ano, provenientes da sequéncia didatica
proposta. Destaca-se que esse processo investigativo sobre os significados
incorporados nos desenhos é guiado pelo problema de pesquisa, que sistematiza o
presente trabalho e é definido na interrogacdo: Como a transmidiacdo do conto de

fadas A Pequena Sereia para o live-action pode impactar na educacéao visual infantil?

3.2.2 Analise das producdes visuais

Para inicio da sequéncia didatica foi realizada a apresentacao dos cartazes das
duas versBes da obra cinematografica A Pequena Sereia, como mencionadas
anteriormente, a animacao do ano de 1989 (Figura 7) e o live-action lancado em 2023
(Figura 8).

Antes da exibicdo do filme live-action, nés abrimos uma roda de conversa para
a contextualizacdo da atividade. Dentre as perguntas norteadoras, foi questionado a
turma o que eles sabiam sobre os contos de fadas, logo, como um produto cultural
gue permanece no imaginario popular, todas as criancas contribuiram com respostas.
A maioria das definicdes dadas se convergiram em: “Historias que comegam com o
‘Era uma vez” e “historias com princesas”. Em relacdo ao filme, apenas 5 das 13
criangas que estavam presentes na sala ainda n&o haviam assistido a obra nos
cinemas.

Em continuidade, foi questionado se a turma havia percebido alguma diferenca

entre os cartazes e o elemento comum das respostas foi a percepgéo da Ariel ser uma

7 A importancia dessa vivéncia cinematografica no contexto escolar é ancorada pela Lei n® 13.006/2014
gue se trata de uma lei federal brasileira que institui obrigatoriedade a exibigdo de filmes de produgéo
nacional nas escolas de educac¢édo basica.
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sereia negra no live-action, enquanto na animacdo uma sereia branca. Assim,
suscitamos dialogos com as criangcas, a partir da seguinte intencionalidade
pedagdgica: assistir ao filme com a percepcdo de reconhecer a representatividade
racial em uma obra que advém de um cenério midiatico popularmente consumido por
elas, tal como, as producfes da Disney. Pastoriza (2022, p.13) aborda o conceito de
intencionalidade pedagogica como uma condicdo que “ao assumi-la, defino-a como
sendo um ‘processo intencionalmente intencional, objetivamente objetivado e

conscientemente consciente’””. Com base na definicdo redigida pelo autor, a pratica
exige a delimitacdo de um propésito, que vai de encontro com o0 planejamento
pedagdgico e 0s objetivos 0s quais se pretende atingir.

Convém esclarecer que o propdsito de construir interacdes e dialogos,
anteriores a exibicdo do filme, ndo se focalizou em garantir que uma perspectiva critica
fosse imediatamente criada pelas criangas, mas em suscitar questionamentos e
reflexdes a respeito da aparicdo pouco comum de personagens negras como

protagonistas/princesas em contos de fadas.

Figura 22 - Exibi¢&o do filme

Fonte: Acervo da pesquisa. Escola Classe de Ceilandia. 6 de out. 2023.

ApGs o término do filme, as proprias criangas iniciaram uma socializa¢do sobre
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0S aspectos marcantes observados nas cenas, dentre 0s mais citados: a
musicalizacdo, a estética dos animais do filme que provocaram situacdes de humor,
0s personagens negros inseridos no filme e as cenas de acdo/luta. E cabivel
reconhecer esse momento pelo que Corsaro (1997) denomina como “cultura de
pares”, esta € estabelecida pelo autor como uma dimenséao da infancia que é definida
por um “conjunto estavel de atividades ou rotinas, artefatos, valores e preocupacoes
gue as criangas produzem e partilham em interagdo com os pares.” (Corsaro, 1997,
p.162, traducdo nossa). Alinhamos a definicdo do autor e a socializacdo ocorrida na
turma para reconhecer as criancas como sujeitos no processo de compartilhar saberes
e articular significados a linguagem cinematografica.

Para que a turma elaborasse as producdes artisticas, orientamos que
utilizassem a criatividade e imaginacdo para refletir sobre a questao: “Como é A
Pequena Sereia do meu conto de fadas?”. O intuito de provocar essa reflexao residiu
no interesse em investigar como as criangas aproximariam suas Vvivéncias
socioculturais diante da cultura imagética em que estdo inseridos, tendo como
referéncia cinematografica o live-action. Uma vez que a obra é centralizada na historia
da princesa Ariel, interpretada por uma atriz negra, 0s registros visuais tinham por
objetivo verificar como as criancas interpretam e internalizam as imagens de figuras
protagonistas nos contos de fadas.

Diante destas consideracdes, os desenhos foram agrupados em 4 cartazes.
Como critério de composicao para tal, foi utilizada a categoria raca que atravessa a
identidade das sereias elaboradas e os componentes estéticos que aproximam uns
desenhos aos outros. Sobre o conceito de raca Nunes (2015) aponta que

O componente “cor da pele”, combinado ou nao com outros elementos, todos
eles marcadores de diferenca racial, colabora na definicdo de qual pessoa é

negra e qual é branca no Brasil. O termo raca é entdo visto como uma
categoria social e relacional.

Com base nas concepcdes da autora, observamos os desenhos com a
perspectiva de interpretar como esses marcadores de diferenca racial® sédo
representados pelas criangas através das imagens. A importancia de selecionarmos
essa categoria reside no intuito de compreender como “a nocdo de raca, assim,
colabora para o entendimento das diferentes infancias, e vai além, quando ndo apenas

apresenta possibilidades de interpretacdo, mas também altera a nossa percepgéo

8 Um exemplo de marcador identitario é o cabelo crespo, assim como aponta Castro et al (2021).
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sobre os conceitos utilizados no campo” (Nunes, 2015, p.421).

Com a finalidade de analisar as ilustragcbes a partir dos agrupamentos
organizados, denominamos os registros com as letras de “A” até o “M”, totalizando os
13 desenhos produzidos. Demonstramos a seguir as producoes:

Figura 23 - Cartaz n°1

B

Fonte: Acervo da pesquisa. Escola Classe de Ceilandia. 6 de out. 2023.

No primeiro cartaz (Figura 23) € possivel observar que as producdes se
aproximam visualmente atravées do elemento estético que caracteriza,
fundamentalmente, as sereias: a cauda. Além dessa caracteristica em comum, todas
as sereias representadas sao negras, assim como no live-action. Nessa perspectiva,
evidencia-se que apenas no registro “A” a personagem é representada com os cabelos

ruivos, enquanto as outras possuem cabelos de tamanhos e formas variadas.
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Figura 24 - Cartaz n° 2

E | | F '

Fonte: Acervo da pesquisa. Escola Classe de Ceilandia. 6 de out. 2023.

Na viséo do cartaz posterior (Figura 24), os desenhos “E”, “F” e “G” apresentam
3 sereias com tracos distintos, nesse caso, 0 ponto que se converge entre elas é o
fato de serem brancas. Nesse caso, é relevante notar que a sereia do desenho “G” é
a Unica que se aproxima da Ariel que protagoniza a anima¢édo de 1989. Em outro
cenario, as figuras “E” e “F” acrescentam novos componentes visuais, em comparagao
as representacdes midiaticas da Pequena Sereia, a exemplificar, a personagem “E”
que pode ser interpretada como uma manifestagéo da diversidade de peles existentes,

em relacdes a pessoas que possuem vitiligo.
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Figura 25 - Cartaz n° 3

Fonte: Acervo da pesquisa. Escola Classe de Ceilandia. 6 de out. 2023.

No terceiro cartaz (Figura 25), aparece uma perspectiva pouco encontrada nos
desenhos dos outros cartazes. Trata-se da sereia em sua forma humana.
Considerando este aspecto, percebemos que nas ilustracbées “I” e “J” ha uma
aproximacédo com a individualidade dos alunos e alunas que as criaram, uma vez que,

essas sereias sdo simbolizadas como criancas.
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Figura 26 - Cartaz n° 4

Fonte: Acervo da pesquisa. Escola Classe de Ceilandia. 6 de out. 2023.

Por fim, no ultimo quadro (Figura 26) ha duas figuras que se distinguem das
demais por ressignificarem a conceituacéo estética de princesas de contos de fadas.
Tomamos como exemplo a producgdo “M” que retrata uma sereia negra que usa Oculos
e possui cabelos azuis. Posto que, ndo ha uma exibicdo midiatica de uma princesa
gue se assemelha a esses atributos, refletimos que essa € uma Pequena Sereia
baseada nas concepcdes que essa crianga constroi em sua leitura imagética, ou seja,
de como seria a representacdo de uma protagonista dos contos de fadas, em seu
préprio mundo.

Com base nestas analises, podemos considerar a existéncia de um letramento
visual desenvolvido pelas criangcas. Em um contexto que a sereia do live-action é
sustentada como referéncia para a elaboracdo das imagens, mas nao limita o
repertorio cultural que as criangas possuem. Nesse ambito de reorganizar os sentidos
de imagens ja conhecidas, Almeida (2000, p.2) compreende que

O conhecimento visual de inUmeras outras representacdes ja vistas
participam da educacdo cultural, estética e politica e da educacdo da
memoria. Uma educacao visual cuja configuragdo estética € uma
configuracao politica e cultural e uma forma complexa do viver cultural e social

permeado de representacdes visuais em que percepcao - ver as imagens,
identificar com anteriores e imaginacao -ligar mentalmente uma a outra e ao
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assunto e, ao mesmo tempo, imaginar os elementos que as constituem,
entender as propor¢cdes (e as despropor¢cBes) e as pessoas e coisas que
nelas aparecem para percebé-las como uma histéria.

Nos tragcos das sereias retratadas pelas variadas cores, os diferentes cabelos,
e a diversidade racial, observamos que cada figura € Unica, com diferentes atribuicdes
de sentidos. Os desenhos sdo conduzidos pelos tracos subjetivos existentes na
percepcdo de mundo apropriada pelas criangas. O objeto referenciado ndo perde a
sua identidade propria e é, a0 mesmo tempo, transmutado pelo imaginario. (Sarmento,
2005, p. 375). Essa perspectiva permitiu que os estudantes assumissem o papel de
atores e atrizes sociais através de producdes que encontram o elo entre as multiplas
manifestacdes de linguagem visual com a cultura infantil. Essa concepcao de cultura
da infancia é cunhada por Corsaro (1990,1997) que a caracteriza como um conjunto
de simbolismos, linguagens e modos de ser admitidos pelas criangas e partilhado
entre elas, em um contexto particular ao universo infantil.

Por fim, reiteramos que este capitulo objetivou destacar dois desdobramentos
indissociaveis do live-action da Pequena Sereia: a representacdo racial para as
criancas negras (Figura 19) e a possivel interferéncia na dimensdo imagética da
cultura infantil.

A fim de desenvolver esses pontos por meio dos registros obtidos da sequéncia
didatica, observa-se que o entrelagamento entre 0os elementos estéticos e narrativos,
da fantasia A Pequena Sereia, possibilita que as criancas, de modo geral,
diversifiguem a percepcéo imagética do mundo encantado de princesas e principes,
gue participa ativamente da cultura em que elas estdo inseridas. Para além dessa
perspectiva, as cores, a musicalidade, e a insercdo de outros personagens negros
além da Ariel sdo, nesse sentido, caracteristicas que aprofundam a experiéncia das
criangas negras em se reconhecerem na tela.

Embora a obra néo trate especificamente de questbes raciais, as criangcas sao
capazes de identificar os sentidos que sao reorganizados na transmidiacdo da
animacao de 1989 que s6 continha personagens brancos, para o live-action que pde
em cena sereias negras. Assim, como é observado no teor criativo das ilustragbes
criadas pela turma do 4° ano, entende-se esse processo de significacdo como
integrante das culturas das infancias. Segundo Sarmento (2005, p.37),

O que aqui se da a visibilidade, neste processo, é que as criancas sao

competentes e tém capacidade de formularem interpretacées da sociedade,
dos outros e de si préprios, da natureza, dos pensamentos e dos sentimentos,
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de o fazerem de modo distinto e de o usarem para lidar com tudo o que as
rodeia.

Sobre a educacéo visual vinculada aos marcadores de raca que aparece na
maioria das ilustracdes, € pertinente retomarmos aos estudos de Pereira et al (2023,
p.24) para compreender as relacbes de poder que um determinado padrao imageético
estabelece “uma vez que as imagens sempre produzem representacdes aceitaveis e
de referéncia, tendo determinados grupos como modelos e imagens que sédo modelos
e referéncias do que deve ser aceitavel, do que deve ser evitavel, do que deve ser
eliminavel.”

Considerando essas dinamicas que envolvem o modo como 0 consumo das
midias atravessa as infancias, o objetivo da sequéncia didéatica foi centrado em
desnaturalizar o pensamento da sereia branca como a referéncia e a sereia negra
como a “Outra”, essa proposta foi consoante as concepc¢des de hooks (2019) que
argumenta como a dominancia da branquitude reflete na construcao de personagens
negros no cinema como sombras de referéncias brancas. Em raz&o disso, foi
construido o questionamento norteador “Como € A Pequena Sereia do meu conto de
fadas?” que resultou na diversificacdo de imagens expressadas pelas criancas.

Além disso, a atividade buscou alcangar “o respeito ao olhar em formacéo da
crianca — que estd em fase de consolidagéo dos significados relativos ao contexto em
que esta inserida e, também, relativos a sua propria subjetividade.” (Santini;Rocha,
2014, p.20). Em conclusdo, apresentamos por fim as consideracfes finais e as

perspectivas futuras sobre a tematica e a minha carreira académica.
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CONSIDERACOES FINAIS

No contexto atual os contos de fadas ainda perpetuam no imaginario coletivo,
principalmente, em razdo das transmidiacbes, que adaptam, ressignificam, e
redimensionam o0s textos literarios para os diferentes meios midiaticos que se
apresentam ao cotidiano da sociedade contemporénea. Desse modo, essas
transposigdes inferem uma relevancia em consumir essas narrativas, mesmos que
estas tenham sido originadas em décadas anteriores. Este é o cenario cultural em que
a historia popularmente conhecida da Pequena Sereia se insere.

Nesse sentido, o propésito deste trabalho foi abordar a dindmica de
transmidiacdo do conto da Pequena Sereia na linguagem escrita até sua estreia ao
live-action, da producéo dos estudios Walt Disney. Por meio da fundamentacéo tedrica
a respeito dos valores historicos dos contos de fadas, esse estudo investigou como a
incorporagcao desse conto ao cinema se atrela ao processo de educacédo visual das
criangas.

O foco da abordagem qualitativa se concentrou na versao cinematografica atual
lancada em 2023, visto que essa producdo articula novos sentidos as imagens ja
reconhecidas do conto, estreado nas telas de cinema em 1989 com o formato de
animacdo. Essa dindmica de reconfiguracdo através do live-action é explicada pela
representatividade racial proveniente da inser¢gdo de uma atriz preta para interpretar a
princesa Ariel, e na valorizacao da jornada da heroina no filme que também se alia a
narrativa imageética.

A partir da pesquisa bibliografica sobre as funcdes; social, estética, politica e
cultural existentes na linguagem cinematografica, realizamos a decupagem dos dois
filmes da Pequena Sereia, que na concepcdo de Xavier (2005) significou decompor
as obras em planos, com o objetivo de examinar 0s componentes visuais que se
aproximaram e distinguiram as duas obras, visando assim compreender quais
componentes estéticos e narrativos foram acrescentados na obra de 2023.

No percurso da pesquisa, estas concepcdes se relacionaram com a
repercussao na internet desencadeada pelo anuncio da artista Halle Bailey para o
papel da Pequena Sereia que conferiu dois padrdes principais de reacdes do publico:
a interrogacao racista que reside no questionamento da escolha de uma atriz negra,
e a representatividade que emerge das criangas nao brancas ao se reconhecerem nas

telas. Por questbes de se ater ao objetivo do trabalho, o estudo se conformou em
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abordar com maior desenvolvimento o segundo padréo.

Como outro desdobramento da pesquisa, realizamos uma intervencdo com
sequéncia didéatica que foi aplicada aos alunos e alunas do 4° ano de uma escola
classe de Ceilandia. O propésito dessa pratica foi manifestar, através do filme, a
possibilidade de ampliar o letramento visual, diversificando a percep¢do que as
criancas possuem das imagens que consomem. Como resultado da atividade, foi
produzida uma sintese das mudltiplas atribuicbes de valores afetivos, sociais, e
culturais que as criangas expressaram nos desenhos produzidos. O agrupamento dos
quatro cartazes das criangcas, com 13 producfes artisticas livres, demonstrou o
processo de decodificacdo das imagens irreais do filme para a constru¢cdo de uma
relacdo entre as experiéncias subjetivas e a obra cinematogréfica.

Assim, as vivéncias infantis e as imagens que permeiam a cultura visual estdo
diretamente associadas ao modo como as criancas consomem os filmes. De modo
geral, trata-se de uma relacdo educativa, pois, as imagens exigem que haja uma
consciéncia e um olhar critico para racionalizar o significado que existe nelas, para
que s6 entdo, posteriormente, seja desenvolvida uma capacidade linguistica para se
apropriar desse sentido e o ressignificar, recriando-o a partir de sua subjetividade.

Diante das etapas da pesquisa desenvolvida, verificou-se que o objetivo geral
foi atingido, pois, foi instituido na analise de como ampliar pedagogicamente o
repertdrio imagético das criancas através da transmidiacdo do conto de fadas A
Pequena Sereia. Sublinha-se que essa intengcao foi sustentada na juncao da teoria
dos/as pesquisadores/as, que sao citados/as ao longo do trabalho, com a aplicacéo
da sequéncia didatica junto as criancas do 4° ano.

A realizacéo dessa pesquisa trouxe muitos aprendizados para a minha jornada
académica, entre eles, a importancia de refletir, indagar e analisar como as imagens
estdo sendo consumidas pelas criancas, além da relevancia em trazer produgdes
cinematograficas para o contexto escolar no intuito de criar experiéncias para as
criangas e desenvolver atividades e produc¢des visuais baseados em intencionalidades
pedagogicas.

Em conclusdo, tenho como perspectivas futuras aprofundar meus
conhecimentos sobre o cenério dos audiovisuais na infancia, bem como dar
continuidade a carreira académica em um mestrado, ou no ingresso de outras
licenciaturas. Em relacdo ao tema desse trabalho final, como mulher negra tenho

também o anseio de que sejam criados mais contos de fadas que representem as
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criancas negras, e que neles as princesas também discutam sobre questdes raciais.
Afinal, os contos de fadas ultrapassaram diversas geracfes e ndo deveriam ser

alheios as mudancas do cenario contemporaneo.
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