Universidade de Brasilia

Instituto de Artes
Departamento de Artes Visuais

Taind Martins

Horizontes de um Museu Sensorial

Brasilia— DF
2011



Taina Noléto Martins

Horizontes de um Museu Sensorial

Trabalho apresentado ao Curso de
Graduacdo em Artes Plasticas do
Departamento de Artes Visuais da
Universidade de Brasilia (UnB) como
parte dos requisitos para a obtencao
do titulo de Licenciatura.

Prof2. Cristina Azra Barrenechea— Orientadora.

Brasilia - DF
2011



Universidade de Brasilia (UnB)
Instituto de Artes (IDA)
Departamento de Artes Visuais (VIS)

CIP — Catalogacao Internacional na Publicacdo

Martins, Taina Noléto.
Horizontes em um Museu Sensorial/ Taind Noléto Martins. 2011. — 2012.
34f.:il;

Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduag¢do) — Universidade de Brasilia, Instituto de Artes,
Departamento de Artes Visuais, 2011.

Orientador: Prof2. Cristina Azra Barrenechea.

1. Museu Sensorial. 2. Experienciagdo. 3. Mediagao artistica I. Titulo




TAINA NOLETO MARTINS

Horizontes de um Museu Sensorial

Trabalho apresentado ao Curso de
Graduacdo em Artes Plasticas do
Departamento de Artes Visuais da
Universidade de Brasilia (UnB) como
parte dos requisitos para a obtencao
do titulo de Licenciatura.

Aprovado em:

BANCA EXAMINADORA:

Prof2. Cristina Azra Barrenechea
(IDA/UnB) — Orientadora

Prof2. Lisa Minari
(IDA/UnB) — Avaliadora

Prof2. Simone Aparecida Lisniowski
(IDA/UnB) — Avaliadora



DEDICATORIA

Aos meus amados pais e irma que

com todo o carinho, esfor¢o e dedicacdo
superaram todos os momentos dificeis
da vida para me proporcionar

a realizagao de um desejo.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente aos meus pais, Veggas e Tiana, por todo o empenho e
esforco drduo para o meu crescimento, aprendizado e transmissao de principios.

Agradeco a: minha querida irma, Winne, por acreditar em mim desde o inicio e me
apoiar durante todos os momentos bons e ruins, e por estar ao meu lado nos momentos
dificeis, dando-me todo o apoio necessdrio; minha familia, por ser t3o paciente e
atenciosa, avds e tias por todo o zelo e carinho.

Agradeco imensamente a artista plastica, tutora e motivadora do meu interesse
artistico, Iracema Malheiros, por me mostrar esse novo mundo e me servir como espelho
e inspiracdo de quem eu, um dia, desejo me tornar.

Agradeco a todos os que estiveram presentes durante todo o meu curso,
professores e colegas que colaboram com a minha formagdo. Em especial, aos
professores: Lisa Minari, Marilia Panitz, Elder Rocha, Carlos Trindade.

Agradeco, em especial, a Cristina Azra, pela orientacdo, pela atencdo generosa e
por realmente me fazer acreditar em dias melhores.

Agradeco também aos amigos Camilla Sammarro, Julio Cesar Lapagesse, Pedro Ivo
Vercosa, Fernando Nisio, Daniela Cureau, Luisa Malheiros, Sofia, Rafaela e Rodrigo
Salustiano, Clarissa Paiva, Eduardo Massao por estarem sempre por perto, apesar das
intempéries, dispostos a me ajudar em qualquer momento e me proporcionando
momentos de alegria extrema e cumplicidade.

Aos amigos e funciondrios do VIS: Maurilho, Selma, Inéz e Marta.

Grata a todos que direta ou indiretamente contribuiram para a conclusdo desse

trabalho.



RESUMO

O presente estudo apresenta os caminhos tedricos e praticos necessarios para o
desenvolvimento de um tipo de mediagdo artistica-experimental e especial para
criangas e adultos com algum tipo de deficiéncia, tanto fisica quanto mental. Esse
estudo fez um levantamento preliminar do ponto de vista conceitual e técnico a fim de
explorar as questdes tedricas e praticas para a real construcdo de um museu sensorial
voltado principalmente para que o publico com necessidades especiais tenha uma
vivéncia inclusiva no espago publico do museu sensorial. Para alcangar esse objetivo foi
aproveitado o escopo de algumas disciplinas oferecidas pelo curso de Artes Plasticas
da Universidade de Brasilia (UnB), tanto como algumas oferecidas pelo curso de
Arquitetura, visando desenvolver toda a produgdao tedrico-conceitual e pratica
relacionadas as técnicas e estética. Por meio desses estudos foi possivel, registrar o
progresso, desenvolver conceitos e problematizar questdes que envolvem a producgao
de um museu sensorial em sua mediagdo especifica. Este trabalho encaixa-se no
contexto pratico-tedrico, recorrendo a praxis, ou seja, a atividade pratica e a pratica
em termos de conhecimento cientifico para fins explicitos de criagdo poética,
considerando o rigor metodoldgico de pesquisa fundamentada em teoria e histéria da
arte. Nesse sentido, apresentard: referencial tedrico que abordara a interacdo
medidtica de individuos com deficiéncia, o ambiente em que se encontram e a
aproximagdo com conceitos artisticos que geralmente sao percebidos com a jungao de
todos os sentidos.

Palavras-chave: Museu Sensorial. Experimentagao. Mediagao artistica.



ABSTRACT

Presents the necessary theoretical and practical studies to produce one kind of special
artistical and experimental mediation for children and adults with some kind of
disability, physical or mental. This project also tries to demonstrate the real
construction of a Sensorial Museum, showing it is theorical, practical, conceptual and
technically possible. For this, many classes attended at the Art Department of
University of Brasilia (UnB), and also some offered by the Architecture Department,
were directed towards developing the theoretical-conceptual production and turning
all the technical and aesthetic desires into practice. Throughout these studies, it was
possible to register a progression of the concept, the techniques and the aesthetics
involved in the production of a Sensorial Museum and its specific mediation, drawing
closer to the project's original goal. This thesis concerns on theoretical-practical
context, recurring to praxis in terms of practical activity and scientific knowhow for the
purpose of poetics, considering the rigorous research method based on Art Theory and
Art History. In this sense, presenting: theoretical references that shall approach
mediation interaction of disabled individuals, the place that they experiment and the
rapprochement with artistic concepts that are usually perceived with all the senses, as
well as the method used to elaborate the final considerations twigged during this
process.

Key-words: Sensorial Museum. Experimenting. Artistic Mediation.
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1. APRESENTACAO

Esse projeto propde um estudo preliminar para subsidiar a concep¢dao de um
Museu Sensorial, que promova a percepgdo artistica em individuos com necessidades
especiais. Para tanto este projeto parte de uma reflexdao acerca das formas de
percepcdo do ser humano em relagdo a arte, sua interagdo e conseqliente sentimento
apos sua fruicdo, de forma a propor espacos de mediagdo artistica num ambiente

propicio a experimentagdes.

O projeto aborda o processo de construgdo hipotética do Museu Sensorial, a
partir de uma exploracdao das possibilidades de fruicdo sensorial da arte por um
publico com necessidades especiais. O projeto se apdia nos estudos da educacgao
especial, da arte educacado, e de principios de museologia para desenvolver um didlogo
entre as concepgdes, questdes e conceitos que possam subsidiar a proposta desse
ambiente voltado a mediagao artistica.

O projeto parte um questionamento acerca do estado de engessamento em
qgue se encontra a educagao tradicional e acerca da auséncia de espagos formativos
para os portadores de necessidades especiais que sejam voltados para a experiéncia
estética a partir de uma abordagem inclusiva dos diferentes olhares que possam
enriquecer a pratica de produzir cultura em espacos de arte.

O projeto propde o desenvolvimento de novas abordagens para o ensino
cultural e artistico para deficientes fisicos em um espaco museoldgico, sendo a

primeira etapa desse estudo, mais especificamente voltada para os deficientes visuais.
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Assim, o museu sensorial propde uma superagao do afastamento tradicional

gue ocorre entre o expectador e as obras, e permite vdrias experimentacdes que

deviam ser absorvidas inicialmente na fruicdo da obra, com a conseqiiente

experimentacdo de fato da: cor, forma, textura, volume, sons e bem-estar.

Dessa forma, a questao mais visada e trabalhada no conceito desse museu sera
muito mais a mediacdo para promover a sensacao e experimentacao da obra, do que

seu entendimento por meio exclusivo da observagao da mesma.

Com isso, poderemos perceber o interesse maior desse publico, assim como
ampliar o publico-alvo desse tipo de museu, fazendo com que pessoas que tinham
dificuldade em adentrar nesse tipo de experimentacdo cultural, realmente possam
participar de visitas guiadas ou ndo a museus, exposicoes, palestras e procedimentos
técnicos a partir dos conhecimentos adquiridos na aproximac¢do do sujeito com

necessidades especiais e a obra artistica em exposigao.

1.1 - OBJETIVO GERAL

Desenvolver um estudo preliminar para a criagdo de um museu sensorial em que as
experiéncias culturais e artisticas de pessoas com necessidades especiais sejam
satisfeitas, tomando como base uma mediacdo com conhecimentos sobre a
metodologia de ensino diferenciada que se sustenta na experimentagdo sensorial das

obras e dos locais de fruicao.
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1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Fazer uma revisao bibliografica das dreas da aprendizagem cognitiva, educagao

especial, arte educagdo, e museologia;

Desenvolver um estudo acerca das necessidades e problemas do publico alvo

envolvidos na criacdo do museu;

Desenvolver uma critica reflexiva acerca das condi¢des atuais em que se encontram os

espacos de mediacdo cultural e artistica;

Desenvolver um estudo arquitetdnico para a estruturagao fisica do museu.

2. JUSTIFICATIVA

As obras de arte, em alguns casos, podem ser consideradas reflexos, expressdes
de determinado momento de vida do artista e das relagdes com o seu mundo exterior,
nos levando, muitas vezes, a transitar por seu subconsciente criador. Cada composi¢ao
e/ou técnica utilizada serve para unificar o artista, sua obra e a fruicdo. O artista e a
obra fundem-se, permitindo ao espectador olhar e sentir o interior de outra criatura
gue ndo mais pode ser considerada sé obra ou sé artista. O resultado proveniente
desse processo de composicdo agora é também interiorizado e externalizado na figura
do telespectador, que por qualquer meio de fruicao, a percebe.

Minha jornada artistica e meu interesse pelas artes comegaram bem cedo na minha
vida. Lembro-me bem que os momentos de maior satisfagdo das minhas atividades

escolares eram as aulas praticas de literatura e artes. Com 8 anos, fui matriculada na
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Escolinha de Artes da Asa Sul, ela ainda funciona hoje em dia numa biblioteca incrivel e

publica, no meio dos tradicionais jardins de cigarras de Brasilia. La tive bastante

contato com histdrias, livros e mundos novos a partir da hora do conto, um momento

de leitura de livros feito por uma das professoras da escola que se rodeava por
criangas famintas por ouvir mais uma de suas aventuras. Terminada a hora do conto,
iamos todos pra dentro da biblioteca e |a faziamos atividades variadas e diversas,
sempre acompanhadas e motivadas por professores muito bem capacitados. Esse
ambiente, as atividades interessantissimas e a inspiracao dos professores me fizeram
acreditar e desejar participar de uma vida baseada e apoiada nas artes visuais,
literatura, na criagdo e fruigao.

Logo apds ingressar na UnB, no curso de Artes Visuais, decidi comegar um
segundo curso, juntamente com esse, de Design de Moda. Minha primeira formagao
superior é nesse segundo curso, pelo Instituto de Ensino Superior de Brasilia, IESB, e
tanto um quanto o outro me ajudaram na criagao livre e desimpedida nos dois cursos.
Esses primeiros semestres foram os de experimentacdo, criacdo e conceituacao
artistica bastante intensa, preocupando-me pouquissimo com anadlises formais e
engajamento tedrico. Logo apds a formagdo em design de moda, comecei outro curso,
o de Arquitetura e Urbanismo, no Centro de Ensino Superior de Brasilia, o UniCeub.
Com o estudo mais especifico de matérias sobre a arte-educacdo, comecei a pensar
mais teoricamente no assunto da apreciacdo. A partir dos estagios guiados pela
professora Lisa Minari, me interessei pelo aspecto medidtico no ensino e apreciagao da

arte, observando e comprovando como o engessamento desse ensino diminui a
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capacidade de experimentagdo e satisfagdo pessoal na aprendizagem de qualquer

disciplina escolar.

A juncgao desses trés cursos adicionados de conhecimentos adquiridos tanto no
departamento, quanto em experiéncias vividas nos museus que ja visitei, me fizeram
desejar fazer o projeto de um museu que atendesse nao sé os fruidores e apreciadores
de arte convencionais. Assim, utilizando de conhecimentos mais técnicos da
arquitetura, das experimentagdes e tatibilidades da moda, e conceitos de fruigao de
arte, coloquei a minha capacidade de pensamento e vontade a disposi¢ao da criagdao
de um museu sensorial, que fizesse todos os visitantes sentirem a mesma paixdao que
tenho na apreciacdo de obras sob qualquer técnica. Assim, esse projeto propde um
espaco que amplia essa relacdo entre autor, obra e audiéncia, ao explorar e permitir

novas perspectivas para a experiéncia de fruigdo artistica.

3. FUNDAMENTAGCAO TEORICA

3.1 Estética

Algumas correntes filosoficas baseadas na tradigao do pensamento metafisico
de Platdao se baseavam no conceito de que a esséncia de todo o conhecimento partia
da percepgdo sensivel das coisas, assim, nao poderiamos encontrar qualquer
fundamento para a certeza, ja que os sentidos forneciam dados variaveis, individuais e

incertos que nao poderiam ser comprovados, portanto, imperfeitos.

“O erro provém dos juizos que se fazem sobre as sensagdes

e ndo delas prdprias. A sensagdo enquanto tal jamais é falsa.
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Falso é querer ver nela a expressdo de uma verdade externa

ao proprio sujeito”.

(Agostinho, Ensinamentos Bésicos dos Grandes Fildsofos -

S.E.Frost Jr.)

Dessa forma, ha a valorizagdo da idéia de que ha uma hierarquia da alma sobre
o corpo. A alma, aprisionada no seu casco humano e terreno, teria funcdes ativas
sobre o corpo. Seus érgdos sensoriais sofrem as acdes dos objetos e situacdes
exteriores. Com a alma, a histéria é diferente, isso, teoricamente ndo poderia
acontecer, ja que o inferior ndo ultrapassa os poderes do superior. Assim, a alma nao
deixaria passar despercebidas as modificacdes e acdes do corpo, criando, a partir de
sua prdépria esséncia, de sua propria substancia, uma imagem bastante semelhante ao

objeto de interesse.

Agostinho conclui que existem dois tipos inteiramente diferentes de
conhecimento: o primeiro, limitado aos sentidos e referente aos objetos exteriores ou
suas imagens; o segundo, imutavel e eterno, que é o conhecimento verdadeiro
recebido pelo homem pela iluminacdo divina. No caso deste estudo, discutiremos a
relagdo humana com os objetos e obras a partir do primeiro tipo de conhecimento: O

Conhecimento Sensorial.
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3.2 Educacgao Especial

Durante a colonizagao do Brasil, quando a sociedade era agricola e rudimentar,
numa época em que apenas 2% da populagdo eram escolarizados, e até mesmo o
ensino regular era timido, a educacdo do deficiente era praticamente inexistente. A
educacdo do deficiente foi pouco a pouco desenvolvida, a partir do apoio e suporte de
alguns poucos interessados, se concentrava basicamente no ensino de trabalhos
manuais com o objetivo principal de tentar garantir-lhes algum meio de subsisténcia e

minima autonomia.

Segundo ZANFELICI (2004), a abordagem que fundamentava o conceito de

deficiéncia naquele momento era o modelo médico:

“... 0 modelo médico perdurou até meados de 1930, quando
foi gradualmente substituido pela pedagogia e psicologia.
Durante o predominio das ciéncias médicas, o momento
histérico destaca a presenga dos asilos, das classes anexas
aos hospitais psiquiatricos (ilustrando as primeiras
preocupacBes com a pedagogia para o ensino especial) e
mais adiante, das classes anexas as escolas regulares."

(ZANFELICI, 2004: pagina 158)

Apds a realizacdo de uma grande reforma nos métodos educacionais em
meados de 1890, o eixo cientifico comeca a ser um pouco valorizado no ensino do

deficiente. Apesar disso, embora comecasse a se dar énfase a educacdo em
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coletividade, os alunos com desenvolvimento atipico, ou com rendimento escolar
'preocupador' eram segregados em diferentes salas de aula para que ndo ocorressem
interferéncias no ritmo de aprendizado dos demais alunos. Durante esse periodo,
educava-se seguindo os principios da "ordem e progresso", tentando fazer com que
esses individuos com deficiéncia fossem educados para que ndo se tornassem
criminosos ou perturbadores da ordem social.

S6 no século XX é que a sociedade civil comega a engajar-se em causas a favor
do deficiente. E ai que comega a criagio de centros de reabilitagdo e clinicas
psicopedagdgicas, ainda mantendo as classes anexas aos hospitais. Destacou-se nesse
século, em meados dos anos 60, por exemplo, a criacdo da primeira Lei de Diretrizes e
Bases (LDB), sugerindo que os alunos com deficiéncias estivessem inseridos "quando
possivel" na educacdo regular, indicando servigos especiais caso ndo existissem
possibilidades dessa dita insergdo. Assim, o conceito de 'anormalidade’ modificou-se
novamente, passando a ser entendido e disseminado de acordo com o que era
adequado as expectativas institucionais, escolares e sociais nesse momento histdrico.
Entdo, mesmo com a legalizagdo da integracdo do individuo com necessidades
especiais no ensino regular, aqueles que ndo alcangcavam os resultados esperados nao

se ajustavam a corrente e eram excluidos.

Passados alguns anos, aumentou-se a valorizagdo da produtividade do
deficiente, ndo pela preocupacdo com o bem-estar dessa parcela da sociedade, mas
sim pelo desenvolvimento social do pais, utilizando-se da idéia de que "cada um valia o

gue produzia". Com deficientes engajados em pequenos servicos industriais, a
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educacdo especial propriamente dita ficava para trds, sem realmente favorecer e nem
incluir.

Nos anos 80, o assunto ganhou visibilidade, marcando a evolu¢do da educacgao
especial e cidadania dos deficientes. Foram criados o Centro Nacional de Educagao
Especial, diversas organizagdes filantrdpicas, foram realizadas campanhas pela causa
da deficiéncia e valorizagao da escolarizagdo do deficiente. O discurso pedagdgico da
época ressaltou a integracdo ou normalizacdo da deficiéncia, inserindo as pessoas com

necessidades especiais no cotidiano dos considerados normais.

Na década de 90, a partir da declaragdo de Salamanca, foi concebido pelo
governo ao CONADE (Conselho Nacional dos Direito da Pessoa com Deficiéncia) o
direito de avaliador e aprovador do CORDE (Coordenagdo Nacional para a Integragdo
da Pessoa com Deficiéncia), assim, facilitando gestdes descentralizadas e
possibilitando a comunicacdo entre a sociedade civil e o governo. No entanto, mesmo
com a criagdo de tantos conselhos, permanecia a escola pouco democratizada e
educacdo especial como um sistema de ensino paralelo ao ensino popular.

Sé entdo, no século XXI, ao mesmo tempo em que as desigualdades sociais,
progresso desenfreado e cobrancas acerca da produtividade e competividade
ameagam tomar conta de tudo, comegamos a conquistar, com avangos tecnolégicos e
direitos defendidos, a possibilidade do inicio da defesa do bem-estar do ser humano
com necessidades diferenciadas. A énfase da escola comeca a centralizar-se em seu
poder transformador, atentando as particularidades dos alunos, e iniciando a
valorizagdo de métodos e técnicas de ensino que atendam a essas necessidades

especiais.
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"Nos dias atuais, ainda se luta para que a educacao especial seja reconhecida
como parte integrante de uma educacdo para todos. Nesse contexto, ndo cabem
preconceitos, protelacdes ou isen¢des de responsabilidade."

(ZANFELICI, 2004: pagina 213)

Figura 1
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4 METODOLOGIA

Esta sessdao se dedica a apresentar as concepg¢Oes e idéias que basearam um
estudo preliminar do projeto arquitetonico do Museu Sensorial. A seguir um relato

acerca do projeto, seus espagos e proposta de uso.

4.1 Descrigao geral

De acordo com o artigo do arquiteto Flavio Kiefer, esse tipo de museu se baseia
em principios do museu-caixa, apesar das formas circulares. Esse conceito surgiu
juntamente com projetos modernistas em meados do segundo quarto do século XX.

O museu-caixa se constréi em uma estrutura fixa, geralmente quadrada ou
retangular, e segue a idéia de que suas paredes somente separam a area em que as
exposicdes vao acontecer do exterior pelas intempéries, portanto, segue o conceito e
principio de que esse espago é um prolongamento da natureza e que deve ser
sutilmente e naturalmente dividido.

Partindo dai, esse museu serd construido quase completamente em vidro,
fazendo com que essa separagao interior-exterior fique realmente sutil, com obras
protegidas pelas intempéries, mas nao presas e fechadas num invélucro que separa
completamente os dois espacos. Tanto um quanto o outro, possuirda um paisagismo
complexo, de experimentagdo vegetal e variedade de beleza natural.

O seu interior ndo possui divisdes por areas fechadas ou salas, assim, fazendo

um vao imenso de estrutura livre para a apreciagdao completa do museu. Nesse caso, o
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museu tera a forma de uma elipse, com minimas divisdes por paredes de formas

semicirculares, que servirdo de apoio neutro as obras tateis expostas.

Figura 2

4.2 lluminagao e ventilagao

Pé direito altissimo e aberturas das faces de vidro da fachada ficarao
responsaveis pela ventilacdo agradavel do espaco, assim como sua iluminagdo natural,
utilizando-se do minimo de estruturas artificiais para esse tipo de atividade. A
iluminagao ambiente e as cores das paredes foram escolhidas criteriosamente, no

sentido de ajudar as pessoas com cegueira parcial.

Todas as paredes e divisdes internas possuirdo cores neutras, assim como as
estruturas metalicas que sustentardo os vidros das fachadas. O piso terd cores
diferenciadas e vivas, separando ludicamente os ambientes e apetecendo os olhares;

também possuird equipamentos de som em toda a sua extensdo, com musicas
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também diferenciadas em cada darea, apetecendo a audicdo; e, é claro, variados e
inUmeros tipos de texturas e materiais de revestimento utilizados, para que a
experimentacdo tatil seja possivel em toda e qualquer superficie desse espaco de

conhecimento sensorial.

4.3 Circulagao

No museu, o fluxo de circulagdo dos visitantes terd uma concepc¢ao organica.
Essa concepcao também é uma das principais e grandes preocupacdes conceituais
desse projeto, com os quesitos de acessibilidade sempre levados em consideragdo e

pisos tateis em toda a sua extensdo, esse espaco servird como ambiente ideal e

mediado para uma fruicdo sensorial bem estruturada.

Figura 3
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4.4 Areas verdes

Havera também, no interior do museu, um grande jardim com inUmeras
espécies vegetais que produzam diferentes percepcdes sensoriais e tateis para a
experimentagao dos visitantes. Assim, estes poderao retirar os calgados e sentir com
pés e maos os tipos de flora plantados nesse local, com explicacdes técnicas de
conhecimentos biolégicos e naturais feitos por mediadores. A conceituagdo do museu
seguird uma linha bastante flexivel de experimentacdo pelos visitantes a partir de
diferentes fontes de experiéncia e interagdo com o ambiente fisico e espacial do

museu planejados com essa finalidade.

4.5 - Mediagao com o publico e curadoria

A mediacdao do museu serd feita por estudantes ou profissionais na drea de
Artes Visuais, Comunicacdo, Comunicacdo Audiovisual, Histdria, ou outros cursos
correlacionados, que possuam conhecimento geral e especifico de Histéria da Arte,
mediagao em Museus, Arte-Educagao e mediagdo e tratamento social de deficientes
fisicos e mentais.

O projeto do museu contara com cursos de capacitacdo especificos para que os
mediadores sejam capacitados dentro da concepcdo e proposta do museu. Esses
cursos de capacitagao contardo com uma fase de adaptagdo do candidato a vaga no

ambiente, com o acompanhamento de outro mediador ja experiente, cursos
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aproximagdao com os valores e conceitos de educagdao especial, assim como de
linguagem e jargdes artisticos e motivagdao na experimentagao.

Serd um quesito essencial para que o museu obtenha resultados satisfatérios, a
grande qualidade da mediagao experimental. Toda a conceituagdao do museu parte do
principio de que se tenha uma ambiente de prazer sensorial, e experimentacao
cultural e sensorial muito intensa para os espectadores, e para fazer deste um
ambiente ideal para isso, a qualidade de conhecimento dos mediadores, que ser3,
entdo, repassada aos apreciadores, deve ser tao importante quanto o resultado futuro
satisfatorio esperado dos visitantes.

As obras expostas nesse museu passarao por curadoria e serdao estudadas e
pensadas a partir da proposta de que sejam expostas para serem tocadas, cheiradas e
sentidas pelos espectadores.

Essa concepgdo de exposi¢ao da obra para ser vivenciada pelo publico em um
espaco de proximidade e interacdo se contrapde com a concepcdo de distanciamento
do publico da obra como medida de protecdo da mesma que é comum em museus

tradicionais.

A idéia desse espaco segue um conceito de deslocamento e distanciamento do
tao comentado ‘comportamento de museu’, partindo dai, o que mediadores na fruigao
de obras defenderdo sera a aproximagao, experimentagdo, e contato direto com o
objeto de apreciacdo, ao contrdrio do perceptivel afastamento conservador
socialmente aceito e defendido hoje em dia.

Os espectadores poderdo, sozinhos ou acompanhados por um mediador, criar

seu proprio fluxo de movimentacao pelo museu, realizando qualquer tipo de atividade
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oferecida a qualquer momento de sua visita. Assim sendo, poderdo fazer visitas em
grupos escolares, familiares, institucionais e também como visitantes individuais,
fazendo seu préprio itinerario e escolhendo suas atividades.

Como falado anteriormente, as mudancas sensoriais do espaco interno do
museu fardo com que os diferentes visitantes do museu, com diferentes tipos de
deficiéncia ou ndo, tenham diferentes sensacdes e experiéncias de acordo com o seu

esquema de montagem de fluxo, do tipo de visitagao e do seu proprio itinerario criado.

Um exemplo disso diz respeito aos diferentes materiais nos pisos das diversas
areas do museu, com o objetivo de orientagao dos visitantes nos corredores e alas —
assim, gracas aos sons produzidos pelas passadas, os cegos podem saber se, por

engano, estao retornando a algum local ja visitado.

4.6 - Espaco de uso interno e informagdes técnicas

O museu esta, hipoteticamente, localizado na altura da quadra 14/15 norte,
num terreno pertencente a Universidade de Brasilia. Ele possui 2.900m?, divididos em
dois pavimentos. A estrutura do museu é feita em concreto armado e estrutura
metadlica que sustenta placas de vidro de 4m x 1m, em média.

O pé direito do espaco é de 4m, e em uma area, de 5m. As curvas de nivel do
local, depois de estudadas, foram modificadas para atender a estrutura do museu,

fazendo a planificagdo do terreno que sera utilizado.
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Uma das paredes do museu, a da fachada posterior lateral, serd construida em
concreto, o que sustentara grande parte da estruturacdo do museu, sendo auxiliada
por pilares, também de concreto armado, com distanciamento de 8m entre cada um

deles, formando uma malha cartesiana de sustentacao.

Para o andar superior, o visitante se utilizard de um elevador adaptado,
construido no centro de uma caixa de estruturacdo de concreto, com espaco
diferenciado dos elevadores convencionais para conforto e bem-estar de deficientes
fisicos. Os espagos de circulagao foram todos calculados para a facilidade de acesso de
desabilitados, com raio de giro calculado para, no minimo, dois cadeirantes passarem

ao mesmo tempo entre obstaculos.

Toda a extensdao do museu contara com placas de pisos tateis, assim como
mapas, também tateis, para auxiliar a locomogdao e movimentagao de deficientes

visuais de forma autébnoma e descomplicada.

As paredes do museu possuem formas semicirculares, assim, o fluxo interno
fica infinitamente mais organico e natural, fazendo as passagens para as diferentes
areas muito mais sutis do que com formas retas. Com isso, a ventilacdo e
movimentacdo de correntes de ar ficam, também, muito mais agradaveis aos sentidos

dos visitantes.

Todas as estruturas verticais de sustentagdo do museu possuirdo cores neutras

e serdo base para as experimentag¢des das obras. No entanto, estas estruturas de apoio
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serao diferenciadas de forma tatil, com materiais e revestimentos com diferentes tipos
de estruturagao téxtil e variedade de texturas. Assim, mesmo que servindo de apoio a
obras maiores, essas estruturas de sustentacdo construirdo uma forma simplificada e
didatica de fluxo e discriminagdo de ambientes dentro do espago de apreciagdao
cultural sensorial.

O piso terda uma diferenciacdo de dreas por cores, de acordo com o tipo de
area, a coloracdo do piso, a musica ambiente e o tipo de obra mudarao, fazendo com
gue o espectador, realmente sinta no seu interior, o tipo de mudanca ocorrida no

exterior.

No segundo pavimento do museu, as mesmas paredes semicirculares de
concreto estdao presentes, mas agora com uma estrutura elaborada de acustica e
reverberacdo de sons para que seja possivel que se tenham pequenas palestras, bate-
papos e debates nessas areas. Possui também, nesse mesmo andar, grandes mesas
para a realizagdo de pequenas oficinas de experimentagao artistica com materiais
diferenciados e também texturizados para a experimentagdo ludica completa do
visitante, tanto nas areas de conhecimento de obras feias por outros artistas, como

também experimentagdo de obras feitas pelo préprio expectador.

Esse segundo pavimento possui outra divisdo de espaco com acesso realizado
por uma rampa pouco ingreme. Essa area é feita de estrutura metdlica e
completamente revestida de placas de vidro transparente seguindo uma base de
circulos concéntricos, piso, paredes e teto, inteiramente de vidro presos em estruturas

metalicas. Essa drea foi conceituada para ser um espago social de convivéncia. Assim,
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pessoas poderdao sentar-se, conversar, descansar em pufes espalhados por toda a

extensao do ambiente.

Na varanda desse pavimento, os visitantes poderdo sentar-se em bancos que se
encontrardo na area externa embaixo da sombra de uma grande arvore que crescera
do terreno, por dentro do piso da varando do segundo pavimento e fara sombra para

essa varanda.

4.7 Espaco administrativo.

Os banheiros do museu estdao em conformidade com as normas de seguranca e
acessibilidade da NBR (Normas Brasileiras) de arquitetura. Isso faz com que os
deficientes fisicos tenham total liberdade de acesso a todos os locais do museu,
incluindo ai, espagos necessarios para a manobra de cadeiras de rodas e pisos tateis
para a locomogao de deficientes visuais.

As areas do espago administrativo, o que incluird as areas de estoque de obras,
almoxarifado, espaco de descanso e muda de roupa dos funcionarios, servico e
limpeza, ficardao no piso inferior ao de entrada, numa drea no subsolo com ventilagao
feita por um muro de arrimo de espacamento de 1m das paredes do museu. Como o
projeto é inicial e experimental, o layout dessas dreas e os projetos técnicos nao foram

aprofundadamente desenvolvidos.
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4.8 Estacionamento

O urbanismo do local foi desenvolvido para que os visitantes, antes mesmo de
adentrar o museu, tenham a sensagao de bem-estar. O estacionamento foi pensado
com espagamento superior ao tradicional entre os carros, com rampas em toda a
extensdo do meio-fio, para que pessoas com dificuldade de locomogao possam subir e
acessar o museu de qualquer lugar do estacionamento que pararem seus veiculos. As
placas sensoriais guias dos visitantes ja serao instaladas a partir do estacionamento do

museu.

A drea externa contara com um paisagismo complexo e diversificado

sensorialmente, para que haja uma liberdade de realizacdo de atividade, como

pigueniques, caminhada, local de descanso e conectividade natural.
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5. CONCLUSAO

A construgdo desse museu se conceitua nas sensagdes mais puras de bem-estar
de um individuo, com areas de conhecimento e experimentacdo sensorial, dreas de
convivéncia e descanso, areas de movimentagdo com referéncias tateis e fluxo
organico de locomocao, além de acessibilidade e conforto.

A partir dessa aprofundada pesquisa, pude perceber que este ainda é um
conceito inicial, e que, com certeza, pode e deve ser ainda melhor estudado e
desenvolvido. Referéncias e obras completas desse tipo de museu sensorial ainda sdao
dificeis de encontrar, tanto no Brasil, como em outros paises, isso demonstra a falta de
interesse na inclusdao e atengdao a uma parcela, segundo dados da Secretaria de Saude
do estado de S3o Paulo, de mais ou menos 2% da populagdao brasileira que possui

cegueira completa ou parcial avangada.

Ainda assim, podemos perceber o inicio de uma preocupacdo latente em
outros paises mais desenvolvidos com a mediagao e as modificagdes feitas em museus
para a inclusdo dessa parcela da sociedade. Alguns deles possuem panfletos e guia de
visitacdo escritos em braile, alguns criaram réplicas de obras de arte para que os
visitantes possam tocar, alguns ja possuem sistemas de guia na locomogdo pelos
corredores do museu e alguns ja permitem que os visitantes toquem obras,
geralmente esculturas, originais que fazem parte do acervo do museu.

A idéia de um museu sensorial para as artes parte de um principio de
necessidade social para que a apreciacdo de obras artisticas ndo se contenha no

conhecimento de minuscula parcela da sociedade. Para que a arte possa ser
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experimentada, aproximada e tocada nao so por deficientes fisicos, que ndao possuem
espacos de inclusdao, mas também pela grande parcela da populagdo que nao se sente
incluida em eventos relacionados a arte, em exposi¢cdes de museus convencionais de

arte.
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