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RESUMO

Este memorial descreve o processo de pesquisa e realizagcdao do
curta-metragem Sob Concreto, de seu roteiro, passando pela filmagem até a
sua finalizagao. O filme se passa no século XX, e dialoga com os géneros de
historia alternativa, horror, e realismo fantastico, e pretende usar a ficcédo
para explorar as contradigdes presentes entre o projeto, execugdo, e
propaganda acerca da construcao da capital federal.

A narrativa se inicia quando a campanha politica do engenheiro Heitor é
interrompida apos Nelson, filho de um candango que desapareceu durante a
construcao de Brasilia, comecar a procurar o corpo de seu pai. Quando
descobre que o trabalhador provavelmente morreu em uma das obras do
Heitor, Alvorada, filha do engenheiro, se junta a Nelson na busca por corrigir

erros e enfrentar fantasmas do passado.

Palavras-chave: Realizacdo audiovisual; curta-metragem; arquitetura

modernista; Brasilia; cinema de género.
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1. Introducao

O que faz uma cidade? Sao as ruas, os prédios, as pessoas? Condicoes
geograficas, estratificagdo social? O espago urbano é facilmente naturalizado na
mente da maioria das pessoas, mas assumir uma perspectiva questionadora é de
suma importancia para entender uma cidade. Desde pequeno, percebi que Brasilia é
diferente, mesmo entre as outras Regides Administrativas do Distrito Federal. Ao
longo da vida, pude amadurecer e compreender novas facetas deste lugar, e a
curiosidade alimentada ao longo de pouco mais de duas décadas de vida tornou
inevitavel que algum dia eu investigasse essa cidade a fundo. E claro, existem varias
formas de promover tal investigacdo. Poderia examinar Brasilia por meio da
sociologia, e talvez em um universo paralelo em que nunca troquei o curso de
Ciéncias Sociais por Audiovisual, eu esteja fazendo exatamente isso, perscrutando
dados e documentos e buscando compreender algum recorte especifico. Também
poderia partir para o meio do estudo da arquitetura e urbanismo, um campo que me
fascina desde antes de eu entender o que é arquitetura. Mas escolhi o caminho da
arte, através de um curta de ficgdo, para realizar minha investigacdo. Este é um

relato sobre esse processo.

1.1 Contexto

Este trabalho pode ser dividido em dois eixos: a pesquisa historica,
sociologica e cinematografica sobre Brasilia, e a reflexdo acerca dos aspectos
praticos da realizagcdo do produto audiovisual.

A pesquisa histérica parte da pesquisa sobre modernismo arquitetdnico
brasileiro e internacional, com foco na constru¢ao de Brasilia. Busca-se entender as
referéncias para o projeto da capital, o contexto da constru¢do, contradigdes entre
projeto e realidade, e as condi¢des materiais do processo de construcao.

Esse processo leva ao curta-metragem, que incorpora as licdes aprendidas
na pesquisa para tomar forma estética e narrativa. A pesquisa se torna o alicerce
sobre o qual escrevo o roteiro, e consequentemente, a fundagao do filme como um
todo.

O produto busca influéncias no realismo fantastico e no género de horror, e

acompanha quatro personagens ficticios, em uma linha do tempo alternativa em que
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0 golpe militar de 1964 nao se concretizou. Heitor, um engenheiro que trabalhou na
construcéo de Brasilia, e busca construir uma carreira politica, € o personagem com
maiores transformacdes no roteiro. Um homem que abandonou seus ideais em
nome do pragmatismo é forgado a confrontar fantasmas do passado quando Nelson,
filho de um trabalhador candango que morreu durante a construcdo de Brasilia,
procura Heitor querendo encontrar o corpo de seu pai, que ele acredita ter morrido
em uma das obras do engenheiro. A filha de Heitor, Alvorada, representa uma
versdao nao corrompida, mas de certa forma ingénua, dos ideais modernistas de
igualdade, e se junta a Nelson nessa busca, apés conhecer a verdade sobre as
péssimas condigdes de trabalho e a exploracdo e desigualdade que fundaram
Brasilia. Por fim, ha Clécio, pai de Nelson, que volta dos mortos em busca de justica.

O filme pretende explorar ndo apenas as contradicbes de Brasilia, mas
também tem em seu cerne consideragdes sobre divida historica e a possibilidade
(ou nao possibilidade) de reformar o capitalismo brasileiro a partir de concessoes

social-democratas por parte da esquerda.

1.2 Objetivos

Este projeto tem como finalidade utilizar a realizagdo de um curta-metragem
como plataforma para aprendizados. Na primeira etapa, o objetivo principal foi
mergulhar na pesquisa sobre Brasilia e modernismo, incorporando o0s
conhecimentos adquiridos no processo criativo de escrita do roteiro. Tendo o roteiro
em maos, inicia-se a etapa de produgao do produto, na qual objetiva-se investigar o
processo de producao audiovisual em baixissimo orgamento. Por fim, ao finalizar o
filme, busco ter uma primeira versdo robusta do produto, que reflita a pesquisa
realizada para sua elaboragao e possa ser lapidada para ser inscrita em festivais de

cinema.

1.3 Metodologia

Tendo delimitado meus eixos de investigagdo, o proximo passo era de fato
iniciar a pesquisa. A primeira etapa, e talvez a mais facil, foi a de selecionar alguns
documentarios que poderiam nortear uma pesquisa histérica e espacial.

Conterraneos Velhos de Guerra (1990, Vladimir Carvalho) e Brasilia - Contradigbes
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de uma Cidade Nova (1967, Joaquim Pedro de Andrade) sao filmes notaveis e
encontra-los foi muito simples. Também assisti Brasilia, Ano 10 (1970,Geraldo
Sobral Rocha), por recomendacéo da minha orientadora, Mariana Souto.

A segunda etapa, entretanto, exigia um pouco mais do que uma pesquisa do
Google poderia me oferecer. Por mais que ferramentas como o SciHub e Zlibrary
tenham democratizado o acesso ao conhecimento, a pesquisa académica na
internet ainda é relativamente complicada. Entdo, meu método escolhido foi o de
entrar na Biblioteca Central (BCE) da UnB e caminhar pelos corredores que
pudessem ter livros pertinentes a minha pesquisa, escolhendo uma variedade
enorme de exemplares. Um processo nao muito eficiente, admito, mas bastante
divertido e que me rendeu descobertas essenciais a este processo. Foi passeando
por livros sobre arquitetura modernista que encontrei “Urbanismo”, de Le Corbusier,
por exemplo. A principio, apenas pensei algo na linha “Le Corbusier era uma figura
importante da arquitetura modernista, deve ter algo legal aqui”, e acabei descobrindo
uma proposta de cidade extraordinariamente similar a Brasilia, mas décadas mais
antiga. Divagando pela BCE, também encontrei “Brasilia, plan and reality”, de David
George Epstein, uma versao revisada da sua tese de doutorado. Esse livro ndo saiu
das minhas méaos desde o inicio do semestre, visto que é um relato historico
extremamente util das primeiras décadas da capital, escrito a partir de uma pesquisa
feita ainda na década de 60, e que aborda temas centrais a essa pesquisa. Também
passei por dezenas de livros, alguns que abandonei nos primeiros capitulos, outros
que serviram para aticar minha imaginacédo e expandir meus horizontes. Também i
obras recomendadas durante o processo de orientagdo. “Brasilia, cinema e
modernidade: percorrendo a cidade modernista”, dissertacdo de mestrado de Liz
Sandoval, “Utopias de Brasilia no cinema: O desvio contra a arquitetura e a historia”,
tese de doutorado de Tatiana Horas Alves de Lima, e "Cidade Modernista, uma
critica de Brasilia e sua utopia de autoria”, de James Holston me trouxeram uma
compreensao maior de questdes que norteavam meu projeto, formas que Brasilia foi
representada e enquadrada no cinema, e perspectivas de pessoas que ja haviam
abordado temas semelhantes em pesquisas. Percebi que o processo de pesquisa
para a elaboragao de um produto de ficcdo € bastante curioso, visto que muitas das
referéncias acabam nado chegando no papel. Grande parte das minhas leituras
serviram para compreender o recorte temporal que pretendia abordar, bem como a

origem de problemas que serviram de inspiragdo para meu processo criativo, mas
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fugiam do escopo de citagdes. Por exemplo, descobrir dados populacionais das
primeiras décadas do Distrito Federal, como encontrei nos livros de David George
Epstein e Brasilmar Ferreira Nunes, foi interessante para construir personagens e
relagdes, mas nao € uma informacdo que aparece no filme ou se encaixa na
memoria do processo, embora possa instigar pesquisas futuras e definitivamente
tenha oxigenado minhas ideias.

E por fim, ndo poderia faltar uma reflexao acerca do processo de construir o
produto curta-metragem. Além do conhecimento (pratico e tedrico) acumulado ao
longo da graduagdo, separei algumas obras que me guiariam na consideragao
acerca da realizagdo cinematografica. Os livros selecionados inicialmente foram
“Film Art: An Introduction”, de David Bordwell e Kristin Thompson, “Num Piscar de
Olhos”, de Walter Murch, e “Arte em cena : A diregcao de arte no cinema brasileiro”,
de Vera Hamburger. Ja perto da reta final, também adquiri durante o festival Cinema
Urbana os livros “Fazer Cinema, Fazer Cidade” (org. Aline Portugal e Cezar
Migliorin) e “ Infiltrados e Invasores: Uma perspectiva comparada sobre relagdes de
classe no cinema brasileiro” (Mariana Souto), que embora tenham chegado ja
quando meu processo de pesquisa estava bastante avancgado, tém sido leituras

fantasticas e extremamente proveitosas.

1.4 O Projeto Brasilia

O filme “Bee Movie - A Histéria de Uma Abelha” comega com os seguintes

dizeres:

De acordo com as leis da aviagdo, uma abelha ndo poderia voar de
maneira alguma. Suas asas sdo pequenas demais para levantar seu
corpo gordinho do chdo. Mas a abelha, é claro, voa assim mesmo.
Porque as abelhas ndo ddo a minima para o que os humanos acham
impossivel. (Bee Movie, 2007. Dire¢do: Simon J. Smith, Steve
Hickner)

Como este ndo é o tema deste trabalho, ndo pesquisei se de fato as abelhas
contrariam as leis da aviagdo, mas assim como o voo das abelhas segundo a
animacdo da Dreamworks, a construcdo de Brasilia é uma anomalia. E claro, a

cidade nao surgiu de um devaneio febril de Juscelino Kubitschek. Ja na primeira

Constituicdo da Republica, de 1891, era previsto que a capital deveria sair do Rio



de Janeiro e ser fixada no interior do pais. Entretanto, assim como diversas outras
ideias e leis, essa parecia fadada a ficar apenas no papel, até que em meados do
século XX, Brasilia foi erguida, inaugurada em 1960. O esforco de construir uma
cidade do zero, isolada de grandes centros urbanos, e termina-la dentro de um unico
mandato presidencial parecia ser impossivel, até que foi feito. E como abelhas
operarias, trabalhadores de todo o pais se deslocaram para trabalhar na nova
capital, atraidos pela promessa de uma vida melhor, e foram tratados de forma tao
descartavel quanto insetos.

A cidade planejada foi fundada a partir de um projeto modernista. O projeto
cartesiano de Lucio Costa, com edificios de Oscar Niemeyer e paisagismo de
Roberto Burle Marx, dialogava com movimentos de vanguarda da arquitetura e
buscava uma cidade fundamentalmente diferente.

O plano de uma cidade cartesiana apresentado por Lucio Costa n&o era la
muito original. Em “Urbanismo”, publicado originalmente em 1924, Le Corbusier
dedica um capitulo ao projeto de "Uma Cidade Contemporanea", um projeto
apresentado por ele no Saldao de Outono de Paris de 1922. Este projeto, muito
anterior ao de Lucio Costa, ja trazia muitos elementos que seriam implementados no

da capital federal brasileira.

O terreno plano é o ideal. (...) A cidade nova deve aumentar sua
densidade ao mesmo tempo em que aumenta consideravelmente as
superficies arborizadas.(...) Os apartamentos residenciais no centro
nao podem ser construidos em “ruas corredor”, repletas de tumulto,
invadidas por poeira, e dando em patios escuros. (...) Como Norte-Sul
e Leste-Oeste constituem os dois eixos da cidade, as vias de travessia
para circulagdo rapida em mao unica sao estabelecidas sobre vastas
passarelas de concreto (...) O cruzamento das ruas é o inimigo do
transito. (...) A distancia de duas estagbes de metrdé ou de Onibus
fornece o modulo Util de distanciamento entre os cruzamentos de
ruas(...) Ha apenas uma estagao. A estacao sé pode ficar no centro da
cidade. (...) Norte-Sul, Leste-Oeste, a GRANDE TRAVESSIA para
veiculos rapidos.

(LE CORBUSIER,1992, p.155-163)

Assim, €& possivel perceber que o grosso do projeto de Costa é
extraordinariamente semelhante ao de Le Corbusier, desde a organizagdo em eixos
que se cruzam, posicao da estacdo central, vias rapidas cortando cada eixo, e

organizagdo das habitagbes e ruas. Até mesmo o termo Plano Piloto veio de

Corbusier, em uma carta enviada ao Marechal José Pessoa. O arquiteto
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franco-suico mostrava interesse em participar do projeto da capital brasileira,
embora o presidente Kubitschek tenha descartado a possibilidade, pois desejava
que o projeto tivesse carater totalmente nacional (TAVARES, 2007). Entretanto,
embora o arquiteto tenha tido a participagdo negada, suas ideias aparentemente nao
foram ignoradas, apesar de Lucio Costa ndo o citar em nenhum momento em seu
“Relatoério do Plano Piloto de Brasilia", de 1957 (IPHAN, 2018).

Apesar dos elementos em comum, existem algumas diferencas significativas
entre o projeto de Brasilia e a Cidade Contemporanea de Le Corbusier. A Cidade
Contemporanea possuia uma estimativa mais realista de habitantes, sendo
projetada para trés milhdes de pessoas, numero parecido com a populagéo atual do
Distrito Federal, enquanto Lucio Costa previa apenas 500 mil habitantes no ano
2000. O projeto de Brasilia também nao abarcava periferias e foi pensada como uma
cidade mais isolada (para evitarmos o termo segregada), e possui planejamento
focado no transporte automobilistico individual. Embora o projeto da Cidade
Contemporanea também tivesse nos automoveis uma pega central, algo comum na
escola do Modernismo do Século XX, o modelo de Le Corbusier adotava meios de
transporte publico, como um sistema de metré que cortasse os dois eixos da cidade.
Para fins de comparacao, o DF de 2022 ainda possui um sistema de metrd mais
modesto que este proposto por Corbusier em 1922. Outra grande diferenca € que a
Cidade Contemporanea previa a constru¢do de arranha-céus, algo notavelmente
ausente no Plano Piloto de Brasilia, que € majoritariamente horizontal, com prédios
de até 6 andares, com a excecado de pequenos setores no centro da cidade, como
os Setores Hoteleiros e Setores Comerciais, ambos localizados perto da Rodoviaria
do Plano Piloto.

Dessa forma, entre um projeto de originalidade duvidosa, interesses e
ideologias conflitantes dos envolvidos no processo, e condigdes materiais do Brasil
como Estado e sociedade, Brasilia nasceu cheia de contradicdes. Os ideais de
igualdade e progresso esposados por Brasilia se mostraram natimortos. Talvez nem
seja correto dizer que n&o sairam do papel, pois até no papel, o Plano Piloto ja
possuia algumas de suas piores caracteristicas.

A cidade de homens iguais, como Niemeyer diz ter imaginado durante
entrevista no documentario Conterrdneos Velhos de Guerra foi construida por
trabalhadores que n&o tinham condigbes basicas de seguranga e morriam aos

montes em acidentes de trabalho. E quando alguns trabalhadores resolveram
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questionar essas condi¢des, foram vitimas de uma chacina promovida pela Guarda
Especial de Brasilia (VILELA, 2019). O episddio, conhecido como Massacre da GEB,
ocorreu em 8 de fevereiro de 1959, contra operarios da construtora Pacheco
Fernandes.

Mas Brasilia ndo teve tempo de explorar suas contradigdes.

1.5 O elefante na sala

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano
Quero langar um grito desumano

Que é uma maneira de ser escutado
Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permanecgo atento

Na arquibancada pra qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

BUARQUE, Chico; NASCIMENTO, Milton. Célice. /n: BUARQUE,
Chico. Chico Buarque. Polygram/Philips, 1978. Lado A, faixa 2.

Menos de meia década depois de se firmar como capital da republica, Brasilia
foi palco de um golpe que resultou na ditadura civico-militar-empresarial de 1964. A
cidade ja havia presenciado uma crise em 1961, quando Jo&o Goulart, também
conhecido como Jango, quase nao foi empossado como presidente apds a renuncia
de Janio Quadros. Ministros da Forgas Armadas vetaram a posse de Jango e a
Forca Aérea chegou a realizar planos para derrubar um avido que carregava o entao
vice-presidente. Mas a Campanha da Legalidade, liderada por Leonel Brizola, com
apoio de civis e militares, conseguiu garantir a posse de Goulart e evitar um golpe
militar, embora a custo de uma mudancga politica que obrigou Jango a aceitar a
implementagdo do parlamentarismo no pais, diminuindo os poderes do presidente.
Apesar do sucesso parcial, o golpismo permaneceu nas forgas armadas e, em 1964,
com o apoio dos Estados Unidos (PARKER,1979), militares derrubaram o presidente
e instituiram um governo ditatorial. E uma ruptura dessa magnitude obviamente
ofuscou os outros problemas e traumas da cidade, que continuaram a ulcerar sob a
superficie, se mantendo até hoje. Mas talvez em um universo em que os militares
nao obtiveram sucesso, a normalidade democratica permitisse que Brasilia se
compreendesse um pouco melhor como cidade.

Diante desses acontecimentos histéricos, no curta-metragem Sob concreto foi

necessario tomar uma decisdo narrativa acerca do golpe, visto que ignora-lo seria
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impossivel. Tomei entdo a decisdo de ambientar o curta em uma linha do tempo
alternativa, em que essa ruptura democratica nao tivesse se concretizado, me
permitindo focar nas contradi¢des entre projeto e realidade que Brasilia apresenta.
Inicialmente, foi bastante dificil delimitar o escopo do filme, com muitas ideias se
mostrando complexas demais para caber na proposta de um curta-metragem.
Eventualmente, encontrei um caminho, embora as primeiras versées do roteiro
tenham tido abordagens diferentes sobre os arcos narrativos, motivagdes, e pontos
de vista dos personagens. Esse processo, bem como o resultado final, sera descrito
em maiores detalhes no capitulo sobre pré-producéo.

Entretanto, mesmo apds essa decisdo, foi necessario pensar nos detalhes
desse universo. Uma reformulacédo histérica exagerada destruiria o propdsito de
examinar o processo de formacao de Brasilia, e assim, o fantasma de um golpe
continua pairando sobre o Brasil durante essa narrativa. Afinal, eventos recentes
mostram que as vitérias da democracia brasileira ndo costumam durar muito tempo
sem que homens fardados se sintam no direito de trair a Constituicdo. Das ameacas
do General Villas Béas aos arroubos autoritarios de militares empoderados pelo
governo de Jair Bolsonaro, as conquistas da Constituicdo de 1988 se fragilizam cada
vez mais, enquanto partidos de esquerda fazem concessdes cada vez maiores na
esperanga de poderem executar qualquer migalha de seus planos. Para mim, ficou
claro que o pais nao sera capaz de ter uma democracia forte enquanto os militares
nao responderem por seus crimes, e isso ecoou na construgcéo do roteiro.

Outro elemento interessante que surgiu na pesquisa foi a mudanga de tom de
algumas figuras importantes quando confrontadas com a realidade dos
trabalhadores candangos. Um caso em especial foi Niemeyer, em Conterraneos
Velhos de Guerra, que se irritou quando o massacre da GEB foi mencionado e
ameacou parar a entrevista. Mesmo os membros da elite que se dizem
bem-intencionados apresentam uma certa hipocrisia quando o assunto lhes é
inconveniente. Essa percepgao foi bastante importante para a construcdo do
personagem Heitor, e para o desenvolvimento da questdo que guia o tema do filme:
que as mudangas necessarias para uma sociedade mais justa ndo virdo da classe

dominante, e € necessario um rompimento radical com a aristocracia brasileira.
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1.6 Consideragoes sobre linguagem

A confluéncia de midias torna dificil utilizar algumas palavras de forma
precisa. Longas, curtas, séries de televisdo e streaming, telefimes, minisséries... a
linguagem utilizada nestas formas cada vez mais se mistura, tendo como principal
diferencial apenas a duragdo ou segmentacdo (com filmes sendo contidos e
narrativas seriadas sendo, bem, seriadas). Podemos usar o termo linguagem
audiovisual para se referir a isso, mas esse termo é amplo demais para que eu
possa utiliza-lo com a consciéncia limpa. Experiéncias interativas, como jogos
eletrbnicos, também sdo uma forma de audiovisual, mas sdo meios artisticos com
linguagens fundamentalmente diferentes do cinema. Narrativas em realidade virtual
também possuem diferengas significativas quando comparadas ao audiovisual de
telas. Mesmo as experiéncias em telas bidimensionais podem gerar alguma
confusdo. Seriam as “novelas do Kwai”, por exemplo, integrantes da mesma
linguagem que filmes, ou uma expressao prépria? Por outro lado, o termo cinema
possui escopo mais definido. Definido demais, talvez. Havia uma angustia em nao
encontrar um termo que pudesse abarcar com precisdo o recorte que pretendia
abordar. Mas foi entdo que lembrei que linguas séo vivas e todas as palavras sao
inventadas, e sO era necessario estabelecer esses termos dentro deste trabalho, e
uma vez estabelecidos, poderia usa-los. Seria possivel criar um neologismo,
deixando a banca examinadora e futuros leitores se perguntando o porqué fiz isso, e
provavelmente morreria nesse texto, ja que como estudante de graduagdo com um
total de zero obras publicadas, minha influéncia no @mbito da critica cinematografica
€ menor que a do perfil do Twitter “Hulk Cinéfilo”, quem dira comparada a de
pesquisadores da area. Assim, me rendi ao famigerado senso comum, o velho
inimigo da ciéncia, e optei por estabelecer que daqui em diante, ao menos que
especificado de outra forma, os termos “cinema” e especialmente “linguagem
cinematografica” se aplicardo nao apenas a longa-metragens ou produtos
distribuidos em salas de cinema, mas também a séries, telefiimes, minisséries, e
outras formas de videos, sejam gravados em pelicula, digital, ou feitos em
animacgao.

A linguagem cinematografica é relativamente recente, quando comparada a
outros meios, como literatura ou artes plasticas, e embora dialogue com outras
formas, possui um vocabulario que tem sido construido ao longo de pouco mais de

z

um século. Parte desse vocabulario vem a mente de forma bastante natural. E
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possivel argumentar que hoje somos alfabetizados audiovisualmente antes mesmo
de aprender a ler, a linguagem e cadéncia do cinema moldando nosso cérebro
desde a infancia. Ainda assim, para criar um filme novo, € proveitoso se debrucar
com consciéncia sobre referéncias, estudando obras que podem conversar com a
proposta do projeto que se toca.

Uma das grandes referéncias desse projeto € o filme Columbus (2017),
dirigido por Kogonada. Columbus tem no seu cerne a arquitetura modernista, sendo
uma grande referéncia em como construir uma narrativa envolvendo arquitetura,

além de trazer 6timas inspiracdes de como enquadrar uma cidade.

Figura 1 - cena do filme Columbus

Fonte: Sundance Institute, 2017.

O longa também é uma referéncia formal para o estilo de direcdo. Enquadramentos
no tripé compostos cuidadosamente, com pouco ou nenhum movimento da camera
sdo a linguagem visual planejada para este curta, e Columbus traz esse estilo com
maestria.

Outros filmes que utilizam linguagem similar, com planos estaticos e
composi¢des cuidadosas, com o diferencial de se passarem no Distrito Federal sao
Branco Sai, Preto Fica (2014) e Era Uma Vez Brasilia (2017 ), ambos de Adirley
Queirds. Adirley, cineasta da Ceilandia, também é uma referéncia inescapavel
quanto a construgcdo de narrativas politicas, e sua obra foi um grande norte para

esse curta-metragem.
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Figura 2 - cena do filme Era Uma Vez Brasilia

in that document titled
“A Bridge Towards the Future.”

Fonte: Adirley Queiros, 2017.

Outra obra importantissima é Atlantique, vencedor do Grand Prix no Festival
de Cannes de 2019. O longa, dirigido pela franco-senegalesa Mati Diop, traz na
narrativa um grupo de trabalhadores senegaleses que n&o recebem ha meses, e
decidem atravessar o oceano tentando chegar a Europa, em busca de condi¢des
melhores. Entretanto, o barco que os carrega naufraga e eles parecem voltar

misteriosamente dos mortos, buscando tratar de assuntos inacabados.

Figura 3 - cena do filme Atlantique

Fonte: Netflix, 2019.
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Também foi uma referéncia a terceira temporada de Atlanta, criada pelos
irmaos Donald e Stephen Glover. O primeiro episddio da terceira temporada,
intitulado “Three Slaps”, abre com dois homens em um barco discutindo a histéria do
lago em que est&o. Eles especulam que o lago € assombrado pois foi construido por
meio de represamento, afogando todas as pessoas que moravam na regido e se
recusaram a sair de suas casas. A histéria me lembrou muito o Lago Paranoa e a
Vila Amaury, a ponto de pesquisar se foi uma inspiragao para a série. Descobri que
essa € a histéria do Lago Lanier, nos EUA, incrivelmente parecida com a do Lago
Paranoa. Essa semelhanca ficou na minha cabeca, e a cena em que um dos
homens é puxado por m&os que saem do lago serviu como inspiragdo para a

sequéncia final do filme, em que maos de trabalhadores saem do concreto.

Figura 4 - cena do episddio “Three Slaps”, da série Atlanta

Oh, shit!

Fonte: Fox, 2022.

Outro episddio da terceira temporada de Atlanta, “The Big Payback”, foi
fundamental para a construcdo do roteiro. O capitulo traz temas de reparagao
histérica e discute a responsabilidade que descendentes de escravagistas tém sobre
seus privilégios geracionais, e foi elementar para a construgdo tematica de “Sob
Concreto”.

Quanto ao elemento de horror corporal, em que o personagem Heitor retira
pedacos de concreto de sua mao, existem duas referéncias importantes: Um Ramo
(2007), de Juliana Rojas e Marco Dutra, e A Forma da Agua (2018), de Guillermo

Del Toro.
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Figura 5 - cena de Um Ramo

Fonte: Juliana Rojas e Marco Dutra, 2007.

Figura 6 - cena de A Forma da Agua

Fonte: Fox Searchlight, 2017.

Alias, o horror em geral permite explorar diversas questdes sociais, e embora
0 meu projeto ndo seja propriamente um horror, dialoga com o género, e portanto,
considerei proveitoso aprofundar minha pesquisa cinematografica em obras que
estdo de alguma formas ligadas ao terror, vendo e revendo filmes como O Labirinto
do Fauno (2006, Guillermo Del Toro), Trabalhar Cansa (2011, Juliana Rojas e Marco
Dutra), Candyman, tanto a versao de 1992 (Bernard Rose) quanto a sequéncia
homdénima de 2021 (Nia DaCosta), Corra! (2017) e Né6s (2019), ambos de Jordan
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Peele, A Bruxa (2016, Robert Eggers), Garota Sombria Caminha pela Noite (2014,
Ana Lily Amirpour), e O Que Ficou Para Tras (2020, Remi Weekes).

Também assisti A Queda (1978, Ruy Guerra e Nelson Xavier), longa que tem
uma narrativa que gira em torno da queda e subsequente morte de um operario
durante uma obra. Este era um filme que ndo conhecia, mas ao ser recomendado
por minha orientadora, se encaixou perfeitamente na minha pesquisa.

Fora da ficcdo, obras como Conterrdneos Velhos de Guerra e Brasilia -
Contradi¢cbes de uma Cidade Nova foram importantes para examinar a Brasilia do
passado e estudar o que pode ser ou nao recriado dentro do contexto de um curta
de baixo orcamento. E tanto Brasilia - Contradicbes de uma Cidade Nova quanto A
Cidade é uma s6? (2011, Adirley Queirds) abordam uma questao que esta no cerne
deste projeto: a segregacéao territorial formada pelo processo de urbanizagdo do

Distrito Federal, embora a partir de recortes temporais diferentes.

Figura 7 - cena de Brasilia - Contradig6es de uma Cidade Nova

Fonte: Joaquim Pedro de Andrade, 1967.
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2. A construgao do filme

2.1 A Pré-produgao
2.1.1 O roteiro

Inicialmente, minha proposta era de escrever um roteiro inspirado nos
géneros de ficgao retrofuturista, que imaginam a evolugéo tecnolégica a partir de um
momento passado, abstraindo a contemporaneidade da sua concepcéo. Existem
diversos subgéneros, que usam varios momentos como ponto de partida, passando
pelo “velho oeste” estadunidense, os motores a vapor da Revolugdo Industrial, a
Belle Epoque europeia, dentre outros. Minha intengdo era imaginar um movimento
retrofuturista explorando o modernismo da metade do século XX, mas rapidamente
percebi que isso exigiria um projeto com escopo maior que um curta-metragem, e
uma pesquisa mais extensa do que um semestre (ademais, reduzido) me permitiria
realizar. Assim, readequei minhas ideias a uma narrativa mais pé-no-chéo.

Antes de comecar a escrever a primeira versao, sabia que precisava evitar
que qualquer personagem estivesse em todas as cenas. Ao dirigir meu curta do
Bloco, Caliandra, percebi que a personagem principal ser o unico fio condutor da
narrativa trouxe varias dificuldades de produgédo, visto que era impossivel filmar
qualquer cena sem a atriz, o que fez o cronograma do filme ficar demasiado
engessado. Embora essa delimitagdo tenha comegado como uma consideragao
meramente pratica, acredito que acabou transformando o roteiro em uma narrativa
mais rica e com mais nuances do que se tivesse me limitado a seguir a perspectiva
de uma unica personagem.

Nas primeiras versdes do roteiro, a personagem principal era Alvorada, e a
historia comegava com a morte de seu pai, que desencadeava o processo de
descobrimento do passado obscuro relacionado a construcdo de Brasilia. Busquei
construir uma narrativa com estrutura dialética, em que Alvorada representava uma
tese e Nelson uma antitese, e o filme usaria esses dois pontos para construir uma
sintese. Entretanto, senti dificuldades de estabelecer um conflito com apenas os
dois, e optei por deixar Heitor vivo e coloca-lo no papel de antagonista da historia.
Conforme fui desenvolvendo o personagem em tratamentos seguintes, Heitor
acabou se tornando o personagem principal. Embora como autor eu tenha mais
simpatia por Alvorada e Nelson, explorar a culpa de Heitor foi a solugdo que
encontrei para fazer os conflitos caberem dentro de um curta. Enquanto Alvorada e

20



Nelson me pediam uma histéria maior, Heitor tinha um conflito interno bem
delimitado, que poderia se resolver na duragdo de um curta-metragem.

Ao escrever a versao atual, ja comecei optando por cometer um dos maiores
pecados do mundo da escrita: exposicdo. Espero que as divindades da escrita, se
existirem, me perdoem, mas considerei essencial que a informacao acerca da linha
do tempo alternativa, em que n&o existiu ditadura, fosse passada ao publico ja no
inicio da narrativa, visto que ela néo apenas contextualiza o mundo, mas também
traz uma dimensao a mais no personagem de Heitor, que apesar de ser um péssimo
ser humano, tem um objetivo nobre: impedir que a ditadura acontega. Afinal, a
historia brasileira mostra que mesmo em periodos democraticos as forgas armadas
brasileiras frequentemente flertam com o golpismo. Com o golpe de 1964 mal
sucedido mas as causas do golpismo militar n&o tendo sido resolvidas, seria apenas
uma questdo de tempo até tentarem de novo. Entretanto, tentei inserir essa
exposi¢cao durante uma cena de conflito, mascarando o gosto amargo desse artificio.

Em geral, por questdes praticas e orgcamentarias, o flme conta com muitos
didlogos, e balancear a construgdo de mundo e conflitos com as possibilidades de
realizacao foi um desafio consideravel, mas, a partir do momento em que decidi
fazer esse filme, inescapavel.

O roteiro passou por 7 tratamentos e sua versao final tem 18 paginas e se

encontra no anexo | deste trabalho.

2.1.2 Desafios pdés-quarentena

Fazer um produto audiovisual sempre ¢ desafiador. Mas algumas
externalidades tornaram a realizagdo desse curta ainda mais complicada. A primeira
grande barreira veio ainda durante a formacédo da equipe. Com a pandemia de
covid-19, houve um gargalo de estudantes que decidiram optar por esperar o fim do
ensino remoto emergencial para cursarem certas matérias, em especial as
disciplinas do chamado Bloco, referentes ao quinto e sexto periodo do curso de
audiovisual. Foi o meu caso, assim como o de todos os colegas que cursaram o
Bloco 1 comigo. Adiantamos as outras matérias, e assim que foi permitido, voltamos
para realizar “Caliandra”, meu roteiro, presencialmente. Enquanto isso, veteranos
meus se formaram, e alguns calouros decidiram cursar o Bloco remotamente, e

outros decidiram aguardar o retorno presencial pods-vacinagdo. No inicio desse

21



semestre, comecei a montar a equipe do meu trabalho de conclusdo de curso e me
deparei com um grande problema. Varios colegas com quem eu costumava
trabalhar ja haviam se formado e nado estavam mais disponiveis para projetos
universitarios, colegas do meu proprio semestre ja estavam em sua maioria
ocupados com seus proprios TCCs, e colaboradores de semestres anteriores por
vezes estavam ocupados com o Bloco ou até mesmo TCC. A mistura de semestres
causada pela pandemia acabou tirando varias possibilidades de composicido de
equipe normalmente permitidas em produ¢des do curso. Mesmo a empresa junior do
curso de audiovisual, a Pupila, que é terreno fértil para pessoas competentes, apos
dois anos sem atividades presenciais, foi limitada a gera¢des que tiveram pouca ou
nenhuma experiéncia de set.

Ainda assim, no inicio do semestre, tentei compor uma equipe tradicional.
Convidei alguns colaboradores frequentes, entre amigos e colegas. Compus uma
equipe em que eu ocupava os cargos de direcédo e diregao de fotografia, como ja fiz
em projetos passados, e tinha pessoas fixas como cabecgas de equipe nas areas de
direcéo de arte,1? assisténcia de dire¢ao, diregdo de produgao, e diregdo de som,
bem como pessoas para as assisténcias de cada area.

Também ja tinha um elenco fechado. Ao invés de fazer um casting, processo
longo e trabalhoso, decidi convidar atores com quem ja tinha trabalhado no passado
ou que ja tivessem feito filmes que considero bons. Para os papéis de Heitor e
Alvorada, convidei Lucio Campello e Louise Prata, que haviam atuado em
"Caliandra"; para o papel de Clécio, convidei lvd Rego, que havia atuado em
“Invisiveis” (2017, Dir. Giovanni Ruggeri), curta no qual fiz a dire¢cao de fotografia e
edicdo, ganhador do prémio do juri popular no Xlll Festival de Taguatinga, e para o
papel de Nelson, convidei Ariel Mello, que havia atuado em “Cao Maior” (2019, Dir.
Filipe Alves). A principio, tudo estava bem encaminhado. Com equipe e elenco
fechados, o filme podia comecar a andar. Apesar desses desafios, as coisas

estavam dando certo.
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2.1.3 As coisas dao errado

No primeiro més do semestre, havia um grande entrave para o inicio do filme:
eu nao estava nem um pouco feliz com o roteiro. No inicio do periodo letivo, ainda
pretendia realizar um filme retrofuturista, e a histéria sempre saia do meu controle.
Tratamentos longos demais, personagens que ndo me agradavam, € um universo
que parecia grande demais para o tempo que tinha disponivel — seja tempo de tela,
de pesquisa, ou de realizagcdo — foram empecilhos para que a pré-producao
comecgasse de fato. Apenas em meados de junho, quando me reuni com Luiz
Curado, egresso que assim como eu havia participado da area de Criagao da Pupila,
para uma sessao de brainstorm, o filme comecgou a fazer sentido na minha cabeca.
As ideias que tivemos me deram um novo norte e ao chegar em casa, apaguei cerca
de 45 paginas de roteiro e comecei a escrever o filme do zero. Talvez aqui eu tenha
sido um pouco atrapalhado pelo meu processo criativo: ndo lido bem com
argumentos e escaletas, e s6 consigo desenvolver histérias as descobrindo na
escrita e polindo na reescrita, o que me faz um roteirista ou muito rapido ou mais
devagar que a média, a depender do quao bom considero meu primeiro tratamento.

Apos concluir uma versdo que considerei boa o suficiente para dar inicio a
pré, um tempo consideravel havia se passado desde o inicio do semestre, que ja
tinha duracédo reduzida por conta dos esforcos da universidade para normalizar o
calendario apos a paralisagdo decorrente da pandemia. Esse calendario apertado
me fez ter pouquissima margem de manobra, e era necessario que nado houvesse
mais imprevistos para que eu pudesse cumprir 0 cronograma proposto. Marquei a
realizacédo do filme para a primeira semana de agosto e comecei a agilizar o
processo de pré-produgao junto a equipe. E claro, como eu nao podia ter
imprevistos, eles obviamente vieram. No inicio de junho, havia recebido uma
proposta para compor a equipe do curta Nada Se Perde, da produtora Rodoferro.

O projeto, escrito por Igor Zeredo Cerqueira e dirigido por Renan Montenegro, é
super legal, o que ja seria o suficiente para eu entrar de cabeca em condicdes
normais. Mas nao eram condi¢gdes normais, visto que eu estava no meio do meu
TCC. Entretanto, apesar de aceitar fazer parte implicar estar em dois projetos ao
mesmo tempo, era um convite irrecusavel, ndo necessariamente pela remuneragao,
mas pelas portas que esse filme poderia abrir. Embora fosse um projeto pequeno,

ser cabeca de equipe de um filme realizado com recursos do Fundo de Apoio a
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Cultura do Distrito Federal (FAC-DF) seria 6timo para meu portfélio e me permitiria
fazer contatos com mais profissionais estabelecidos do mercado audiovisual
brasiliense. O filme estava previsto para rodar no inicio de junho, mas atrasos
forcaram a realizagdo dele para agosto, me colocando numa posi¢cado de ter que
conciliar a agenda de dois filmes, Nada Se Perde e meu TCC, Sob Concreto. Com
os atrasos causados pela demora no roteiro e as readequagdes de cronograma para
participar dos dois projetos, acabei perdendo membros da equipe com quem estava
contando, e mesmo alguns que puderam continuar participando do filme tiveram que
sair das posicdes de cabeca de equipe por ndo poderem mais assumir as
responsabilidades necessarias. Nesse processo, perdi as direcbes de arte e
producao, primeira assisténcia de diregdo, diversos ajudantes, e faltando cerca de
duas semanas para a data prevista para inicio das filmagens, a atriz Louise Prata
teve que sair do projeto por conflito de agenda. Tudo que estava encaminhado se

desfez perante os meus olhos. E o tempo estava correndo.

2.1.4 A equipe modular

Diversos autores de teoria narrativa analisam e propdem estruturas
relativamente parecidas. Joseph Campbell, em “O Herdi de Mil Faces”, Blake Snyder
em “Save The Cat”, Christopher Vogler em “A Jornada do Escritor: Estrutura Mitica
para Escritores”, dentre outros trazem estruturas em que os protagonistas enfrentam
enormes crises, a narrativa muitas vezes fazendo parecer que tudo esta perdido. Se
isso for realmente um elemento importante para uma boa histéria, tenho certeza que
qualquer ser que estivesse assistindo minha vida nesse momento se divertiria muito.

Nesse momento, fui forcado a reavaliar se realmente conseguiria concluir
esse produto, ou se teria que adiar minha formatura ainda mais. Nao havia tempo
para recompor a equipe dentro da estrutura tradicional de cinema, uma vaga do
elenco precisava ser substituida, e eu precisava iniciar a realizacdo ainda em
agosto, ou n&o haveria a menor chance de concluir produto e memorial.

Se eu tivesse menos experiéncia, com certeza teria desistido aqui. O Gabriel
Machado do primeiro semestre que tremia ao pensar em produ¢cdo e nao sabia
sequer o que era uma ordem do dia jamais teria dado conta de resolver essa
situacdo. Mas durante meu tempo na Universidade de Brasilia, eu participei da

Pupila Audiovisual por anos, fiz parte de diversos curtas, estagiei em uma produtora,
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trabalhei como freelancer e ganhei meus primeiros cabelos brancos. Eu estava
confiante em ao menos ter as ferramentas necessarias para buscar solugdes. E se
chegasse a conclusdo de que a situagao estava completamente inviavel, bom, é o
que é.

Assim, fiz uma lista das pessoas que tinha a minha disposi¢cdo. Adriana
Bagano, Jodo Gabriel Soccio, Daniel Maragno, Anna Luiza Souza e Isabel Lootens.
Nem todos tinham a disponibilidade para serem cabecas de equipe, e as agendas
nem sempre batiam. Em paralelo, disparei a busca por uma atriz para substituir a
Louise no papel de Alvorada.

Meu proximo passo foi estudar formas e experiéncias diferentes de producao.
Uma dessas formas foi a de videomaker, estrangeirismo utilizado para se referir a
profissionais que costumam produzir videos inteiramente sozinhos, tomando
controle de todas as etapas, da pré a pos-produgdo. Esses profissionais surgiram
durante a expansao das tecnologias digitais, e se tornaram comuns especialmente
no segmento de videos para pequenas empresas e pessoas fisicas, fazendo
trabalhos como videos de casamento e comerciais, em logica bem mais reduzida
que as produgdes de agéncias publicitarias e produtoras cinematograficas. Embora
jamais tenha tido a ideia de realizar meu filme dentro dessa légica, esse modo de
produzir trouxe muitas percepgdes boas que pude adaptar ao funcionamento de um
set mais tradicional. Também busquei referéncias de pessoas que produziram ficgao
de forma parecida. O diretor sueco David F. Sandberg, que fez carreira nos EUA
com os longas Lights Out (2016), Annabelle 2: A Criagdo do Mal (2018), Shazam
(2019), I Flip You Off for Four hours (2020), e Shazam: Furia dos Deuses (2023),
ainda possui presenca no YouTube, e seus making ofs de filmes caseiros realizados
durante a pandemia foram referéncias inescapaveis. Os videos de Sandberg
também foram importantes ao levar em consideragcao a iluminagao e tratamento de
cor nas cenas noturnas, ao trazer consideragdes de um diretor experiente acerca de
como mostrar escuriddo na tela. Durante a pesquisa no YouTube, também encontrei
um video do canal Standard Story Company sobre realizar filmes sem equipe.

Outra fonte de inspiracéo foi minha propria experiéncia. Em 2019, realizei um
videoclipe com uma equipe de apenas trés pessoas. Cuidei sozinho de toda a
pré-producdo, e montei um esquema que me permitiu gravar em dois setups
diferentes, com uma assistente de iluminagdo e um segundo cémera. Embora

tenhamos completado a diaria, essa producédo foi mais cadtica do que precisava ser,
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mas trouxe aprendizados importantes. E em 2022, enquanto esperava a liberacao
do recurso da UnB para o Bloco 2, me juntei a alguns colegas e decidi fazer um
curta de uma diaria s6. O curta, que foi entregue como trabalho final da disciplina
Estética da Comunicagao, ministrada por Olivia Hernandez, demorou menos de uma
semana da concepc¢ao até finalizacdo. Visitei uma locacdo, o Jardim Burle Marx na
308 Sul, e escrevi um roteiro que se passava inteiramente nele. Em menos de uma
semana, fiz um storyboard fotografico e um planejamento de ordem do dia, convidei
pessoas para a equipe e elenco, gravei e finalizei o curta, que estreou no dia 21 de
agosto de 2022 no festival Cinema Urbana. Com os aprendizados do videoclipe de
2019, toquei esse set de 5 pessoas (ja incluindo elenco) de forma muito mais fluida.
Ainda assim, apesar da experiéncia ter sido positiva, aprendi duas ligdes que, em
retrospectiva, deveriam ser 6bvias: 1- ndo seja seu proprio assistente de direcao; e 2
- atuar ao mesmo tempo em que faz a diregdo de fotografia € extremamente
ineficiente. Contudo, essas experiéncias me fizeram sentir tranquilidade de que é
possivel ter um set de qualidade com equipe bastante reduzida. Problema resolvido?
N&o. Uma coisa é um produto de 4 minutos, uma locagao e dois personagens, que
se resolve em uma unica diaria, e outra € um projeto com duragao 4 vezes maior e 5
vezes mais diarias. Juntar uma galera e gravar em um dia requer menos
planejamento e logistica do que manter a coesdao de um produto maior. Minha
solucao entao foi construir um modo de producédo que chamo de equipe modular.

A equipe modular se da da seguinte forma: as fungdes tradicionalmente
associadas a cabecas de equipe ficam concentradas na direcdo, e os outros
membros se encaixariam nos dias de set conforme a disponibilidade, além de
receberem demandas pontuais durante a pré-producdo. Ao planejar essa equipe,
elenquei duas fungdes que ndo poderiam de forma alguma serem exercidas por
mim: assisténcia de direcdo e captacdao de som. Essas funcdes poderiam ser
exercidas pela mesma pessoa, mas nao seria desejavel que isso ocorresse. Apos
combinar isso com minha equipe, consegui encontrar uma atriz para o papel de
Alvorada, Leticia Rudra. Essa substituicio demandou mais mudangas no
cronograma, visto que o trabalho dela n&o a permitiria gravar em mais do que um fim
de semana. Poderiamos ter 3 diarias diurnas com ela, duas em um fim de semana, e
uma em um dia de semana, em que ela poderia sair mais cedo. Fechamos, entao, o
cronograma de gravagdes para os dias 13, 14, 16, 22, e 26 de agosto, com a pos ja

comegando apos as primeiras diarias de filmagem. Com tudo isso definido,
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precisavamos correr atras do tempo perdido e adaptar nosso planejamento inicial a
nova realidade do filme. Assim, comecei a passar demandas para as pessoas.

Dani Maragno, nosso membro mais experiente na area de som, ficou a cargo
de selecionar os equipamentos e planejar como se daria a captagdo de som.
Também foi definido como o responsavel primario por captar som direto, bem como
instruir membros que eventualmente precisassem o substituir. Jodo Gabriel Soccio
ficou como 1° assistente de direcdo e assistente de producédo, sendo meu brago
direito no planejamento logistico do filme. Nossa prioridade foi produzir a locagao
“‘casa de Heitor”. Passei uma lista de especificacbes e conceito estético para o
Soccio, e ele foi atras de viabilizar a locagdo e cenografia do ambiente, e em
paralelo, busquei algumas possibilidades para caso ele nao conseguisse fechar o
que queriamos. Quanto ao figurino, mandei referéncias para o elenco e pedi que me
enviassem roupas dentro da estética que eu procurava, de forma a ndo precisar
produzir figurino, e recebendo as fotos, montei os figurinos a partir das
possibilidades a mdo. Quanto a Adriana e Anna Luiza, que acabaram sendo as
pessoas com menos tempo na equipe, as coloquei em posigdes de assisténcia geral
no set, atuando na area que precisasse mais delas. A Isabel estaria presente nos
dias de filmagem interna, como responsavel por montar as luzes, evitando que eu
perdesse tempo manuseando esse equipamento. Com esses elementos resolvidos,
eu precisava apenas revisitar meu planejamento de linguagem e decupagem para
adequa-lo a nova realidade, e em breve a realizagcdo comecaria, colocando a prova

minha ideia de equipe modular.

2.1.5 Conceitos estéticos

ApOs estabelecer uma organizagdo de equipe, chegou a hora de fazer o
trabalho de pré-producédo artistica, e definir conceitos para as areas que eu
pretendia ocupar. Para a fotografia, ja tinha algumas ideias bem definidas, visto que
ja planejava assinar essa funcdo mesmo antes dos imprevistos. Ja sabia que
deveria evitar luzes amarelas, pois faria uma colorizagdo agressiva que afetaria
bastante esses tons, sendo necessario evitar contaminacdo desnecessaria. Também
defini uma razdo de aspecto de 2,2:1. Esse aspecto tem aumentado em
popularidade, sobretudo em produgdes da Netflix, como as séries Shadow&Bone,

Mindhunter, e o filme Mank (2020, David Fincher), mas também ja foi usado em
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filmes como Lawrence da Arabia (1962, David Lean). Escolhi esse aspecto pois
apos fazer filmes em 16:9 e 4:3, senti vontade de realizar algo com uma janela mais
ampla, mas sem sacrificar tanto o espaco vertical.

Ja na direcdo de arte, funcao inicialmente que nao pretendia executar, fiz
algumas adaptagdes. Os figurinos foram construidos coletivamente com o elenco, a
partir de referéncias que mandei e uma lista de elementos que ndo poderiam estar
presentes. ApoOs enviar essa lista, recebi opgdes de pegas que os atores tinham, e
as escolhi, montando cada figurino a partir de opgdes ja disponiveis.

Também produzi as fotografias do filme em que o personagem Clécio
aparece. Tirei fotos de Iva, ator que o interpreta, e usando o programa Adobe
Photoshop, o inseri em fotografias de operarios disponibilizadas pelo Arquivo Publico
do Distrito Federal. Fiz opgbes em varios tamanhos e imprimi em papel fotografico, e
para “envelhecer” as fotos, usei café para escurecer e mancha-las, e em seguida

dobrei as fotografias até ser possivel enxergar marcas no objeto de cena.

Figura 8 - fotografia tirada para composicao digital

. Scouning 4 b4

Fonte: Gabriel Machado, 2022.
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Figura 9 - Imagem produzida combinando o ator Ilva Rego com fotografia do Arquivo

Publico do Distrito Federal

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

2.2 A Realizagao

2.2.1 Dia1-13/08

A filmagem com atores comegou no sabado 13 de agosto. Por uma questao
de cronograma, iniciamos o filme gravando a sequéncia final, que se passa na UnB
e conta com os quatro atores do elenco, a unica parte em que todos aparecem
juntos. Ja na primeira cena, enfrentamos contratempos que poderiam descarrilar
seriamente o cronograma da producgao. O planejamento era de que equipe e elenco
chegassem a locagao as 7 horas da manha, e deveriamos rodar a partir das 8.
Entretanto, por questdes de for¢ga maior, houve um atraso substancial no inicio das
gravagdes da primeira cena, o que fez com que a equipe perdesse algumas horas.

Quando Lucio, ator que interpreta Heitor, chegou ao set, ainda ndo havia sido
gravado nada além de som ambiente. Apesar disso, com a sua chegada, foi possivel
mexer na ordem do dia e comegar a produzir uma cena. Dividi a equipe em 2:
Adriana, que estava como assistente de som, e Leticia, atriz que interpreta Alvorada,
ficaram na reitoria, cuidando dos equipamentos e marcando a posi¢ao para o ator de
Nelson, se ele chegasse. Eu, Daniel, que comandava o som direto, e Soccio,
assistente de dire¢cdo, fomos para o ICC Sul encontrar Lucio, e gravar a cena em
que Heitor corre pelo ICC. Durante a gravagdo dessa cena, o ator de Nelson
chegou, e para poder compensar o atraso, combinei os trés planos de Heitor em

apenas um.

29



Figura 10 - plano de Heitor correndo pelo ICC.
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Fonte: Gabriel Machado, 2022.

Finalizada a cena, a equipe rapidamente desproduziu o necessario para
gravar a cena da manha e voltamos para a frente da reitoria da UnB, onde gravamos
trés planos de dialogo: um master da agao, e dois singles, um de cada personagem,
além de alguns planos detalhes. A luz, é claro, havia mudado, ficando mais dura do
que estava durante o inicio da manha e com um angulo que ja criava sombras nao
muito agradaveis. Mas escolhendo gravar debaixo de uma arvore, resolvi esse
problema. O sol viria por tras dos atores, e seria quebrado pelas folhas e galhos,
criando manchas de luz relativamente dura nos personagens, enquanto a luz

principal seria a difusa da sombra da arvore.
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Figura 11 - plano de Nelson e Alvorada em frente a reitoria da UnB

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

Apos alguns ensaios, comegamos a rodar, e terminamos a cena antes do
meio-dia. A cena em geral correu bem, mas ao chegar na edigdo descobri que a
claquete no plano geral estava quase inaudivel, pois foi captado apenas com lapela,
e o ator comecgava a cena bem distante, o que fez com que o audio do comego do
plano quase nao chegasse ao microfone, me trazendo uma grande dor de cabega
para sincronizar o audio.

Ja tendo feito a cena com o Lucio, haviamos fechado todo o previsto para a
manha, e pudemos ir para o ICC Norte para a pausa do almogo e gravacao do resto
das cenas.

Ja no horario de almocgo, tivemos um desfalque na equipe. Daniel, que
chefiava o som direto, teve que ir embora, deixando a captacdo de som
completamente sob a responsabilidade de Adriana, que até entdo estava como
assistente. Comegcamos com Alvorada e Nelson chegando na parte abaixo do
mezanino no chamado “Ceubinho”, e apesar da atuagdo e movimentagcao de camera
estarem dando certo, fomos atrapalhados pelos inimigos do som: um pombo que
decidiu ficar fazendo um barulho esquisito de forma incessante (honestamente, teria
sido menos incémodo se ele apenas tivesse defecado em transeuntes, igual pombos
normais fazem), e um grupo de jovens que conversavam bem ao lado do nosso set,
algo incompreesivel para mim, visto que a UnB fica proxima de varios bares e areas

abertas, e certamente aqueles jovens poderiam estar ocupando o sabado a tarde
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com atividades mais interessantes do que conversar gritando no meio do ICC. Acho
que eventualmente eles chegaram a mesma conclusédo e subiram em diregado a L2
Norte.

Com os jovens fora do caminho, aceitamos que o pombo poderia ser um
elemento sonoro diegético e comegamos as gravagdes. Mais um transeunte
apareceu para nos atrapalhar, dessa vez de propdsito, dangando e cantando alto
sempre que via nossa camera, o que me fez questionar qual era o problema do
sujeito e amaldigoar qualquer divindade que exista por ter me colocado no caminho
de trabalhar com audiovisual, mas felizmente conseguimos fechar a cena no
corredor no espaco entre as exibicdes dele, e passamos para as cenas que eram de

fato no mezanino, onde tivemos menos interferéncia.

Figura 12 - foto de bastidores do dia 13/08/2022.

Fonte: Leticia Rudra, 2022.

O maior problema que surgiu foi durante a gravagcédo do plano com chroma
key, em que nao consegui deixar o pano esticado o suficiente para ter um key limpo,
além de perceber interferéncia de luz verde nos bragos que ia gravar , e tive que
optar por deixar o fundo sem o pano. Cobri os atores com o0 pano na esperancga de
gue me ajudasse em alguma medida na pds, mas ja aceitando que esse plano teria

que ser feito largamente a base da temida rotoscopia.
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Apesar de atrasos, imprevistos, e inimigos do audiovisual, conseguimos
terminar as gravagdes dentro do horario previsto na ordem do dia.

O saldo da experiéncia de equipe modular foi extremamente positivo, e acho
que uma equipe tradicional ndo conseguiria superar os entraves que tivemos que
enfrentar no dia, incluindo um cabeca de equipe indo embora no meio do set. A
agilidade proporcionada por concentrar as decisdes criativas em Unica pessoa
tornou possivel readequar o que fosse necessario sem grandes discussdes. E claro
que isso apenas foi possivel por essa pessoa (eu) ter dominio de todas as fungdes
que me propus a executar, tendo uma compreensao holistica do processo de
realizacdo, incluindo as atividades de pds-producdo. Apesar disso, senti falta de
funcdes de apoio na equipe. Alguém na fungao de continuista teria sido de grande
valor, bem como uma equipe de maquinaria que pudesse montar uma estrutura
semelhante a um quadro butterfly para segurar o chroma e permitir que eu pudesse

gravar o plano como havia planejado.

Figura 13 - foto de elenco e equipe apds fim da primeira diaria

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

ApOs a diaria, cheguei em casa, loguei os arquivos em 2 HDs externos e me

preparei para o proximo dia de filmagem.
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2.2.2 Dia 2 - 14/08

A segunda diaria foi no domingo, logo apds a primeira. O horario de inicio
combinado era 0 mesmo, 7h da manha, com comecgo da filmagem para as 8. Dessa
vez, eu havia marcado de buscar a atriz que faz Alvorada na casa dela, e em
seguida buscar o ator que faz Nelson na Rodoviaria do Plano Piloto. Novamente,
tivemos um grande atraso, que foi exacerbado por problemas de comunicagao, o
que impediu que féssemos para a locagao adiantar o possivel. E por conta desse
domingo ser Dia dos Pais, tinhamos uma limitacdo de tempo que s6 nos permitia
gravar até a hora do almogo, além de contar com a equipe mais reduzida o possivel:
s6 estavam na gravagao eu e Joao Soccio, que nesse dia ocupava as funcdes de
assisténcia de direcado e captacao de som direto. Foi necessario filmar nesse dia, ou
nao seria possivel concluir as filmagens a tempo de entregar um primeiro corte para
a banca avaliadora. Considerando isso, a organizagdo modular também salvou
minha pele, permitindo ao filme ser feito mesmo com dificuldades de cronograma
entre membros da equipe.

Nao que so existam benesses. Era a primeira vez de Soccio captando som, e
embora ele tenha feito um trabalho melhor do que eu poderia executar, ainda assim
foi a diaria com o maior grau de ruido no som direto. Também tivemos problemas
com a instituicdo inimigos do som, quando um morador ou moradora de um prédio
proximo a gravagado colocou musica alta na janela. A principio pensamos que
poderia ser apenas alguém curtindo o domingo, mas o fato da musica aumentar
sempre que eu dizia “Agao!” nos fez suspeitar de motivagdes mais nefastas por
parte deste planopilotense andénimo da 107 Norte, o que nos levou a fingir ir embora.
E voila! Pouco tempo depois da nossa artimanha, a caixa de som tocando os hits de
2022 ficou em siléncio. Voltamos ao local, e gravei um plano, combinando com o0s
atores de que eu nao falaria “acéo” e s6 bateria a claquete no fim do take. Apds o
fim do plano, o apartamento que antes tocava a musica bateu a janela com forga, o
que nos leva a crer ainda mais que era alguém tentando expulsar a equipe. Ficamos
a espera de mais musica, mas o inimigo do cinema provavelmente se cansou, e
conseguimos fazer mais um take, fechando o que precisavamos gravar naquela
parte da quadra, e nos permitindo ir para o outro lado do pilotis, onde a musica do
Eixdo do Lazer era nossa maior preocupac¢do. Mas no fim do dia, conseguimos

cumprir a decupagem e fechar mais uma diaria sem atrasos.
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Figura 14 - colagem de fotos de bastidores do dia 14/08/2022

Fonte: Leticia Rudra, 2022.

2.2.3 Dia 3: 16/08

A terceira diaria tinha tudo para ser a mais tranquila, e realmente foi. Nao
tinha som direto, e era toda no Estudio A da Faculdade de Comunicag¢ao da UnB.
Apenas iriamos gravar alguns planos em frente a um fundo verde com o ator que
interpreta Heitor, e o estudio tinha estrutura para que pudéssemos montar o fundo.
A maior limitagao foi a poténcia do meu ventilador, que foi usado para criar vento.
Superestimei a forga dele, e tendo menos vento do que imaginei, tive que mudar um
pouco a cena final, mas nada que comprometesse a minha intencéo artistica para a

cena.
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Figura 15 - gravagao em frente ao pano de chroma key da FAC

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

Apoés gravar os planos previstos, fiz um teste de maquiagem para a cena em
que Heitor retira pedacos de concreto da mao. Esse teste foi importantissimo, visto
qgue nele descobri que o material que tinha era de qualidade bastante baixa. Quando
fui comprar sangue falso, decidi comprar um kit completo da marca Slug, que vinha
com uma massa para maquiagem. Imaginei que essa massa fosse comparavel a
scar wax, material muito usado nos tutoriais estrangeiros que costumo ver, como os
do canal PowdahFX.

Ao aplicar o material, percebi imediatamente que nao era o caso. A massa da
Slug se esfacelava ao ser aplicada, e reagia mal a maquiagem, criando uma mistura

suja.

36



Figura 16 - primeiro teste de maquiagem

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

ApoOs esse teste mal-sucedido, percebi que a aposta mais segura era contar
com pele artificial caseira, material que ja estou acostumado a trabalhar. Composto
de agua, gelatina sem sabor e glicerina, essa mistura com odor terrivel € bem
flexivel, e a utilizei pela primeira vez em 2017, no filme Invisiveis (Giovanni Ruggeri),
feito para a matéria Linguagens Cinematografica E Audiovisual, ministrada na
ocasido pela professora Rose May. Na ocasiado, fui diretor de fotografia, maquiador
de efeitos especiais, e montador do filme, que em 2018 ganhou o prémio do Juri

Popular no Xlll Festival de Taguatinga.

Figura 17 - cena do filme Invisiveis

Fonte: Giovanni Ruggeri, 2017.

37



2.2.4 Dia 4: 22/08

Essa foi a diaria com maior equipe. Além de mim e Soccio, presentes em
todos os dias, tivemos a volta de Daniel e Adriana, além da presencga de Isabel,
como assistente de fotografia. Daniel s6 poderia chegar mais tarde, bem como os
atores de Nelson e Clécio. Comegamos o dia, entdo, com as duas cenas no
banheiro de Heitor, com o som sendo captado por Adriana e com Isabel na minha
assisténcia de fotografia. A primeira cena foi bem tranquila, acabando em pouco
tempo. Utilizando a mesma luz ja montada, um fresnel de tungsténio com gelatina
azul, passamos para a cena em que Heitor remove pedacos de concreto da mao. O
processo de maquiagem demora e precisa ser refeito entre cada take, mas ja era
algo previsto.

Utilizei a massa da Slug para cobrir a pedra na pele, pois me propiciava uma
camada opaca, mas com o aprendizado do teste de maquiagem, finalizei a base
com a pele falsa caseira. Apés o composto secar, pintei a mao com tons de

vermelho e roxo, e apds adicionar o sangue falso, estava pronto.

Figura 18 - still da cena em que Heitor tira concreto da pele

Fonte: Gabriel Machado, 2022.
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Enquanto terminamos essa cena, os atores dos personagens Nelson e Clécio
chegaram. Com o sol ja se pondo, tinha que resolver a iluminagao, visto que ambas
as cenas que tinhamos para gravar se passavam de dia. Comecei com a cena entre
Heitor e Clécio, que exigia iluminar um espago maior. Minha solugédo, com o
equipamento que tinhamos a nossa disposicdo, foi usar um fresnel de 1000W
através de uma camada de difusdo segurada por Isabel para a varanda, um fresnel
de 650W rebatido no teto pelo lado direito da camera. Usando o balang¢o de branco
na camera em 3200K, consegui uma imagem que julgo natural, e que na minha
opinido nao entrega que gravamos durante a noite, embora eu tenha sentido falta de
um HMI ou um LED mais potente, como um Aputure 600D. Mas considerando as

limitagdes, fiquei bastante satisfeito com o resultado.

Figura 19 - still cru da cena em que Heitor encontra Clécio

.!l-l!l.l.!. ————
(' N p

(11

|
ll«l !

liiiil'm

:
BERE

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

Entretanto, essa cena causou alguns problemas. Tivemos alguma dificuldade
com o texto, bem como com os direcionamentos que eu passava, algo exacerbado
pela minha decisdo inicial de gravar um master da agéo toda, o que aumentou a
pressao sobre o elenco. E com o tempo correndo, eu sabia que precisava fechar a
cena e rodar a proxima, entre Heitor e Nelson. Como estava gravando em uma casa

emprestada, era imprescindivel que eu ndo queimasse a locagao ficando mais
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tempo que o acordado: precisava terminar as 20h e desproduzir antes das 22h.
Ent&o, tive que adaptar minha decupagem e abrir mao de varios planos e interagdes
entre 0s personagens. Sabia que se fizesse a cena apenas em 2 singles isolados,
deixando de lado a linguagem corporal entre eles, eu ao menos teria material para
editar o filme. Entdo, mesmo considerando isso uma opg¢édo mais pobre do ponto de
vista cinematografico, aceitei que o feito € melhor que o perfeito e gravei desta
forma.

Liberei lva, ator de Clécio, e parti para a ultima cena do dia, entre Heitor e
Nelson. Nessa cena, optei por um setup menos naturalista, com influéncias de
iluminacéo noir. Durante a gravagao, surgiram alguns improvisos interessantes entre
os atores, que optei por incorporar em takes subsequentes. Lucio, que interpreta
Heitor, e Ariel, que interpreta Nelson, me deixaram bem satisfeito em relacdo a essa

cena.

Figura 20 - still cru da cena em que Heitor conversa com Nelson

Fonte: Gabriel Machado, 2022.
A Unica coisa que gostaria de ter feito diferente € jogar uma luz para
preencher o corredor que aparece atras de Nelson, que ficou demasiado escuro,

mas por conta da pressao do tempo, acabei deixando sem iluminacgao.
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Figura 21 - Plano de Nelson, com fundo escuro

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

No fim das contas, o balanco foi positivo, e ter a Isabel na assisténcia de
fotografia me ajudou muito a agilizar o set. Ela ja havia sido minha assistente em um
clipe que fiz em 2019, e mais uma vez se mostrou extremamente competente. Sem
ela, acredito que essa diaria, a primeira da produ¢do usando apenas luz artificial,

talvez ndo tivesse acabado a tempo.

2.2.5 Dia 5: 26/08

O ultimo dia de filmagens se deu na mesma locacao da quarta diaria, dessa
vez com os personagens Heitor e Alvorada. A equipe também era a mesma, com
excecao da lsabel, que ndo poderia comparecer. A auséncia dela me deixou um
pouco apreensivo acerca do tempo de montagem da iluminagdo, mas no final deu
tudo certo.

Comegamos a gravar pela cena do pesadelo de Heitor, pois a atriz s6 poderia
chegar mais tarde por conta do trabalho. Isso nos gerou o problema oposto ao da
cena entre Heitor e Clécio: ao invés de gravar uma diurna durante a noite, agora
precisariamos gravar uma noturna durante o dia. Minha solucao foi a de colocar o
balanco de branco em 3000K, deixando a luz do dia mais azulada, mas ainda

preservando a diferenca entre o sol e as luzes de cor incandescente que pretendia
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usar. Isso me permitiu incorporar em certo nivel a ambiéncia da luz natural na cena,
mas obviamente ndo seria o suficiente para vender a cena como noturna. O préximo
passo foi colar o pedaco de gelatina azul que tinhamos na janela, por tras da cortina
do quarto, justificando a luz azulada e aproveitando as convencgdes do cinema que
nos permitem utilizar essa iluminagdo como significativo para noite. E como o
pedaco que tinhamos era bem pequeno, bloqueamos o resto da luz com o lado preto

de um rebatedor.

Figura 22 - Heitor acorda

Fonte:Gabriel Machado, 2022.

Ja a iluminagao artificial foi feita inteiramente pela luz pratica proveniente do
abajur. Nao utilizamos nenhuma luz de cinema para esse ambiente.

Figura 23 - Heitor liga o abajur

Fonte: Gabriel Machado, 2022.
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Apos filmar o quarto de Heitor, a atriz chegou, o que permitiu dar inicio as
cenas com os dois. A primeira a ser rodada foi a que ela confronta o pai sobre a
carta de Nelson. Essa foi gravada principalmente com luz natural e duas lampadas
de LED com temperatura de 6500K rebatidas em um guarda-chuvas branco vindo do

lado direito do quadro, criando uma dimensao de maior contraste na iluminagéo.

Figura 24 - Heitor é confrontado por Alvorada

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

Em seguida, partimos para a cena em que Alvorada chega em casa e
conversa com o pai. Ja anoitecendo, minha intengdo era usar a mesma iluminagao
do dia 22, mas nao tinha nem o fresnel de 1000W nem alguém para segurar o
rebatedor. Optei entdo por usar um fresnel Arri de 650W sem difusdo, de um angulo
mais alto, simulando uma luz de fim de dia. Finalizei com algumas luzes da propria
casa, que também possuiam temperatura de cor semelhante, me permitindo

controlar o contraste e levantar a ambiéncia sem misturar temperaturas.
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Figura 25 - iluminagéo artificial imitando sol do fim de tarde

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

Terminadas as cenas com Alvorada, liberamos a atriz e fomos gravar a ultima
do filme: Heitor andando apds o pesadelo. Ja que ja era noite, ndo tivemos de lidar
com o sol, e pude fazer uma iluminacao completamente artificial. Usei a mesma
gelatina azul do quarto em um fresnel de 650W, e um de 300W sem nenhum tipo de
filtragem.

Figura 26 - Heitor vé a porta do escritério abrindo sozinha

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

2.3. A pés-producao

Com as filmagens tendo sido finalizadas, era hora de focar na pés-produgao.
Tendo em vista prazos e processos, optei por realizar toda a pos dessa versao
sozinho, embora tenha a intencdo de trazer outras pessoas para me ajudar na

elaboragao da versao final, que pretendo fazer apés minha defesa.
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Embora muito do meu processo de edigdo seja feito com base em intui¢ao,
acho proveitoso usar uma base tedrica para guiar essa etapa. Além de textos mais
generalistas sobre linguagem cinematografica, usei como referéncia a obra Num
Piscar de Olhos (1992), de Walter Murch. Em certo momento do livro, Murch elenca
6 principios de um bom corte, bem como sua importancia relativa. O autor atribui
mais da metade da qualidade de um corte a como ele afeta a emocédo do
espectador, em seguida a quao bem ele serve a narrativa. O terceiro fator mais
importante para Murch é o ritmo, o quarto a linha do olhar, o quinto a continuidade
no plano em 2D, e por fim a continuidade do espago 3D.

O software escolhido para a pés-producao foi o Davinci Resolve. Nele,
concentro a edi¢ao, colorizacdo e mixagem. Ja para os efeitos visuais, inicialmente
escolhi os programas Blender, Adobe Photoshop, e Adobe After Effects.

Comecei o processo organizando os arquivos, fazendo uma pasta por dia, em
que reuni video e som. Escolhi montar o filme de forma linear, com inicio na cena 2.
A cena 1, quase um prélogo, ficou para o final.

Durante o processo de montagem, algumas cenas fluiram mais que outras.
Algumas vezes tive que escolher entre um corte mais natural ou usar inserts de
reacdes para poder combinar takes diferentes e valorizar a perfomance dos atores.
Tendo em mente as 6 regras de Murch, e pensando na emocgéao, decidi optar por
combinar os takes. E claro, a atuagcdo nao é o unico fator a ser considerado, pois a
forma cinematografica também afeta as sensagdes da audiéncia, e pesar a méo
demais nesses inserts pode distrair o publico, neutralizando o efeito de usar as
melhores tomadas. As melhores pecas, individualmente, podem nao ser as melhores
em conjunto, afinal.

Para finalizar a montagem, também foi necessario realizar alguns efeitos
visuais. A principio, pretendia usar ndo apenas o After Effects, mas também o
software de composi¢cdo Blender, visto que eu possuo certa experiéncia com
computacao grafica 3D. Entretanto, descobri o que deveria ser 6bvio: se vocé passa
meia década sem praticar uma habilidade, ndo volta a domina-la da noite para o dia,
e eu estava ha muito tempo sem trabalhar com 3D, seja no Blender, Maya, ou
Unreal Engine. Assim, apés alguns testes fracassados, deixei o Blender de lado e
decidi fazer os efeitos visuais completamente no Adobe After Effects, e utilizando o
Adobe Photoshop para criar assets. Utilizando técnicas 2.5D (imagens 2D em

espaco 3D), construi os planos de efeitos visuais do filme. A cena em que os bragos
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atacam Alvorada realmente demandou rotoscopia, embora eu tenha tido menos
trabalho por ser algo que durou menos de um segundo. Cerca de 9 horas de
trabalho foram o suficiente para isolar os bracos e realizar a composicao da cena.
Também por ser algo de movimento rapido e com pouco tempo de tela, ha um certo
espaco para efeitos menos polidos. Ainda assim, considero que essa primeira
versao pode melhorar bastante e pretendo dar uma atencao especial a ela quando

for fazer uma versao pés-defesa.

Figura 27 - Primeira versao da cena das maos

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

Ja a cena final funciona bem melhor mesmo no primeiro corte, até mesmo por
assumir na estética um pouco do senso de artificialidade, por ser uma sequéncia
que tem a intengao de nao se firmar na realidade da narrativa: é algo mais poético,
com Heitor vivendo, mais uma vez, o sonho que relata a Alvorada . Os horizontes da
cena também vendem muito melhor a paralaxe criada pela animacao 2.5D e a op¢ao
pela paleta em escalas de cinza e granulado mais forte sdo a cereja no bolo da

Composigao.
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Figura 28 - Plano frontal da cena final

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

Figura 29 - Plano traseiro da cena final

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

Falando em paletas de cor, € importante mencionar o processo de colorizacao
do filme. Escolhi um look estilizado, que puxa a saturagao dos tons de amarelo para
uma posigao proxima ao zero. Isso da um efeito levemente irreal, como se todos
estivessem sendo iluminados por uma luz prateada, algo que senti que combinava
com a estética do concreto. Para compensar a perda de saturagao nos tons de pele,
na mesma curva puxo a saturagao nos tons de vermelho, trazendo um pouco mais
de vida aos personagens.
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Abaixo, comparacgdes entre a imagem crua da camera, a primeira passagem

de cor, e passagem do efeito de curva de matiz x saturagao.

Figura 30 - Heitor é puxado por maos. Arquivo cru da camera

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

Figura 31 - Heitor é puxado por maos. Tratamento de cor inicial

Fonte: Gabriel Machado, 2022.
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Figura 32 - Heitor é puxado por maos. Tratamento de cor final

Fonte:Gabriel Machado, 2022.

Por fim, a mixagem de som. Embora o som seja extremamente importante
para um filme, optei por uma mixagem simples, tendo como objetivo principal n&o
distrair a audiéncia e garantir que os dialogos sejam inteligiveis, mas entendendo
que ao contrario do tratamento de cor, provavelmente irei aproveitar muito pouco da
mixagem atual para a verséo final do filme . Essa decisdo veio do tempo curto do
semestre e do fato que conhego pessoas que entendem muito dessa area (bem
mais do que eu) e podem agregar ao filme em versdes futuras, mas que
provavelmente vao querer comegar esse trabalho do zero. Escolhi uma mixagem
competente ao invés de excelente, entendendo que esse € um dos campos que
mais tém a ganhar com um trabalho mais extenso e dedicado ao fechar a verséo
final do filme, mas que também precisaria ser solida ja na primeira versao.

Usei trilhas musicais e efeitos sonoros disponibilizados sob licencas creative
commons, que atenderam relativamente bem as minhas necessidades, mas as
vezes era mais facil gravar foleys dedicados do que tentar sincronizar sons da
internet aos movimentos dos personagens. Para isso, usei um microfone da Boya,
conectado ao meu celular, que serviu de gravador. Esse aparato, aliado a um

edredom que serviu de isolamento acustico improvisado e o animo de ficar acordado
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de madrugada gravando quando a cidade esta em siléncio, me permitiram captar

sons para o filme de forma relativamente simples e com qualidade razoavel.

Figura 33 - setup de gravacao para foley.

Fonte: Gabriel Machado, 2022.

O primeiro corte, finalizado em 8 de setembro de 2022, ficou com 27 minutos
de duracédo, sem créditos. Apds alguns feedbacks, aparei o flme até que alcancei a
versao atual, que possui pouco mais de 22 minutos, chegando a remover uma cena
completa. No fim, tenho sentimentos mistos sobre esse corte. Sinto que ele é sdélido
o suficiente para a defesa, mas ainda acho que pode melhorar com mais tempo e
feedbacks. Meu objetivo é apos apresentar a versao atual, convidar mais algumas
pessoas para trabalharem comigo na pos e fazer uma verséo final do filme ainda
esse ano, a tempo de inscrevé-lo no Festival de Brasilia de 2022 e na Mostra de
Cinema de Tiradentes de 2023.
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3. Consideragoes finais

Crescendo no Distrito Federal, minha relagcado com o Plano Piloto de Brasilia
sempre foi complexa. Filho de professora e pertencente a Classe C, o Plano era um
espaco em que frequentavamos esporadicamente, muitas vezes a convite de
familiares mais abastados. Ir ao coracdo de Brasilia sempre era uma ocasiao
especial, mas por mais que certas memorias afetivas tenham sido construidas na
minha relacdo com esse ambiente, o Plano sempre foi um espaco de
nao-pertencimento para mim. Uma relagdo agridoce, fruto do espacgo limiar que ser
de classe média proporciona.

E na escola, desde as primeiras séries, iamos a passeios pelos monumentos
de Brasilia e aprendiamos sobre a organizagao singular do Distrito Federal. Era
quase inevitavel enxergar Brasilia como uma utopia interrompida, uma cidade com
ideais de igualdade esposados pelo modernismo e estrangulados pela brutal
ditadura militar que se instaurou no pais em 1964. Ha até mesmo aqueles que
enxerguem a capital como o maior feito da sociedade brasileira. Mas é claro, essa
visdo romantica de Brasilia estava longe de ser realidade.

Nao lembro exatamente quando tive contato com as facetas mais
desagradaveis da construgao de Brasilia. Talvez tenha sido na escola, talvez ja na
universidade, quando descobri que o Auditério Dois Candangos possui esse home
em homenagem a dois trabalhadores que morreram nas obras da UnB, algo longe
de ser incomum. Mas essa quebra do romantismo brasiliense ficou por anos na
minha cabeca, até se materializar no desejo de aprofundar esse tema em um filme.

E durante o processo de pesquisa, percebi que o buraco era bem mais
embaixo. Figuras mitologizadas como Oscar Niemeyer e Lucio Costa tinham sua
cota de esqueletos no armario, e mesmo o projeto de Brasilia, que eu imaginava ser
a personificagao dessa utopia impossivel, se revelou como algo bem menos bonito,
ja incorporando elementos elitistas e segregacionistas. Nem mesmo a ideia de
originalidade do projeto ficou intocada, visto que descobri semelhangas muito fortes
entre a proposta de Lucio Costa e uma proposta anterior de cidade de Le Corbusier,
0 que a principio ndo seria um problema, caso fosse possivel encontrar qualquer
mencao a essa inspiracdo por parte de Costa. No fim da pesquisa, qualquer
resquicio desse romantismo que contamina tantos de nés foi soterrado pela pa da

realidade.
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Ja o processo de realizacdo deste filme foi a culminagcdo de toda a minha
trajetéria na graduagcdo em Audiovisual na Universidade de Brasilia. Desde os
primeiros filmes em que participei, aulas que assisti, minha experiéncia na Pupila
Audiovisual — que nao apenas me permitiu construir um conhecimento basico sobre
todas as areas do processo audiovisual mas também a me desenvolver como
pessoa — minhas primeiras aventuras como diretor, € meu ingresso no mercado
profissional, esses anos me preparam para chegar aqui: com muitos aprendizados
decorrentes de erros, pronto para errar de novo, e consequentemente, aprender
novas coisas. De preferéncia, evitando repetir deslizes passados.

Acredito que no cerne deste processo esta o experimento de equipe modular,
e nas consideragdes sobre ele a maior contribuicdo para esta etapa. Afinal, a
pesquisa tedrica foi extremamente importante para a elaboragao do produto, desde
o roteiro até as decisbes de direcdo, mas se eu fiz bem o meu trabalho, o filme
agora fala por si sé. Ele tem como base a pesquisa académica e espero que
desperte a curiosidade de quem assistir e possa ser um ponto de partida para
discussdes. Mas enquanto um filme carrega suas expressdes tematicas e estéticas,
dificilmente o produto final € capaz de comunicar o processo de sua feitura. E
considerando que o processo deste nao foi o tradicional, creio que os aprendizados
dessa jornada podem ser bastante proveitosos.

Minha primeira conclusdo é que centralizar todas as decisdes estéticas em
uma unica pessoa traz alguns beneficios, especialmente em um projeto desta
escala. Esse modo de trabalhar traz agilidade mediante imprevistos e flexibilidade de
composicao de equipe, o que permite resolver conflitos de agenda com mais
facilidade. Nesse sentido, ja considero a experiéncia um sucesso.

Mas claro, nem tudo sao flores, ou entdo esse modo de produgao seria muito
mais adotado pela industria. Existe um numero finito de trabalho que um ser humano
pode executar, e ao acumular fung¢des, também se aumenta o tempo necessario
para pensar cada uma delas. Algumas areas podem ficar negligenciadas, e trocar
ideias para oxigenar o projeto € bastante benéfico, o que exige maior envolvimento
com colaboradores na pré-producao, visto que a etapa de realizacao sera bastante
centralizada. E importante frisar que esse método de composi¢éo de equipe nao &,
nem deveria ser, individualista. Também nao é uma forma de trabalho recomendavel
para iniciantes, visto que para funcionar, exige um certo grau de dominio ndo apenas

de todas as fungdes que se pretende executar, mas também do funcionamento de
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um set. Sem saber as alteragées e acomodagdes necessarias a essa organizagao, a
chance de sucumbir ao caos € bastante alta. Aqui cabe a velha maxima de conhecer
as regras antes de quebra-las.

Também considero que projetos com escopo maior se beneficiariam bem
menos desse modo de producdo. Senti os limites desta centralidade, e acho que
projetos como um longa-metragem ou mesmo um piloto de narrativa seriada podem
ter mais a perder do que a ganhar adotando algo similar, embora tenha funcionado
bastante para um curta. Outro ponto de atencao que considero necessario apontar é
a importancia das fungdes de logistica. Assumir a diregdo de produgao foi mais um
mal necessario causado por nao conseguir alguém com disponibilidade para assumir
a funcéo, e nao recomendaria isso a quem desejar realizar uma experiéncia similar.
Também percebi que mesmo sendo possivel concentrar as areas ditas criativas em
uma unica pessoa, € imprescindivel uma assisténcia de direcao robusta, e funcdes
como continuista e platd fizeram falta. E muito facil esquecer algo importante
durante a correria de set, e minha recomendacgao para experiéncias futuras € que a
profissional de assisténcia de direcdo nao divida a atengdo realizando outras
funcdes, sendo a ancora que o filme necessita para ndo se perder em um mar de
sobrecarga. Em sintese, esse modo de produgdo é ideal para projetos
independentes menores e de baixissimo orgamento, em que a vontade de realizar
um filme seja maior que as condicbes materiais e financeiras da equipe. Apesar
disso, ndo € algo capaz de substituir as organizagdes tradicionais dentro de uma
estrutura profissional.

O balanco final da experiéncia foi positivo, embora naturalmente haja espago
para melhorias. Acredito que as licdes deste processo me ensinaram sobre a
realizagao audiovisual de modo holistico, enquanto muitas das minhas experiéncias
anteriores se caracterizaram por aprendizado segmentado, e podem servir ndo
apenas a mim, mas também para qualquer um que deseje ou precise se aventurar

em um esquema de producgao parecido.
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EXT.

BRASTLIA - DIA

Varios lugares da cidade sdo mostrados, tendo em comum a
significéncia histérica e arquitetdnica. Durante a sequéncia,
o0 personagem CLECIO narra o poema "Perguntas de um trabalhador

que 1lé",

de Brecht.

CLECIO (V.0)
Quem construiu Tebas, dos sete
portdes?
Nos livros estdo nomes de reis,
Foram os reis gque carregaram as
pedras?
E Babildnia, tantas vezes
destruida
Quem a reergueu tantas vezes?
Em que casas da dourada Lima
viviam seus construtores ?
Na noite em que a Muralha da
China ficou pronta, para onde
foram os pedreiros?
A Grande Roma é cheia de
triunfantes arcos.
Quem os ergueu?

Sobre quem os Césares triunfaram
[5)

Tinha Bizadncio , tdo celebrada,
apenas paldcios para seus
habitantes ?

Mesmo a lendaria Atlantida, na
noite em que foi engolida pelo
oceano ,

Os afogados ainda gritavam por
seus escravos.

O jovem Alexandre conquistou a
india .

Estava ele sozinho?

César ocupou a Géalia.

Ndo estava com ele nem mesmo um
cozinheiro?

Felipe da Espanha chorou quando
sua frota naufragou.

Foi o Unico a chorar?
Frederico Segundo venceu a
guerra dos sete anos.

Quem mais wvenceu?

A cada pagina uma vitoédria.

Quem preparava o0s bangquetes
comemorativos?

A cada década um grande homem.
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CLECIO (V.O) (CONT’D)
Quem pagou a conta ?
Tantos relatos
Tantas questodes.

TITULO DO FILME.

INT. ESCRITORIO DE HEITOR - DIA

A luz que entra pela janela é cortada por uma cortina,

CORTA PARA

deixando os dois homens na sala parcialmente cobertos por
sombra. HEITOR, na casa dos 50, estd encostado em sua
mesa, de frente para NELSON, um jovem com cerca de 20

anos. Heitor evita os olhos de Nelson.
HEITOR

Eu ndo posso te ajudar. As
coisas mudaram.

NELSON

E, eu achei que tivessem mudado.
Mas parece que vocés continuam
iguais.

HEITOR
(quase sussurrando)

Vocé faz ideia do que é uma
campanha eleitoral, garoto? Nao
tem a menor condicdo de uma
histdéria dessas sair agora.

Nelson acena devagar, com O maxilar retesado.

NELSON

Eu entendi onde tdo suas
prioridades, seu Heitor. Nao
precisa ficar se justificando.

Heitor bate na mesa, espalhando papeis e cartas pela

sala. Ele respira fundo e se recompde.
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HEITOR

Eu ndo acho que vocé entendeu a
situacdo, garoto. Entdo deixa eu
te contar uma histéria. Em 64,
enquanto vocé estava comendo
terra por ai, a o pais chegou
muito perto de um golpe militar.
No fim, algum sangue foi
derramado, um acordo foi feito e
Jango terminou o mandato, com ©
Juscelino voltando na eleicéo,
colocando panos quentes em tudo
e enterrando qualqgquer
possibilidade de um Brasil mais
a esquerda por décadas.

NELSON

T4, e o que isso tem a ver
comigo?

HEITOR

O que tem a ver, garoto, é que
esses canalhas tdo abrindo as
asinhas de novo. Anistia pros
conspiradores foi um erro. A
gente devia ter ido até o fim,
arrancado esse cancer. Como
engenheiro eu devia saber que
ndo dé& pra reformar uma
estrutura com alicerce podre.

Fle coloca uma mdo no ombro de Nelson.
HEITOR

Entdo, por mais que eu tenha
simpatia pela sua situacgdo, vocé
ndo é meu pecado mais urgente.

Vocé quer saber onde estad o
corpo do seu pai? Olhe ao seu
redor. A cidade inteira é um
monumento a ele. Agora, acho que
j& deu a hora de vocé ir embora.
Minha filha j& deve estar
voltando da faculdade e eu nédo
quero que ela veja vocé aqui.

Nelson se desvencilha de Heitor e estende a méo para ele.



NELSON
Muito obrigado pelo seu tempo.

Heitor hesita por um segundo e aperta a mdo de Nelson.

INT. BANHETRO DA CASA DE HEITOR - DIA

Heitor lava vigorosamente suas mdos, esfregando cada
canto com forca. Fora de tela, o barulho da porta de casa
destrancando é ouvido, seguido de passos.

ALVORADA (0.S.)
Pai?
HEITOR

T6 aqui, filha! S6 terminando de
lavar as maos.

Ele fecha a torneira e sacode as midos sobre a pia, antes
de secé-las numa toalha. H& uma mancha em sua palma, e
Heitor coca a méo.

Heitor se olha no espelho e respira fundo.

INT. SALA DE ESTAR DA CASA DE HEITOR - DIA (FIM DA TARDE)

Ele sai do banheiro, fechando a porta atrds de si. Ele
sorri para ela.

HEITOR

Entdo, como foi o primeiro dia
de UnB?

ALVORADA, de 19 anos, esta em pé encostada em uma
cadeira.

ALVORADA

Foi bem legal, mas ndo teve
muita coisa. Eu td6 bem mais
animada pra amanhd, quando a
gente vai ter aula com o
Niemeyer.

HEITOR

(rindo)
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Quando vocé vir o Oscar amanha
d4d um puxdo de orelha nele pra
mim? Ele fica desenhando prédio
cheio de curva e ai depois sobra
pra gente da engenharia dar um
jeito de tirar aquilo do papel.

ALVORADA

Com certeza, pai, val ser uma
6tima impressdo gque eu vou
passar fazendo isso.

Heitor pega a chave do carro na mesa e um blazer na
cadeira.

HETITOR

Amanhd eu quero ouvir tudo, ta
bom?

Agora eu tenho que ir.
ALVORADA
(rindo)
Hummm, que compromisso é esse?
HETITOR

E coisa de campanha. Vou jantar
com um pessoal da Pacheco
Fernandes pra discutir doacdes,
entdo s6 devo voltar no fim da
noite.

ALVORADA

E essa barba por fazer?

HEITOR

As pesquisas dizem que ta em
alta. Passa uma imagem de "homem
do povo".
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ALVORADA
T4 bom, boa sorte.

Heitor sai, e antes de trancar a porta, d& um tchauzinho
para a filha.

Apbs ele ir embora, ela segue para O seu quarto, mas para
no meio do caminho ao ver a porta do escritdério do pai
aberta.

Ela percebe os papeis jogados no chdo e entra no cdmodo.

INT. ESCRITORIO DE HEITOR - DIA (FIM DA TARDE)

Alvorada pega os papeis no chdo e comegca a l1lé-los. Seu
semblante, inicialmente curioso, se fecha. Ela deixa a
maior parte dos papeis na mesa, com excecdo de um, uma
CARTA de Nelson, onde had um numero de telefone anotado no
fim.

EXT. PLANO PILOTO - DIA

Alvorada estd sentada em um banco de uma superquadra e
observa Nelson se aproximar. Ela se levanta e estende a
médo para cumprimentar o jovem.

ALVORADA
Oi. Nelson, certo?
Ele aperta a mdo dela.
NELSON
Isso.
ALVORADA

O meu é Alvorada. Igual o
paléacio.

Ele acena. Ela mexe nas roupas, visivelmente nervosa.

ALVORADA

.

E... obrigada por aceitar me
encontrar aqui.

Ela comeca a andar, e o rapaz acompanha.
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NELSON

Eu gque agradeco. Seu pai nao foi
muito... receptivo esses dias.

ALVORADA

Qual era o nome do seu? Do seu
pai, digo.

Ele mostra uma pequena fotografia, apontando para o pai.
NELSON

Clécio. Ele sumiu quando tinha
menos de dois anos.

Alvorada acena. Eles continuam andando em siléncio, até
que ela para em frente a um dos blocos da 107 Norte,
correndo seus dedos pelo concreto.

ALVORADA

Esse é um dos meus prédios
favoritos, sabia? Sempre amei
como a estrutura faz parte do
projeto. Sem precisar esconder
ou maquiar o material, o
concreto perfeitamente moldado
na forma.

Ela tira mdo do prédio, pensativa, e encara Nelson.
ALVORADA

Quando eu era pequena, meu pai
saila comigo pra passear de carro
pela cidade e ele me contava as
histdérias das obras que foi
engenheiro. Eu cresci ouvindo as
histérias sobre modernismo, como
Brasilia era uma cidade nova,
diferente. Uma cidade de homens
iguais. Ele me contava que todos
moravam nas mesmas casas, comiam
nos mesmos restaurantes, vestiam
as mesmas roupas.

NELSON



Bem diferente das histdérias que
eu ouvia em casa.

Ela acena.
ALVORADA
Hoje eu fiquei um pouco depois
da aula. O meu professor é o
Niemeyer, sabe? Perguntei pra
ele se isso tudo era verdade.
NELSON
E o que ele disse?
Ela simplesmente sacode a cabeca.

NELSON

Desculpa perguntar, mas j& pisou
fora do Plano Piloto?

ALVORADA
(rindo)

Claro. No comeco do ano mesmo eu
viajei pra Moscou.

NELSON
T4, mas e na Cei, vocé ja foi?
Ela fica em siléncio.
NELSON

Que foi, é muito longe?

INT. CASA DE HEITOR - NOITE

Alvorada entra em casa, e vé o pali sentado tomando ché.

ALVORADA
Pai, a gente precisa conversar.

Heitor pausa o que estd fazendo ao perceber o tom de voz
de Alvorada.
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HETTOR
Aconteceu alguma coisa, filha?
Ela respira fundo.
ALVORADA

Eu 1li as cartas que o Nelson
mandou pra vocé.

Heitor deixa o chéd na mesa, sério.
HEITOR
Vocé por acaso falou com ele?

Alvorada demora um segundo para responder, incerta se
deve contar a verdade.

ALVORADA

HEITOR

Bom, bom. Ele ndo é um mau
garoto, mas...

Heitor ndo termina a frase.

ALVORADA
Entdo pai... Hoje depois da aula
eu fiquel pra perguntar dessas
histérias.

HEITOR
E. ?

ALVORADA

O Niemeyer disse que nunca tinha
ouvido algo assim.

Heitor d& um risinho, mas sua expressdo carrega um certo
pesar.

HEITOR

E claro que ndo. Afinal, existem
0s homens que moldam o mundo e
0os homens que vivem nele.
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ALVORADA

.

Eu quero ouvir de vocé, pai. E
verdade?

HEITOR

Nés construimos no meio do nada
a maior cidade do século,
Alvorada. Tive uma trajetdria
que poucos tiveram. A maioria se
orgulharia de participar do que
eu participei... mas ainda assim
eu tenho o mesmo sonho toda
noite.

Heitor toma um gole do chd antes de continuar.

HEITOR

Dessa vez sou eu que caio de um
andaime. Quando chego no chéo,
ainda n&do morri. Entdo olho pra
cima e vejo outro eu me
encarando. A obra ndo pode
parar, entao me assentam no
concreto ainda molhado e eu vou
sufocando até acordar.

(pausa)

Pra ser sincero, eu nunca vi
pessoalmente isso acontecer, mas
sei que era comum, e ndo sb nas
minhas obras. Fico me
perguntando se alguém ainda foi
concretado vivo, ou se todos
morreram quando tocaram o chdo.
Eu nédo sei em qual obra o pai do
Nelson morreu, nem quantos
outros estdo do lado dele.

ALVORADA

Por gque vocé nunca me contou?
HETITOR

Eu queria que vocé crescesse com

a imagem do que Brasilia poderia
ser, ndo do que realmente é. E
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agora, eu acho que posso fazer
mais ganhando essa eleicdo do

que desenterrando os fantasmas
dessa cidade.

ALVORADA

Se vocé tem que vender sua alma
ainda durante a campanha, o que
te faz pensar que vai ser
diferente se ganhar?

Heitor né&o responde, evitando o olhar da filha.
HEITOR

N&o precisa perder sono com
isso, filha. A peniténcia dos
meus pecados é sb6 minha.

INT. QUARTO DE HEITOR - NOITE

Heitor se sobressalta na cama, acordando de um pesadelo.
Ele olha para a porta do quarto, aberta, e vé um VULTO o

encarando do corredor.

Ele rapidamente acende um abajur, e quando a luz ilumina

o0 quarto, o vulto sumiu. Heitor se levanta e vai até o
corredor.

INT. CORREDOR DA CASA DE HEITOR - NOITE

Heitor olha para o corredor, sem ver ninguém. A porta do

escritério se abre, aparentemente sozinha.

Ele vai em direcdo a ela.

INT. ESCRITORIO DE HEITOR - NOITE

Heitor acende a luz do escritdério, e constata que o
cémodo estd vazio. Ele pisa em um papel, uma das cartas
de Nelson, com um foto de Clécio grudada. Ele pega o
papel no chdo, e sua mdo o suja de sangue. Ele larga a
folha e examina a palma da m&o, constando um pequeno
nédulo, que sangra.

INT. BANHEIRO DA CASA DE HEITOR - NOITE
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Heitor passa méd&o sob a agua, deixando o sangue ser
lavado. Ele examina o nédulo e comeca a cutucéa-lo.
Puxando a pele machucada, ele remove um pedaco de algo
duro da carne. Passando o objeto na agua, vé que é um
fragmento de concreto. Ele deixa o objeto na beirada da
pia, lava a mdo mais uma vez e a seca na toalha de rosto.
Ele comeca a examinar a mdo, tateando a palma e apertando
outros possiveis ndédulos.

CORTA PARA
Heitor usa uma pinca para cavar a pele e remover pequenos
pedacos de concreto. Ele tenta reprimir a dor e ndo fazer
fazer barulho, mas o processo é claramente doloroso.
A pia estéd cheia de sangue. Heitor lava as mdos mais uma
vez, limpando as feridas e a pia.
INT. QUARTO DE HEITOR - NOITE
Heitor enfaixa as mdos machucadas, tremendo. Ele encara
0s membros, cobertos de ataduras.

EXT. UNB - DIA

Alvorada estd com uma pasta sob os bracos, e percebe
Nelson se aproximando. Ela o cumprimenta com um aceno.

ALVORADA

Entdo, esses sao alguns
documentos do escritdédrio do meu
pai. Sdo as obras que ele
trabalhou desde o ano que O seu
sumiu.

NELSON

Como vocé convenceu ele a mudar
de ideia?

Ela demora um segundo para responder.

ALVORADA

Ndo convenci. Eu peguei isso sem
ele ver.

NELSON
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Vocé ndo acha que ele vai ficar
puto?

ALVORADA
Se meu pail ndo vail encarar os

fantasmas dele, acho que é o
minimo que eu tenho que fazer.

Nelson sorri.
NELSON

E eu achando que nenhum de vocés
ricos tinha coracéo.

Alvorada sorri, enquanto arruma alguns documentos.
ALVORADA
Vocé ja tinha vindo aqui na UnB?
NELSON

S6 uma vez, pra ver se tinha
passado no vestibular.

ALVORADA
O que vocé queria fazer?
NELSON
Ndo importa, ndo passei mesmo.
Ela olha nos olhos dele.
ALVORADA

Vocé devia tentar de novo. Nunca
é tarde.

Ele ndo responde, apenas pega alguns documentos da mao de

Alvorada e comeca a ler. Os dois seguem em siléncio.
Alvorada estreita os olhos.
ALVORADA
Nelson.

Ele olha para ela.

NELSON
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Que?
Ela mostra um documento para ele.
ALVORADA

Eu acho que seu pai t& aqui na
UnB.

NELSON
Onde? Agui é enorme.
ALVORADA
E isso que vocé vai me ajudar a

descobrir.

INT. CASA DE HEITOR - DIA

Heitor vai desenfaixando as mdos, ganindo de dor enquanto

as ataduras grudam na pele danificada. Ele borrifa algo
nas feridas e comeca a trocar o curativo. Um barulho é
ouvido atrds dele e Heitor se vira, vendo CLECIO, pai de
Nelson.

Ele se afasta, em um sobressalto.
Heitor tateia e pega um martelo num mdével prdximo.

Clécio da um passo a frente e Heitor levanta um martelo.
Clécio para.

CLECIO

Isso ndo vai adiantar. Eu ja
estou morto, Heitor.

HEITOR

O que vocé quer? Veio me matar?
Depois de todo esse tempo?

CLECIO
A morte te assusta, doutor?

Ele se aproxima de Heitor, que abaixa o martelo de forma

patética. Os rostos dos dois homens estdo muito prdéximos.

Clécio o olha nos olhos.
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HEITOR

Meu Unico medo é ndo consertar
esse pais pra minha filha antes
de ir.

CLECIO

E quando foi que a Casa Grande
consertou algo, Heitor? Vocé
acha que fazendo acordo com
empresario val conseguir parar
os militares? Foli vocé que disse
que ndo da pra salvar uma
estrutura podre na base. E esse
pais nasceu podre.

Heitor retesa o maxilar.
CLECIO

Noés estamos cansados de sangrar.
Nosso sangue ja construiu essa

cidade. Construiu esse pais. E

pra que nossos filhos ndo sigam
o mesmo caminho, ndés voltamos. E
dessa vez, ndo val ser o sangue
do pobre que vai lavar o Brasil.

(pausa)

Mas vocé ainda tem uma chance de
salvar sua filha.

Heitor empalidece.
HEITOR

Fla ndo tem nada a ver com isso!

CLECIO

Ndo tem? Ela por acaso chegou
onde estd sozinha? N&do foi na
fortuna que vocé construiu nos
tratando como descartaveis que
ela teve um berco de ouro? Os
melhores colégios, todas
oportunidades... a presenca de
um pai-?



Heitor ndo responde.

CLECIO

Se ela teve colheu o beneficio,

a macula também é dela.
HEITOR
Eu faco qualquer coisa.

CLECIO

Onde estad meu corpo, Heitor?

HEITOR
Eu ndo sei.
CLECIO

Sabe. E em breve nossos

filhos

também vao saber. Mas meus

colegas ndo vao ser tao

compreensivos quanto eu.
ndo sabem que ao contrar
vocé, ela ndo é uma cova

HEITOR

(quase chorando)

Eles
io de
rde.

Pelo amor de deus, se alguma

colsa val acontecer com
diz logo o que fazer.

CLECIO

Alguém tem gque pagar a C

ela me

onta,

doutor. Se lembre da obra que

vocé estava no dia...

(Clécio se aproxima do

ouvido de Heitor e
sussura algo
inaudivel)

INTERIOR - ICC UNB - DIA

Alvorada e Nelson andam pelo ICC,
vazio salvo pelos dois.

que estd completamente
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NELSON

Alvorada... Vocé ndo ta sentindo
alguma coisa estranha?

.

Ela para, olhando né&o para ele, mas para cima. E o
mezanino de uma das entradas do ICC.

ATLVORADA
E aqui.
NELSON
Espera, aqui aqui?
Ela mostra um documento para ele.
ALVORADA
Ndo tem como ter certeza do
lugar exato, mas é ali em cima.
O resto ja& tava pronto quando
ele sumiu.
Ele fica sem palavras por um instante, mas rapidamente
corre em direcdo as escadas. Alvorada o segue.
EXT. MEZANINO DO ICC - DIA
Alvorada termina de subir as escadas. Nelson observa o
lugar, com lagrimas nos olhos. Alvorada, se aproxima,

apoiando uma mdo nele em solidariedade.

Apbds um momento, Nelson se endireita, e aponta para uma
rachadura no concreto que parece pulsar.

NELSON
Alvorada... vocé ta wvendo
aquilo?
INT. ICC UNB - DIA
Heitor corre pelo ICC.
HETITOR
(gritando)

ALVORADA? ALVORADA!
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Ele continua correndo, até a ver de longe no mezanino.
Ele apressa o passo em direcdo a ela.
EXT. MEZANINO DO ICC - DIA

Alvorada se aproxima da rachadura no concreto, tentando
ver o que ha& dentro. Parece que algo se movimenta.

ATLVORADA
Tem... alguma coisa aqui.

Ela se aproxima e varias MAOS irrompem da parede,
segurando-a. Ela grita.

NELSON
Alvorada!

Ele tenta ir em direcdo a ela, mas alguém o segura. Ele
se vira, vendo Clécio. Nelson fica estarrecido.

NELSON
Pai...?
CLECIO

Vocé cresceu tanto. E uma pena
que eu ndo pude estar aqui pra
acompanhar.

Nelson segura lagrimas, mas o momento ndo dura muito,
pois Heitor passa correndo pelos dois e Nelson sai do
estupor, mas seu pail o segura, impedindo de ir salvéa-la.
Clécio abana a cabeca negativamente.

Heitor tenta soltar a filha das mdos que a puxam em
direcdo ao concreto, sem sucesso. Uma das mdos a solta e
agarra Heitor, que tenta a tirar de si.

CLECIO
(para Heitor)

Deixa. E o tnico jeito de
soltarem ela.

Heitor olha para as mdos gue O seguram e para de lutar.
Mais mdos trocam a filha por ele.



Ele sorri

ALVORADA
Pai, né&o!
para ela.

HETITOR

Me promete uma coisa: ndo comete
0sS mesmos erros que eu. Vai com
eles. E se precisar gqueimar esse
pais inteiro pra construir um
mais justo, queime.

Alvorada acena, ainda segurando seu pai.

Ele limpa uma l&grima do rosto dela.

Heitor permite ser puxado para a fenda e fecha os olhos.

HETITOR

Eu sei que vocé vail se tornar
uma mulher de gquem eu teria
muito orgulho.

EXT. OBRA - DIA

A imagem estd em PRETO E BRANCO. Heitor abre os olhos,
vento sacudindo seu cabelo.
em construcao,

Heitor olha para as mdaos.

vacilam e ele cai.

As feridas sumiram. Seus pés

Ele estd no topo de um prédio
balancando perigosamente na beirada.
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