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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar uma ampla discussao bibliografica para
levantar as possibilidades de utilizacdo da capoeira como ferramenta pedagdgica. Tendo como
base legal a Lei n° 10.639/03 para a insercdo do tema em sala de aula, o texto analisa tanto as
relacfes e construcdes histdricas e sociais da capoeira e da escola, quanto a forma que essas
construgdes impactam e podem impactar na construcéo e desconstrucGes das identidades dos
educandos e educandas na educacao bésica brasileira. Utilizando o filme Besouro: nasce um
her6i (2009) como uma das propostas de insercdo de debate da capoeira na educacédo
brasileira. O trabalho encontra diversas potencialidades de debates com a presenca da
capoeira em sala de aula, abrindo assim, um leque de possibilidades de aplicacdo desses

debates.

Palavras chave: cultura, capoeira, educacao, Besouro, cinema.



ABSTRACT

The purpose of this paper is to present an extensive bibliographical discussion of the
possibilities of using capoeira as a pedagogical tool. Using Law 10.639/03 as the legal basis
for introducing the topic into the classroom, the text analyzes the historical, social
relationships and constructions of capoeira and school, as well as how these constructions
impact and may impact the construction and deconstruction of the identities of students in
Brazilian basic education. The film Besouro: A Hero is Born (2009) will be used as one way
to introduce the debate on capoeira in Brazilian education. This study finds a variety of
potential possibilities for debate with the presence of capoeira in the classroom, opening up a
range of possibilities for the application of these debates.

Key words: culture, capoeira, education, Besouro, movie theater.
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1. INTRODUCAO

A capoeira como ferramenta pedagogica pode ser uma das possibilidades para se
iniciar o trabalho com uma perspectiva de modificar tanto institui¢des, quanto pessoas. Neste
sentido, € possivel apontar a capoeira e as representacfes cinematograficas como uma
possibilidade de ferramenta para diminuir os impactos da falta de dialogo entre a escola e as

diversas formas de expressdo, cultura, inteligéncia e subjetividade.

O pensamento escolarizado, eurocéntrico®, norte americanizado® e colonial® projeta
uma falsa incorporacdo de inclusdo social de grupos sociais ditos periféricos. Por trds dessa
falsa promocdo da diversidade, existem dados — normalmente invisibilizados — e enquetes que
sdo publicados, inclusive nas grandes midias, por exemplo: “Negros sdo 71,7% dos jovens
que abandonam a escola no Brasil” (PALHARES, 2020), “De acordo com a pesquisa, 0s
negros representaram 77% das vitimas de assassinato no pais em 2019”. (ACAYABA,
ARCOVERDE, 2021).

O recorte por género também aponta 0s negros como a maioria das vitimas
assassinadas no Brasil. Em 2019, as mulheres negras representaram 66% do
total de mulheres mortas no pais, com uma taxa de mortalidade por 100 mil
habitantes de 4,1, enguanto a taxa entre mulheres ndo negras foi de 2,5
(ACAYABA, ARCOVERDE, 2021).

A chance de uma pessoa negra ser assassinada no Brasil é 2,6 vezes superior
aquela de uma pessoa ndao negra. A taxa de homicidios por 100 mil
habitantes negros no Brasil em 2019 foi de 29,2, enquanto a da soma dos
amarelos, brancos e indigenas foi de 11,2 (ACAYABA, ARCOVERDE,
2021).

Nos trechos abaixo, sdo apontados dados retirados do Atlas da violéncia de 2021.
Feito em parceria com diversos 6rgdos publicos e outras institui¢cbes, como apresentado por
Acayaba e Arcoverde (2021).

' Visdo de que a construgdo da sociedade se deu e permanece a partir dos ideais da cultura europeia Hall (2003).
2 Supervalorizagdo da cultura norte americana, Gonzales (1988).
® O pensamento colonial aqui se aproxima da vis&o por Lélia Gonzales (1988).



Esses dados revelam que séo diversas as instituicdes que, historicamente, representam
ferramentas de manutencédo das relagdes de poder sociocultural e econébmico (FOUCAULT,
1979; ALMEIDA, 2019; MCLAREN, 1991). As politicas afirmativas inseriram novas
perspectivas e discussdes nessas instituicbes em que as pessoas negras nao estavam presentes.
Nos espacos de decisdo como as grandes midias, as instituicGes educacionais e cientificas,
entre outras. Sendo a escola mais uma imagem desse retrato socioetinografico (ALMEIDA,
2019).

A intencdo neste momento é demonstrar que manifestacdes culturais como a capoeira,
maculelé, caboclinho, ciranda, maracatu e diversas outras estdo inseridas em um contexto de
constante combate politico, filosofico, social e historico. Essas manifestacBes culturais
marginalizadas nasceram e/ou se desenvolveram em oposi¢do, ou ainda foram perseguidas
pelas instituicdes de manutencdo das culturas hegemdnicas Bourdieu (2007), Hall (2003),
McLaren (1996), Almeida (2009). Apesar desse aspecto em sua concepcdo inicial, sempre
houve momentos em que essas manifestacdes culturais apresentaram aspectos sincréticos com
a cultura hegeménica — até mesmo para a possibilidade de se manter existente de alguma
forma, segundo o pensamento de Stuart Hall (2003). Muito do que se é apontado hoje como
caracteristicas das tradicdes puramente culturais, foi construido em momentos de uma revisao

historica dessas manifestacoes:

Nossa preocupacao, nessa definicdo, ndo é com a questdo da "autenticidade™
ou da integridade orgénica da cultura popular. Na verdade, a definicdo
reconhece que quase todas as formas culturais serdo contraditorias neste
sentido, compostas de elementos antagdnicos e instaveis (HALL, 2003:
258).

E perceptivel o aspecto da manutencio constante de diversas manifestacdes culturais.

Assim, a capoeira sera utilizada como ponto de partida para as discussdes abordadas.

Sera apresentado no decorrer do trabalho que entre todas as formas de préatica da
capoeira, atualmente, ndo existe uma que possa ser considerada a mesma capoeira praticada
na época do Brasil colonial, por exemplo. Como veremos no decorrer do trabalho, a capoeira
teve que se adaptar a diversos momentos de sua historia e ocorreu de maneiras diferentes nas

diversas regides do Brasil.
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A capoeira precisou ser adaptada para sua legalizagcdo, abandona-se o treino com a
utilizacdo de armas, como facas, punhais, navalhas, porretes, pois foi necessaria sua
institucionalizacdo e a insercéo da sua pratica em academias, saindo da rua e outras mudancas
na forma de treino e jogo. Ou seja, 0 que muitas vezes é apresentado como tradi¢do pura, €
apenas uma das formas de prética que a capoeira tem, segundo as condigdes que eram
impostas para sua manutencdo em determinado momento histdrico. Sendo a histéria da

capoeira, o foco principal do primeiro capitulo.

Levando esses aspectos em consideracdo, saliento que neste trabalho, ndo sera
utilizado o termo “cultura popular”. Apesar de Stuart Hall ndo fazer o recorte geogréafico
brasileiro em seu livro “Da Diaspora: identidade e media¢bes culturais”, serd utilizada a
perspectiva de que o Brasil se constituiu de forma multicultural®, dessa forma, este trabalho
pretende ndo fazer uma distingcdo hierarquica sobre a cultura, considerando uma erudita e
outra ndo. Apesar da op¢do por uma concepcdo ampla do termo cultura, em diversos
momentos do trabalho, serd necessario situar o leitor e a leitora acerca de qual cultura é essa
que esta sendo abordada. Ao se admitir a perspectiva multicultural, parte-se do principio que
diversas culturas se relacionam dentro de um determinado espaco geografico, social e
temporal, se relacionam de formas diferentes com as instituicdes, pessoas e espagos a que tem
acesso, fazendo com que uma cultura tenha maior poder® perante as instituicdes, acarretando
no sufocamento, perseguicdo e opressdo de culturas diferentes das dominantes que estdo
ocupando os espacos de poder dentro das instituicdes (ALMEIDA, 2009).

Sendo assim, é necessario informar ao leitor e leitora que para indicar culturas que
tiveram historicamente suas manifestacbes reprimidas, proibidas, diminuidas e
desqualificadas, serd utilizado o termo “culturas marginalizadas” e ndo cultura popular. A
opcao por esse termo busca mostrar que o processo de invisibilizacdo dessas culturas foi um
projeto politico, ndo de uma dicotomia qualitativa e evolutiva entre moderno e “primitivo”, ou
erudito e popular. Para Hall (2003), o termo popular advém de uma hierarquizacdo cultural.
Essa hierarquizagdo ocorre no momento em que uma cultura que ndo seja igual a cultura
branca eurocéntrica é considerada como ndo capacitada o suficiente para possuir o titulo de

cultura, devido a falta ou presenca de diversos elementos que sdo antagdnicos a essa cultura

* O termo multicultural descreve as caracteristicas sociais e os problemas de governabilidade apresentados por
qualquer sociedade na qual diferentes comunidades culturais convivem e tentam construir uma vida em comum,
ao mesmo tempo que retém sua identidade “original” (HALL, 2003: 52).

% para entender melhor a perspectiva de poder abordada ler Foucault (1979: 61-73).
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imposta e difundida através de diversas estruturas, que visam manter essas relagdes desiguais
de poder sociocultural e econémico (BOURDIEU, 2007).

O segundo capitulo do trabalho, terd foco em abordar a construcdo histérica da
educacdo brasileira, apontando os rituais e perspectivas pedagogicas foram construidos nesse

processo.

O terceiro capitulo analisa 0os impactos que estes rituais e perspectivas pedagogicas

tém em relacdo ao desenvolvimento intergral dos educando e educandas.

A partir desta perspectiva, busca-se neste texto empoderar® as pessoas negras presentes
no meio académico e nas escolas através de uma visdo amefricana’ de educacdo e sociedade
(GONZALES, 1988). Pois, como serd apresentado ao longo do trabalho, os contextos
historicos e politicos da educacdo brasileira criaram diversas barreiras e violéncias, simbdlicas
ou ndo, atraves de seus rituais (MCLAREN, 1991).

Acabar com o racismo estrutural, como demonstrado por Almeida (2019) néo inclui
apenas a implantacdo de medidas compensatdrias, deve-se mudar a visdo sobre como se deu a
construcdo histérica da negritude no Brasil. Este sera mais um trabalho que tera a proposta de

enfrentamento dessas barreiras que impedem uma verdadeira democracia.

Apesar da critica as instituicdes que legitimam conhecimentos e espacos de poder, este
trabalho tenta dialogar tanto sobre os problemas estruturais que o processo de colonizagédo
causou - e que permanecem até os dias atuais - buscando a origem e as bases culturais e
ritualisticas que essas estruturas possuem quanto dialogar com o fato do ensino
institucionalizado ndo conseguir reconhecer outros padrées de inteligéncia e linguagens
culturais que ndo sdo ou ndo se submetem aos padrbes das culturas hegemonicas. Aborda
ainda o né@o reconhecimento da carga de conhecimento que cada pessoa carrega consigo como
aponta Freire (1996) e diversos outros aspectos opressivos que a educagdo carrega consigo.
Além das criticas as perspectivas pedagogicas dentro das instituicdes educativas.

ApOs situar o0 posicionamento desta escrita acerca da visdo sociopolitica que a

educacdo institucionalizada deve ter, é importante ressaltar neste didlogo, um pedido de

® Empoderar é pensar em caminhos de reconstrugéo das bases sociopoliticas, rompendo concomitantemente com
0 que esta posto, entendendo ser esta a formacdo de todas as vertentes opressoras que temos visto ao longo da
Histéria. (BERTH, 2019: 19).

" Perspectiva sociopolitica e geografica de America latina interligada através de diversas influéncias culturais e
linguisticas do continente africano e amerindio Gonzales (1988).
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licenca a todos aqueles e aquelas que dedicaram suas vidas a conhecer e propagar oS
ensinamentos e rituais das manifestacbes da cultura brasileira existentes, especialmente
aqueles/as mestres/as que ndo estdo conosco. E importantissimo agir com extrema cautela ao
tratar desse assusto, pois ndo se deve, jamais, ocupar o lugar de fala desses verdadeiros/as
guardides e guardids da cultura e da historia. A luta para manter e propagar essas
manifestacBes da cultura brasileira é presente na atualidade e mesmo como praticante de
capoeira, considero que 0s mestres e mestras teriam muito mais propriedade para falar sobre
esse assunto. Sem a necessidade de diplomas, embasamentos tedricos ou bibliograficos,

portanto peco licenca.
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CAPITULO 1
1.1. O QUE E A CAPOEIRA?

1.1.1 Etimologia da palavra

Para cada pessoa que for feita essa pergunta, se tera uma resposta diferente: jogo, luta,
danca, cultura. A verdade € que nenhuma dessas definicGes estdo erradas, mas também
nenhuma delas esta completamente correta. Limitar a capoeira a qualquer um desses conceitos
€ 0 mesmo que reduzi-la drasticamente. A pluralidade é uma das principais caracteristicas

dessa pratica e cada grupo ira pratica-la de uma forma diferente.

N&o existe consenso entre os/as praticantes sobre o que é capoeira. Muitas vezes, ao se
tentar responder a essa pergunta na literatura, principalmente a académica, acaba-se com o
foco em sua historia ou de suas caracteristicas. Isso se deve ao fato de que sua historia, além

de ser pouco conhecida, também foi pouco registrada.

Concordando com Capoeira (1988), a capoeira foi criada no Brasil, unificando
diversos elementos culturais de uma enorme variedade de povos e nagdes, portanto, a mistura
desses elementos formou a capoeira. Para tentar ilustrar esse posicionamento, Nestor (1988)
propBe a seguinte reflexdo: imaginar uma invasdo extraterrestre ao planeta terra; no conflito,
sdo capturados e escravizados diversos seres humanos de diferentes paises e culturas e que
através da interacdo desses diversos elementos culturais, seja desenvolvida uma nova

manifestacdo cultural que inclui todos esses elementos em uma so prética.

[...] Imaginemos que um dia surja uma manifestagdo cultural, uma danga-
luta, um jogo que seja uma mistura de boxe, do Thai-Chi, do samba, da caica
e do “Swat”.

Temos agora a ideia de como nasceu, de quais as origens da capoeira:
sintese, mistura de dancas, lutas e instrumentos musicais de diferentes
culturas, de diferentes nagdes africanas.

[...] Sintese realizada em solo brasileiro (CAPOEIRA, 1988. p13).

14



Pastinha®, um dos mais respeitados mestres de capoeira diz: [..] a capoeira é
mandinga, € manha, € malicia, é tudo que a boca come” (MURICY, 1998) “ (...) Ela esta no
intimo do homem, na hora que ele encontra o rival, ele entdo se manifesta com ela em ato de

luta. Agora, quando se fala em ato de alegria, ela passa a ser danga (CANGUCU, 2019).

Levando em consideracao a fala desse mestre, é possivel perceber que ndo é s6 uma
dificuldade definir em uma palavra o que € a capoeira, seria simplesmente limitante a prética,
sendo impossivel resumi-la a uma definicdo s6. Ainda que em certo momento historico
houvesse uma definicdo especifica, ao se levar em consideracdo a fala do mestre Pastinha,
essa definicdo pode se modificar ao longo do tempo, pois levando em conta que “a capoeira é

tudo que a boca come”, a capoeira nunca ¢, ela esta sendo.

Mesmo entre 0s mestres e mestras de capoeira ndo ha uma defini¢do exata do que € a
capoeira. Na publicacdo de 1988 da Revista Capoeira (p. 28-30), varios mestres foram
entrevistados com o intuito de responder a essa pergunta. Apesar de nenhuma resposta ser
igual, a maioria dos mestres concordava em uma coisa, a capoeira nao se limita ao jogo, luta,
mausica ou a nenhum de seus outros aspectos. a0 mesmo tempo em que tudo isso faz parte, a
capoeira vai além disso, estando presente na filosofia de vida de cada um de seus praticantes,
moldando seu modo de ver e agir em diversas situacdes da sua vida. De acordo com o0 que nos
diz mestre Xaréu “sdo comuns nesses testemunhos afirmacGes de que a capoeira € algo
sobrenatural, algo magico, que estimula a transcendéncia, passando mesmo a ser encarado
como uma filosofia de vida e um jeito de ser” (CAMPOS, 2009: 35-36).

O trabalho de Janqueira (2009) aponta para o aspecto holistico como uma das
principais caracteristicas da capoeira e mostra em sua tese de doutorado como ocorreu o
processo que ela chama de desportivizacdo da capoeira, mostrando que sua pratica atual esta

em processo de desenvolvimento.

Ja Campos (2001) que também busca definir a capoeira em um dos capitulos de seu
livro, faz um estudo etimolégico da palavra capoeira, levantando a possibilidade de sua
origem ser guarani, inspirada em um passaro territorialista Odontophores Capueira-Spix,
chamado de capoeira ou que, possivelmente, a palavra seja de origem portuguesa. Essa € uma

perspectiva duramente criticada por Faustino (2022), que expde em seu livro que esse

® Vicente Ferreira Pastinha nasceu em 5 de abril de 1889 em Salvador e 14 viveu até sua morte em 13 de
novembro de 1981.
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pensamento foi construido para desvincular a origem afro-brasileira da capoeira. Waldeloir

Rego também defende a hipdtese do termo ter origem portuguesa.

Como o exercicio da capoeira, entre dois individuos que se batem por mero
divertimento, se parece um tanto com a briga de galos, ndo duvido que este
vocabulo tenha origem em Capdo, do mesmo modo que damos em portugués
0 nome da capoeira em qualquer espécie de cesto em que se metem
galinhas’. Brasil Gerson, o historiador das ruas do Rio de Janeiro, a histdria
da Rua da Praia D. Manoel, informa que 14 ficava o nosso grande mercado
de aves e que nele nasceu 0 jogo da capoeira, em virtude das brincadeiras
dos escravos que povoavam toda a rua, transportando nas cabecas as suas
capoeiras cheias de galinhas (REGO, 1968: 33 apud IPHAN, 2014: 21).

Como a definigdo por signos alfabéticos ndo parece ser o suficiente para a definicdo
desse jogo, ou seja, como as palavras ainda sdo insuficientes para definir a capoeira, serdo
apresentados alguns elementos que sempre estardo presentes na pratica da mesma. A primeira

é a distincdo do treino e da roda de capoeira.

Dentre todos os modos que se pratica a capoeira atualmente, como a capoeira angola®,

1, a capoterapia?, hidrocapoeira'? e diversas outras formas de pratica-la e

capoeira regiona
entre os diversos grupos e estilos. Mesmo entre os diversos grupos de capoeira regional,
angola ou que ndo se enquadram em nenhuma das duas escolas, ainda h4 uma distin¢do na
forma que o seu grupo tem de pratica-la, pois alguns grupos focam no aspecto musical, outros
no carater combativo, outros no aspecto da danca, outros no cultural ou em diversos outras
formas e perspectivas. CAMPOS (2001, p 23-24) também aborda o aspecto da capoeira de
explorar diversas formas de se treinar. Em seu livro “Capoeira na Escola”, apresenta algumas

distintas formas como capoeira luta, capoeira esporte, capoeira educagéo, capoeira como lazer

e capoeira filosofia de vida.

% Esse estilo de capoeira sera mais aprofundado no capitulo 3.

10 Esse estilo de capoeira sera mais aprofundado no capitulo 3.

! Estilo de capoeira voltado para idoso, a pratica busca promover a sociabilizag&o e prética psicomotora, a partir
de uma ampla visdo de sadde.

12 Estilo de capoeira voltado para pessoas com dificuldade de locomogao, onde a 4gua auxilia com a sensacéo de
leveza e movimentagdo do corpo.
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1.1.2. Aroda e o treino da capoeira

O treino € 0 momento em que o/a capoeirista, sozinho/a ou com companheiros/as, ira
capacitar seu corpo para fazer seus movimentos, tocar os instrumentos ou cantar na roda,
segundo mestre Bimba é ideal que os treinos sejam diarios (ALMEIDA, 2002). Ja a roda de
capoeira (Anexo A) unifica os diversos elementos treinados pelos diferentes grupos. E a hora
do desafio ou da brincadeira, da luta ou do jogo. O que ir& definir como ocorrerd o jogo s&o,
em primeiro lugar, o toque®®, sendo tocado pelo berimbau®* que rege a roda'®, e em segundo
lugar a misica, que o cantador ou cantadora®® esta cantando; em terceiro lugar sdo os/as

proprios/as capoeiristas que definem a proximidade e agressividade do jogo.

O modo como ocorre o ritual do jogo varia de roda para roda e de um grupo para o
outro. Porém, normalmente, nos grupos que treinam capoeira Angola, os jogadores ou
jogadoras se cumprimentam ao pé do berimbau'’ e quando a pessoa que esta regendo a roda
autoriza, os jogadores e jogadoras saem para 0 jogo. Ja na regional, apesar de também haver
variagdes, normalmente, é permitida a compra'® de jogo, onde o/a capoeira pode escolher
jogar com outro que ja estd em um jogo no momento a forma de se fazer a compra também é

variada a depender do grupo e da roda.

Os elementos que sempre estdo presentes em uma roda de capoeira séo a bateria™
(Anexo B), dois jogadores e/ou jogadoras ao pé do berimbau, a roda com outros jogadores e
jogadoras cantando o coro®®, e em algumas rodas o cantador ou cantadora®! néo fica na bateria

e 0s jogadores e/ou jogadoras no centro da roda.

30 toque na capoeira se refere ao ritmo que o berimbau esta tocando. Por ser o instrumento que rege a roda,
todos o0s outros instrumentos presentes o acompanham. No texto serdo apresentados os principais toques
utilizados.

4 0 Berimbau sera apresentado nas proximas paginas.

!5 Normalmente é o berimbau Gunga ou Berra-boi, que na maioria das vezes é tocado pelo mestre do grupo.

16 pessoa que canta a cancao que o coro (estrofe cantada pelas pessoas presentes na roda) responde, normalmente
esta tocando o berimbau que rege a roda.

7 pg do berimbau se refere a0 momento em que dois capoeiristas se agacham em frente ao berimbau que esta
puxando a roda — puxar a significa que esta regendo o ritmo do jogo- esperando a autorizacdo de quem esta
tocando o berimbau regente — normalmente o gunga ou 0 médio — para pode sair para 0 jogo.

18 Momento em que o jogador ou jogadora retira do jogo um outro jogador ou jogadora, substituindo o seu lugar
como adversario/companheiro/a do outro/a capoeirista.

9 Podendo variar entre os estilos de capoeira, tradicionalmente se apresenta na Luta Regional Baiana com dois
pandeiros e um berimbau médio regendo, e na Capoeira Angola se apresenta com trés barimbaus, Gunga ou
Berra-boi (maior e com som mais grave), médio — (com sem intermediario) e o viola (com som mais agudo)

200 coro é a parte da musica em que os diversos capoeirista respondem ao que esta sendo cantado na roda, o
coro pode ser acompanhado de palmas ou ndo, a depender do estilo de capoeira. As palmas podem também
variar entre palmas de terreiro ou palma 1, 2, 3.
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A bateria pode variar e se apresentar de diferentes formas. Mestre Pastinha e outros/as
diversos/as capoeiristas, utilizavam a seguinte bateria: Trés berimbaus, sendo um deles o
Gunga ou o0 Berra-boi, que sdo os berimbaus com som mais grave, puxando o toque de
Angola; o Médio, com som intermediario tocando o Sdo Bento Grande ou 0 mesmo toque do
Gunga; e 0 Viola, com som mais agudo e tocando o Sdo Bento Pequeno ou tocando 0 mesmo
toque dos outros dois berimbaus, ou seja, o toque de Angola. Acompanhando os berimbaus
estdo o atabaque, o pandeiro, a macumba — também conhecida como reco-reco — e 0 agogo.
Na academia do Mestre Pastinha, eram praticados os toques de Angola, Sdo Bento Grande,
Sao Bento Pequeno, Santa Maria, Cavalaria — toque que servia para indicar que a policia
havia aparecido e era para roda acabar e 0s capoeiristas dispersarem — e o toque de angolinha.
Ja Mestre Bimba??, criador da Luta Regional Baiana e criador do primeiro sistema de ensino
de capoeira, por ser oga e ndo poder tocar fora do terreiro, aboliu de sua bateria o atabaque
(ALMEIDA, 2002: 101). Sendo presente em sua roda apenas dois pandeiros e um berimbau
médio regendo a roda, em sua roda sdo utilizados os toques: Sdo Bento Grande de Regional;
IUna, que se baseia no canto do passaro com mesmo nome, e apenas graduados podem jogar

nesse togue, Santa Maria, Benguela Amazonas, Cavalaria e Idalina (CAMPOS, 2001: 133).

Ao longo do tempo os estilos de capoeira se misturaram e na maioria das rodas, é
utilizada a bateria da Capoeira Angola ha ainda rodas que acontecem com mais ou com menos
instrumentos, como uma roda acompanhada com um violdo ou uma roda apenas com
pandeiro. O momento e o grupo irdo definir como a roda acontece, mas essa forma so sera
incorporada a capoeira de forma geral se a prépria comunidade capoeiristica utilizar essa

maneira de se configurar a bateria da roda.

1.1.3. Instrumentos da capoeira

Os principais instrumentos da capoeira sdo: o berimbau (Anexo C), uma vara de
aproximadamente um metro e meio, envergada por um arame, e ao final da parte mais baixa
do berimbau fica a cabaca (Anexo D), por onde sai o som do berimbau. Para se tocar o

berimbau, também sdo utilizados a baqueta - ou vaqueta — (Anexo E), o caxixi (Anexo F)

2! Cantador ou cantadora é o/a capoeira que define qual mUsica sera cantada na roda, respeitando o ritmo que
esta sendo tocado no berimbau, normalmente o/a cantador/a esta tocando o berimbau regente, mas isso pode
variar e o/a cantador/a pode até nem estar presente na bateria.

22 Manoel dos Reis Machado, nascido em Salvador na Bahia, no dia 23 de novembro de 1899 foi um dos grandes
nomes da histdria da capoeira, criador da Luta Regional Baiana, morreu em 2 de fevereiro de 1974 na cidade de
Goiania, Goiés.
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chocalho feito de vime e sementes, o dobrdo — moeda antiga de 40 réis — (Anexo G) que
também pode ser substituido por uma pedra. Também sdo utilizados o pandeiro (Anexo H),
que consiste em um aro de madeira com couro de bode ou de cabra esticado, e alguns pares de
disco de metal nas laterais, existem modelos de pandeiro com material sintético; o atabaque
(Anexo 1), um tambor de madeira com formato de cone emborcado, com couro de boi
esticado na boca mais larga do cone. Agogo (Anexo J), uma haste de madeira com dois cocos
secos acoplados em uma das pontas, um maior e um menor, para terem tons diferentes ao
serem batidos por uma baqueta grossa. Também existem modelos com material sintético —
normalmente de metal; e a macumba ou reco-reco (Anexo L), pedago oco de bambu com
fissuras em uma das laterais externas, onde deve ser rapada por uma baqueta fina para se tirar

0 som do instrumento.

1.1.4. Movimentos da capoeira

Outro aspecto importantissimo da roda e da pratica da capoeira, sS40 0s movimentos:

ginga, golpes, esquivas e floreios.

A ginga (Anexo M) é o movimento basico e constante da capoeira, pois existem
diversas formas de se gingar. A mais utilizada se baseia no movimento de caminhar sem sair
do lugar, enquanto a perna que esta atras fica esticada, a da frente se flexiona e o bragco oposto
a perna que esta na frente protege o rosto. A ginga é o principal movimento da capoeira,
porque dentro da roda o/a capoeirista deve estar constantemente em movimento, o que é

possibilitado pela ginga.

Ja os golpes na capoeira, podem ser diferenciados de diversas formas (CAMPOS,
2001; CAPOEIRA, 1986), nesse trabalho serdo definidos como golpes de linha, golpes
rodados e desequilibrantes. Os golpes de linha sdo o martelo (Anexo N), o piséo (Anexo O) o
espordo (Anexo P), a chapa (Anexo Q), a cabegada (Anexo R), a bengdo (Anexo S), 0 soco
(Anexo T), a cotovelada (Anexo U), a joelhada (Anexo V), o galopante (Anexo X) e o chapéu
de couro (Anexo Z). Os golpes rodados sdo a queixada (Anexo AA), a armada (Anexo AB), a
meia lua de compasso (Anexo AC), a meia lua de frente (Anexo AD), o martelo de chao
(Anexo AE), o godemi (Anexo AF).
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Os desequilibrantes séo o arrastdo (Anexo AG), a vingativa (Anexo AH), a banda de
frente (Anexo Al), a banda de costa (Anexo Al), a tesoura (Anexo AL), a tesoura de frente
(Anexo AM), o crucifixo (Anexo AN), a rasteira (Anexo AO) e a boca de cal¢a (Anexo AP).

J& as esquivas sdo a cocorinha (Anexo AQ), a descida ou esquiva lateral, a descida
bésica, a negativa (Anexo AR), o rolé (Anexo AS), dentre diversas outras.

Ja os principais floreios s@o 0 au e suas variacdes (Anexo AT), 0 macaquinho (anexo
AU), o carneirinho (Anexo AV), a queda de rins (Anexo AX), a ponte (Anexo AZ), 0 S
dobrado (Anexo BA), o mortal, o pedo de cabeca, 0 pedo de médo (Anexo BB), 0 pé na lua, a

bananeira (Anexo BC) e diversos outros.

E importante salientar que o nome dos movimentos, das esquivas, dos golpes e suas
variacdes pode variar a depender da regido, do grupo, do treino ou da roda estdo acontecendo,
e também podem ser acrescentados ou retirados os golpes e floreios dependendo do estilo de
treino do grupo. Embora possam ocorrer divergéncias regionais e filoséficas entre os grupos
de capoeira, no modo de treino e de fazer a roda, os elementos apresentados no texto sempre

estardo presentes no cotidiano do/a capoeirista.

Apos esse breve resumo sobre o que é a capoeira, no decorrer desse trabalho, sera
tracada uma linha historica dessa manifestacdo cultural. Como ja dito anteriormente, existem
poucas fontes histéricas que abordam a capoeira, principalmente por ter sido proibida e
perseguida durantes séculos e por ter sido mais explorada no contexto académico h& pouco
tempo.

1.2. UMA BREVE LINHA HISTORICA DA CAPOEIRA

1.2.1. Capoeira colonial

Ao contrario do que a maioria das pessoas pensam, a capoeira ndo é oriunda das zonas

rurais e mais afastadas dos centros urbanos ou mesmo dos quilombos e,

embora estudos recentes tenham comprovado a existéncia de dangas
guerreiras similares a capoeira, nfo apenas na Africa Central, mas em outros
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paises que fizeram parte da didspora negra (a Ladja de Martinica é uma
delas) (IPHAN, 2014: 19).

E importante ressaltar que este trabalho reconhece a capoeira como uma manifestacéo
afro-brasileira, pois possui diversas elementos de diferentes culturas africanas, lembrando que
essa manifestacdo cultural é dindmica e que sofreu diversas modificacfes ao longo dos seus

mais de trés séculos de existéncia.

Um dos primeiros registros oficiais que abordam o tema capoeira foi encontrado por
um jornalista chamado Nireu Oliveira Cavalcanti e data do final do século XVIII, no ano de
1789. Trata-se da “libertacdo de um escravo chamado Adao, preso nas ruas do Rio de Janeiro
por praticar capoeiragem” (IPHAN, 2014: 22). Com essa informacéo, é possivel perceber que
a capoeira, desde a época do Brasil colonial, ja era difundida entre as pessoas negras, e as
prisdes, conforme apresentado, ja indicavam movimentagdes para sua criminalizacdo. Outro
ponto perceptivel nesse fato é que mesmo cem anos antes da capoeira ser constitucionalmente
criminalizada no governo de marechal Deodoro da Fonseca. A capoeira ja era bastante

reprimida.

A capoeira do inicio do seculo XVII, como “capoeira escrava”, continuou a ser
praticada, aproximadamente nos anos de 1808 a 1850, pelos negros/as escravizados/as
(SOARES apud, LEAL, OLIVEIRA, 2009). As documentacdes que embasaram a afirmacéo

de que a capoeira esta presente no Brasil desde o século XVII é relativamente recente,

Em meados dos anos de 1960, a historiadora Mary Karasch, pesquisando no
Arquivo Nacional do Rio de Janeiro, encontrou uma vasta documentacdo
sobre a capoeira praticada por cativos na Corte imperial, 0 que em estudos
posteriores foi denominado como “capoeira escrava” . Estas fontes estavam
reunidas no Cddice 403, um livro de registro das prisdes diérias, onde a
maior reincidéncia era a pratica de desordem publica e seus principais
agentes eram os capoeiras (LEAL, OLIVEIRA, 2009: 28).
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Outro aspecto que dificulta uma historiografia nacional da capoeira é o regionalismo,
pois cada local, grupo e mestre treinavam, faziam suas rodas® e atuavam de formas e
intencionalidades diferentes, caracteristica essa que se mantém até hoje. Sendo assim, o que é
uma das marcas registradas da capoeira dificulta uma completa compreensdo dos seus
processos historicos e nos leva muitas vezes a recorrer a lendas. Como afirma Benjamin

(1987), também € uma forma de se passar histdrias e conhecimentos.

A maioria dos documentos histéricos sobre a capoeira sdo do Rio de Janeiro, que era a
capital do Império do Brasil, onde a antiga corte portuguesa buscava modernizar o Brasil,
trazendo imprensas e fomentando o jornalismo. Mesmo assim, a maioria dos arquivos
encontrados da época, se tratavam de arquivos policiais®*, sendo mais fcil se aprofundar na
historia da capoeira a partir desse recorte geografico. E importantissimo ressaltar a enorme
relevancia da regionalidade da capoeira, sendo necessario destacar também que, em outros
Estados, a formatacdo e a pratica da capoeira ocorreu de forma diferente, com destaques para
Bahia e Recife (IPHAN, 2014).

1.2.2. A capoeira no periodo Imperial

A capoeira do Rio de Janeiro era marcada pelas “temidas maltas as quais demarcavam
seus territérios por meio das freguesias - como eram conhecidos os bairros delimitados pela
localizagdo das igrejas catolicas” (IPHAN, 2014: 23). Segundo Soares, entre os praticantes de
capoeira dos anos de 1850 a 1890 existiam aristocratas, letrados e militares (SOARES, 2001
apud IPHAN, 2014: 22). Inclusive “O poeta portugués Placido de Abreu, que morreu na
Revolta Armada, praticava capoeira, frequentou o universo das maltas e descreveu suas
caracteristicas num romance que escreveu sobre o tema”®® em 1886 intitulado “Os
Capoeiras”. Apés a guerra do Paraguai, que ocorreu entre 1864 e 1870, e teve a participacdo
dos capoeiristas, influenciou diretamente nas proporgdes que as maltas de capoeira tiveram no
Rio de Janeiro, refletindo em ages politicas, como a milicia denominada “Guarda Negra”,

que era a favor da monarquia e fazia constantes ataques aos republicanos (FAUSTINO, 2022).

2 A existéncia de rodas de capoeira no periodo colonial é controverso, pois ndo ha comprovacio de que era
praticada em rodas, e caso tenha ocorrido essa configuracdo desde a época colonial ela ndo esteve presente na
capoeira carioca do periodo imperial (FAUSTINO, 2022).

24 Neste ponto, destaca-se o olhar sulbalternizado e criminalizado da Capoeira, neste momento histérico.

% (IPHAN, 2014. p.24-25)
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Os fundadores da “Guarda Negra”, “fundaram o Partido Capoeira e, antes de serem
definitivamente perseguidos, dividiram a cidade em territdrios de duas grandes maltas:
Nagoas ¢ Guaiamuns” (CASTRO, 2007: 139 apud IPHAN, 2014: 24). “As maltas Nagoas e
Guaiamuns, representavam o0s dois partidos politicos da época, respectivamente, liberais e
conservadores” (CASTRO, 1999: 41 apud IPHAN, 2014:24).

Em seu livro, Placido de Abreu descreveu algumas caracteristicas dessas duas
principais maltas do Rio de Janeiro.

Guaiamu é o capoeira que pertence aos seguintes partidos: S. Francisco
(grande centro, do qual foi chefe o célebre Leandro Bonaparte), Santa Rita,
Ouro Preto, Marinha, S. Domingos de Gusmao, além de outros pequenos
bandos agregados a estes (...) A denominagao que tem esses grupos é a casa
ou provincia, e a cor por que sdo conhecidos ¢ a vermelha.”, “Ha pouco
tempo ainda o bando guayamu costumava ensaiar 0s novigos no morro do
Livramento lugar denominado Mangueira.(...) Nagba é o capoeira que
pertence aos seguintes partidos: Santa Luzia (Centro do qual foi chefe
Manduca da Praia), S. José, Lapa, Sant’ Anna, Moura, Bolinha de Prata, além
de outros grupos menores, filiados aqueles (..) “A cor por que sdo
conhecidos é branca...”, “os nagbas faziam os mesmos ensaios, com a
diferenca de que o lugar escolhido por eles era a praia de Russel, para 0s
partidos de S. José e Lapa, Morro do Pinto, para o de Sant’Anna” (ABREU,
1886: 3 apud IPHAN, 2008: 25).

Luis Sérgio Dias informa ainda, que “até figuras prestigiosas no campo politico como
0 Bardo do Rio Branco, quando jovem, e Floriano Peixoto, entre outros, foram apontados
como praticantes da arte da capoeiragem” (DIAS, 2001, p.97 apud IPHAN, 2014: 25). Mesmo
estes da elite, foram perseguidos por Sampaio Ferraz, que era chefe da policia da época,
“comandou a campanha que desterrou os capoeiras para Fernando de Noronha durante o

governo de Deodoro da Fonseca” (CASTRO, 2007 apud IPHAN, 2014: 25).

O século XIX foi 0 mais complicado para a capoeira, marcado por extrema violéncia e
repressdo, pois ao final do século, em 1890 a capoeira foi inserida como contravencdo no

Caodigo Penal Brasileiro através do Decreto n° 847:

“Art. 402. Fazer nas ruas e pracas publicas exercicios de agilidade e destreza
corporal conhecidos pela denominagdo capoeiragem; andar em correrias,
com armas ou instrumentos capazes de produzir uma lesdo corporal,
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provocando tumultos ou desordens, ameagando pessoa certa ou incerta, ou
incutindo temor de algum mal:

Pena- de priséo cellular por dous a seis mezes.

Paragrapho Unico. E considerado circumstancia aggravante pertencer o
capoeira a alguma banda ou malta.

Aos chefes, ou cabegas, se impora pena em dobro” (BRASIL, 1890).

Este foi 0 momento em que a politica brasileira era voltada para 0 embranquecimento
da nacdo, projeto que buscou incentivar a imigracdo de pessoas de paises europeus para 0
Brasil, com a intencdo de tornar a populacdo mais branca. Na pratica, a politica de
embranquecimento foi muito maior do que o simples incentivo a imigracdo de pessoas
brancas ao solo brasileiro, somou-se ao fato ndo haver politicas publicas voltadas as pessoas
negras que haviam acabado de se libertar da condicdo de escraviddo, 0 ndo acesso dessas
pessoas ao ensino, ao voto, nenhuma politica de moradia ou de emprego. (SAKAMOTO,
2017; CA, 2018; CARVALHO, 2005). Essa politica gerou diversos impactos sociais,
politicos e econdbmicos para as pessoas negras, esses e diversas outras estruturas e tecnologias
sociais que nasceram ao longo do tempo, tem influéncia negativa no desenvolvimento da

representacdo, autoestima, e da identidade cultural que perduram até os dias atuais.

1.2.3. A capoeira na transicdo do Império para Republica

Esse periodo mantém a forte influéncia da politica sobre capoeira, um dos autores que
abordam importantes aspectos da capoeira desse periodo € FAUSTINO (2022), que traz uma
analise sobre as obras de Placido de Abreu, Mello Morais e Lima Campos em seu livro
“Capoeira Carioca: da fina malandragem ao esporte civilizado (1886-1910)”. O historiador
aponta como a elite monarquista influenciou tanto a pratica quanto a visdo da sociedade em
relacdo a capoeira, utilizando tanto as obras apontadas, quanto noticias dos jornais e gazetas
da época, trazendo importantes observacdes acerca do processo de reconfiguragcdo da capoeira
devido ao aspectos sociopoliticos da época. O autor aponta 0 motivo de ter ocorrido todo o

forte processo de perseguicéo e repressao sobre capoeiras cariocas destacando a
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[...] influéncia que a Princesa Isabel exerceria sobre estes sujeitos capoeiras,
pois sabendo de seu apoio as fugas de negros escravizados e de sua
participacdo ativa na campanha abolicionista, a maioria dos capoeiras tinham
por ela verdadeira idolatria, considerando-a “protetora” e, posteriormente,
“libertadora” de todos eles. Esse fato fez com que a maioria dos capoeiras,
ao fim do Segundo Reinado, fossem ferrenhos monarquistas, lutando assim
contra as organizagdes e manifestacfes de carater republicano. Esta questdo
foi fundamental, pois, ao fim do Império e inicio do governo republicano,
observou-se forte revanchismo da parte das forcas publicas contra os
praticantes da capoeira, € 0 que Soares nos elucidou foi que esta tendéncia
comegou com a partidarizacdo que o0s capoeiras demonstraram pela
monarquia do pais (FAUSTINO, 2022, p28).

A obra de Faustino é importantissima para entender as causas dos processos de
modificacdo da capoeira. Porém, serd que esses processos ocorreram exclusivamente devido
as obras e olhares que a elite do Brasil Império teve em relacdo a capoeira? O apontamento do
processo de desportivizacdo da capoeira como sendo unicamente devido as perspectivas que a

elite brasileira tinha sobre essa manifestacdo cultural serd questionado.

Primeiramente, o autor utiliza obras literarias para sustentacdo da hipdtese da capoeira
ter se tornado um esporte, devido a visdo que a elite republicana brasileira tinha da capoeira.
Porém, ao abordar a transformacfes da capoeira, tendo como objeto de estudo um livro do
final do século XIX, o autor esquece de abordar um tema crucial para qualquer interpretacdo
literdria dessa época. O fato de que poucas pessoas tinham acesso ao letramento naquele
periodo, portanto, temos o olhar da branquitude em relagcdo a uma pratica predominantemente
negra. Em um determinado momento de sua obra, serdo apresentados alguns dados sobre o
indice de alfabetizacdo da populacdo negra no periodo imperial, mostrando que pouquissimas
pessoas tinham acesso a escolarizacdo e, consequentemente, a alfabetizacdo, o que evidencia
que a maioria dos praticantes de capoeira ndo tinham acesso a linguagem letrada, pois a
escolarizacdo se restringia a propria elite brasileira, existindo poucas excecdes a essas

condigdes.

O segundo ponto é o fato de que ao final do periodo imperial no Brasil, muitos
capoeiras perderam sua fonte de renda, que em muitos casos se tratava de prestar servigos —
muitas vezes ilegais — para os monarquistas (FAUSTINO, 2022). Ao perder sua fonte de
renda, muitos capoeiras buscaram essa renda no ensino da capoeira, dando inicio ao processo

de desportivizagéo da capoeira.
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O terceiro ponto se deve ao fato de a capoeira sempre ter sido plural, mesmo dentro da
capoeira politica®®, existiam confrontos dos grupos com diferentes ideais politicos. A proposta
da capoeira como esporte pode ter surgido muito antes do livro de Placido de Abreu, mas as
circunstancias socioeconémicas da época eram mais favoraveis a pratica de uma outra forma
de capoeira. Sendo a proposta de capoeira como esporte difundida posteriormente a politica
populista do periodo da ditadura Vargas.

O quarto e mais importante ponto, € que ao abordar o processo de desportivizacao da
capoeira como exclusivamente devido a visao que a elite brasileira tinha dessa manifestacdo
cultural invisibiliza o protagonismo e ndo reconhece a luta dos mestres que dedicaram sua
vida a esse processo — como Bimba, Pastinha e outros mestres/as, que tiveram essa mesma
perspectiva em diferentes momentos e locais ao redor do Brasil. Mestres/as esses/as que néo
vinham da elite brasileira, como Bimba que trabalhava como estivador no porto de Salvador -
BA (ALMEIDA, 2002) e que inseriram outras manifestacdes afro-brasileiras como o batuque
(ALMEIDA, 2002).

Este trabalho ndo nega a existéncia de forte influéncia da elite brasileira no processo
de desportivizagdo da capoeira, porém, ndo concorda que este foi um processo iniciado por
essa elite. Os fatores citados acima, como a necessidade de uma nova renda para 0s
praticantes, inseriu a capoeira em novos locais, e esses lugares incluiam ambientes
institucionalizados que eram frequentados pela elite, principalmente os universitarios baianos.
Bimba por exemplo, teve muitos alunos da Faculdade de Medicina na Bahia. Ou seja, os/as
capoeiristas ndo foram agentes passivos no processo de transformagdo da capoeira, foi um
protagonismo iniciado pelas novas condi¢des sociais e financeiras impostas aos/as capoeiras e
consolidado através da proposta da elite brasileira de explorar essa nova capoeira criada, € na

sequéncia a capoeira, fruto de um branqueamento politico, vira produto cultural.

Apesar da forte repressdo, Leal e Oliveira (2009) afirmam que a capoeira ndo deixou
de exercer seu papel de enfrentamento das autoridades e abusos esses autores afirmam que
“outros estudos evidenciam que os “temidos capoeiras” ainda incomodariam e conquistariam,
inclusive, o seu lugar de protagonistas nos motins na capital da Republica” (LEAL,
OLIVEIRA, 2009, p32), os estudos apontados por esses pensadores se referem ao estudo

“Quem tem medo de capoeira”, de Luis Sergio Dias.

2 EAUSTINO, 2022.
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A metade do século XIX até aproximadamente a década de 1920 é marcada pelo quase
sumicgo da capoeira no Brasil, a repressdo havia dado certo. As maltas, que eram a “forma
associativa de resisténcia mais comum entre escravos e homens livres pobres do Rio de
Janeiro” (SOARES, 1999 apud IPHAN, 2014 p26) haviam acabado. E a partir desse momento
que surgem diversos nomes de grandes mestres da capoeira, como mestre Bimba e mestre
Pastinha, que contribuiram para que essa pratica ndo desaparecesse. Esses mestres possuiam
duas perspectivas diferentes de institucionalizacdo da capoeira, perceberam nesse processo a
possibilidade de ganhar estabilidade financeira com a capoeira e a possibilidade da préatica
dessa manifestacdo cultural continuar a existir nesse novo formato. Esses mestres deram uma
verdadeira “rasteira” no sistema legislativo da época, pois 0 Decreto n° 847 de 1890 afirma
literalmente que era crime “fazer nas ruas e pragas publicas exercicios de agilidade e destreza
corporal conhecidos pela denominagdo capoeiragem” (BRASIL, 1890), portanto a pratica fora
de locais publicos ndo seria um crime, transportando, assim, o local de treino para as escolas e
academias. Um ponto em comum desses mestres é que ambos excluiram o uso das armas em

seus treinos, instituiram uniformes e co6digos de condutas que o/a capoeirista deveria seguir.

Manoel Rosendo, um dos mais antigos alunos de mestre Bimba, disse no livro do
mestre Itapod que “antes em, 1927, tinha que ser jogada com a permissdo do delegado e em
hora marcada” (ALMEIDA, 2002, p19). No mesmo livro ainda ha o relato de mestre Bimba

sobre o processo de institucionalizacdo e criagcdo da Capoeira Regional.

Eu fiz a Capoeira Regional. Enquanto estudava e praticava a Angola, fui
inventando e aperfeigcoando novos golpes. Hoje a Angola tem 9, a Regional
tem 120 [..] Até 1918 ndo havia escolas de Capoeira. Havia roda de
Capoeira nas esquinas, nas portas dos armazéns, no meio do mato. A policia
proibia e eu uma certa ocasido, paguei até 100 contos de réis a ela pra tocar
duas horas. Em 1928 eu criei, completa, a Regional, que é o batuque
misturado com a angola, com mais golpes, uma verdadeira luta, boa para o
fisico e para a mente (ALMEIDA, 2002 p17).

Pastinha também seguiu uma perspectiva de institucionalizacdo da capoeira, porém,
com maior foco no aspecto histérico, cultural e filosofico da capoeira. Um pouco depois de a
capoeira ser retirada do cdédigo penal brasileiro em 1937, mestre Pastinha também criou sua
academia de capoeira em 1942, o Centro Esportivo de Capoeira Angola, utilizava no uniforme
dos/as alunos/as, as cores amarelo e preto, referentes ao seu time favorito de futebol o
Ypiranga Futebol Clube (Muricy, 1998).
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Esse periodo do inicio do século XX é marcado por um movimento politico
fortemente influenciado pela politica de embranquecimento iniciada no Brasil Império, esta
politica se coadunou com o populismo (CARVALHO, 2005). O Estado Novo foi marcado
pela falsa ideia da democracia racial®’, esse pensamento foi propulsionado nas Universidades,

na arte e na politica.

Embora as elites se rejubilassem das relacdes raciais harmoniosas, a vida da
maioria dos negros era afetada pelo preconceito racial. Dendncias de racismo
pipocavam com frequéncia cada vez maior a ponto de o governo ter que
votar uma lei punindo 0s casos de preconceito racial, o que entrava em
contradicdo frontal com o ideério racial corrente (CARVALHO , 2005, p31).

Apesar da ideia de incentivo a uma cultura nacionalista, pouco se fazia de concreto.
Por exemplo, apesar da capoeira ter sido descriminalizada em 1937, essa condicdo foi
conquistada através de um processo de modificacdo da capoeira, como a pratica em ambientes
fechados. Se enquadrar como uma pratica esportiva, 0 uso de uniformes, a obrigatoriedade de
estar matriculado em escolas, ou seja, diversas formas de enquadramentos das tradi¢cbes da
capoeira foram necessarias para que a condicdo de legalizacdo fosse conquistada. Essas
mudancas ndo significam que a capoeira deixou de ser capoeira. Como defende Hall (2003),
esse processo de jogo politico para manutencdo e existéncia de manifestacGes culturais — que
por muitos seriam consideradas como “populares”, pois as manifestaces de culturais foram
historicamente marginalizadas representam um ambiente de luta e negociacdo constante nesse
caso, se modifica em diversos aspectos devido as condicdes de que eram impostas a pratica e
manutencdo dessas manifestagdes, pois “a cultura popular € um dos locais onde a luta a favor
ou contra a cultura dos poderosos é engajada; € também o prémio a ser conquistado ou

perdido nessa luta. E a arena do consentimento e da resisténcia” (HALL, 2003 p263).

1.2.4. A capoeira vira produto cultural de exportacéo

Apesar da forte pressdo politica entre os artistas e intelectuais da época para incentivar

a ideia de democracia racial no Brasil, os movimentos negros tiveram um papel fundamental

27 «um sistema racial desprovido de qualquer barreira legal ou institucional para a igualdade racial, e, em certa

medida, um sistema racial desprovido de qualquer manifestagdo de preconceito ou discriminagdo”
(DOMINGUES, 2005, p1).
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para mostrar uma realidade contréria, como exemplo o TEN — Teatro Experimental Negro,
criado no ano de 1944 (CARVALHO, 2005). A ideia de democracia racial foi mais difundida
apos o golpe militar esse periodo acentuou ainda mais as descaracterizacfes das primeiras
propostas de capoeira, atingindo seu apice com o inicio da ditadura militar em 1964. Esse
momento foi marcado pela hegemonia do pensamento nacionalista. Na forte busca por
esconder as enormes discrepancias sociopoliticas, raciais e de género do Brasil, a forte
repressdo e perseguicao artistica e aos partidos politicos e movimentos sociais. Lembrando
que alguns dos pensadores e pensadoras do TEN — foram amplamente perseguidos na ditadura
— em anos posteriores teriam grande participagdo na criacdo do movimento negro dos anos de
1970.

Nesse mesmo momento houve, na capoeira, uma tentativa de impor um processo de
regulacdo que ndo abrangia a diversidade caracteristica de sua pratica como o Decreto-Lei n°
3.199/41 (JANQUEIRA, COELHO, 2013, p32) e a

Deliberagdo n° 71/53 do Ministério da Educacdo e Salde, que permite a
titulo de experiéncia o funcionamento de centros de instrucdo pugilistica,
sendo nele referido pela primeira vez a modalidade Capoeira (JANQUEIRA,
COELHO, 2013, p33).

O que fez com que o processo de desportivizacdo causasse mais prejuizos do que
beneficios, pois se apresentava como um processo excludente para o0s diversos grupos que nao
se encaixavam nos parametros estabelecidos. Diversos Mestres e mestras que ndo se
submeteram aos critérios legislativos, que ndo se atentavam para o aspecto plural da capoeira.
Sendo importante lembrar que poucos grupos adotaram as normatizacdes realizadas pelas
federacdes que buscavam enquadrar a capoeira como “a ginastica brasileira”.

Através das pressdes politicas do movimento negro, apos 77 anos da capoeira ter sido

descriminalizada, acontece sua salvaguarda em 2014.

A 92 Sessdo do Comité Intergovernamental para a Salvaguarda aprovou, em
novembro de 2014, em Paris, a Roda de Capoeira, um dos simbolos do
Brasil mais reconhecidos internacionalmente, como Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade (IPHAN, 2014).

Importante salientar, que o processo de institucionalizacdo da capoeira, ainda estd em
processo de desenvolvimento e que mesmo que tenha sido descriminalizado, o processo de

reconhecimento e valorizacdo dessa manifestacdo cultural levou mais de 70 anos. E que
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devido a sua pluralidade, as politicas publicas normalmente ndo conseguem atingir de forma
positiva todos 0s grupos de capoeira, fazendo com que nem todos 0S grupos apoiem ou se
filiem as federacbGes de capoeira existentes — processo esse, fruto do branqueamento da
capoeira. Outro ponto que mostra a falta de politicas publicas relativas a capoeira € a auséncia
de uma regulamentacdo do oficio de mestre ou mestra de capoeira. A ideia de
regulamentacdo, também é controversa dentro da capoeira, pois dificilmente uma lei iria
conseguir abranger todas as formas de praticas da capoeira, pois no caso de
institucionalizacdo, deveriam ser padronizadas graduacdes, baterias, roupas, metodos de

treino e avaliagdo entre outros aspectos.

Além disso, diversos mestres e mestras ndo possuem formacdo académica formal,
exigida para exercer uma profissdo com regulamentacdo especifica. Portanto, enquadrar a
capoeira como atividade desportiva ou luta, iria acarretar necessidades de formacdo em um
curso de licenciatura na area de educacao fisica — sendo essa perspectiva de capoeira iniciada
no seu processo politico de branqueamento na ditadura varguista. Ensinar capoeira foi algo
que diversos mestres e mestras fizeram de forma inigualavel, muitas vezes sem ao menos ser
alfabetizado como era o caso de mestre Bimba. A pergunta que se faz é como uma
regulamentacdo da capoeira iria abranger os diversos mestres e mestras que ja exerciam essa
atividade e ndo possuiam formagdo académica? E qual dessas formagBes poderia abranger
todos os aspectos da capoeira como masica, luta, historia, cultura e diversos outros aspectos?

Ja no final do século XX, por volta dos anos 1990, a capoeira comeca a ganhar o
mundo. Diversos estrangeiros e estrangeiras treinam capoeira no Brasil e diversos brasileiros
e brasileiras, levam seus grupos e treinos para outros paises (BRITO e GRANADA, 2020),
sendo comum atualmente, ver videos de homens e mulheres de outras nacionalidades, tocando
e cantando em portugués nas rodas no Brasil e ao redor do mundo, pois independentemente
do local em que esta sendo praticada, as musicas de capoeira e seus golpes devem ser sempre
ditos em portugués.

ApOs um pequeno resumo da historia da capoeira, serd abordado no proximo capitulo

como ocorre 0 processo de desenvolvimento da identidade no educando e educanda.
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CAPITULO 2
2.1. AFACE RACISTA DA ESCOLA

2.1.1. O racismo estrutural na escola

Serd possivel perceber neste trabalho que a educacdo como instituicdo reproduz
diversas formas de opressdo estruturadas e estruturantes, construidas e impostas pelas classes
dominantes. Umas dessas formas de dominacao se refere ao racismo estrutural (ALMEIDA,
2019), vinculado a instituicdo escolar. Como percebido por Petronilha Silva (2018), através da
analise de diversos artigos?® sobre as relagdes étnico-raciais dentro da instituicdo escolar, o
aspecto racista da escola tem acarretado diversos impactos negativos na formacdo dos
estudantes negros e negras, sendo possivel perceber o maior nimero de evasdo e fracasso

escolar®® entre esses estudantes.

2.1.2. A construcdo historica do racismo na educacao e na sociedade brasileira

Para entender os motivos dessas instituicdes reproduzirem esses paradigmas e rituais

que serdo apresentados é necessario voltarmos ao século XVI, no Brasil Colonial. Nessa
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época, através da “Companhia de Jesus”*", que foi promovida pelos Jesuitas, foi estabelecida,

através dos 300 anos que permaneceram a frente da educacdo institucionalizada no Brasil,

%8 A analise dessas teses e dissertacdes analisadas por Petronilha se referem entre outros temas: perpetuacéo do
racismo em ambientes escolares; preconceito racial (AL-GARVE, 2006; SOUZA, 2006; CONSTANTINO,
2007; DEMARSO, 2007; KABEYA, 2007; FOSTER, 2009; COSTA, 2010; MACHADO, 2010; BOUCAS,
2011; GOMES, 2012; BONILHA, 2014); relagGes étnico-raciais entre alunos e professores, alunos-alunos
(RAMOS, 2003; CHAGAS NETO, 2004; ALEXANDRE, 2006; PAULINO, 2008; ZANDONA, 2008;
MOURA, 2009; OLIVEIRA, 2009; CALADO, 2010; CRUZ, 2010; SANTOS, 2010; MACHADO, 2011,
ABREU, 2012; NEVES, 2012; RODRIGUES, 2013; BATISTA, 2014; CONCEICAO, 2014; CRUZ, 2014;
SANTIAGO, 2014); desempenho escolar e trajetorias escolares (SANTANA, 2005; JESUS, 2006; SILVEIRA,
2008; SOUZA, 2008; MONTEIRO, 2013; TRINI-DAD, 2013); preconceito racial e identidade (SILVA, 2003;
SILVA, 2004; FIRMO, 2006; RODRIGUES, 2007; MACEDO, 2011; SILVA, 2011; SANTOS, 2012; TELES,
2012; ALEXANDRE, 2013; SANTOS, 2013); implantacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a
educacdo das RelacBes Etnico-Raciais e para o Ensino de histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africanal:
gestdo escolar e conselhos escolares (ZAN-DONA, 2008; TEIXEIRA, 2010); pedagogia antirracista
(GONCALVES, 2010; ALVES, 2013); significado de ser branco (ALVES, 2008); propostas para Estudos Afro-
Brasileiros (ALMEIDA, 2009); instituicdo de Ensino Superior para inclusdo da Populacdo Negra — entre
objetivos declarados e objetivos atingidos (SOUZA, 2013). (SILVA, 2018, p.127)

? Fracasso escolar se refere a perspectiva de fracasso institucional apontado por (SCHHEMANN, CARRAHER,
CARRAHER, 1995), significa que o fracasso ndo se refere a incapacidade do aluno, e sim da instituicdo por ndo
conseguir dialogar com seus conhecimentos.

%0 projeto educacional dos Jesuitas era .. antes de tudo, a materializagio do proprio espirito da Contra-
Reforma, que se caracterizou sobretudo por uma energética reacdo contra 0 pensamento critico, que comegava a
desapontar na Europa, por um apego a formas dogmaticas de pensamento, pela revalorizagdo da Escolastica,
como método e como filosofia, pela reafirmagdo da autoridade...” (ROMANELLI, 1996, p.34)
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uma perspectiva especifica de educacdo e sociedade, que tiveram marcas profundas em nossa
formacédo e no processo de construgdo da educagdo e muitas dessas marcas permanecem até

hoje,

[...] Em Portugal, onde, como em toda peninsula ibérica, se encastelara o
espirito da Idade Média e a educacdo dominada pelo clero, ndo visava por
essa época sendo a formar letrados eruditos. O apego ao dogma e a
autoridade, a tradicdo escolastica literaria, o desinteresse quase total pela
ciéncia e a repugnancia pelas atividades técnicas e artisticas tinham
forcosamente de caracterizar, na Col6nia, toda educagdo modelada pela
Metrépole, que se manteve fechada e irredutivel ao espirito critico e de
andlise, a pesquisa e a experimentacdo (ROMANELLI, 1996, p33-34).

A educacao jesuitica, que sé se focava em teologia crista, teve impactos profundos na
educacdo brasileira, pois essa perspectiva pedagogica permaneceu dominante no Brasil por
mais de 200 anos. Ao se tracar um paralelo da histéria da educacdo brasileira com a histéria
da capoeira, sera possivel perceber o aspecto de repressao, violéncia e negagdo de acesso aos

espacos de poder em relacdo as pessoas negras.

Na teoria, as praticas educativas jesuiticas teriam acabado apenas em 1759, com a
expulsdo dos jesuitas do solo brasileiro. Mas na préatica, apos a expulsdo ocorrida nesse

periodo, ndo houve educacdo institucionalizada no Brasil, os professores que existiam eram

Formados nos seminarios dirigidos pelos Jesuitas, eles foram os naturais
continuadores de sua acdo pedagdgica. Compuseram também o maior
contingente de professores recrutados para as chamadas aulas régias
introduzidas com a reforma pombalina (ROMANELLI, 1996, p34).

Ou seja, a educacdo da época mantinha os mesmos padrdes que existiam durante a
presenca dos Jesuitas no Brasil, pois eram 0s proprios discipulos desses religiosos que
assumiram a educacao brasileira. Essa perspectiva pedagogica perdurou até a fuga da corte
portuguesa de Napoledo para o Brasil, a monarquia portuguesa queria modernizar sua invasao
na col6nia. Nessa época também ocorreram algumas pequenas modernidades na educacao,
como a criacdo dos primeiros cursos superiores nao teoldgicos que “embora organizados na

base de aulas avulsas, esses cursos tinham um sentido profissional pratico” (ROMANELLI,
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1996, p38). Apesar de uma breve modificacdo nos contetdos ensinados, pouco se modificara
em relagcdo aos modelos de escola e a sociedade que estas iriam formar

[...] o aspecto de maior relevancia dessas iniciativas foi o fato de terem sido
levadas a cabo, com o propdsito exclusivo de proporcionar educacdo para
uma elite aristocratica e nobre de que se compunha a corte. A preocupacao
exclusiva com a criagdo de ensino superior e 0 abandono total em que
ficaram os demais niveis do ensino demonstraram claramente esse objetivo,
com o gue se acentuou uma tradicdo — que vinha da Coldnia — a tradi¢do da
educacdo aristocratica (ROMANELLI, 1996, p38-39).

Nessa época, 0 acesso a educacdo para pessoas negras era praticamente nulo, Sales e
Passo (2018) conseguem destacar apenas duas excecles de escolas que aceitavam pessoas

negras antes da imposicao do decreto 7031 de 1878 no Brasil:

A escola que Cesarino fundou era para meninas brancas, elas aprendiam a
ler, escrever, a resolver as operagdes matematicas e também regras de
etiqueta, além de costurar, bordar, cozinhar, etc. Com a mensalidade paga
pelas meninas brancas que estudavam no diurno, Cesarino oferecia
gratuitamente a escolarizacdo para mogas negras no noturno (SANTOS ET.
AL., 2013).

Além da escola de Cesarino ha registros néo tdo aprofundados da escola de
Pretextato, sendo esta a primeira escola para negros existente no Brasil, ela
funcionou de 1853 a 1873, situada no Rio de Janeiro. Segundo a historiadora
Adriana Maria Paulo da Silva (2002). Pretextato era homem negro e ndo se
sabe como conseguiu alfabetizar-se, e abriu processo licitatério a corte,
Eusébio de Queiroz para funcionamento de sua escola, que atendia em média
de quinze alunos pobres, os quais ndo possuiam se quer sobrenome (SALES,
PASSO, 2018).

A primeira escola apontada foi fundada por Cesariano, filho de um homem negro
alforriado, que vendeu sua tropa de mulas para pagar a educacdo de seus filhos. Cesariano,
suas irmas e esposa, fundaram e lecionavam na escola (SALES e PASSO, 2018). Refletindo

assim o baixo acesso das pessoas negras & educacéo institucionalizada.

Mesmo ap0s a proclamacao da republica, principalmente devido ao

3! Decreto 7031 de 06 de setembro de 1878 instituiu que s6 podia se matricular pessoas do sexo masculino,
maiores de 14 anos livres ou libertos, saudaveis e vacinados. (SALLES e PASSO, 2018).
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[...] fator escraviddo, fez com que a “intenc¢do do sistema escolar brasileiro
de prover as necessidades educativas de cada classe, sem lhe alterar a
estrutura social, confirmando a distribuicdo da educagdo as estreitas
necessidades de cada classe”, ndo lograsse éxito. A classe média aspirava ao
status de elite e ndo podia ver na educacao para o trabalho, tdo estigmatizado
durante trés séculos, um objetivo almejavel (ROMANELLI, 1996, p44).

A educacdo soO foi chegar a ter uma perspectiva de acesso universalista, onde todos
devem ter acesso a educacdo institucionalizadas, a partir de 1930, época da “[...]
implementagao definitiva do capitalismo no Brasil” (ROMANELLI, 1996, p47), momento em
que se buscava modernizar a economia brasileira com as politicas nacionalistas, com a
promocdo de uma falsa ideia de democracia racial (CARVALHO, 2005). Essa caracteristica
social e politica, proposta pelo mito da democracia racial é tdo incoerente com a histéria
brasileira, que até leis foram criadas para tentar fazer com que ndo entrassem mais pessoas
negras no Brasil. “No processo de branqueamento, como pensamento dominante na época,

chegou ao cimulo de se publicar um decreto proibindo a vinda de negros ao Brasil”

(SAKAMOTO, 2017, p81)

[...] o governo brasileiro financiou a vinda de imigrantes europeus, ndo fez
absolutamente nada que ajudasse escravos e libertos e proibiu a entrada de
africanos. Um decreto de 28 de junho de 1890 diz que estava proibida a
entrada de africanos no Brasil, e é reforcado por outros em 1920 e 1930,
guando os banidos ndo necessariamente precisam ser africanos, mas apenas
parecer. Em 1945, um decreto lei ndo mais proibe, mas diz que:

Art. 1° — Todo estrangeiro poderd, entrar no Brasil desde que satisfaca as
condicdes estabelecidas por essa lei.

Art. 2° — Atender-se-4, na admissdo de imigrantes, a necessidade de
preservar e desenvolver, na composicdo étnica da populacdo, as
caracteristicas mais convenientes da sua ascendéncia européia, assim como a
defesa do trabalhador nacional (GONCALVES, 2012, p.1 apud
SAKAMOTO, 2017, p81).

As novas exigéncias da economia global e nacional fez com que surgissem novas
demandas sobre a educacéo e a formacdo dos trabalhadores, buscavam-se trabalhadores mais
especializados em suas areas e com maior qualificacdo. Nadara Helena Silva Sakamoto

(2017) afirma que o
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[...] processo de substituicdo da mao-de-obra escrava, ndo qualificada, pela
mé&o-de-obra assalariada constituida em sua maioria por imigrantes europeus.
[...] Observe-se que por vontade Estatal, aos negros libertos, negou-se
educacdo, terra e condicOes dignas em participar deste novo processo
produtivo por meio da oferta de sua forca de trabalho, ou seja, ao negro foi
negada a subsisténcia, deixando-o as maos da marginalidade (SAKAMOQOTO,
2017, p79).

Ao se atentar a area da educacdo no contexto pos-abolicionista, houve significativa
expansdo do acesso ao ensino publico, mas ndo para as pessoas negras. A instituicdo
educacional ainda estava fortemente ligada as politicas embranquecimento social do final
Brasil - Império, ainda muito presente o carater racista da sociedade e das instituicbes que
fazem a manutencdo das relacGes de poder. Essa condicdo, criada as pessoas negras, tem um

profundo impacto social, econémico e politico na sociedade atual.

[...] a andlise que realizamos confirma o que é sabido acerca da abolicdo da

escraviddo no Brasil, ou seja, seu carater excludente, sobretudo no que diz
respeito ao tratamento dispensado aos negros escravizados. Mas, por outro
lado, a andlise desse processo na perspectiva da questdo educacional revela
gue havia uma consciéncia acerca da importancia da educacdo como
elemento de inclusdo social. O que nos leva a crer que, entre essa
consciéncia e a atitude de néo tornar a educagdo um bem acessivel ao
individuo oriundos do cativeiro, o que verdadeiramente se construiu foi a
determinacdo de incluir os ex-escravos e seus descendentes de forma
absolutamente marginal na sociedade organizada a partir do trabalho livre
(FONSECA, 2001, p34 apud SAKAMOTO, 2017, p79).

O fato € que foi apenas apoés a criacdo do MNU (Movimento Negro Unificado), que as
historicas pressdes politicas dos mais diversos movimentos negros ao longo da historia
tivessem uma forga politica mais significativa, acarretando em medidas voltadas para as
tensdes raciais existentes no Brasil. Este texto ndo nega todas as lutas que foram
historicamente silenciadas pela falsa ideia nacionalista de democracia racial, isso seria até
negar o processo historico da capoeira que, como apresentado, por ser fruto da cultura
africana no Brasil, também sofreu diversas repressdes e teve que se adaptar as normas
legislativas especificas, como uma proibigdo institucionalizada. Condi¢des essas que ndo

foram impostas as manifestagdes culturais da cultura “erudita”, fruto das culturas europeias.
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As instituicdes de ensino tiveram algumas leis voltadas para reduzir tensdes raciais
existentes, fazendo com que ap6s anos de lutas, fossem aprovadas leis federais como a
10.639/03 e a 11.645/08, que modificaram a LDB — Lei de Diretrizes e Bases, a Lei n°
9.394/96 — que obriga o ensino da Historia e Cultura afro-brasileira, africana e indigena nas
escolas (SALES, PASSO, 2018). Apesar da aprovagédo da Lei, houve dois vetos que foram
significativos no seu processo de aprovacao, o primeiro deles se refere a obrigatoriedade de

[...] as disciplinas Historia do Brasil e Educacdo Artistica, no ensino médio,
deveriam dedicar pelo menos dez por cento de seu conteldo programatico
anual ou semestral & tematica africana e afro-brasileira.

[...] O segundo veto relacionava-se a proposta referente aos cursos de
capacitacdo para professores, que deveriam contar com a participagdo de
entidades do movimento afro-brasileiro, das universidades e outras
institui¢ces de pesquisa vinculadas ao tema (PEREIRA, SILVA, s/d).

Foram enormes as conquistas do MNU, mas como essas leis sdo implementadas na
pratica? Muitas vezes, o ensino da cultura e histdria africana e afro-brasileira, ndo passa de
um projeto de semana da consciéncia negra, sendo necessario criar projetos, curriculos e

instituices que atuem de forma continua ao longo do periodo letivo.

E importante salientar que, criticar a forma com que se faz a prética pedagdgica
atualmente ndo é negar a importancia da ampliacdo do acesso a educacao formal. Diversos
estudos ao redor do mundo indicam a necessidade da ampliacdo do acesso a educacao
superior e para uma escola que seja inclusiva social e culturalmente. A revista Mundo Afora,
em sua 8 edi¢do “[...] propicia uma reflexdo ndo apenas sobre o formato das politica de
inclusdo de afrodescendentes adotadas em cada pais, mas também sobre os desafios inerentes

a sua criagéo e implementacdo (Brasilia, 2011, p.5).

O caso das medidas de acdes afirmativas, implementadas no Brasil, foram analisadas
juntamente com as medidas implementadas na Colémbia. Um importante questionamento,
levantado pela analise dessas politicas, foi o fato da educacdo ser apontada como um dos

pilares principais para uma real mudanca nos fatores de excluséo.
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Para que medidas politicas no sentido de construir um espaco real de
intervencdo para esse imenso contingente de cidaddos fossem efetivadas,
longos e acidentados trajetos legais se iniciaram, desde programas estatais de
protecdo de terra até leis de reforma educacional (GONCALVES, SILVA,
SANTOS, 2011, p32).

Tendo em mente a importancia de reformas, no modo de se pensar a educagao escolar
“[...] em 2003, o entdo presidente, Luis Incio Lula da Silva sanciona a Lei n° 10.639/2003,
que institui a obrigatoriedade do ensino de Histdria e Cultura africanas e afro-brasileiras nas
escolas” (GONCALVES; SILVA; SANTOS, 2011, p33). Além do fato de que essas medidas
implementadas no Brasil “[...] se apresentam como uma experiéncia pioneira na historia das
acOes afirmativas latino-americanas” (GONCALVES, SILVA, SANTOS, 2011, p33), esse
primeiro passo, tomado pelo Brasil, rumo a democratizacdo da educacdo, inspirou diversos
paises latino-americanos a implementar medidas similares. Lembrando que as acOes

afirmativas relativas a educacgéo sdo

[...] compreendidas como a resposta a um direito étnico e cultural
historicamente infringido [...] um plano de desenvolvimento que se pretende
eficiente deve adequar-se a concepcao plural de nagdo, democratizando tanto
0 acesso ao sistema educativo quanto aos modos de construgdo e difusdo do
conhecimento (GONCALVES, SILVA, SANTOS, 2011, p36)

Até aqui, é possivel perceber que a escola, através de seus processos histéricos que
duraram centenas de anos possui mecanismos — rituais, exploracdo de conteudos, estrutura
politica e espacial, entre outros — que reproduzem diversos problemas sociais. Devemos levar
em consideragdo a importancia de estimulos, principalmente na infancia, que promovam
autorreconhecimento e autoconfianga, de uma forma que possa proporcionar uma

emancipacao e empoderamento, que formem sujeitos criticos no ambito social e politico.

Essa percep¢do, como apontado por Akotirene (2019), Berth (2019), Bourdieu (2019),
Freire (1996), McLaren (1996), Petronilha (2019), e diversos/as outros/as pensadores/as,

contribuem para a formacdo de um sujeito critico, sendo ativo social e politicamente.
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2.2. PROCESSOS EDUCATIVOS

2.2.1. Perspectiva de cultura

A visdo de cultura expressa neste texto se aproxima da visdo expressa por Stuart
Hall(2003), Paulo Freire (1996) e bell hooks (2013) de educacdo. Para Hall (2003), a cultura
se modifica atraves do tempo devido a sua relagdo com o meio em que se insere, apresenta-se
como algo organico e em continuo desenvolvimento. Perspectiva essa que se aproxima da
visdo de Paulo Freire (1996) em relacdo a educacdo, baseando-se na préaxis. Sendo assim, a
cultura e a educacdo, que ja possuem uma ligacdo umbilical, encontram outro aspecto em
comum, a utilizacdo da analise de sua pratica como ferramenta de reconfiguracdo de suas

caracteristicas para se adaptar ao ambiente e as condi¢cGes em que se insere.

Essa manutencdo dos seus aspectos faz com que a educacéo e a cultura ndo se tornem
obsoletas, ou acabem por desaparecer, principalmente por terem um aspecto de enfrentamento
das hegemonias. Como defende Arroyo (2018),

Os coletivos sociais em suas presencas nos movimentos ou nas escolas
trazem Outras Pedagogias. Vitimas de processos histéricos de
dominacg&o/subalternizagdo trazem suas pedagogias de resisténcias. Trazem
0s contextos historicos, as relagcdes politicas em que foram produzidos
subalternos, mas também trazem, com maior destaque, as resisténcias a esses
contextos e a essas relagcbes sociais, econdmicas, politicas, culturais e
pedagdgicas. [...] A cultura da resisténcia faz parte constituinte da cultura
popular latino-americana (ARROYO, 2018, p14).

A perspectiva de cultura, abordada neste trabalho, como algo dinamico e em constante
processo de construcdo social e politico, tem aspectos de extrema e profunda ligagdo. As
manifestacdes culturais estdo em flagrante oscilagdo entre o embate epistémico e as
necessarias modificacdes estruturais em seus aspectos politicos e constante alternancia entre
tradicdo e como a sociedade e as leis se colocam historicamente, definindo novas formas de
praticas dessas manifestacbes ou simplesmente como constru¢cdo ou reafirmagdo de

identidades na perspectiva social.
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2.2.2. Processo de ensino-aprendizagem nas manifestagdes culturais: alguns problemas
da institucionalizacé@o desses processos

O aprendizado nas manifestagdes culturais muitas vezes ocorre a partir da observagao
dos mais experientes e da tentativa do proprio educando ou educanda. No caso da capoeira,
esse aprendizado acontece atraves da observacao do canto, da ginga, de tocar os instrumentos
como o0 berimbau, atabaque, pandeiro, agogd, macumba, a composicdo das mdusicas,
observando os movimentos dos jogadores e jogadoras mais experientes.

Neste ponto é importante ressaltar que existem atualmente diversas formas de ensino
na e da capoeira, diversos trabalhos e livros escritos sobre a capoeira e seus variados aspectos
no desenvolvimento do olhar da pratica de capoeira. Bem como na educacdo fisica, na
historia, na sociologia e na antropologia (ABREU, 1996; ALMEIDA, 2002; CAMPQS, 2001,
2009; CAPOEIRA, 1986; CASTRO, 2007; LEITAO, 2004; SOARES, 2001; TABOSA,
2009; TEIXEIRA, OSBORNE e SOUZA, 2012; ZULU,1995).

Um aspecto a ser considerado e questionado nesta pesquisa € como inserir a capoeira
na possibilidade de se trabalhar a histdria e cultura afro-brasileira a partir de uma nova
necessidade e perspectiva de ensino. E se o que € treinado no momento de aulas EAD ainda é
a capoeira, por exemplo. Esse questionamento se faz importante a partir do momento em que
se torna possivel em uma realidade pandémica, realidade formada a partir da pandemia de
COVID-19 com a necessidade de afastamento social, seja a Unica modalidade possivel de

ensino, como ocorreu de 2019 — 2021.

Se for levar em consideracdo que a capoeira se limita a ser uma manifestacdo de
diversos elementos, que juntos formam a roda de capoeira, essa pratica ndo poderia se dar de
forma ndo presencial. Considerando o fato de a capoeira ter o aspecto da experiéncia e dar
énfase na vivéncia, interlocucdo e dialogo corporal ou falado entre os/as jogadores/as e 0s
diversos elementos da roda, 0os anos que se seguiram ndo permitiram que essa integragéo

0OCOITesse.

Nessa perspectiva, é possivel situar-se através de Stuart Hall (2003) quando este
pensador nos mostra que ndo existe 0 puritanismo da tradicdo nas manifestacGes culturais,
sendo a cultura essencialmente dindmica, ela ird incondicionalmente se adaptar as novas
condicBes sociopoliticas existentes no momento e no espago em que se situa, e que essas

novas condicdes e consequentemente é possivel para a capoeira.
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N&o é por acaso que tantas das formas caracteristicas daquilo que hoje
consideramos como cultura popular "tradicional” emergiram sob sua forma
especificamente moderna, ou a partir dela, naquele periodo. O que se havia
feito pelos anos 1790 e 1840 e que se estava fazendo pelo século dezoito
precisa ser feito radicalmente pelo periodo que poderiamos chamar hoje de
crise "social imperialista" (HALL, 2003 p250).

Na capoeira, a questao sobre o puritanismo tradicional, vai além dos aspectos sobre o
seu processo desenvolvimento humano, principalmente pelo fato de que este processo ndo é
uniforme dentro dessa manifestagdo. Como pdde ser percebido, existem diversos formatos de
como o ensino da capoeira pode ser executado, ndo s6 o processo de desenvolvimento, como
também a avaliacdo desse processo. Atualmente, existem grupos com diversas graduacoes,
metodologias, tempo em que cada praticante deve ficar com cada corda, se € utilizada a corda
como graduacdo ou ndo, e até mesmo as coisas mais sutis, como a personalidade dos/as
educandos/as, seus sensos de liderancas entre outros aspectos. Tragos esses que nao sdo

avaliados ou ao menos levados em consideracdo pela educacao institucionalizada.

Neste Gltimo caso, esses aspectos sutis, ou seja, 0s rituais presentes nos pProcessos
educativos, sdo revelados e percebidos apenas no convivio com as pessoas, com 0 ambiente
ou qualquer outro meio que proporcione uma experiéncia significativa para o educando/a.
Seja como for, 0 mestre ou mestra irdo tentar potencializar tudo o que ele/ela considerarem
positivo para o/a estudante dentro das tradicdes ritualisticas de suas respectivas manifestacoes
de cultura. Ou seja, ndo é s6 o processo de desenvolvimento o fato de ndo ser unificado. Neste

caso, é possivel perceber também, que a capoeira € essencialmente plural e democratica.

Outro aspecto relevante, ndo s6 da capoeira, mas como em diversas outras
manifestacdes populares existentes € o fato de darem amplo acesso para todas as pessoas que
tiverem interesse em sua pratica. A capoeira esta disponivel, mas nem todos/as tém interesse
em pratica-la. Isso significa que sua existéncia ndo depende de pratica de sua arte por todas as
pessoas, mesmo que sua pratica seja essencial para sua existéncia. E comprovado pelo fato de
que a criacdo, e boa parte da construcdo da capoeira que conhecemos hoje, aconteceram na
ilegalidade.

Na historia da capoeira, a pluralidade é completamente normal e construtiva, ninguém
deve engolir nada, essa perspectiva impositiva de educagdo coincidiria com o que Freire
(1996) apontaria como educacdo bancéria. As diferencas filosoficas dentro de um mesmo

movimento podem existir, e a pluralidade de ideias é totalmente benéfica para a capoeira que,
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em si, ja € uma pluralidade de manifestagdes, como. A capoeira ¢ a prova “viva” de que é
possivel e positivo uma enorme variedade de estilos, pensamentos e filosofias dentro de um

mesmo movimento.

E possivel apresentar o proprio nascimento das academias de capoeira, através de
Mestre Pastinha, ou da criacdo da Luta Regional Baiana de Bimba, hoje conhecida e praticada
como capoeira regional. Mas atualmente, podemos apresentar a capoeira contemporanea, seus
praticantes utilizam elementos dos dois maiores estilos dessa manifestacdo dita popular, ou
até mesmo o caso da capoterapia, criada pelo mestre Gilvan. E diversas outras manifestacdes,
visdes, préaticas e grupos, que para alguns mestres e mestras, todas as formas de manifestacdes
da capoeira, sdo simplesmente capoeira, sem necessariamente especificar uma vertente e/ou

um roétulo.

Apesar dessa enorme variedade de ideias e filosofias dentro da capoeira, representada
por seus diversos grupos, também existe o respeito as tradi¢bes. Sera possivel determinar o
ponto exato da ténue linha entre inovacao e o respeito as tradicdes? E importante lembrar que
essa pergunta e diversas outras ndo tém um consenso nas respostas dos mestres e mestras dos
mais diversos grupos, porém dentro do meio académico, é possivel se apoiar nas ideias de
Stuart Hall (2003) para entender como ocorre a manutencdo do que € a tradicdo dentro da

cultura.

J& na capoeira, mesmo que houvesse uma resposta comum a essa questdo, penso que
nenhum mestre ou mestra daria esta resposta de “méo beijada”, pois, como cada mestre/a,
vocé deva ter sua prépria vivéncia e experiéncia com a capoeira, expressando assim, sua
interpretacdo dessa manifestacdo cultural. Esse é um aspecto da educacdo na capoeira que
coincide com o pensamento de Vigotsky (2009) na educacéo, pois ao indicar que o professor
ou professora deve promover estudantes investigadores, incentivar que os alunos e alunas

pesquisem e aprendam com seus erros, dardo assim, destaque para suas experiéncias.

Outro aspecto a ser levantado é sobre a aplicacdo da capoeira como ferramenta
pedagbgica para se trabalhar a questdo racial dentro da educagdo institucionalizada.
Utilizando a prépria origem da capoeira, por ser uma manifestagdo cultural que possui todos
os elementos culturais de origem africana. A sua pratica e sua histdria, a ilustracdo de diversos
momentos histdricos e construges contemporaneas existentes no Brasil. Essa caracteristica
da capoeira ja é um ponto de partida que ampliaria 0 processo de construcdo e resgate de

identidade historica do/a estudante negro/a ao reconhecer que a escola € um ambiente de
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validacdo e imposicdo de conhecimento e cultura (MCLAREN, 1991). Importante propor
processos e ferramentas que busquem valorizar a cultura dos/das ancestrais e das
manifestacdes culturais afro-brasileiras, onde as raizes de diversos educandos/as estdo
presentes. Lembrando que essas manifestacdes existem atualmente através de muita luta, nos

mais diversos ambientes e instituicdes.
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CAPITULO 3

3.1. A CONSTRUCAO DAS IDENTIDADES DOS EDUCANDOS E EDUCANDAS E O
CINEMA

3.1.1. Tendéncias culturais

Como ja citado, as tendéncias culturais hegemonicas e globalizadas da atual
conjuntura mundial acarretam diversos prejuizos sociais, psicolégicos e financeiros para
aqueles e aguelas que ndo se encaixam nos padres hegemonicos. O padrdo de globalizac&o*
apontado neste trabalho reflete a mesma visdo apresentada por Stuart Hall em seu livro “A

diaspora”

A globalizagdo contemporanea é uma novidade contraditdria. Seus circuitos
econbmicos, financeiros e culturais sdo orientados para o Ocidente e
dominado pelos Estados Unidos. Ideologicamente, é governada por um
neoliberalismo global que rapidamente se torna o0 senso comum de nossa
época. Sua tendéncia cultural dominante é a hegemonizac¢do (HALL, 2003,
p.59).

O estudo de Hall (2003) se entrelaca com o pensamento de Silvio Almeida no seu
livro “Racismo Estrutural” (2019), ao de Renata Melo ao escrever o livro “Mulheres Negras
em Rio 40 Graus” (2020), Carla Akotirene em “Interseccionalidade” (2019), bem como na
obra de Joice Berth “Empoderamento” (2019), além do livro “Olhares negros” de bell hooks
(2019), mostrando que existem varias formas das culturas dominantes criarem conscientes e
inconscientes coletivos que influenciam de forma negativa no desenvolvimento e
emancipacao social de educandos/as em diversos aspectos — como género, raca, sexualidade,
autorreconhecimento, autovalorizagdo, entre outros. Essas tendéncias culturais tém um
impacto profundo e negativo na construgéo de identidade do ser humano — principalmente na
formacédo de subjetividades de pessoas negras — pois impdem padrdes sociais e estéticos que
ndo fazem parte da construcdo historica, politica e social dos paises que sofreram 0 processo
de colonizacdo europeia. Essa percep¢do demonstra a importancia de combate a esses padrdes
impostos, sejam eles culturais, estéticos, fisicos, artisticos, de sexualidade, de género ou

econdmicos.

%2 para se aprofundar no conceito de globalizacdo apontado por Stuart Hall, ler: HALL, Stuart. Da Diéspora:
identidade e mediagdes culturais. Organizacdo Liv Sovic. Belo Horizonte: Editora UFMG; Brasilia:
Representaces da UNESCO no Brasil. 434p.
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A hegemonia cultural e os padrGes impostos por essas culturas se perpetuam atraves
de dois principais aspectos. Um deles possui uma grande amplitude de influéncia cultural —
aspecto macrossocial — e normalmente esta vinculado a instituicdes e estruturas. O outro
aspecto possui uma menor amplitude de influéncia — aspecto microssocial — que normalmente
esta relacionado a nucleos familiares, grupos de amigos, bairros e ao proprio individuo.

Ambos sdo inseparaveis no que se refere a formacéo e desenvolvimento das pessoas.

3.1.2. A influéncia das tendéncias culturais na formacéo do individuo

Levando em consideracdo 0 ambiente em que uma pessoa estd inserida e a forte
influéncia no seu processo de desenvolvimento, é extremamente importante refletir sobre
quais pensamentos, estimulos e rituais sdo permeados nos ambientes em que a crianga
atualmente estd presente na maior parte do seu tempo. Esses ambientes normalmente sdo a
casa, a rua e a escola. Como ndo é possivel existir um controle sobre a forma com que o
ambiente privado € configurado e o ambiente publico estd sujeito a todos os tipos de
interferéncias, sobrecarrega-se na escola a importancia de estar constantemente repensando
quais parametros sociais sdo impostos e reproduzidos nessas instituicbes e como o/a

educando/a pode atuar nas demais.

Por esse motivo, é importante ser repensado o formato em que a educacdo
institucionalizada tem se apresentado ao longo dos anos. E importante refletir sobre quais

cddigos e simbolos estdo sendo transmitidos dentro dos ritos instrucionais das escolas.

A hegemonia dos ritos instrucionais refere-se ndo apenas a como eles
reforcam ou reproduzem a dominag&o politica ou econdmica de uma classe
social sobre a outra, mas também considera o sucesso com o qual a classe
dominante é capaz de projetar — através de significados simbdlicos e praticas
que estruturam a experiéncia diaria — sua propria maneira de interpretar o
mundo, na mesma medida em que considera natural, universal e exaustiva
(MCLAREN, 1991, p.130)

Foucault (1997) também estuda a forma com que as instituicdes em seus diversos
aspectos como a politica de funcionamento, codigos de conduta, construcéo de espago fisico e

diversas outras caracteristicas proporcionam a continuidade de uma classe dominante.
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McLaren (1991) se aprofunda em como os rituais® nas instituicdes educacionais perpetuam
as condigdes socioecondmicas e politicas da sociedade

Os rituais sdo inerentemente sociais e politicos; eles ndo podem ser
entendidos isolados do modo como os individuos se situam biografica e
historicamente em varias tradicdes de mediacdo (por exemplo, cld, género,
ambiente do lar, cultura do grupo de companheiros). Ocultos na rede da vida
privada e institucional, os rituais se tornam parte dos ritmos socialmente
condicionados, historicamente adquiridos e biologicamente constituidos,
bem como das metéaforas da acdo humana (MCLAREN, 1991, p.73).

O fato de as instituicGes reforcarem e perpetuarem rituais e culturas que atuam de
forma excludente e opressora em relacdo ao desenvolvimento dos educandos/as mostra que €
preciso utilizar novas ferramentas pedagdgicas que tanto modifiquem a perspectiva filoséfica
e cultural do ensino institucionalizado como, dessa forma, promova o empoderamento de

estudantes que sofrem mais com essas opressoes.

3.1.3. O processo de empoderamento do educando

Ao se olhar de forma interseccional®

para essas opressdes € possivel perceber que
essas discriminacdes se somam em alguns individuos, por exemplo, um estudante homem,
hétero, cisgénero e negro sofre discriminacdes referentes a sua cor e as opressdes
institucionais existentes nos rituais educativos, e uma estudante mulher e negra, além dessas
duas opressdes, ainda sofre pelo sexismo social e institucional existentes. Essa é a percepc¢ao
de forma ampliada das diferentes opressdes, que se convergem em cada individuo ou grupos
de sujeitos ao longo de suas vidas e nos diferentes espacos que irdo ocupar, conforme nos
apresenta Akotirene (2019). Como o os dados apresentados no trabalho de Nascimento,
Cabral, Cerqueira (2019). Ao perceber esse entrelacamento sobre as diferentes formas de
discriminacdo, é necessario que essa percep¢do ndo seja um obstaculo na luta conjunta por

direitos igualitarios, e sim mais um motivo para que as frentes militantes, movimentos sociais,

% Ritual é uma forma de agdo simbdlica composta primariamente por gestos (a atuag&o de ritmos evocativos que
constituem atos simbdlicos dindmicos) e posturas (uma parada simbdlica da agdo). O gesto ritual é formativo; é
inescapavel e integralmente ligado a acdo cotidiana e pode oscilar entre aleatoriedade e a formalidade
(MCLAREN, 1991 p.75).

¥ AKOTIRENE (2019).
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movimentos estudantis, as instituicbes educacionais e politicas unam forcas de uma maneira
interseccional em busca de empoderamento® para suas classes e consequentemente aos

individuos.

Ao falar de empoderamento na construcéo de identidade de um individuo, seja dentro
ou fora da escola, é necessario antes explicar qual a visdo de poder que sera referéncia para

este trabalho.

Quando assumimos que estamos dando poder, em verdade estamos falando
na conducdo articulada de individuos e grupos por diversos estagios de
autoafirmacdo, autovalorizacdo, autorreconhecimento e autoconhecimento
de si mesmo e de suas mais variadas habilidades humanas, de sua historia, e
principalmente de um entendimento quanto a sua posic¢ao social e politica e,
por sua vez, um estado psicolégico perceptivo do que se passa ao seu redor
(BERTH, 2019, p.18).

Sem negar 0s importantes conceitos e perspectivas citados e criados por Paulo Freire em
relacdo a educacdo brasileira e mundial, Berth (2019) faz uma relevante critica ao trabalho
desse pensador, questionando a escrita de Freire quando ele indica que nas diferentes formas
de opressdo ndo existem alvos especificos, apontando que a proposta de educacdo de Freire
“teria um limite ao ndo ter se atentado para o fato de que o oprimido ndo ¢ um conceito
abstrato, porque é marcado por género, raca, sexualidade e outras categorias” (BERTH, 2019,
p31).

Voltando ao processo de empoderamento, é importantissimo frisar que este processo de
dar poder, é tanto coletivo quanto individual, ambos os aspectos estdo profundamente
vinculados. Considerando que empoderar também é expandir a consciéncia de sua posi¢éo
social e politica, portanto ndo é possivel desvincular o aspecto coletivo no processo de

emancipacao.

Empoderamento como teoria esta estritamente ligado ao trabalho social de
desenvolvimento estratégico e recuperacao consciente das potencialidades de
individuos vitimados pelos sistemas de opressdo, e visa principalmente a
libertagdo social de todo um grupo, a partir de um processo amplo e em

% BERTH (2019).
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diversas frentes de atuagéo, incluindo a emancipacdo intelectual (BERTH,
2019, p.32)

Sendo assim,

O empoderamento individual e coletivo sdo duas faces indissociaveis do
mesmo processo, pois 0 empoderamento individual estda fadado ao
empoderamento coletivo, uma vez que uma coletividade empoderada néo
pode ser formada por individualidades e subjetividades que ndo estejam
conscientemente atuantes dentro de processos de empoderamento (BERTH,
2019, p.36-37).

Joice Berth (2019) aponta ainda que o empoderamento ndo significa somente ascensao
social ou simplesmente um maior poder de consumo. O aspecto econdmico, apesar de estar
vinculado ao processo de empoderamento, jamais pode se reduzir a este aspecto, pois além de
ser um aspecto invariavelmente individual — pois o acimulo de riqueza gera pobreza — é

perigoso.

julgar que se empoderar é transcender individualmente certas barreiras, mas
seguir reproduzindo légicas de opressdes com outros grupos, em vez de se
pensar empoderamento como conjuntos de estratégias necessariamente
antirracistas, antissexistas e anticapitalistas e as articulagfes politicas de
dominacdo que essas condicdes representam (BERTH , 2019, p.35).

Ao se reduzir a emancipacdo ao aspecto financeiro, ndo é levado em consideracdo que
diversas estruturas reproduzem as opressdes sofridas pelos individuos historicamente
marginalizados (ALMEIDA, 2019; FOUCALT,1979; MCLAREN, 1996). Muitas vezes, ao se
reduzir a emancipacdo a ascensdo econdémica, ndo se desenvolve um individuo atento aos
demais aspectos opressores da sociedade, e que muitas vezes acaba reproduzindo essas
opressdes com seus iguais em relagdo a outras lutas emancipatorias. Essa percepcdo de

emancipacao € muito arriscada, pois como aponta Berth,
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O empoderamento enquanto prética social necesséaria, no &pice da sua
cooptacdo e distorcdo, tem sido literalmente vendido, sobretudo por aqueles
gue almejam manter o status quo formador de acimulos e desequilibrios
sociais. Esse fendbmeno social cria clds de micro-opressores que ndo tém
condicBes psicologicas para conduzir outros individuos pelos caminhos
processuais de autodescoberta sociopolitica, simplesmente porque nem ao
menos buscaram erradicar dentro de si mesmos as internalizacBes perversas
do sistema de opresséo a que estdo expostos (BERTH, 2009, p.65).

Ao se ter esse olhar em rela¢do ao processo de empoderamento, é possivel perceber que
essa é uma perspectiva unificadora dos diferente movimentos sociais existentes, buscando-se
uma forma de criar um movimento Unico com maior forma social e politica. Berth ainda

indica que,

[...] ndo se pode hierarquizar as opressbes, considerando algumas mais
urgentes que as outras, e sim olhar a partir de uma perspectiva
interseccional, identificando como elas se inter-relacionam e em que elas se
somam, potencializando seus efeitos sobre um grupo de individuos (BERTH,
2009, p.64).

Nessa perspectiva, sO atraves desse processo de coletivizacdo das frentes militantes

que sera possivel pensar em

formas coletivas de superacdo, ou seja, em empoderamento da comunidade
negra para superagdo das barreiras colocadas pelo racismo e sexismo; mostra
a importancia de se pensar acGes de conscientizagdo da realidade em que
esse grupo se encontra, de desvelamento das desigualdades para que esse
grupo empodere a si mesmo para enfrentamento e transcendéncia (BERTH,
2019, p.61)

Ainda seguindo esse pensamento, é importante que a escola seja um local que possa
promover essa coletivizagdo da busca por emancipagdo. Mas 0 que acontece e aconteceu

nessa instituicdo para que essa perspectiva esteja presente em seu PPP3?

% projeto Politico Pedagégico.
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3.2. O CINEMA COMO TECNOLOGIA CULTURAL

De acordo com diversos autores como CARVALHO (2005), hooks (2019),
NASCIMENTO (2020) e SILVA (2020) o cinema é tanto produto como produtor de
tendéncias culturais, pois “mesmo nas piores circunstancias de dominagéo, a habilidade de
manipular o olhar de alguém diante das estruturas de poder que o contém abre a possibilidade
de agéncia” (HOOKS, 2019 p183-184). Nesse sentido, o0s rituais escolares podem ser tanto

fortalecidos como modificados através dos filmes que sdo abordados em sala de aula.

A dindmica cinematografica contém algo instigante, pois as imagens, 0s sons
e os dialogos que difunde, sdo capazes de incidir sobre nossos imaginarios e
praticas sociais, mesmo uma obra de ficcdo é capaz de influenciar
amplamente nossas visdes acerca de determinados eventos, relagdes sociais,
pessoas e lugares (NASCIMENTO, 2020, p.23).

De acordo com Renata Melo®’ (2020), as producdes cinematogréficas podem difundir
e/ou modificar os imaginarios sociais®. A autora faz uma profunda analise de como esse
processo ocorre principalmente em relacdo ao recorte de género e raga, mais especificamente
as mulheres negras, que representam uma parcela da sociedade que é e foi historicamente
silenciada e violentada. A autora enfatiza que 0 cinema ndo possui apenas 0 aspecto passivo

em relacdo as representacdes sociopoliticas, pois

O imaginario, ao mesmo tempo em que informa sobre a realidade, é capaz de
constituir um apelo para a acdo, de suscitar a adesdo a um sistema de
valores, modelando o comportamento e, em caso de necessidade, arrastando
os individuos para uma acdo comum. Assim, as representacdes que circulam
no imaginario podem ser entendidas como matrizes e efeitos de praticas
sociais, que constituem processos de subjetivacdo em uma sociedade
(NASCIMENTO, 2020, p.22).

Em seu livro, a pensadora aponta que esses imaginarios sdo construidos nas

representacdes e construcdes cinematograficas ou televisivas. Defende também que apesar de

37 A historiadora em questo, cujo nome completo é Renata Melo Barbosa do Nascimento, prefere ser conhecida
como Renata Melo.

8 «0 imagindrio constitui um conjunto de representagdes, uma pega efetiva e eficaz do controle da vida social e
coletiva, sendo também objeto e lugar de conflitos sociais.” NASCIMENTO, 2020, p22-23).
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0 cinema — assim como diversas outras manifestacGes culturais — ser um campo de estudo em
constante debate sobre a validagdo de sua explora¢do na academia, ele € indiscutivelmente
uma ferramenta para analisar tanto as perspectivas filosoficas, sociais e politicas que sao
exploradas nas producbes cinematograficas, quanto o conteudo e a forma pelo qual a

sociedade consome essas producoes.

A autora mostra o aspecto dindmico da influéncia cultural das producdes
cinematogréficas, apontando como o cinema produz e reproduz tendéncias culturais.
Demonstra que ao longo do tempo as representagdes das pessoas negras no cinema “revelam
0s papeis instituidos historicamente a populacdo negra, ligados ainda a uma sociedade
colonial, patriarcal e escravista que estabeleceu para 0s negros e negras um lugar social
inferior e subalterno nas relagdes sociais” (NASCIMENTO, 2020, p.27). Indica também quais
problemas sdo levantados através dessa forma de representacéo.

A constante reiteracdo, repeticdo, de representacbes que reforcam a
inferioridade, submissdo, opressdo, exploracdo sexual e do trabalho dos
negros e negras, seja na literatura, no cinema (histérico ou de fic¢do), ou na
propria historiografia, acabou legitimando e reforcando a discriminagdo e o
preconceito racial e sexual em nossa sociedade (NASCIMENTO, 2020,
p.28).

Concordando com a pensadora Renata Melo (2020), vale salientar que hooks (2019)
traz em seu livro “Olhares negros” como se cria essa relacdo dialética do cinema com a com

as relacdes sociais.

Nesse sentido, tornam explicita uma pratica critica que nos fornece
diferentes formas de pensar a subjetividade da mulher negra e a experiéncia
da espectadora negra. Cinematograficamente, apresentam novos pontos de
reconhecimento, personificando a visdo de Stuart Hall de uma pratica critica
que reconheca que a identidade é constituida “do lado de dentro, assim como
de fora” da representacdo, e nos convida a ver o cinema “ndo como um
espelho de segunda méo erguido para refletir o que j& existe, mas como uma
forma de representacdo que é capaz de nos constituir como novos tipos de
sujeitos, e desse modo nos possibilita descobrir quem somos” (HOOKS,
2019, p.203).
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Nesse sentido, da mesma forma que os rituais escolares, o cinema produz e/ou
reproduz a cultura do ambiente em que se insere, sendo extremamente importante ser
cauteloso e atento na abordagem do cinema na escola. Através dessa perspectiva, esse
capitulo abordara tanto como os/as negros/as foram representados/as nas producdes
cinematogréficas ao longo da historia, quanto o porque de se atentar aos filmes que seréo
abordados em sala de aula.

3.2.1. As representacdes das pessoas negras no cinema

Como abordado no inicio do capitulo, as representacdes das pessoas negras na histéria
do cinema brasileiro foram, em sua maioria, estereotipadas e reforcavam uma visdo
deturpada, sem contextualizacdo onde promoviam uma subjetividade de manutencdo da
ordem patriarcal e racista, principalmente em relacdo as mulheres negras, como aponta Renata
Melo,

As representacdes das mulheres negras no Brasil foram calcadas em imagens
negativas, colonialistas, sexistas e racistas que tenderam a afirmar sua
subalternidade, vulnerabilidade, passividade, servilismo, desclassificacdo
estética, sexualidade patolégica e sensualidade excessiva (NASCIMENTO,
2020, p.29).

Laura Mulvay (apud SILVA 2020 p22), compartilha com o pensamento de Renata
Melo, quando se utiliza da “teoria psicanalitica para demonstrar o modo pelo qual o
inconsciente da sociedade patriarcal estruturou a forma do cinema”. Sobre essa perspectiva, a

autora aponta que

[...] no cinema hollywoodiano cléssico, a mulher é objeto dos desejos e
angustias do masculino, que se identifica como o ser ativo dominante e
condutor da histéria, enquanto o feminino se identifica como o ser passivo,
dependente e contemplativo. Além disso, acrescenta que nesse cinema a
mulher é caracterizada como uma figura fragil, dependente e submissa a
satisfacdo de desejos masculinos (SILVA, 2020, p.22).
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O cinema chega ao Brasil entre o final do século XIX e inicio do seculo XX, porém,
apenas “na década de 1930 foi fundado, no Rio de Janeiro, o primeiro grande estidio
brasileiro, a Cinédia” (SILVA, 2020 p25). Apoés a criacdo da Cinédia vieram as producgdes do
estudio Atlantida, marcado pelo movimento cinematografico da chanchada (CARVALHO,
2005; SILVA, 2020). Como apontado no terceiro capitulo, o século XX no Brasil —
principalmente nos anos de 1930,1940 e 1950 — foi marcado pela proposta nacionalista de
Vargas, que defendia a perspectiva de democracia racial. Esse pensamento politico,
influenciou fortemente as produgdes cinematograficas da chanchada, que buscavam mostrar
uma harmonia socioracial, o que ndo existia na realidade social brasileira — ilustrado pelas
discrepancias socioecondmicas abordadas no referido capitulo. Concordando com Silva (2020
p25), “a Atlantida, cujas chanchadas — comédias musicais, muitas vezes carnavalescas
produzidas pela companhia — traziam, assim como Hollywood, personagens estereotipados”.

Quase 20 anos mais tarde, em

[...] 1949, foi fundada a Companhia Cinematografica Vera Cruz, em Sao
Bernardo do Campo. Assim como a Atlantida, a Vera Cruz também produzia
filmes que tinham Hollywood como um modelo a ser seguido, porém ao
invés de ter uma preocupacdo em atingir um publico popular, como a
companhia carioca, a paulista se atentava mais com uma boa qualidade de
suas producdes e para isso contou com altos investimentos. Também
reproduziu personagens femininas estereotipadas como no cinema norte-
americano de género, usando as férmulas, principalmente, dos melodramas e
comeédias (SILVA, 2020, p.26).

Esses foram os dois principais estudios cinematograficos brasileiros dos anos pré
ditadura militar. Ambos os estudios possuiam a perspectiva de invisibilizar as desigualdades
socioracias influenciados pela perspectiva nacionalista da época. Essa producdo artistica
descontextualizada enfrentou duras criticas, principalmente relativas a alguns intelectuais
negros da época, que repudiavam as formas descontextualizadas e sem subjetividades de
representacdo das pessoas negras no cinema. Um dos movimentos que fizeram criticas as
producdes cinematogréaficas da Atlantida e da Vera Cruz foi o ja citado Teatro Experimental
Negro - TEN que,

Nos anos 50, ele esteve a frente da discussao racial. Por meio de atividades
como teatro, cursos de alfabetizagdo, concursos de beleza, organizagéo de
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grupos de estudo, seminarios, langcamento de livros, sessdes de terapia
grupal, o TEN interpelou racialmente tanto os negros quanto os intelectuais e
politicos brancos. Em suas montagens teatrais, problematizou as
representacdes do negro do tipo blackface feitas até entdo e tematizou as
questdes centrais para as relacBes raciais do periodo como a mesticagem, o
branqueamento e a integracdo (BIRMAN, 1991 p143 apud CARVALHO,
2005, p.34-35).

Como defendido por Carvalho (2005). O TEN néo se restringiu as producdes artisticas

e suas reivindicacfes eram

[...] basicamente de cunho reformista; reclama-se por direitos sem entrar em
choque com as leis e os poderes estabelecidos. A adequagdo do documento a
ordem legal é patente, o que se explica, por um lado, pelo momento politico
delicado pelo qual passava o pais, saindo de uma ditadura de quase uma
década e, por outro, pela posi¢do que o TEN almejava ocupar dentro da nova
ordem politica: o de mediador entre 0s negros e o projeto nacional
(CARVALHO, 2005, p.36).

Pouco mais tarde, o cinema ganharia novas propor¢des no Brasil, tendo no interior do

pais as mesmas proporcdes que tinha nas maiores metropoles e grandes cidades brasileiras.

A partir de 1950, o cinema ganha um estatuto cultural que ndo tivera até
entdo. Toda a agitacdo cultural com a cria¢do de cineclubes, debates, cursos,
estidios e congressos chama a atencdo dos intelectuais e de setores da
burguesia, que passam a ver a atividade cinematografica como uma forma de
arte e expressdo politica legitimas (CARVALHO, 2005, p.52).

O cinema havia ganhado tanta influéncia cultural e politica na populagdo que anos
mais tarde, no golpe militar, os ditadores censuravam filmes, musicas, desenhos, pecas
teatrais, esculturas ou qualquer outra coisa que considerassem subversivo aos valores
militares. Nada que questionasse a ordem, os valores e 0s principios militares ou que
apresentasse a verdadeira desigualdade socioecondmica e racial em que o pais se encontrava
era aprovado a publicagdo pelos militares. Essa censura foi instituida através do Ato
Institucional n° 5 de 1968. Apesar do Al-5 ser considerado o apice da ditadura militar, antes
de ser instituido ja havia tortura, perseguicdo e morte desde 1964 — ano em que ocorreu o0
golpe (JOFFILY, 2005; ROSA, 2022).
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O fato de haver tortura e perseguicdo, significava que existia uma persistente
resisténcia em busca da democracia esses e essas artistas e intelectuais da época — na sua
maioria independentes — continuavam a produzir seus criticos projetos artisticos, como foi o
caso de Zézimo Bulbul (CARVALHO, 2005).

Mesmo com o cinema brasileiro da atualidade tendo uma maior preocupagdo com as
questBes de representacdo, além de ainda veicular diversos estereétipos, também nega o
acesso de pessoas negras aos cargos mais altos da hierarquia do cinema, como as cadeiras de
diretores e diretoras e aos papéis de protagonismo. Esse quadro se mostra ainda mais

alarmante ao se analisar estes mesmos dados em relacdo as mulheres negras,

Dados divulgados pela Ancine (Agéncia Nacional do Cinema) relativos ao
ano de 2016 apontam que o mercado cinematogréafico brasileiro é uma
indUstria protagonizada por homens brancos. Eles foram os diretores de
75,4% dos 142 longas-metragens brasileiros lancados comercialmente em
salas de exibicdo e também dominaram fun¢bes como roteiro, dire¢cdo de
fotografia e diregéo de arte. Nenhuma mulher negra dirigiu longa-metragem
naquele ano. Em relacdo aos personagens, apesar da populagéo brasileira ser
composta por 50,7% de negros, o percentual de negros e pardos no elenco
dos filmes de ficgéo foi de apenas 13,4% e 42,3% dessas obras ndo tinham
nenhum ator ou atriz negra em seu elenco. Embora as mulheres sejam 50,5%
da populagdo, elas compunham 40% do elenco nos filmes (ANCINE, 2016
apud SILVA, 2020, p.15).

Os dados apontados pela ANCINE — Agéncia Nacional do Cinema — revelam a
enorme desigualdade de acesso dos atores e atrizes negras em relacdo ao protagonismo e aos
cargos mais altos das producdes cinematograficas causando, como consequéncia, diversos
problemas de representatividade, conforme apontados por diversos pensadores e pensadoras
neste capitulo. Porém, o cinema se apresenta como um conteudo transversal obrigatorio no
ensino basico brasileiro. Esse fato torna importante o questionamento acerca da problematica
de representatividade no cinema do Brasil e 0s impactos que essa representatividade tem no
processo de construcdo de identidade dos educandos e educandas. Nesse sentido, o proximo
item abordara que base legal é essa que obriga a presenca do cinema em sala de aula e como o

cinema pode ser usado como ferramenta pedagdgica para a capoeira.
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3.2.2. O cinema na escola

Como foi possivel constatar, o cinema no contexto atual é a producdo artistica mais
difundida ao redor do mundo, tem enorme influéncia no processo dialégico da construcéo de
identidades, sendo um objeto tanto passivo quanto ativo no processo de subjetivacdo dos
individuos. Levando em consideracdo o impacto do cinema no processo de formacdo de
identidades, é importante a reflexdo sobre o seu uso na sala de aula, principalmente por se

tratar de um conteudo transversal obrigatorio no curriculo da educacéo bésica.

O inciso IX da Resolugdo n° 5 do CNE®*, de 17 de dezembro de 2009, que define as
DCNEI* orienta que as praticas pedagdgicas que integram a Educagéo Infantil “promovam o
relacionamento e a interacdo das criancas com diversificadas manifestagdes de mdsica, artes
plasticas e graficas, cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura” (CNE, 2009). Além
das DECNEI*, a BNCC* aponta que o curriculo do EF*® na 4rea de linguagens deve atingir a

seguinte competéncia:

Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias
de informacdo e comunicacdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas
condigdes particulares de produgdo, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulagdes (BRASIL, 2017, p.198).

Além dessas duas bases legais para abordagem obrigatéria do cinema no El e no EF,

ha ainda a LDB* que aborda no 8° paragrafo do seu artigo 26 que:

§ 8° A exibicdo de filmes de produgdo nacional constituird componente
curricular complementar integrado a proposta pedagogica da escola, sendo a
sua exibigdo obrigatdria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais (BRASIL,
2014)

% Conselho Nacional de Educagao.

“% Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacéo Infantil.
*! Educacéo Infantil.

*2 Bases Nacionais Curriculares Comuns.

** Ensino Fundamental.

* Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional.
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Sendo assim, é possivel observar a importancia que as representacfes, através dos
filmes, tém ganhado numa perspectiva de formacao integral dos educandos e educandas. A
obrigatoriedade de producbes cinematograficas nacionais, nos curriculos da educacéo,
evidencia a importancia da reflexdo sobre o cinema na sala de aula. Como apontado pelo/as
pensador/as como CARVALHO (2005), NASCIMENTO (2020) e SILVA (2020), o cinema

também defende um posicionamento filoséfico, politico e social.

3.3. CAPOEIRA, CINEMA E EDUCACAO

Conforme discutido, a capoeira carrega potencial educativo transformador,
principalmente nos aspectos dos rituais de ensino. Além disso, a tecnologia social dos filme
possui caracteristicas inter-relacionadas, pois a0 mesmo tempo em que é fruto do imaginario
social, carrega potencial de instigar o/a consumidor/a da obra artistica a modificar essa
realidade apresentada nessas producées (NASCIMENTO, 2020). Com foco principalmente no
potencial de intervencdo socioestrutural, tanto das producdes cinematograficas quanto da
capoeira e a obrigatoriedade de abordar esse assunto em sala de aula, o presente trabalho
propGe uma juncdo desses dois objetos de pesquisa como uma proposta de abordagem e

metodologia para se ampliar a utilizacdo da capoeira como ferramenta educacional.

Tendo em vista que os curriculos escolares ainda restringem as representacdes das
pessoas negras, negando-lhes outros modos de subjetivacdo para além daqueles que estamos
acostumados a ver no cinema de massa. Este trabalho propde inserir no Ensino Medio, no

EJA*, ou de forma adaptada para 0 5° ano do EF o filme Besouro (2009).

Buscando através das discussdes que podem ser levantadas em sala de aula a produgéo
ou promogcdo de outras subjetividades negras na escola. Outras estéticas de existéncia para a
populacdo negra nos filmes, tendo em vista uma proposta pedagogica de promogéo de modos
de subjetivacdo que favorecam a autoestima da crianga negra, para gerar processos de
subjetivacdo (de construcdo de sujeitos) onde essa crianca se veja também como sujeito de
direitos e de resisténcia, orgulhosos de sua ancestralidade, capazes de atuar em espagos que

historicamente excluiu os negros pelo racismo/sexismo.

** Educacéo de Jovens e Adultos.
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Portanto, sera analisado o filme Besouro (2009), “[...] concebido a partir da ficgdo
literaria Feijoada no Paraiso — A saga de Besouro: o capoeira, de Marco Carvalho” (BERINO
e CAPUTO, 2009 p192). A sua adaptacao para o cinema foi escrita por Patricia Andrade e o
filme foi dirigido por Jodo Daniel Tikhomiroff. O longa metragem foi uma producao conjunta
de quatro estudios o Globo Filmes, Mixer, Miravista e Teleimage. Lancado em 30 de outubro
de 2009, o filme conta a historia de uma lenda da capoeira, 0 Besouro de Mangangé, sendo

indicado a 22 prémios e ganhando 11 deles.

A lenda da capoeira, fala de um jogador de capoeira cercado de enigmas e mistérios.
Esse jogador que possivelmente existiu, e caso realmente tenha existido, viveu por volta do
final do seculo XIX e inicio do século XX. Ele ndo aceitava a escraviddao e agia como
desejava. Além de ter o corpo fechado®®, Besouro desafiava as leis da época e da fisica — e
como um besouro, voava para fugir dos capitdes do mato*’ e policiais — no filme o
personagem morreu traido por um amigo que avisou aos capitdes do mato que para mata-lo
era necessario usar uma faca de ticum*. Nas lendas e cantigas da capoeira sua morte ainda é

um mistério.

O filme possui diversas possibilidades de analises, como o trabalho de Mariana de
Toledo®, que analisa o filme através da perspectiva de representatividade e identidade racial e
cultural; o trabalho de Jéssica Cristina®, que analisa 0 impacto da escraviddo desde a época
do pés — abolicdo, que é retratada no filme; o artigo de Diego Bezerra®, que analisa as
representacfes do personagem principal no filme, o Besouro de Manganga; o trabalho de
Aristételes Berino e Stela Guedes™, que propde o “filme precursor de uma pedagogia da
imagem” (BERINO e CAPUTO, 2009, p191), o texto de Adrew Casarini, Reinan Carlos e
Virlei Primo®® ou o de Maria Caroline e Renato Corrales® ,que trabalham com sincretismo e
intolerancia religiosa; dentre diversos outros autores. Apesar de vasta bibliografia acerca do
assunto, este trabalho tera foco principal na abordagem da capoeira no filme e sua possivel

aplicacdo em sala de aula.

*® Ritual do candomblé e algumas vertentes de umbanda que consiste em proteger a pessoa de qualquer maldade
com origem nas religides de origem yoruba.

* Servical ou funcionério das fazendas brasileiras que perseguiam e puniam escravizados fugitivos.

*® Alguns tipos de palmeira brasileira com diversos espinhos e frutos e de casca escura ou amarelada.

* MARCHESI, 2011.

*DIAS, 2018.

' BALFANTE, 2013.

%2 BERINO e CAPUTO, 2009.

%3 CASRINI; SANTOS; PRIMO, 2018.

* GADOY e NOGUEIRA, 2011.
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3.3.1. O filme Besouro (2009)”

O filme ¢ iniciado com a cena de Manuel (Ailton Carmo), que futuramente sera
Besouro, e seu amigo de infancia Quero-Quero (Anderson Santos de Jesus) conversando com
0 Mestre Alipio (Macalé). O dialogo girava em torno do significado de ser negro. Em uma
breve introducéo, é explicado que o filme se passa no Recdncavo Baiano, no ano de 1924. O
filme explica também que apesar de ter ocorrido a abolicdo da escraviddo, as pessoas negras
continuavam a ser tratadas como escravizadas, o candomblé era reprimido e a capoeira era
proibida por lei. Ainda na introducdo, é apresentado que devido a repressdo, 0S negros e

negras se organizaram e tinham como lideranga o Mestre Alipio.

Os eventos que dao inicio a trama ocorrem a partir do assassinato do Mestre Alipio,
que estava jurado de morte pelo Coronel Venancio (Flavio Rocha), devido a sua lideranca
junto a um grupo organizado. A morte do Mestre aconteceu devido a uma displicéncia de
Besouro, que ao invés de estar protegendo seu Mestre, estava jogando em uma roda de
capoeira. A roda é interrompida por um som de tiro e Besouro corre para ver o que aconteceu.
Alipio pede para ficar a s6s com Besouro e o incumbe de tomar seu lugar como lideranca do
grupo. Nesse momento, tanto Besouro quanto os outros membros do grupo ndo acreditam na

capacidade de Manoel corresponder as responsabilidades delegadas pelo Mestre.

A proxima cena mostra a roda de capoeira feita em homenagem ao Mestre Alipio, que
é invadida e interrompida por Noca de Antonia (Irandhir Santos), que é o capitdo do mato, ou
seja, chefe dos capatazes do Coronel. Na confusdo um dos capoeiristas, Chico Canoa (Leno
Sacramento) é capturado e como punicdo por jogar capoeira, tem suas pernas quebradas por

Noca.

A cena € interrompida e logo apds mostra Chico Canoa, ja recuperado indo a feira
central da cidade para vender peixe em sua barraca, por estar irritado com o fato de ter suas
pernas quebradas, Chico chuta a oferenda de Exu®™ no meio do caminho. J4 na feira, Exu
(Sérgio Laurentino), aparece na feira provocando e desafiando Chico, devido ao desrespeito
mostrado por ele ao chutar sua oferenda. Besouro que também estava na feira e € o Unico,
além de Chico e Zulmira (Geisa Costa) que conseguia ver Exu, questiona o orixa sobre o que

estava acontecendo. Exu explica que era 0 guia de seu mestre e exige reveréncia de Besouro,

% “na cultura ioruba e nas suas multiplas inscrigdes na diaspora africana emerge como principio explicativo de

mundo sobre o acontecimento, comunicagdo, linguagem, invencao, corporeidade e ética” além disso, “E o orixa
primordial, que corre mundo cruzando as barras do tempo dinamizando as energias que encarnam e vitalizam
tudo o que ¢ criado”. (RUFINO, 2019 p262-289).
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que se nega e tenta lutar contra o orixa e perde. Ao acordar se vé cercado pelos capatazes do
coronel e foge. Na fuga Besouro pula de um penhasco para um lago e desmaia, sendo

acordado mais tarde por Oxum® (Adriana Alves).

Besouro € falsamente acusado de ter matado Alipio para que se justifique uma
campanha de perseguicdo pelo coronel. Devido a esse fato, se esconde na mata. Em seu exilio
Besouro tem seu corpo fechado pela ialorix4>’ Zulmira (Geisa Costa) e é incumbido pelos
orixas de prosseguir com a luta de Mestre Alipio.

Besouro inicia sua missdo queimando a plantacdo de cana-de-agUcar e poucos dias
depois quebrando o moedor de cana para a confeccdo de melago. Esses ataques fazem com
que a repressao sobre os trabalhadores e os capoeiristas se intensifique, fazendo com que
algumas pessoas nao apoiem mais as acdes de Besouro. Aproveitando essa situacdo, o coronel
decide se aproximar dos capoeiristas, fingindo uma simpatia pela capoeira. O personagem que
mais acredita na encenacdo € Quero-quero; seu posicionamento faz com que seu
relacionamento com Dinora (Jéssica Barbosa) acabe. Com o rompimento do relacionamento,

Dinora comeca a se relacionar com Besouro.

Com d&dio de Besouro por estar com Dinora, Quero-quero vai até Noca para informar
que o corpo fechado de besouro s6 pode ser quebrado por uma faca de Ticum. Quero-quero é
ridicularizado por Noca. Devido a revelacdo do segredo de Besouro, os dois acabam brigando
e acidentalmente Quero-quero mata Noca, e em seguida, ainda com raiva, vai atrads de

Besouro para lutar com ele devido ao relacionamento com Dinora e perde a luta.

Quero-quero acusa Besouro de ter matado Noca, fazendo com que o coronel reina
todos seu capatazes e va atras de Besouro na mata. Besouro morre na luta contra o coronel
devido & denlncia de Quero-quero sobre a faca de Ticum®®. Apés a morte de Besouro, é
revelado que todos esses eventos causaram um movimento generalizado de inconformidade
com os desmandos do coronel, fazendo com que ele perdesse o poder e influéncia que tinha
sobre os moradores da regido. O filme termina com o filho de Besouro treinando capoeira

com Chico Canoa e escolhendo o mesmo apelido que seu pai na capoeira, Besouro.

% Oxum normalmente é associada & 4gua doce. Senhora dos rios e cachoeiras. E também associada a fertilidade
€ a0 amor.

57 Sacerdotisa de religides como candomblé, umbanda e quimbanda, também conhecidas como méae-de-santo.

%8 palmeira espinhenta com altura entre 10 e 12m.
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3.3.2. Analise do filme Besouro (2009)

O filme apresenta diversos aspectos pouco explorados na cinematografia brasileira. Ao
tratar da questdo racial, o contexto socioeconémico do pds-abolicdo para as pessoas negras,
das mulheres, da representacdo do nordeste e da representacdo da capoeira. Como abordado
ao longo do trabalho, as representacdes cinematograficas influenciam o imaginario social
acerca do que esta sendo exposto na tela, constituindo matrizes e efeitos de préticas sociais e
de representacGes. Levando isso em consideracdo, sera analisado como essas representacdes

ocorreram, propondo um trabalho de desnaturalizacdo de algumas partes do filme.

Em primeiro lugar sera apontado um aspecto acerca das representacées religiosas, que
ndo fez comparagdes entre as religiGes cristds e o candomblé. Apesar de ndo ser abordado o
choque e repressao religiosa que existia na época e o sincretismo que ocorreu devido a essa
opressao, foi escolhida uma abordagem religiosa do candomblé, que trouxe primeiramente um
orixa que por ser representado por um tridente, muitas vezes foi associado ao diabo nas
religiGes cristds e em algumas vertentes sincréticas. Essa € uma visdo preconceituosa e

amplamente difundida, que o filme busca desconstruir. O longa

evidencia acertadamente o que € Exu: movimento, comunicacao,
transformacédo. O fato de ser o primeiro Orixa a aparecer no filme também
ndo é gratuito. No candomblé, Exu é o primeiro Orixa a ser reverenciado.
Nada se faz sem o seu consentimento, tamanha sua forca. (BERINO e
CAPUTO, 2009, p194).

Em relacéo a representacdo das mulheres no filme, é apresentado no longa metragem a
presenca das mulheres na capoeira desde sua origem. Porém, o filme tropeca em alguns
equivocos acerca dessa representacdo ao ndo trazer protagonismo as mulheres negras em
nenhuma cena de luta ou de posicao de lideranga e ao colocar como se a personagem feminina
— Dinora, fosse refém de um embate entre dois homens, como se fosse o0 prémio de uma
competicdo entre dois homens, como se sua vontade ndo fosse o0 aspecto mais importante na
decisdo de um relacionamento. Como foi tratado anteriormente, as mulheres sempre foram
suas préprias protagonistas dentro da capoeira, sendo a abordagem do filme fruto de um

historico processo de invisibilizacdo da mulher capoeirista.
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Em relacdo aos contextos historicos do periodo poés-abolicdo, sdo apresentadas
diversas formas de violéncia e repressdao enfrentadas pelas pessoas negras que viveram nessa

época.

Neste contexto do pos-abolicdo outro ponto muito relevante em relacdo as
representacdes do nordeste e da capoeira. Como apontado no trabalho de Souza (2016) as
representacOes acerca do nordeste ocorrem através de um imaginario retrogrado, de seca, de
um interior rural e atrasado. Infelizmente, essa perspectiva recai sobre esse filme. Essa
afirmacdo se justifica ao se levar em conta que a capoeira — como ja apontado anteriormente —
¢ uma manifestacdo cultural essencialmente urbana e que nasceu nas grandes capitais
brasileiras, que sdo locais que ndo tem tanto o impacto da seca por exemplo. Porém, o filme
ainda apresenta 0 nordeste e a capoeira como uma perspectiva de um interior retrogrado e

obsoleto.

Ainda sobre a representacdo da capoeira, normalmente estava associada a pessoas que
ndo se submetiam as leis existentes na época, levando a constantes combates com a policia e
outros e outras praticantes de capoeira. Nesse sentido, concordando com Belfante (2013),
houve um processo de reformulacdo do personagem Besouro, para que ficasse mais parecido
com os modelos de heréis hollywoodianos, possibilitando que esse personagem tivesse uma

maior aceitacdo social.

Esse filme se moldou na idéia da saga do heréi. Em que um homem deve
lutar em busca de redencdo por seus atos, protegendo os inocentes e pondo
fim ao julgo do opressor. Besouro se encaixa neste esquema, uma vez que
foi por sua irresponsabilidade que seu mestre ficou desprotegido para que 0s
homens do coronel o matassem. O que trara remorso e tristeza a Besouro. Na
busca de redencdo Besouro serd guiado pelos orixas, para, pelo menos, por
fim a parte dos desmandos que os poderosos faziam a seu povo. Essa € uma
visdo do século XXI que, para grande parte da populacdo, ndo poderia ser
anterior aos anos de 1980, sem que antes ocorresse todo 0 movimento negro
no Brasil, a partir da década de oitenta do seculo XX, ou mesmo sem o
sucesso e status que a capoeira passou a ter. Sem tais elementos essa visao
sobre Besouro ndo seria possivel, uma vez que o Brasil com seu passado
escravocrata, moldado em relagbes de subserviéncia e de profunda
discriminacdo, jamais poderia admitir que um negro, macumbeiro, vadio e
brigdo fosse o personagem principal em um filme (BALFANTE, 2013, p.3).

Outro aspecto importante é que apesar de ndo fazer referéncia direta as maltas de
capoeira - que eram presentes na capital Rio de Janeiro - configura o grupo do Mestre Alipio
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de forma similar as maltas. Porém, esse resgate possui 0 mesmo aspecto de descaracterizacao
que passou O personagem Besouro, pois as maltas eram subversivas ao sistema, e como
defendido por Belfante (2013) a histéria e a sociedade brasileira ndo admitiriam como
protagonistas personagens que ndo se enquadrassem nos moldes de heroismo norte-

americano.

Se somando ao aspecto das representatividades negras, ha mais um importante aspecto
a ser discutido. As masculinidades negras apresentadas no filme mantém um padrdo de
masculinidade agressiva que tem o &pice do seu heroismo na conquista de uma mulher e na
derrota de um adversario. bell hooks alerta sobre esse tipo de abordagem das masculinidades

negras quando afirma que,

Agindo em cumplicidade com o status quo, muitas pessoas negras
absorveram passivamente representacOes estreitas da masculinidade negra,
perpetuaram esteredtipos, mitos, e apresentaram relatos unidimensionais.
Homens negros contemporaneos foram moldados por essas representaces
(HOOKS, 2019, p.149).

hooks complementa que

Enquanto pessoas negras se agarrarem tolamente a premissa perigosa de que
¢ do interesse da libertacdo negra apoiar o machismo e a dominacdo
masculina, todos 0s nossos esforcos para descolonizar nossas mentes e
transformar a sociedade vao ruir (HOOKS, 2019, p. 164).

E importante indicar que as observacdes abordadas neste capitulo, ndo desqualificam o
filme e nem a possibilidade do mesmo ser utilizado em sala de aula. Porém, evidencia a
importancia do apontamento dessas questdes na aplicacdo do filme em sala de aula ou da
observagdo se os educandos e educandas, apontardo esses aspectos em suas interpretacdes da
obra cinematografica, partindo do principio de uma anélise de um “olhar opositor”, conforme
nos orienta bell hooks (2019).

Uma proposta pedagogica deve primeiramente basear-se na realidade dos/as

educandos/as. Sendo assim, ndo é possivel uma descricdo metodologica de como aplicar esse

63



filme em sala de aula. Criar uma receita para aplicacdo das discussdes levantadas neste
capitulo seria 0 mesmo que negar toda a perspectiva de conhecimento e desenvolvimento

humano abordados no trabalho.

O tema pode ser inserido em sala de aula através de um projeto interdisciplinar, o que
contribui para uma visdo ampla acerca das representacGes da capoeira e da negritude no
cinema. Pois dessa forma o mesmo contetido pode ser analisado por diferentes perspectivas
nas diferentes disciplinas. O texto aponta possiveis discussdes a serem realizadas em
diferentes disciplinas como as representagdes das mulheres, da capoeira, das masculinidades e
do nordeste. E através dessa discussdo promover uma visao menos deturpada tanto da prépria

capoeira, guanto dos demais temas discutidos no texto.

O tempo de dedicacdo, os exercicios, e a profundidade dos conceitos sera definida
através da demanda que os/as proprios/as estudantes levantarem acerca do tema. Tendo como

foco principal o desenvolvimento do estudante, ndo do curriculo.
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13. CONCLUSAO

Essa monografia procurou demonstrar que a capoeira possui diversas potencialidades e
aspectos educativos a serem explorados em sua inser¢cdo dentro de um contexto
institucionalizado de educacdo, tanto pela sua histdria quanto através de sua pratica. Os
aspectos educativos da capoeira abordados nesse texto também foram descritos por
diversos/as autores/as, trazidos/as para esse didlogo sobre educacédo, capoeira e representacées

através do cinema.

O primeiro capitulo aborda a pratica da capoeira e seus contextos historicos e
politicos. J& 0 segundo capitulo expde a construcao histdrica da educacdo institucionalizada
no Brasil e a perspectiva pedagdgica construida nesse processo. O Ultimo capitulo aponta os
impactos dessas perspectivas pedagdgicas no processo de desenvolvimento dos educandos e
educandas, comparando 0s processos educativos na educacdo institucionalizada e na educacao
através das manifestacGes culturais. Além disso, o terceiro capitulo aponta o cinema, através
do filme Besouro (2009), como a principal ferramenta para inserir o tema dentro do &mbito
escolar devido a possibilidade de didlogo com o processo de empoderamento dos/as

estudantes.

Essa proposta de intervencdo educativa utiliza o cinema para potencializar uma
relacdo positiva com a capoeira, desmarginaliza-la e desestereotipa-la a partir de uma
interpretacdo critica do filme ou da exploracdo do universo da brincadeira e das relagdes
sociais brasileiras trazidas pelo filme. Utilizando como base legal o Parecer CNE/CP
003/2004 que regulamentar a alteracdo trazida Lei n°® 10.639/03 — que estabelece a
obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana na Educacdo
Bésica — assegurando o direito a igualdade de condi¢des de vida e de cidadania, assim como
garantem igual direito as historias e culturas que compdem a nacdo brasileira, além do direito
de acesso as diferentes fontes da cultura nacional a todos brasileiros (BRASIL, 2004). Outras
disposicdes legais que podem orientar e basear sdo OrientacOes e A¢Oes para a Educacgéo das
RelacBes Etnico-Raciais (BRASIL, 2006) e o artigo 26 da LDB — Lei n° 9.394/96.

Devido ao tempo e as condicBes disponiveis no contexto pandémico e pos-pandémico,
ndo foi possivel a realizacdo de uma levantamento de dados praticos em relagdo a pesquisa
teorica. Mesmo assim, podemos afirmar a importancia do cinema quanto instrumento

pedagogico, na reflexdo do papel da capoeira na educacéo. Considerando que a préatica € parte
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indissociavel em uma pesquisa, acredito que este trabalho possa ser 0 comeco de um extenso
projeto de pesquisa em relagdo ao impacto da prética e presenca de manifestacfes culturais
historicamente marginalizadas nas instituicdes de ensino. Tendo como principal foco o
desenvolvimento dos e das estudantes e levando em consideracdo todo o contexto das

instituigdes e dos rituais escolares.

Aponto desse modo que a conclusdo ndo se apresenta como o final de uma reflexao,
mas sim, o inicio de um grande percurso em busca de uma escola que promova uma educagdo
contra-hegemonica, que possua uma proposta empoderadora para 0s e as estudantes que mais
precisam. Conscientizadora para 0s que possuem os privilégios que ndo reconhecem, quando
pensamos na branquitude. Busca-se também uma visdo descolonizada de educacao, onde as
instituicbes educacionais tentem se desvencilhar de todas as barreiras condicionantes,
erguidas durante a construcdo histérica do sistema educacional brasileiro, tentando construir
uma educacdo livre de preconceitos e verdadeiramente inclusiva, tendo o cinema e a capoeira

como instrumentos inovadores na educacao brasileira.
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ANEXOS

Anexo A - Roda de capoeira
A s el

Fonte: IPHAN, 2014

Anexo B - Bateria

Fonte: IPHAN, 2014
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Anexo C - Berimbau

)

Fonte: CAMPOS, 2009

Anexo D - Cabaga

Fonte: CAPOEIRA, 1988

Anexo E - Vaqueta

N

Fonte: CAMPOS, 2009
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Anexo F - Caxixi
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Fonte: CAMPQS, 2009

Anexo G - Dobréao

Fonte: CAMPQOS, 2009

Anexo H - Pandeiro

Fonte: CAMPQS, 2009
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Anexo | - Atabaque

Fonte: CAMPQS, 2009

Anexo J - Agogd

Fonte: CAMPQOS, 2009

Anexo L - Macumba

Fonte: CAMPOS, 2009
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Anexo M - Ginga

Fonte: CAPOEIRA, 1992

81



Anexo N - Martelo

(CAMPOS, 2009)

Anexo O - Pisdo

Fonte: CAPOEIRA, 1988

Anexo P - Espordo

Fonte: CAMPOS, 2009
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Anexo Q - Chapa

Fonte: CAPOEIRA, 1988
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Anexo R - Cabecada

Fonte: CAPOEIRA, 1988

Anexo S - Bengéo

Fonte: CAPOEIRA, 1992
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Anexo T - Soco

Fonte: CAPOEIRA, 1988

Anexo U - Cotovelada

Fonte: CAMPOS, 2009
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Anexo V - Joelhada

Fonte: CAMPOS, 2009

Anexo X - Galopante

Fonte: CAMPOS, 2009

Anexo Z - Chapéu de couro

Fonte: CAPOEIRA, 1988
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Anexo AC - Meia lua de frente

Fonte: CAPOEIRA, 1992

Anexo AD - Rabo de arraia

Fonte: CAMPOS, 2009
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Anexo AE - Martelo de chao

Fonte: CAPOEIRA, 1992
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Anexo AF - Godemi

(CAPOEIRA, 1992)

Anexo AG - Arrastdo

Fonte: CAMPOS, 2009
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Anexo AH - Vingativa

Fonte: CAPOEIRA, 1988
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Anexo Al - Banda de frente

Fonte: CAPOEIRA, 1992

Anexo AJ - Banda de costa

Fonte: CAMPOS, 2009
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Anexo AL - Tesoura

Fonte: CAPOEIRA, 1992
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Anexo AM - Tesoura de frente

Fonte: CAMPOS, 2009
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Anexo AN - Crucifixo

Fonte: CAPOEIRA, 1988
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Anexo AO - Rasteira

Fonte: CAMPOS, 2009

96



Anexo AP - Boca de calca

Fonte: CAPOEIRA, 1988)

Anexo AQ - Cocorinha

Fonte: CAMPOS, 2009
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Anexo AR - Negativa

Fonte: CAMPOS, 2009

Anexo AS - Rolé

Fonte: Capoeira, 1992
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Anexo AT - Al

Fonte: CAPOEIRA, 1992

Anexo AU - Macaquinho

Fonte: CAPOEIRA, 1992
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Anexo AV - Carneirinho

Fonte: CAPOEIRA, 1988

Anexo AX - Queda de rins

Fonte: CAPOEIRA, 1988

Anexo AZ - Ponte

Fonte: CAPOEIRA, 1988
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Anexo BA - S dobrado

Fonte: CAPOEIRA, 1992

Anexo BB - Pedo de mado

Fonte: CAPOEIRA, 1988.
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Anexo BC — Bananeira.
A .

Fonte: CAMPQS, 2009.

102



