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RESUMO

O presente trabalho é uma proposta metodologicde gor meio da narrativa e da
maquiagem busco resgatar a autonomia do sujeitespaco educacional e no teatro.
Portanto, esta metodologia pode ou ndo se adeqowiras praticas escolares, porém o que
fundamenta esta proposta é atender a necessidadaludms perante a realidade que eles

vivenciam.

PALAVRAS CHAVE: Autonomia, Educacdo, Maquiagem, N&&o, Pedagogia Teatral e
Sujeito.
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INTRODUCAO

Aprender a assistir e interpretar uma histéria
€ aprender a construir a propria historia.
(DESGRANGES)

Ao me aproximar da realidade educacional depoisadidto, tanto nos estagios
curriculares como sendo professor voluntério, fgercgie o processo de construcdo do
conhecimento, muitas vezes, ndo cumpre o papelremagver a formacao do sujeito, de um
ser pensante que pode produzir ideias, que é amgu#o levando, muitas vezes, a formacao
humana. Ainda somos marcados por relacdes ditestanae em alguns casos o aluno é mero
receptor de uma educacdo conteudista e bancériemds ainda a realidade que é
estigmatizada por um passado proximo marcado pglasicdo — o aprender por aprender —

sem que o aluno saiba o que ele pode fazer conxcesso de conteudo.

Mas como podemos mudar essa historia? Como mudzalidade que estd a nossa
frente? Foi pautado nestes questionamentos quensi & decisdo de experimentar atraves

do instrumento de ensino que domino — a maquiageome veiculo de mudanca.

Fui convidado por uma professora amiga a assumigrupo de teatro Os
Saltimbancosdo CEF 05 de Brasilia, uma vez que faltava unfgasor habilitado para lidar
com a linguagem teatral. Os ensaios do grupo eemicdmente voltados para o texto sem a
minima preocupacdo estética e corporal dos adoleszatores. O desafio que enfrentamos
no O Auto da Compadecidao segundo semestre de 2010 foi proveitoso, jdogualunos-
atores tinham consciéncia da espacialidade cérdoga@go em cena. Enfim, muitos objetivos

foram alcangados, mas outras metas surgiram.

Apds um semestre de convivio com os alunos pude gae a maior dificuldade deles
era na construcédo do personagem e que talvez pgonlea de se exporem, ndo conseguiam
se perceberem como personagens. Cabia a mim, cdneador, criar métodos ludicos que
permitisse 0 desenvolvimento no processo criaivgartir da necessidade foi que surgiu

essa metodologia que busca motivar o aluno exsansacao de liberdade em cena.



Enxerguei na maquiagem um bom comec¢o para que um®saltivessem contato
concreto com a construcao da personagem. A cazagi®o permitiu uma maior aproximacao
entre ator e personagem, uma vez que é uma extagéo daquilo que eles deviam alcancar.
Mas, a maquiagem por si s6 ndo bastaria. Era precie soubessem também desenvolver a
capacidade de narrar um fato ou uma histéria, paoiscena é isso que acontece: um
personagem que narra sua histéria seja pela atalida pelo movimento corporal, dai foi

preciso integrar narrativa e maquiagem.

Desta maneira, surgiu entdo, uma pesquisa colgtieatanto partiu da necessidade
dos alunos quanto de um professor atento que tesupur a caréncia dos alunos na
construcdo da linguagem cénica. O projeto resudtoy aproximadamente, 15 oficinas de
técnicas de maquiagem e em uma aula-espetaculofogaeculminéncia do processo de
pesquisa, onde os alunos construiram uma maquiagenos definissem enquanto seres
humanos, baseados em suas trajetérias de vidamogoeeio dessa “mascara”, narraram suas
vidas. Portanto, o presente trabalho € uma refleedta metodologia de ensino que leva em
consideracdo os multiplos saberes e também a istgitharidade entre maquiagem,

narrativa, encenacéo, e a vida que modela o searmum

Sendo assim, esta monografia é constituida deag@sulos; o primeiro situa o leitor
sobre como, quando e onde aconteceu esta pesg@iegundo embasa a metodologia criada;

e o terceiro e ultimo capitulo relaciona a maquiagea narrativa com a vivéncia dos alunos.

Ao leitor desejo aproximacao destas vidas que est@nladas a esta pesquisa e que
reflitam sobre esta metodologia de ensino ndo cabsmluta e nem totalmente eficaz, mas

simples, humana e adequada a uma realidade especifi



HISTORICO DA PESQUISA

O grupo de teatro do CEF 05 de Brasilia nasceu gmmposta do projeto politico
pedagogico da escola no ano de 2010, uma vez Gte ar@o a arte e cultura tinham lugar de
destaque. A professora de geografia Ana BarbararBee a coordenadora pedagogica Maria
de Lourdes tomaram a frente do projeto, ja quecal@®ao possuia nenhum profissional das
Artes Cénicas. Em 2010 os alunos apresentarampeigas:Os Saltimbancose O Auto da
Compadecida A primeira no inicio de julho e a segunda naimide dezembro, ambas
aconteceram no Teatro dos Bancarios na quadra (8149 syrupo passou a se chan@s
Saltimbancostanto por ser o titulo da peca que apresentagaimto pelo significado da
palavra. Inicialmente o grupo foi formado por 2%urals dos dois turnos. Os ensaios
aconteciam sempre aos sabados das 8h00Omin as12h30mi

Ao ser convidado pela professora Ana Barbara pm@anana direcdo do segundo
espetaculo, percebi a defasagem que os adolestieias em relacdo a linguagem teatral.
Apés a apresentacdo da peca decidi continuar ces pdra desenvolver um projeto de
pesquisa que fosse de encontro as necessidadesguegb. A pesquisa se concentrou na
maquiagem como metodologia didatica buscando aktam@xteriorizacdo da personagem,
para que assim os alunos pudessem diferenciaegiersonagem. Julguei necessario trazer

para o projeto a narrativa oral como meio de coemm@o “do quem sou”. Trazendo um
guestionamento que pudesse enriquecer esta mejalolo

! O musical foi inspirado no conto Os Musicos denBea recolhido pelos Irm&os Grimm e adaptado pagiGer
Bardotti como uma alegoria politica, na qual o Bugpresentaria a inteligéncia; a galinha, a clapseéaria; o
cachorro, os militares e a gata os artistas. Oobanimigo dos animais, € a personificacdo da ,etite dos
detentores do meio de producédo. (WIKIPEDIA)

2 Auto da Compadecida é uma peca teatral em fornautte em trés atos escrita em 1955 pelo autoildiras
Ariano Suassuna.

E um drama do Nordeste do Brasil. Insere elemedéosradicdo da literatura de cordel,de género caméd
apresenta tracos do barroco catolico brasileirstura cultura popular e tradicao religiosa. Aprésera escrita
tracos de linguagem oral por demonstrar na falapdosonagem sua classe social, apresenta também
regionalismos pelo fato de a historia se passaondeste e o autor ter nascido la. (WIKIPEDIA)
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Imagem 1: Pegca O Auto da Compadecidi Imagem 2: Peca O Auto da Compadecida
2010 (Cena do cortejmicial) 2010 (Cena entre o padre e a mulher do
padeiro)

As oficinas de maquiagem foram aplicadas nas seguferas no turno vespertino
para 11 alunos de diferenciadas turmas do grupeateo Os SaltimbancosPor serem de
diferentes turmas trabalhava com dois a trés alpoos/ez, por isso foi muito tranquilo de
alcancarmos os objetivos de cada aula-oficina.|l@wa tinham entre 11 e 16 anos e maior
parte mora nas regides administrativas proxima®lano Piloto. A regéncia das oficinas
estava ligada ao estagio supervisionado 2 e repoleco mais de 50 horas aula. Acredito que
as 50 horas aulas foram suficientes, pois ja coale alunos e podia exigir mais deles,
porém se fosse com uma turma que nao tivesse unwa praximidade ficaria inviavel a
execucdo das oficinas neste mesmo tempo. Cadaafictiha a duracdo de 45 minutos e
acontecia na sala de artes. O espaco néo era dewdim haviam recursos instalados para que
as oficinas acontecessem, portanto pude dispasbitodo material, desde espelhos até as

maquiagens.

Os 11 alunos que participaram das oficinas tivegam entregar um portfélio e um
relatério para a professora Joelma como métodovdéagdo, uma vez que as oficinas
aconteciam na aula de artes plasticas. Em todaailas os alunos tiravam fotos de seus
proprios celulares, ou cameras digitas com o olgjede colher material para as avaliacoes.
N&o tivemos problemas com a avaliagdo, pois todoalunos entregaram os trabalhos nas

datas previstas.
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Aplicacdo do primeiro questionario

Antes mesmo que aulas de maquiagem comecassemeijumgcessario aplicar um
guestionario para sondar o que os alunos entengammaquiagem, se ja haviam se
maquiado, a relagcdo entre maquiagem e personagaté mesmo perguntei- 0s sobre a
importancia do teatro em suas vidas. O resultadquastionario foi esclarecedor, uma vez
gue os alunos néo tinham um vocabulario amplo smltirgjuagem teatral e isso fez com que,

juntos, pudéssemos encontrar novas propostas eletéatro.

Vi que a linguagem teatral dos alunos era minimaando pedi no questionario que
citassem alguns atores e até mesmo pecas de temios, citaram pecas e atores que a
televisdo ou o cinema j& produziram. Nenhum alwiac#épaz de citar um ator da cidade e
muito menos um que fosse exclusivo do teatro. Ongais me preocupou foi o desenho que
estava no final do questionario (em anexo). O deseleveria ter dois rostos; um como eles
se enxergavam e 0 outro caracterizado ou maquiado wma personagem qualquer. Os
desenhos mostraram que os alunos ndo conseguerb@estas maiores caracteristicas e
muito menos ndo sabem definir uma personagem. Quanmaquiagem o0s alunos soé
conheciam maquiagem social, ou seja, a maquiageen egta vinculada a estética do
cotidiano, aquela que as mulheres usam para vatogizua beleza. A maioria nunca tinha

ouvido falar em maquiagem artistica.

As aulas de maquiagem artistica

ApoOs a aplicacdo do questionario comecaram ashaBaille maquiagem. As oficinas
aconteceram do dia 09 de maio ao dia 27 de juhgrimeira oficina tinha o objetivo de
entender anatomicamente o rosto humano, como @lemnado, do que era formado e como
podiamos usar a maquiagem para dar caracteriatméscdo. Na mesma aula pude ensinar 0os
materiais basicos para se fazer uma maquiagenmadidide de cada um e também o

tratamento da pele antes e depois da aplicacd@adaiagem.
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Imagem 3: Exercicio de Imagem 4: Exercicio de
descarnamento facial alargamento facial

As oficinas tiveram como metodologia a propostgdifessorlesus Vivas Em sua
dissertacdo de mestrado sugere técnicas para eitasgnto e alargamento do rosto,
maquiagem de envelhecimento, maquiagem de desocant@rfiacial e varias outras que nao
foram usadas durante o processo. As aulas acamtel@aseguinte forma: em uma semana
expunha e ensinava a técnica para os alunos, reasmrhana eles tinham que por em prética
aquilo que haviam aprendido na aula anterior. Aasativeram de acontecer desta forma
porque o tempo da aula era muito pouco, apenasiriios semanais, ou seja, ndo dava para
ensinar a técnicas e os alunos praticarem na masiaa

Nas quatro primeiras semanas as aulas foram Otm@d&s as mesmas técnicas de
maquiagem para alunos do 7° ao 9° ano, sem queessridificuldade na realizagdo das
tarefas, porém na aula da técnica de caveira,tduasis ndo conseguiram fazer a maquiagem
proposta. Foi quando tiver que repensar o “conteadometodologia que estava usando. As
turmas que ndo conseguiram foram justamente as mo&iss, percebi que a capacidade
motora ainda ndo esta suficientemente pronta pdgéreia da atividade. Entdo, a partir
dessa aula o conteldo que estava sendo 0 mesmigasaas turmas passou a se diferenciar

e caminhar em ritmos diferentes. Enquanto estasmamdo envelhecimento para os alunos

® Professor Mestre da Universidade de Brasilia giiendleu seu mestrado compamaquiagem no processo de
construcdo da personagenurantes alguns anos foi professor da matéria ragqui 1 e ainda é professor de
Direcéo teatral.
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do 9° ano para os do 7° tive que propor caractgrizdeclown, pois 0s tracos sdo mais faceis

e 0 material utilizado mais maleavel.

Na ultima aula foi proposto que levassem uma maeguaiaque eles tinham vontade de
aprender a fazer. A maioria das meninas levou raggos sociais tiradas de revistas de
adolescentes e 0s meninos por sua vez levaram ageqsi de ferimento ou de monstro.
Apenas uma menina do 9° ano fez a maquiagem deersanagem, ela fez a maquiagem do
cisne do filmeCisne Negr

Imagem 5: Representacéo da
maquiagem da personagem Cisne Negro

“ Black Swan (Cisne Negrpé um filme de suspense e drama psicolégico esi@einse dirigido por Darren
Aronofsky e estrelado por Natalie Portman, Mila IsuVincent Cassel, Barbara Hershey e Winona Ryder.
14



Imagem 6: Maquiagem feita pela Imagem 7: Copia da revista
aluna Capricho

Uma das maiores dificuldades enfrentadas nesteeggocfoi a documentagcdo em
video e foto, j& que sO € permitida por lei a dosot@cdo com a autorizagdo dos pais. Por
isso, tive que, juntamente com direcdo da escahoehr, uma circular solicitando tal
autorizacdo. Essa parte burocratica fez com queudesse documentar o inicio do processo,
porém para que isso nao fosse perdido pedi quedpsigs alunos tirassem as fotos em seus
celulares e guardassem para depois, com autorizzpdmaos pudesse usa-las em minha

monografia.

As oficinas de maquiagem passaram a ser, parasagunos, lugar além da escola,
pois segundo os préprios alunos a escola sigrifigar de sofrimento. Nas oficinas podiam
ouvir a musica que queriam e também conversar sEm@Entos que ndo estavam associados
diretamente com aula. Com isso os alunos comecarna® questionar 0 motivo pelo qual os
outros professores ndo sem aproximavam deles commoeeaproximava. As oficinas eram
sempre regadas a muitos questionamentos e mugias.idyma aluna se sentiu tao livre, que
relatou uma dificuldade que vinha sofrendo em ocasae pediu ajuda. Entendi nesse
momento qual € o meu papel na escola, ndo ser pnefessor, mas sim educador que néo
esta preocupado em repassar conteudo apenas, teadezra individualidade de cada aluno e

respeita-lo em suas particularidades.
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Sei que existe todo um cuidado na relacdo profeakoro e que o professor ndo esta
na escola para ser psicologo de aluno. Mas, aoréeit reavivado nos meus alunos a
possibilidade de entender que a escola pode sembiente mais agradavel se cada professor
for mais atencioso e disposto a viver uma realidpdendo esta vinculada apenas no limite
do muro da escola, mas sim que depois do muro alonpode ser tanto maravilhoso quanto

cruel, e que a escola esta inserida neste mundo.

Avaliacdo das oficinas por meio de um video e a aiéspetaculo

Para que a oficina alcangasse seu objetivo téenieflexivo julguei necessario colher
dos alunos suas opinides, sentimentos e critidaie s primeira fase desta pesquisa. Em
frente & camera eles responderam a varias pergsobas o processo de construcdo do
aprendizado. Muitos deles tiveram dificuldades eetatar suas experiéncias e nao
conseguiram desenvolver uma linha de raciocinidtd@poucos, falavam demasiadamente e
tentaram demonstrar que haviam aprendido algo.\Edee apresenta também a visao critica
de alguns professores que acompanharam o pro@ésode documentar a culminancia do

projeto: a aula-espetaculo.

A aula-espetaculo aconteceu dia 14 de outubro 8la30minh as 17h na sala BT- 016
no Departamento de Artes Cénicas da UnB, ja que espaco ofereceu a estrutura que
precisdvamos: penteadeiras, iluminacgdo, pia etticiparam da aula-espetaculo os 11 alunos
envolvidos com teatro da escola. Pretendemos er @84 seguimento ao espetaculo pois
desta vez nédo foi possivel trazer o 48 alunos a,Ualo pela dificuldade de conciliar

horario, ja que séo de diversas turmas, quantofaiédade espaco e de material.

As professoras envolvidas com o teatro do CEF @&rden os alunos em seus carros
particulares. Na chegada encontraram um espacdcjfrag criacdo, ja que tinha muitos
estimulos visuais e inseriam eles em um contexféveticiado da sala de aula, onde estavam
acostumados a fazer as oficinas. A sala foi digiddth espacos que dialogavam entre si. O
primeiro espaco era marcado apenas por um gracded®luz que servia para recepcionar e
preparar 0S N0SS0S corpos para o trabalho, o seguwad espaco da maquiagem que possuia
trés penteadeiras e uma bancada de maquiagensreeod espaco era delimitado por um
tapete em forma de espiral, que servia de “palmade os alunos narravam suas trajetérias de

vida por meio da maquiagem. O quarto espaco fosgum para a cantora e atriz Fernanda
16



Jacob que por meio da musica integrava e preparavabiente para momentos especificos.
As musicas foram feitas pela propria Jacob tendaoctematica a maquiagem, o ser crianga,

a brincadeira, o jogo, enfim a ludicidade.

Imagens 8,9 e 10: Configuragéo espacial da aulspetaculo.

Assim como o0s espacos, a aula-espetaculo foi dawiem modulos. Ao chegar na
sala os alunos tiraram os sapatos e deitaram g ché@iram uma musica que acalmava- os e
anunciava um pouco do que iria acontecer. Em saduadmos um aquecimento corporal e
também fizemos quatro jogos teatrais que trabathas@n a construcdo da personagem e a
narrativa. Depois desta preparacdo pedi aos alguneselaborassem uma maquiagem que
exteriorizasse a personalidade e a historia de vidaeja, que eles revelassem aquilo que séao
por meio da maquiagem. Alertei-os que podiam ouusas as técnicas que eles aprenderam
durante as oficinas, mas que era preciso tomaidai@ se atentar com a higienizagéo e
preparacao da pele para receber a maquiagem. dinggem a maquiagem narraram suas
vidas em cena e fizemos uma analise de todo o ggoade pesquisa, desde o primeiro dia de

aula até a culminancia do projeto.
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Imagem 11: Larissa em cena narrando sua trajetdeavida

Ao término da aula-espetaculo muitos alunos vienaenagradecer por possibilitar a
eles uma outra forma de aprendizado e por perquirenxergassem que cada um deles tém
sua importancia no mundo e um dever social, que podnao ser retribuido, como sinal de
gratiddo por aquilo que eles vivenciaram. Paraeagia fala ndo pareca dotada de soberba e
prepoténcia de minha parte podemos conferir nagfiens como os alunos demonstraram

impeto de mudanca, de desejos e principalmenterdws.

Ainda é muito cedo para avaliar a importancia esultado de tudo isso que estamos
vivenciado, mas ja consigo visualizar os primeresiltados que me motivam e impulsionam
a ser um educador. Pensemos. No CEF 05 existiamsakiprofessores que desejavam fazer
teatro, porém, ndo dominavam a linguagem, ndo reabiemo fazer. Depois da apresentacao
da pecaO Auto da Compadecida deste processo, os alunos comecam a trilhaews s
caminhos sem precisar que tenha alguém tomanderatica ou impondo a eles fazer alguma
coisa, mas comecam por si préprios a manifestagsejd de fazer teatro, e fazem nao so

como brincadeira, mas como uma forma de expresdageazer.

Sera que este trabalho ndo esta contribuindo pan@atédo de publico em Brasilia?
Ou melhor, sera que deste meio ndo pode sair caiodgfigurinistas e maquiadores? Enfim,
pode ser que apenas uma pessoa leve a frente staas @geofissdes ou se torne espectador

efetivo, mas tenho certeza que através das expeEsegue estes alunos e eu vivenciamos
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comecgamos a nos modificar e a enxergamos no edsiteatro a potencialidade de um lugar
afetivo, prazeroso e principalmente humano, redslarassim algumas de nossas

caracteristicas.
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EDUCACAO SUGERE MUDANCA

A grande forgca motriz desse projeto e a razdo de exusténcia se encontra na
educacdo. Pela educacdo € que ele ganha vidaidosdtdr isso é necessario fazer uma
reflexdo sobre a educacdo como lugar de consaeatizsocial e percepcéo de insercao na

humanidade, onde cada ser humano desenvolve stéofoa construcdo da coletividade.

Certo dia estava fazendo uma analogia que podegrae@tremamente radical, mas
que parece fazer sentido. Um educador pode tantméeico, como pode ser também um
genocida. Médico quando percebe que cada aluncatema individualidade, quando esta
preocupado em cuidar, zelar do outro. Um médica tuan paciente com individualidade,
prescreve ao paciente um remédio que sana as rIHeasiielades. Ele jamais podera receitar
aos seus pacientes um mesmo remédio. E o genadithal@ enxerga 0 outro apenas como
ndamero, um genocida nunca pensa nas relacées hsimnmenfraternidade, no amor. Ele mata
por interesse pessoal, ndo pensa no outro. Muilosaeores sdo genocidas, matam a
criatividade, a curiosidade, o interesse, a mofigade centenas de alunos, quando apenas por
uma questao salarial fazem do educar seu oficipag&am conteido sem contextualizar a sua
finalidade, a sua serventia. Além de tratar seusca por ordem quantitativa, apenas como

ndmeros.

Em 2010, estive em uma escola de ensino médio nta(ara observar a realidade e
pratica educacional. A observacdo estava assoeiadsstagio supervisionado 01. Durante
uma semana no turno vespertino acompanhei a poofede artes cénicas. Nao ha muito que
dizer, sendo que ela ndo demonstrava nenhum is¢epedos alunos. No periodo que estive
na escola ela apenas assistia 0 ensaio dos akmsmps estes que eram como horario do
intervalo, ja que a professora fingia que assissiaalunos e os alunos fingiam que faziam

alguma coisa.

Segundo a professora ela ja ndo se interessava gkinos, pois com 16 anos de
fundacao educacional dizia que a maioria dos alnAosqueria nada com a vida. Perguntei a
ela qual critério tinha sido usado para escolhgelza que os alunos estavam ensaiando.
Disse, apenas que levou os alunos a bibliotecaazaee mostrou a eles o acervo de textos

draméticos para que escolhessem qualquer um.
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Outro fator interessante que observei é que a $sofa fazia a chamada por nimeros,
ja era final do ano e ela nem se quer sabia o mEnseus alunos. Presenciei a uma aplicacéo
de prova de outra matéria na aula da professors spgundo ela ndo havia mais contetudo a
ser dado. Por muitas vezes a professora abandosailaale aula com os alunos fazendo

prova deixando- os assim livres para colarem.

Segundo Rubem Alves a realidade que vivi se fazepte em muitas escolas do
Brasil, e € comum ouvir dos professores que existeritos maus alunos. Alunos que nao se
interessam, que ndo almejam mudanca. A grande tarque podemos fazer é serd que sao
os alunos que néo se interessam e por isso sacdde@uos maus alunos? Ou sdo 0s

professores que nao despertam o interesse dosaluno

Alves diz que é preciso repensar o0 conceito de ahan. Ser “mau aluno” pode ser
um indicio de ser bom, ja que “0 mau aluno” é aguple ndo aceita qualquer coisa, que

exige do professor um bom ensino e que por essegasse desinteressa.

Maus alunos na escola, tinhamos uma enorme vedegcigar coisas que
nao estavam nos programas. Nao € que nos faltasse. fFome nés
tinhamos. O que n&o tinhamos era fome para comsa geroroba
padronizada que servia nos restaurantes chamacmaseai passamos a
fazer nossa propria comida... O que nao foi mglves, 2003: 10)

Ser “mau aluno” da trabalho ao professor, exige dsforco para atender cada aluno.
As aulas precisam ser elaboradas para que prenddemgéo e isso exige do professor um
trabalho extra-escolar e muitas vezes injusto. Padecer que estou defendendo e olhando
apenas pela perspectiva dos alunos, mas é quetgexarealidade percebemos que os
problemas enfrentados atualmente na educacédo @was fle uma relacdo ditatorial de um

passado préximo. Onde a relacéo professor- alunbierarquizada.

Quando comecei a frequentar o CEF 05 encontrei difiasldades em relagdo aos
professores. A primeira delas era a arroganciaatguns professores tinham com os alunos.
Tratavam os alunos como seres menos importanteselgse e muitas vezes, por um

“respeito” pautado no medo, os alunos acatavanmajsgsores sem questionar.

21



A outra grande dificuldade foi & desvalorizacaoad® também pelos professores.
Muitos me perguntavam qual era 0 meu objetivo dgnean maquiagem aos alunos. Pareceu-
me que o saber estd associado somente a matenpatitegués e ciéncias. Fora isso nada

mais faz sentido.

Por toda essa realidade que me assombrou em urifarimomento foi que percebi a
necessidade de dar aos alunos e aos professonesgate de uma proposta educacional que
rompesse com as estruturas cristalizadas. Come Bisslo Freire: “A educacdo auténtica,
repitamos, ndo se faz de A para B ou de A sobrend& de A com B, mediatizados pelo
mundo. Mundo que impressiona e desafia uns aospuriginando visées ou pontos de vista
sobre eles.” (Freire, 2005: 97).

Durante o meu periodo escolar alguns professoeespre repetiam uma frase (que
para mim, nao fazia sentido, talvez porque naotac@nna pratica) “Aqui ninguém é melhor
do que ninguém!”. Uma simples frase, mas carregiaignificado e seria ainda mais

interessante se acontecesse de verdade.

No processo de constru¢cdo do saber o professobaezepatente mais alta, pois
estamos acostumados a ouvir que ele é quem salkdudador pode realmente ter um maior
dominio do conteddo que ministra, porém isso ngoeda que os alunos também tenham
uma aproximacao do contetdo. O professor com bageilo que estudou pode colaborar e
aprofundar na constru¢dao do conhecimento por nmesceglperiéncias e do conhecimento que
os alunos ja possuem. Nao ha um anico ser desprdeidaber e de conhecimento, por isso é
tdo importante a troca. Compartilhar conhecimerdaea €om que cada vez mais nos

aproximemos da realidade do outro e assim o respes.

Acredito que aprendi e refleti muito com os meusia$ durante esse ano. Eles me
ensinaram, sem usar giz e quadro, e na maioriaags, nem sabiam que me ensinavam.
“Feliz € aquele que ensina o0 que sabe e aprende erpina.” (Cora Coralina) O contetudo
gue me ensinavam podia estar escrito em paginaggimgs de livros de psicologia da
educacao, de desenvolvimento da adolescéncia, ggmonassim ndo ensinaria tanto se nao

houvesse uma aproximacao e a vivéncia.

22



Assim como falei anteriormente, as oficinas de nmaggm passaram a ser um espaco
de dialogo e de descontragcdo sem que se perddsse e objetivo. Durante a oficina uma
das minhas alunas, do oitavo ano, me perguntoes#edequeno queria fazer artes cénicas.
Respondi a pergunta dela e a questionei 0 motioedgunta. Disse- me que ndo conseguia
entender essas criancas e adolescentes que saganeocom o futuro em relagéo ao trabalho
e que trabalhar devia ser a coisa mais chata daopois os trabalhadores desfrutam pouco
em vista do tanto que trabalham. Por alguns minel@$arou, silenciou e focou pensativa.
Depois concluiu dizendo que n&do sabia o motivostier @a escola, ja que gostava mesmo era
de ginastica artistica e que se dedicava mais&stifa do que a escola, pois era o que |lhe

dava prazer.

As palavras dessa menina me deixaram inquietolexinad, pois fazia sentido todo
seu pensamento. Rubem Alves tem uma frase queudizr@tamos uma crianga todas as
vezes que perguntamos a ela o que quer ser quaesicec Quando fazemos esse tipo de
guestionamento pensamos que uma pessoa sé temangarquando se torna trabalhador.
Perguntar a uma crianca o que ela quer ser quahdia,anega quem ela € e sua importancia
de ser humano. Esta pergunta ja faz com que acarEmpreocupe com aquilo que deve ser e
criamos uma falsa ideia de que o que ela é naortmpo

Como dizer que a fala desta menina ndo esta cdaeatm significado e que ela néo
tem razdo em certa parte? Quando percebi que ngsagram dotados de potencialidades e
gue podiam ter um discurso interessante, sempresupgga alguma polémica e conflito de
opinido, via naquele espaco lugar para o debatesegptroca de saberes.

Outro menino me ensinou muito. Tinha o costumeade bbservando o intervalo dos
alunos, as vezes, conversava com alguns, brincavaaottros, enfim tentava sempre me
aproximar deles. Sentei no banquinho que gostavealee entre muitos alunos percebi um
menino, bem mais velho que outros, chorando. Nesta fiquei apreensivo, pois 0 menino
nao era meu aluno e nao tinha nenhuma intimidadeete. Nao sabia se me aproximava se
avisava a coordenacao, mas em um impeto de corageidj ver o que estava acontecendo.
Entdo perguntei o seu nome e sua turma e convessamoalgum tempo sem que lhe
perguntasse o motivo do choro. Depois de uma ceawd uns dez minutos resolvi perguntar

a razao do choro. No comeco, hesitou em responder.em seguida se abriu e me disse que
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havia se apaixonado por uma garota e que era fiiio, e ao declarar-se para a menina,
ela espalhou seus sentimentos para toda escola.

A cena parece simples e corriqueira sem muitosfgigdos aparentes, mas para o
aluno era doido viver aquilo tudo. Quando acaboundecontar o problema que passava
relembrei- me da época de escola onde muitas yeaesompartilhar com professores mais
préximos coisas que nao podia contar em casa. Ma@ vez aprendi. Aquele menino
despertou em mim o que muitas pessoas haviam tiem@densibilidade de ser solicito ao
outro. Falo de um saber que é a base para a biadbitiracado. Assim que chegava a escola o
mesmo menino que chorava passou a me ajudar tedtiaocom o meu material. Levava até
a sala de artes e dizia: Ai esta professor! Eraoceendissesse: gratiddo por ter me ouvido
professor, por ter parado um instante para me asddtdessa maneira os alunos cada vez
mais se achegavam a mirmao porque era melhor do que os outros professogespor que

muitas vezes me dediquei a eles.

Ser quisto pelos alunos trouxe muitos problemasjué@ eles exigiam de alguns
professores mais antigos a mesma postura que a mipbr isso passei a ter dificuldade com
0S outros professores, pois sempre que podiamuli#fico desenvolvimento da pesquisa
assim faziam. Entendo que o que fiz foi nada menastrar as possibilidades de educacéo
gue temos em maos, e que ao contrario do que nmuattsam o processo educacional pode

Ser prazeroso.

Demerval Savianiem seu livioPedagogia Histérico—Criticaaloriza e entende o ser
humano em sua multiplas relacbes sociais, mas d& & escola é lugar do saber
sistematizado, defende o conhecimento “erudito”ctdssico” e diz que é preciso ter cuidado
com os saberes de senso comum. Diz também quecigtemar cuidado para que 0s
conhecimentos extracurriculares ndo tomem conteatkndario letivo. Como por exemplo,

festa do indio, dia das maes, semana do meio atepgmana da consciéncia negra etc.

Savianivaloriza 0os outros saberes e até acha importaste lmimanizacao na escola,
mas em sua fala ele alerta para que tomemos cwdadon o0s conhecimentos
extracurriculares. Mas, ndo seriam os saberes comsimerdadeiros motivadores da pesquisa

erudita? Onde esta a escola e qual a sua utilidadlesacola insere o aluno e o faz tomar

®5 Filésofo e pedagogo brasileiro (WIKIPEDIA).
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consciéncia da sociedade em que vive, portantcsestedade é formada por muitos saberes e
por uma infinidade de culturas que devem conflaieacola para que o conhecimento ocorra,

nao apenas um conhecimento cientifico, mas humano.
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Ha muito conhecimento sendo gerado na educacaonaf@ue pode
trabalhar com a educacgéo formal. Acho que estaniddt corrente de
transmissdo. Os educadores vivem hoje no pior dosdas: nem
foram para aquela educacgéo de projeto com sigddieatambém né&o
sairam da educacéo conteldista. (Dimenstein, 20083:1

Uma das perguntas que fiz na filmagem para os sldobem relacdo ao que
gostariam de aprender na escola. Todos eles res@oneu algum esporte ou algum tipo de
arte. Citaram: balé, violino, aula de canto, giicastartistica, corte e costura, saberes

populares. Enfim, apresentaram inimeras possitidisldentro de seus repertoérios.

As escolas parque de Brasilia tém como propostartar ensino em periodo integral,
mas, além disso, abrem a possibilidade aos alumapm@nderem aquilo que gostam. Contudo
as escolas parques se restringem apenas ao Platwor@io atendendo a demanda das regides

administrativas do Distrito Federal.

As oficinas de maquiagem levaram ao espaco fornvaloamalidade e pude mostrar
que as duas educacdes podem ser aliadas e corpamayuma mesma finalidade. Ainda mais
quando nos utilizamos da interdisciplinaridade.ofisinas de maquiagem levaram os alunos
a um conhecimento anatomico de suas faces, daums®amusculatura, trabalhamos com o
desenvolvimento da capacidade psicomotora, ja gueata de automaquigem, aprendemos
ludicamente os elementos da narrativa, na auladaspe, quando construimos historia tendo
um espaco, um tempo, um personagem, e reconhegeedé preciso coeréncia para que o
pubico assimile o que estd sendo passado, trabashaom leitura imagética quando por
meio da maquiagem entendemos que um simples toawgdgnificar muito em cena. Todos
esses elementos foram utilizados como meio pasmgdemos a necessidade maior do grupo

que era entender a relagao do sujeito na constdazgersonagem.
Educacao libertadora

Resgatar a historia de vida de cada aluno por akimaquiagem e da narrativa €
fazer com que cada aluno se perceba como poteladalide si mesmo. Nao quero apenas

sensibilizacdo onde todos nds envolvidos com cefw@che bonita a vida do outro. Trata-se
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de dar autonomia para que cada um se torne sdgipoopria historia. E preciso que desde a

infancia cultivemos um pensamento critico da nosskdade.

Quanto mais for levado a refletir sobre a situaglioade, sobre seu
enraizamento espacotemporal, mais “emergird” delasaentemente
“carregado” de compromisso com sua realidade, @4 gorque é sujeito,
nao deve ser simples espectador, mas deve intada vez mais. (Freire,
2011, 84)

Leonardo Bofffaz uma reflexdo interessante sobre uma antigafon@ta chega a
escrever um livro com o tituld aguia e a galinhaConta o mito que um sertanejo ao passar
por um mesmo caminho para desempenhar suas asgidahis encontra um pequeno filhote
de aguia na beira da estrada. Compadecido pela ggpdglve crid-la no galinheiro da pequena
chacara. A &guia, portanto, passa a ter atitudegaliigha; comeca a ciscar, comer milho e
assim como as galinhas néo voa, pois foi condidara ser “galinha”. Porém o pequeno
agricultor percebe que aguia tem potencialidadesresmdo que as galinhas, como a de voar
por exemplo. Entdo resolve leva-la a uma montaninasirar o a ela a possibilidade do voo.
Nas primeiras tentativas a aguia ndo consegue joae durante muitos anos foi criada
como galinha. Quando o sertanejo estava pertosistidela aguia ela voa e ndo volta mais ao

seu condicionamento.

Quando fui auxiliar a direcdo do espetacOliduto da Compadecidpercebi que o0s
alunos podiam ser mais em cena, podiam ser masawa. Elas eram aguias, mas tratados
como galinhas. O processo de conscientizacdordagse& ndo € muito facil, uma vez que
tiramos o condicionado da sua estabilidade. Saicatalicdo de objeto e se tornar sujeito
implica também em querer e para que querer e rig@@ssforco. Se hoje me esfor¢co para
mostrar a potencialidade de ser sujeito, autdnoneoiteo aos meus alunos isso tudo se
fundamenta e tem o objetivo de torna-los melhomadéos comprometidos com a politica,
com a sociedade, enfim com o ser humano. O desejpudlanca que tenho hoje é resultado
de um processo educacional positivo, onde fui @mftuiado por bons professores a valorizar o
homem. Diante de muitos professores reconheco aridade da professoBonia Paivaque
valoriza os multiplos saberes e desperta nos alanéssia pela pesquisa. E neste longo

processo de aprendizado, cada professor se toioca & formacdo de cada individuo. Se

= um tedlogo brasileiro, escritor e professor ersitario, expoente da Teologia da Libertacdo nasir
(WIKIPEDIA)
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todos os seres humanos fossem marcados positivanmentseu processo de formagao

viveriamos num mundo mais igualitario, fraternar@®enso.

Ha muito a ser feito pela realidade do CEF 05, mpsentapé inicial foi dado. Sinto
gue tive a oportunidade de mudar uma realidadegmegumas que foi eficaz. E quero acabar
este capitulo relatando mais uma experiéncia nuiihea Assim que a aula-espetaculo se
encerrou em meio a lagrimas e sorrisos a professonaortugués que havia levado alguns
alunos até la me abracou meu olhou nos olhos e:disgé realmente ainda € muito novo,
mas aprendi que a educacao para ser eficaz desar peedo amor. As palavras da professora
repercutem positivamente em mim e me motivam aandesistir de ser algum. Ainda tenho
muito que aprender, mas sei que qualquer mudamgagasoem mim para que depois atinja o
outro. E este projeto é a minha resposta ao procEsgesumanizacdo que os professores e a

educacao vem sofrendo.
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MAQUIAGEM E NARRATIVA SE RELACIONAM PARA BUSCAR O
AUTOCONHECIMENTO

A maguiagem como necessidade especifica de um gruge busca entender a
estética da cena

Acredita- se que a maquiagem surgiu a0 mesmo teampgue a comunicagao, pois
era necessario ao homem relatar aos seus compabsifatos acontecidos. Seguii@laca
Velosd assim também surge o teatro, ja que & casualidaeeadprimitiva o homem comeca
a se caracterizar para contar histérias. Dessaafoentender o processo histérico da

maquiagem é também desvendar a prépria relagdorderh com o mundo.

Falar de maquiagem é adentrar aos aspectos sieguliar ser humano, ja que a
maquiagem esta presente em rituais religiososex@essoes artisticas, no cotidiano popular,
além de outros tipos de expressdo. Mesmo com tamgartancia na contextualizacdo do
processo historico do homem a pesquisa de maquiagdsnasil ainda nao alcancou lugar de
destaque. O material de pesquisa que € produzita aeea aqui no Brasil €, muitas vezes,
feito em linguas estrangeiras, pois 0 mercado iextee interessa pelo produto. Por esse
motivo é dificil encontrar pesquisas sobre maquiagm portugués.

Ao longo do curso de artes cénicas sempre tiveasde pelos elementos que ampliam
0 aspecto ludico da cena, ou seja, me despertarasse a parte da construcdo visivel de um
mundo imaginario. Isso fez com que buscasse a c&fieyga indumentaria e principalmente a

maquiagem.

Participei, durante um semestre, das aulas de age&mui ministradas pelo professor
Jesus Vivas. Por meio de sua técnica e metodgbagia aprender e repassar aos meus alunos
a experiéncia que adquiri nesse periodo. Nas delasitomaquiagem percebi que durante a
caracterizacdo 0 ator cria um espaco que perterggErsmnagem, e nao somente a ele. A

maquiagem exige do ator outra postura, assim comasaara pede um corpo cénico.

" Jorge da Graca Veloso é doutor pela Universidaderal da Bahia, ator, diretor, dramaturgo. Escreodre
espetacularidade da folia do Divino Espirito Saritualmente dedica-se a arte-educacéo na Uniatside
Brasilia.
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O papel da personagem antes de entrar em cenangoo fjue o ator
contemporaneo gasta para maquiar- se no siléncaeda@camarim é
um rito de transformacédo e afinacdo que deflagmeasdo profunda
no papel que sera levado ao palvavas: 2003, 04)

Essa imersao na construcdo da personagem por mei@aguiagem é tao verdadeira e
eficaz que antes da apresentacao da Pe&ato da compadecidapds ter maquiado todos os
alunos fui me maquiar, e neste momento os alunesegtavam muito agitados foram se
acalmando e percebendo a construcdo da minha pgeonatravés da maquiagem. Por
alguns minutos tive todos os alunos ao me redastes a automaquigem. Comentavam
que ja ndao era mais o professor Gustavo e quevdrate de outra pessoa. Tal foi o
encantamento dos alunos pela maquiagem que meappedjue ensinasse - 0S a

automaquiagem.

A partir do interesse deles pela maquiagem surgitoposta de uma continuacao da
oficina para o0 ano de 2011. Sabemos que teatre féito somente de interpretacéo e que ele
ainda se torna mais fantastico e mais convidativando utiliza- se dos elementos da
encenacao. No entanto, aqueles alunos tinham apepasgéncia com a interpretacao, e ainda

defasada.

O aspecto visual da cena possibilitou aos aluncs omaior compreensao do que é
estética teatral e qual a sua utilidade. Naquelm@mdo era preciso mostrar a eles a totalidade
da cena para que, posteriormente, ndo se limitagsansua criatividade nos proximos

trabalhos por ndo ter dominio das técnicas tedihaisinacao, figurino, maquiagem etc.).

Ampliando a possibilidade da maquiagem

“A maquiagem d& ao homem a possibilidade de digtense de si mesmo e de seu
cotidiano, mediante a transformacao, simulacéoiagd@r de uma imagem que permite o
contato com o desconhecido” (Vivas: 2003 09). Aldas possibilidades citadas piesus

Vivasenxergo outras como a aproximacao e legitimaca&do.

A maquiagem neste projeto teve a finalidade deatasgoncretamente a busca pela
definicdo do “quem sou” e do “que caminho percorfifatava- se de resgatar a capacidade

do autoconhecimento para que, assim, os alunosllessem que neles mora uma infinita
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possibilidade de ilustracdo de outros seres, oa, sejtes mesmo de levar para cena uma
personagem € necessario um autoconhecimento pa&aasgim exista um trabalho de

superacao e aumento do vocabulario cénico.

No entanto, mesmo representando e se expondo ea) osnalunos podiam se
esconder neste mesmo processo idealizando umaa figue ndo 0S representasse com
veracidade. Porém, ndo cabia a ninguém julgar gessoa sendo verdadeira. Mesmo que a
pessoa falseasse sua vida durante a sua narrktip@deria refletir sobre o motivo de néo
dizer a verdade, e isso pode ser interessantegptEsguestionamento pode gerar a busca da

prépria identidade.
A maquiagem na aula- espetaculo

Duas semanas antes da aula-espetaculo entregualumos uma folha com rostos
neutros para que construissem e fizessem seu trogoi base no comando: Faca uma
maquiagem que revele vocé por meio da sua trageti@rivida. Nao disse como e para que

serviria, apenas pedi que fizessem e me entregasseia da aula- espetaculo.

A ideia de maquiagem que os alunos tiveram e exgomseéio croqui realmente
demonstrava suas caracteristicas. Porém, assim gamoficinas de maquiagem, os alunos
tinham muita dificuldade em transformar o desenhongaquiagem. Talvez pela dificuldade

psicomotora e também pelos volumes que a faceaqieediferentemente do papel.

Os alunos gastaram aproximadamente 45 minutos Sgaraaquiarem. E puderam
aprender com as adversidades que acabaram sucyiraitte o0 percurso. Tentei nao interferir
Nno processo, mesmo porque estava construindo aanpridpria maquiagem, no entanto

algumas vezes acabei ajudando nos detalhes.

Farei um breve relato sobre os 11 alunos e solgeealisseram em cena em relagcéo

as suas maquiagens para que seja compreendidcag@yieceu.
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Imagem 12: Amanda, 16 anos, 82 série.
Ela se define como uma menina delicada e meigagodala muito, pois em sua casa o0 seu
iIrm&o necessita de mais atengao. Por esse moeder@rse isolar e silenciar muitas vezes. A
lagrima negra representa esta dificuldade com &@drmd sombra rosa e os cilios de boneca

mostram a sua delicadeza perante as dificuldadesiaa

Imagem 13: Andressa Kaleanny, 14 anos,
82 série.
Quis fazer uma maquiagem que se aproximasse danpgemEmilia do Sitio do Picapau
Amarelo,ja que diz muito comunicativa e esperta. Contoa pas da dificuldade que tem ao
desmotivada por pessoas préoximas, e por iSso Seimpi@® ser esperta e acreditar no seu

potencial. Usou cores fortes, pois acredita qugsusonalidade é assim.
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Imagem 14: Andressa Oliveira, 13 anos, 72
série.
Relatou a sua trajetéria de vida fazendo um paral@in os aspectos misticos do ser humano.

Falou da necessidade e do valor do respeito adnpoox

Imagem 15: Brun, 14 anos, 82 sél.
Narrou que nasceu em uma familia amorosa e ateneigsie o que é hoje é reflexo do apoio
dessa familia. Disse que gosta de fazer palhagadesipre est4d de bem com a vida, mesmo

gue ela ndo proporcione ocasides.
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Imagen 16: Julig, 13 anos, 72 sérit.

Disse-nos que fez uma palhaca porque raramentess®gs percebem quando esta triste,
porém a sua tristeza € mais frequente que a sgiaaale que as pessoas sempre sorriem dela

sem saber que o estado de &nimo nédo corresponde sentimento que ela demonstra.

Imagem 17: Luca 14 anos, 82 sér.

Narrou muito bem a sua historia de vida. Comecaouacmo que nasceu no Pard e que veio
de uma realidade muito humilde. Sua familia pengpw@ ao vir para uma cidade maior
melhoraria as condi¢bes de vida. Segundo ele, endboealidade ndo tenha mudado tanto,
acha melhor ficar em Brasilia, pois aqui ele temcadao de qualidade. Contou da auséncia
do pai e do irmao, 0 que o torna muito triste,ssalique ndo é bem visto por seus colegas de

turma, pois ele se esforca para estudar enquarnotias néo.
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Imagem 18: Lariss 15 anos, 82 sér.
N&o contou muitos detalhes, disse apenas que emfabgumas dificuldades em casa e que

ndo gosta muito de falar sobre o assunto, mas ogupigasem ser estilista e ja € modelo,

encontrando nisso a sua realizacéo pessoal.

Imagem 19: Marci: 14 anos, 82 sér.

Assim como a borboleta que estd em seu rosto, Mdatbou da importancia de sonhar.
Apresentou-nos as dificuldades e realidade dasudi e disse que apesar de tudo sonha em
um dia poder estudar cabala, esoterismo e numéaoldgedita na sua potencialidade e disse

gue o seu maior desejo € a liberdade.
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Imagem 20: Rafae 14 anos, 82 sér.

Rafael ndo se expds muito, disse que a person@geimga mostra a dubiedade. Um palhaco

gue faz seu papel inverso.

Imagem 21: Rodrig 14 anos, 82 sér.

N&o contou a sua histéria, mas nos disse quem léogde Relatou os seus desejos e sonhos
em estudar na Universidade Oxford e também da gerda ser um multiplo artista. Falou de

sua paixao pela musica e pela interpretacédo e &afmlada complexidade em se definir.

Houve uma aluna que nao quis tirar foto da maquadda ndo conseguiu passar o
que tinha feito no croqui para seu rosto. Tentés trezes e ndo conseguiu. Porém, o seu
relato foi um dos mais interessantes e criticokurgue os alunos até entdo pareciam ter uma
visdo muita romantica do mundo. Comecou dizendoaguepntrario de todos que ali estavam
ndo acreditava na perfeicdo da familia, afirmou @damilia € muito importante, mas disse
que aprendemos mais fora dela. Disse-nos que samma\estudar ciéncias politicas para ser

uma boa deputada, mas que desistiu da ideia, j@ queio ndo permite a honestidade. E
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encerrou falando que ela ndo acredita em um muedeifp e “certinho” e que o mundo

precisa dos seus erros sociais.

Narrativa

O narrar funde suas raizes na nossa ancestralchecarttural de
relatar histérias. Os Seres humanos tém uma posiggip cultural
primitiva e inata para organizar e para compreedezalidade de
modo narrativo. A narrativa pde naturalmente osmimentos em
perspectiva, une pontos, relaciona coisas, criassguo, o presente e
o futuro, encaixa significados parciais em sucességplicacdes e
significacbes mais estaveis. (Motta:2005, 07)

Ao repararmos no nosso dia-a-dia perceberemos quitasmvezes contamos e
ouvimos uma histéria. Contamos fatos corriqueirosm@esmo acontecimento excepcionais
aos nossos familiares quando chegamos em casar@agglegas de trabalho ou de escola. O
ser humano necessita compreender o mundo e sagfagle para que isso acontegca com

eficacia nos utilizamos da narracao.

A narrativa esta presente desde os primérdios dwhigade e também esta associada
a comunicacdo humana. Somos capazes de narrargiorde fala, da escrita e da imagem.
As pinturas rupestres ja apontavam os primeiroiiosl de narrativa. O homem expressou

com desenhos onde e como encontrou a sua cacarede® de ter uma articulacdo oral.

Na Grécia antiga ou no periodo classico temos mswuitarativas que perpassam 0
tempo e que se tornam conhecidas até a atualifléitess que nos fazem refletir sobre a
condicdo humana. Alguns tedricos assumem a impnat@lesta época na sistematizacdo da
narrativa, outros dizem que s6 na era medievahtedefinicdo do que é e os seus elementos

fundamentais.

A idade média revela um periodo forte da narratp@s nessa época surgem as
fabulas e as pinturas carregadas de histériassé?arm periodo de forte influéncia da igreja,
as imagens contavam cenas da vida de cristo eahdgss Portanto, as igrejas goticas do
Medieval revelam multiplas historias que séo costagiravés da imagem, ja que a leitura era
um saber de poucos e assim era necessario encaminaeio de catequizar o povo que nao
fosse por meio da leitura.
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SegundoLuiz Gonzaga Mott& neste periodo que comecga a nascer alguns asceit
da narrativa. O conceito de espaco, de lugar, dpdee de personagem onde desta forma se
estabelece a coeréncia e a coesdo. Estes elemaeniliam na clareza e na objetividade da

narragao.

Narrativa e teatro

Os ouvintes de uma narrativa ndo captam apenascg€rgias de

acontecimentos representados (a trama o enreds);aptam também
aspectos ocultos ou virtuais das personagens &;das que requerem
uma recriacao virtual das situacdes, dos comportereeda moral e

da ética, pressupostos ou sugeridos pela hisfdviatta: 2005, 08)

A narrativa é o que fundamenta a dramaturgia.néscsignifica dizer, no entanto, que
teatro € impossivel sem narrativa, mas que se at®rs 0S elementos pertencentes a

narrativa entenderemos como construir uma cena.

Uma peca pode ser atemporal, pode ndo acontecameaspaco definido, mas negar
0 tempo e 0 espaco e a sequéncia logica de imuo#ip e fim é preciso que tenhamos
conhecimento da construcdo destes elementos parpogsamos desconstruir e brincar com

as infinitas possibilidades ao fazer um espetéculo.

Perante a dificuldade dos alunos em construir tana percebi que o problema néo se
dava pela timidez, ou por preguica, mas por néenelerem, na pratica, como acontece uma
histdria. Dessa maneira era preciso que atravésatidade, o que é comum a todos daquela
turma, pudéssemos resgatar a narrativa e os samgrdbs de forma simples e ludica para

transmiti-la para cena.

Era preciso exercitar e colocar em pratica estsgmanto, entdo nada melhor que
narrar a trajetdria de vida, ja que isto € umangie e todos saberiam contar. Através da
maquiagem que haviam feito narravam a sua tragetde vida para posteriormente

entendermos isto na construcao da cena.

Portanto, este projeto ndo se encerra aqui. O tprgerviu para que os alunos

entendessem a construgdo da narrativa para levestamaprendizado para a cena e para a
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construcdo de futuras pecas. Trata- se também desensibilizacdo da pessoa humana. A
partir da troca de experiéncias de vida cada umatantonsciéncia da importancia e da

singularidade de cada membro do grupo.

39



CONSIDERACOES FINAIS

Refletir e analisar sobre esse processo de pesgupaca repensar desde o meu
ensino infantil até o encerramento dessa gradu&gd®i. sobre o reconhecimento histérico de
cada sujeito, por isso nada mais justo do quesanghrincipalmente a atual fase da minha

vida.

A graduacéo me fez repensar o meu dever como @dadamportancia de ser artista
na atual sociedade. Mas do que fazer teatro ounan®atro € preciso levar o publico ao
pensamento critico, de analise. E preciso fazer qam o ser humano ndo aceite certas
definicbes que a sociedade nos impde. Somos lipaea experimentar aquilo que nos
convém. E preciso quebrar limites, romper padrBesecessario que cada ser humano seja

auténtico e unico para a formacéao de uma socieglaglaprenda a respeitar as diferencas.

Encaro a graduacdo com o mesmo sentimento de dgtgode quando entrei na
universidade, sentimento de novidade, da liberdpdea academia nos proporciona. Teatro
passa a ser, para mim lugar de autoconhecimende, percebo os meus limites e aptiddes,
onde vejo o homem em cena e me reconheco e identéim ele. E a educacao significa
agora lugar de formacdo humana, de confluénciasatderes, a escola € um mundo a ser

explorado em um pequeno espago.
Tenho em minhas méaos, assim como em qualquer seartoy a potencialidade de

mudanca que sé € possivel acontecer quando tomeonbgcimento do quem somos. Ao

passado fica a saudade, o futuro o sonho e o peesatitude.
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ANEXO A - Imagens das oficinas e da aula-espetaculo







ANEXO B — Questionarios



