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RESUMO

Esse trabalho tem o objetivo de comparar através do riso e da satira, as obras Uma
historia desagradavel (1862), de Fiddor Dostoiévski e As moscas (1943), de Jean-Paul Sartre.
Esses textos representam épocas de instabilidade. A Segunda Guerra Mundial em As moscas e
as reformas econdmicas e politicas da Russia em Uma historia desagradavel. Ha uma
diferenca de tempo e espaco e por essa razao a dificuldade de estabelecer uma relagao entre
elas. A fim de alcancar as afinidades entre os livros sob analise, nos utilizamos os conceitos

teoricos do riso, da satira, bem como, da literatura comparada.

Palavras-chaves: Uma historia desagradavel, As moscas; satira; literatura comparada,

afinidades.



RESUME

Ce travail a pour objetif de comparée a travers du rire et de la satire, les oeuvres Uma
historia desagradavel (1862), de Fiodor Dostoiévski, et As moscas (1943), de Jean-Paul
Sartre. Ces textes représentent des époques d’instabilité. La Seconde Guerre Mondiale dans
As moscas et les réformes économiques et politiques de la Russie dans Uma historia
desagradavel. 11 y a une différence de temps et d’espace et pour cette raison la difficulté
d’établir une relation entre elles. Afin d’attendre les affinités entre les livres sous analyse,

nous utilisons les concepts théoriques du rire, de la satire, bien que, de la littérature comparée.

Mots-clés: Uma historia desagradavel; As moscas, satire; littérature comparée; affinités.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo a comparagao, pelo viés da satira as obras Uma
historia desagradavel (1862), de Dostoiévski, e As moscas (1943), de Jean-Paul Sartre. O
motivo pelo qual se deu a escolha das duas composigdes literarias para a elaboragdo desse
trabalho se incide nas questdes sociais vivenciadas em seus respectivos paises. A Franca foi
invadida pelos alemaes durante a Segunda Guerra Mundial, enquanto isso, a Russia durante o
século XIX vivia um periodo de mudancas econdmicas, tecnoldgicas e politicas advindas das
reformas instauradas na nag¢do. Com 1isso, essas obras surgiram como forma de

questionamento a esses eventos através da satira de suas sociedades.

Vale destacar que em alguns peridodicos Uma historia desagradavel é tradada como
novela', enquanto outras pesquisas conceituam a obra em conto’. O presente trabalho pretende
utilizar o termo de novela, pois as suas caracteristicas se adequam melhor a obra de
Dostoiévski em razao de sua extensao, bem como, pela caracterizagdo sucinta dos ambientes e

uma trama simples de ser compreendida.

A respeito do conteudo dos livros, hd convergéncias no que tange a figura central de
ambas as historias. Podemos afirmar que tal qual Ivan Ilitch, Orestes destoa em sua forma de
agir e pensar em relagdao ao restante dos personagens, ocasionando desconforto a todos. Suas
atitudes propiciam aos demais uma tentativa de ruptura ao sistema vigente. Orestes por
mostrar que todos sdo livres e Ivan Ilitch em sua tentativa de que todos os individuos sdo
iguais. Tendo em vista que sdo escritos de séculos diferentes e de cenarios ndo tdo proximos,

como seria possivel relacionar os dois textos? A resposta a essa pergunta sera desenvolvida

1 De acordo com o E-Dicionario de termos literarios, a novela é uma narrativa média em termos de
extensao, por oposicdo ao conto (mais breve) e ao romance (mais extenso), o termo novela em Portugués
ndo tem a mesma correspondéncia em outras linguas e dificilmente se encontrard consenso sobre a sua
definigdo exata. Novela distingue-se de outros géneros nao sO pela sua extensdo, mas também pela
complexidade da sua trama, pelo que se pode definir, em termos muito gerais, como uma narrativa de
extensao média (de tamanho variavel, mas podendo ser limitada a cerca de 100 paginas ou 40 mil palavras),
com uma trama simples, descrita sem demora na caracterizacdo dos ambientes, personagens e tempos de
acdo, com apenas os elementos essenciais necessarios a compreensao dos acontecimentos narrados. (CEIA,
Carlos. Novela. E-Dicionario de termos literarios, 2010).

2De acordo com o E-Dicionario, o conto é uma narragdo oral ou escrita (verdadeira ou fabulosa); obra
literaria de ficg¢@o, narragdo sintética e monocromica de um fato da vida. Podemos afirmar que o contar ¢
tdo antigo quanto a vida em comunidade, pois € inerente a natureza humana, o falar, a necessidade, de
comunicarmos ao outro o que sentimos, descobrimos, queremos desejamos, etc. (COELHO, Nelly Novaes.
Conto. E-Dicionario de termos literarios, 2009).
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com o auxilio dos pressupostos teéricos da literatura comparada, do riso, da satira, bem como,

através da andlise das obras. Antes disso, serd explanado o conceito de literatura comparada.

O termo “literatura comparada” pode nos dar a impressdo de ser facil o seu
entendimento, dado que o nome nos diz “comparar”’. Porém, essa simplificagdo ndo faz jus a
quantidade de acepcdes que a literatura comparada abarca. Para que possamos destrinchar as
suas caracteristicas, utilizaremos os trabalhos dos autores Henry Remak, Tania Carvalhal e

Owen Aldridge.

Para Remak:

A literatura comparada ¢ o estudo da literatura além das fronteiras de um pais
especifico e o estudo das relagdes entre, por um lado, a literatura, e, por
outro, diferentes areas do conhecimento e da crenga, tais como as artes [...], a
filosofia, a histdria, as ciéncias, a religido etc. Em suma, ¢ a comparacao de
uma literatura com outra ou outras € a comparagdo da literatura com outras
esferas da expressdo humana. (REMAK, 1994, p. 189).

Isso significa dizer que, na visdo de Remak, o campo de atuacdo da literatura
comparada ¢ direcionado para além das expressdes artisticas de um mesmo pais,
possibilitando a aproximagdo entre elas. Vale ressaltar que, como foi dito pelo autor, a
literatura comparada ndo se restringe a um Unico campo de atuacdo. Essa ¢ uma disciplina
que se dedica a alcangar outros campos artisticos além da literatura com o propdsito de

comparar obras, autores, dentre outros aspectos para atingir um determinado resultado.

No olhar de Owen Aldridge “a literatura comparada pode ser considerada como o
estudo de qualquer fenomeno literario, sob a perspectiva de mais de uma literatura nacional,
ou em conjunc¢do com outra disciplina intelectual, ou mesmo com vérias”. (ALDRIDG, 1994,
p. 255). Quer dizer, a literatura comparada na visdo de Aldridge se adequa aos variados
campos de arte. E importante salientar que a “comparagdo pode ser utilizada nos estudos
literarios para indicar afinidade, tradi¢do ou influéncias”. (ALDRIDGE, 1994, p. 257). Vale
destacar que o presente trabalho ¢ desenvolvido a fim de tragar afinidades entre as obras
escolhidas. Compreende-se a aproximacdo entre os enredos, personagens € circunstancias

existentes na novela e na peca de teatro.

Para Tania Carvalhal, a literatura comparada “designa uma forma de investigacdo

literaria que confronta duas ou mais literaturas” (CARVALHAL, 2006, p. 6). Por outro lado,
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quando comegamos a tomar contato com trabalhos classificados como
“estudos literarios comparados”, percebemos que essa denominagdo acaba
por rotular investiga¢des bem variadas, que adotam diferentes metodologias e
que, pela diversificagdo dos objetos de analise, concedem a literatura
comparada um vasto campo de atuacdo. (CARVALHAL, 2006, p. 6).

Percebe-se logo de inicio na fala da autora que a literatura comparada ¢ muito mais
abrangente do que o proprio nome sugere: “A diversidade desses estudos acentua a
complexidade da questdo”. (CARVALHAL, 2006, p. 5). Entende-se, entdo, que a literatura
comparada “ndo ¢ um método especifico, mas um procedimento mental que favorece a
generalizacdo ou a diferenciacdo”. (CARVALHAL, 2006, p. 6). Isso significa que o método
varia de acordo com a vontade e a finalidade tragada. O ponto central no que diz respeito a
metodologia, segundo Carvalhal, ¢ que comparar duas ou mais obras ¢ uma tarefa conduzida a
partir de fragmentos especificos para que a generalizagdo ou a diferenciagdo seja feita.
“Compara, entdo, ndo apenas com o objetivo de concluir sobre a natureza dos elementos
confrontados, mas principalmente, para saber se sao iguais ou diferentes” (CARVALHAL,
2006, p. 6). Em vista disso, o intuito da literatura comparada ndo ¢ a comparacio
propriamente dita, mas sim a relacdo existente ou ndo entre duas ou mais obras a fim de

estabelecer conexoes.

Perante as exposigdes sobre literatura comparada manifestadas, este trabalho vai se
pautar na pesquisa de Tania Carvalhal. Seu estudo ¢ mais recente de modo que pdde se
apropriar de variadas correntes do estudo, assim como de discussdes e novos paradigmas
sobre o tema em voga. Confere-se, assim, uma abrangéncia maior para o prosseguimento
desta investigagdo. Apds essa breve explicacdo sobre literatura comparada, serd exposto o

caminho pelo qual esta pesquisa ira prosseguir.

No primeiro capitulo serdo tratados os conceitos tedricos dos autores Henri Bergson e
Vladimir Propp acerca do riso e da satira respectivamente. O riso se faz importante no
desenvolvimento desse trabalho pelo fato de ter uma fungao para além do divertimento, tendo
em vista que Ivan Ilitch sera ridicularizado durante a novela diante de suas agdes, como
espécie de puni¢do. Em outras palavras, o conceito do riso nos trabalhos de Henry Bergson e
Vladimir Propp irdo revelar a importdncia desse elemento como aparato de correcdo dos
comportamentos improprios na sociedade. No entanto, veremos que o riso ¢ a ferramenta que

a satira utiliza para alcangar o seu proposito, porque a satira ¢ o passo seguinte ao riso. O riso
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chama a atengdo e a satira propicia a reflexdo, levando em consideracdo a sua dependéncia do
comico. Ou seja, a satira pode depender de um objeto que cause riso para alcancar o seu

objetivo de fazer as pessoas, neste caso os leitores, refletirem sobre algum tema relevante.

No segundo capitulo serdo apresentados os aspectos principais da satira presente na
novela Uma historia desagradavel (1862). Partindo do principio, Ivan Ilitch sera evidenciado
como o vetor das desavencas dos personagens. Tratando-se de um funcionario do governo
pertencente a uma classe social privilegiada, mostra-se imbuido de virtudes e preocupado com
as pessoas mais humildes. Seu intuito ¢ demonstrar que todos sdo iguais independentemente
do cargo ou posicao social. Por outro lado, suas ag¢des sdo contraditorias, ocasionando

conflitos entre os outros personagens.

O terceiro capitulo se destina a analise da satira contida em As moscas (1943). A
investigacdo elucidara a obsessao dos lideres dessa sociedade pelo poder, e também, a relacao
dos habitantes de Argos com os sentimentos de arrependimento e remorso em que a
populacdo se v€ presa. Entretanto, a chegada de Orestes na cidade vai romper com esse
circulo vicioso, visto que ele percebe que todos os individuos sdo livres para decidir sobre seu
futuro e suas escolhas. Orestes vai tomar uma série de decisdes se valendo de sua liberdade,

inclusive possibilitando que a regido recupere o seu livre-arbitrio.

Por fim, nas consideragdes finais, sera apresentado o balanco geral do trabalho e o
resultado da relagdo entre as duas obras por meio dos personagens centrais, Ivan Ilitch e
Orestes. Ambos os protagonistas influenciam o comportamento dos demais, pois as suas
vivéncias s3o opostas as dos seus pares, de modo que se refletem no ambiente em que estdo
inseridos. Orestes, em As moscas, ¢ 0 unico que se percebe livre e se esforca em mostrar para
as pessoas daquela regido que elas também sdo livres. Enquanto isso, Ivan Ilitch se percebe
pertencente a uma classe superior do ponto de vista social, mas empenha-se em apontar que
ndo deve existir distingdo entre as classes. Em oposicdo, seus atos vao reverberar resultados

diferentes, em suas respectivas situacoes.
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Capitulo 01 — DO RISO A SATIRA

O riso ¢ um recurso estético e moral utilizado em diferentes tipos de composigdes
literarias, assim como a satira, embora exercam funcdes distintas. Em esséncia, o riso chama a
atencdo e promove o divertimento, enquanto que a satira propicia a reflexdo. Apesar de serem
diferentes, podem andar juntas e, por essa razdo, muitas vezes se complementam. E evidente
que ha situagdes em que a satira ¢ acompanhada pelo riso. Entretanto, ¢ fundamental que
saibamos identificar a fun¢do do riso e da satira nas obras para que ndo caiamos no engano de
simplificar esses dois elementos estéticos tdo importantes na literatura. Para isso, a andlise
desses dois elementos serd sustentada a partir das obras O riso de Henri Bergson e a

Comicidade e riso de Vladimir Propp.

Para Bergson, “o riso tem um significado e alcance sociais.” (BERGSON, 2004, p.
99). Desse modo, o riso nao ¢ apenas um recurso estético. Ou seja, tem um carater social, ndo
sendo restrito ao divertimento. Vale ressaltar que, para o autor, ndo existe “comicidade fora
do homem, ¢ o homem, ¢ o cardter que visamos em primeiro lugar.” (BERGSON, 2004, p.
99). Assim, todo e qualquer traco de comicidade ¢ exclusivo dos seres humanos. O autor
salienta ainda que “o prazer de rir ndo ¢ um prazer puro, quero dizer exclusivamente estético,
absolutamente desinteressado. A ele se mistura uma segunda intencao que a sociedade tem em

relagdo a nds quando no6s mesmos ndo temos.” (BERGSON, 2004, p. 102).

De todo modo, o riso compde uma ferramenta social que ultrapassa o campo do
divertimento, pois esse riso tem algo de muito profundo na visao do autor: “Mistura-se a
intencdo inconfessa de humilhar, portanto, ¢ verdade, de corrigir pelo menos exteriormente.”
(BERGSON, 2004, p. 102). Percebe-se assim, que Bergson acredita que o riso tem como
objetivo a correcao da conduta inadequada dos individuos na sociedade. De modo algum o
pensamento desse individuo seria objeto dessa corre¢dao. O ponto principal sdo as atitudes.
Dai, o riso funcionaria para o filosofo como “uma espécie de trote social” (BERGSON, 2004,

p-101), a fim de corrigir as condutas que sdo consideradas vetores de acdes incorretas.

Por outro lado, Bergson enfatiza que o riso ndo deve causar emoc¢do aos espectadores,
pois, assim, seria impossivel fazer com que os espectadores rissem. Ou seja, se hd emogao,
ndo ha comédia pelo fato de que o riso representa uma ferramenta social de punicdo: “[...]

podera fazer-nos rir se tudo for arranjado para que nao nos comova. Isso significa dizer que ha
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a necessidade de distanciamento para poder rir. Insociabilidade da personagem,
insensibilidade do espectador, eis em suma duas condi¢des essenciais.” (BERGSON, 2004, p.
109). Por essa razdo, se houver comogdao por parte dos espectadores, ndo havera riso,
tampouco o objetivo pelo qual o autor sinaliza por tras do riso, a correcdo daquele que ¢
objeto do ridiculo: “Se for apresentado de tal maneira que desperte minha simpatia, ou meu

medo, ou minha piedade, pronto, ja ndo consigo rir dele.” (BERGSON, 2004, p. 104).

Para o autor, até mesmo um vicio profundo e odioso pode se tornar engragado desde
que seja respeitada as condi¢des essenciais ditas anteriormente: “Nao que o vicio serd comico,
digo que a partir dai, podera tornar-se comico.” (BERGSON, 2004, p. 104). Desse modo, o
autor defende a tese de que o vicio por si s6 ndo ¢ risivel, mas se for utilizado de modo a

respeitar as condi¢des essenciais que promovam riso, se tornard comico.

Bergson defende que, em grande parte o que nos faz rir esta direcionado aos defeitos
das pessoas, entretanto, s6 existird o riso por conta de sua insociabilidade e ndo de sua
imoralidade. Destaca-se ainda que, segundo o escritor, o riso ndo ¢ causado apenas pelos
defeitos dos individuos, bem como por suas virtudes: “E verdade que a personagem comica
pode a rigor andar em dia com a moral estrita. Falta-lhe apenas andar em dia com a
sociedade”. (BERGSON, 2004, p. 103). Mesmo seguindo as condutas morais da sociedade, ha
outras formas em que esse individuo pode ser visto como chacota em seu ambito social. Essa
visdo advém até mesmo de alguma virtude que possa ser vista de maneira comica pelo
publico. Por essa razdo, o autor frisa que nao ¢ exclusividade dos vicios a comicidade. Ou
seja, desde que siga as regras estabelecidas para a existéncia do riso, vicios e virtudes podem

se transformar em comico, de acordo com Bergson.

Para o filésofo, a comédia surge em detrimento de uma observacdo de caracteristicas
exteriores dos individuos, em razdo de que, dessa forma, a apropriacdo delas seria
generalizada. O objetivo disso seria atingir um maior numero de pessoas, pois, para que o
objetivo fosse obtido, uma andlise destinada as individualidades nao atingiria um grande
nimero de pessoas, ja que, “instalando-se na superficie, ela atingird o envoltorio de pessoas,
aquilo que faz vérias delas tocar-se, ser capazes de assemelhar-se.” (BERGSON, 2004, p.

126).

Nesse sentido, a funcdo social do riso teria ainda mais for¢a, de acordo com as
concepgoes de Bergson. Como o autor defende a atribui¢do de corre¢do do riso para com os

individuos objetos desse instrumento, a generalidade abarcaria um nimero muito maior de
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pessoas. Sendo assim, o intuito dessa ferramenta surtiria uma reflexao acerca da comicidade
em relacdo a acdo de muitas pessoas: “Ela escolhe, entre as singularidades, aquelas que sao
passiveis de reproduzir-se e que, por conseguinte, ndo estdo indissoluvelmente ligadas as
individualidades da pessoa, singularidades comuns, poderiamos dizer.” (BERGSON, 2004, p.
127).

Para o autor, o objeto comico deverd ser profundo para que produza um grande efeito,
mas ao mesmo tempo superficial. Como foi visto anteriormente, Bergson conclui que, se o
objeto do riso gerar emogdo, o riso nao acontecerd. Bergson salienta ainda, que o melhor
objeto comico capaz de alcancar tal objetivo ¢ a vaidade, porque: “Apesar de produto natural
da vida social, incomoda a sociedade assim como certos venenos leves, segregados
continuamente por nosso organismo, o intoxicam a longo prazo se outras secre¢des nao lhes
neutralizassem o efeito.” (BERGSON, 2004, p. 130). Entdo, para o autor, a vaidade ¢ uma
condigdo existente em grande nimero de pessoas e, por isso, seria um instrumento pelo qual o
riso obteria maior €xito, ao passo que alvo da sociedade ganharia maior destaque e poder de

correcdo através do riso.

Por outro lado, Vladimir Propp, em sua obra 4 comicidade do riso (1992), expde
diferentes tipos de riso. O autor d4 énfase ao que ele chama de “riso de zombaria”, pois em
sua visdo “apenas este aspecto do riso estd permanentemente ligado a esfera do comico”.
(PROPP, 1992, p.28) Nesse sentido, o riso ocorre de acordo com aquilo que ¢ considerado
ridiculo para as pessoas. E importante ressaltar que o autor diz que “o riso ocorre em presenca
de duas grandezas: um objeto ridiculo e de um sujeito que ri, ou seja, do homem.” (PROPP,

1992, p. 31) Para tanto, o riso s6 existe havendo essas duas valéncias.

Para Propp (1992), pode-se existir o riso a partir da grande maioria das agdes
humanas. Apesar disso, seria impossivel rir dos sofrimentos humanos: “Em poucas palavras,
tanto a vida fisica quanto a vida moral e intelectual do homem podem tornar-se objeto de
riso.” (PROPP, 1992, p.29). Diferentemente de Bergson, Propp acredita que o riso também ¢
causado pelos pensamentos das pessoas, sendo que esse riso pode acontecer tanto por quem
“revela involuntariamente os lados coOmicos de sua natureza, de suas agdes quanto quem o faz
propositalmente [...]” (PROPP, 1992, p. 29). Nessa perspectiva, o autor acredita que quem

realiza essas agdes de maneira proposital se adequa a zombaria.

Um outro fator crucial para Propp, diz respeito as barreiras que impedem todas as

pessoas de rir. O riso, para ele, ndo ¢ universal, pois acredita que nem todas as pessoas sao
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propensas ao riso. A razao “disso pode residir em condi¢des de ordem historica, social,
nacional e pessoal. Cada época e cada povo possui seu proprio e especifico sentido de humor
e de comico, que as vezes ¢ incompreensivel e inacessivel em outras épocas.” (PROPP, 1992,
p. 32). Portanto, na visdo do estudioso, existem intmeros fatores que promovem e
impossibilitam o riso. As particularidades dos individuos e do meio em que vivem
influenciam as pessoas a rir. O autor vai ainda mais longe quando sugere que sdo “propensos
a0 riso os jovens e menos propensos os velhos, embora, € preciso dizer, jovens macambuzios
e velhotes e velhotas alegres ndo constituem absolutamente uma raridade.” (PROPP, 1992, p.
32). Evidencia-se, a partir do trabalho de Propp, que existem diferentes causas para que o riso
acontega. Por mais simples que possa parecer aos olhos das pessoas, o riso depende de uma

unido de elementos.

Para Propp, “esta claro também que o riso ¢ incompativel com uma grande e auténtica
dor.” (PROPP, 1992, p. 35). Em sua obra, Propp ressalta que a pessoa que ri do sofrimento
verdadeiro das outras ¢ vista com maus olhos, pois esse riso seria visto com repugnancia, bem
como estaria falando muito sobre o proprio carater daquele que ri, destacando-se pelo que o
autor intitula de “monstruosidade moral”. Entende-se que aquele que ri do sofrimento alheio ¢

visto com repulsa, por atestar sua falta de compaixdo e empatia para com o proximo.

Propp coloca em evidéncia que o riso pode acontecer em detrimento da aparigdo
brusca dos defeitos escondidos que a primeira vista passam despercebidos. Com isso, ele
conclui “que o riso ¢ a punicdo que nos da a natureza por um defeito qualquer oculto ao
homem, defeito que nos revela repentinamente”. (PROPP, 1992, p. 44). Sob outra perspectiva,
o autor afirma que ndo sdo todos os defeitos capazes de nos fazer rir. Apenas aqueles
considerados mesquinhos, pois, “os vicios ndo podem em caso algum ser objeto de comédias:
eles sdo atributos de alguns tipos de tragédias.” (PROPP, 1992, p. 44). Assim, Propp sinaliza
uma barreira existente entre os defeitos usuais que fazem parte de muitos individuos em

detrimento dos defeitos mesquinhos, pois, na sua visdo somente os primeiros podem se tornar

objeto do riso.

Para Propp, “a comicidade ¢ o meio, a satira ¢ o fim. A comicidade pode subsistir fora
da satira, mas a satira ndo pode existir fora da comicidade.” (PROPP, 1992, p. 186). Nessa
visao do pesquisador, o riso funcionaria como uma ferramenta para que a satira alcance a sua
meta. E interessante ver que Propp evidencia que o riso ndo necessariamente ¢ satirico, mas a

satira necessita da comicidade para sua existéncia. Entdo, a satira para o autor tem um papel
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de ultrapassar a barreira do riso, a fim de alcangar determinado objetivo: “Uma satira que nao
provoque o riso nao cumpre sua fungdo social, porque ndo suscita a necessaria reacao do
leitor e do ouvinte.” (PROPP, 1992, p. 187). Logo, a satira tem uma fungdo social e sua
finalidade estaria intrinseca ao riso, pois o objetivo da satira depende da reagdo comica por
parte dos espectadores e leitores, em vista de que “a satira ¢ a derrisdo dos defeitos dos

homens” (PROPP, 1992, p. 208).

Propp acredita que a satira funciona a fim de “combater todas as maneiras, todos os
tipos de degeneragdo moral” (PROPP, 1992 p.210), para com o proprio individuo, bem como
em relacdo aos seus semelhantes. Sdo exemplos dessa tendéncia o alcoolismo, a desfagatez e
o formalismo. Todos esses desvios de conduta, para o autor, podem se tornar objeto da satira.
Entretanto, hd que se destacar um ponto fundamental na concepgdo do autor que diz respeito
aquilo que ¢ uma degeneracdo moral, mas que ¢ visto como um caso isolado. Para Propp, “a
ideia de que um caso isolado ou poucos casos ndo representam ainda um mal social, e que
essas agdes sO adquirem carater negativo na medida em que comegcam a difundir-se, €
profundamente errada e perniciosa.” (PROPP, 1992, p. 211). Esse fato isolado deve ser
atacado antes que se propague na concep¢do do autor. Vistas nessa perspectiva, falhas
pertencentes a um grande conglomerado de pessoas e falhas isoladas devem tornar-se objeto

da satira com a inteng¢ao de combater desvios de conduta.

O ponto mais importante destacado pelo autor ¢ o fato de “que a satira enquanto tal
muitas vezes ndo cura nem corrige aqueles aos quais ela ¢ dirigida.” (PROPP, 1992, p. 211).
Propp utiliza um exemplo bastante pertinente para defender essa posi¢do, pois, na sua visao,
se a satira fosse um medicamento eficaz, bastaria levar individuos alcodlatras a um teatro cuja
peca se pautasse contra o alcoolismo. Provavelmente, ndo sairiam curados. Dessa forma, a
satira tem outra fungdo para Propp: “a sétira age sobre a vontade daqueles que permanecem
indiferentes ou diante desses vicios, ou fingem ndo os ver, ou que sdo condescendentes, ou
mesmo que ndo sabem nada sobre eles.” (PROPP, 1992, p. 211). O objetivo disso ¢ chamar a
atencdo das pessoas para que haja reflexdo de modo que essas acdes sejam combatidas e

repudiadas, por conseguinte, destruidas da sociedade, segundo o estudo de Vladimir Propp.

Em suma, os trabalhos de Propp e Berson nos apresentam a importancia do riso como
ferramenta a fim de provocar o leitor e o espectador. O passo seguinte do riso se dd em

direcdo da satira para que essa provocagdo faca as pessoas refletirem sobre as condutas
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inadequadas que devem ser extintas da sociedade. Posteriormente, veremos de que modo

esses conceitos sao utilizados em Uma historia desagraddavel e em As moscas.



19

Capitulo 02 — O EGOCENTRISMO EM UMA HISTORIA DESAGRADAVEL

Na novela Uma historia desagradavel (1862) de Fiodor Dostoievski, o autor
demonstra a sua critica frente as mudancgas ocorridas em seu pais, Russia, a partir da chegada
ao poder do novo imperador. O pais sofre inumeras mudangas, principalmente na area
econdmica. Entretanto, ha uma tentativa de aproximacao entre as classes sociais existentes na
nacdo. Essa suposta tentativa ndo se concretiza, firmando o distanciamento entre as pessoas de
diferentes postos na sociedade: “Os titulos determinam a categoria a que cada individuo
pertence, a forma de tratamento que deve receber, seu circulo de convivio etc.” (MARQUES,
2015, p. 6). Se valendo dessas mudangas e dessa nova nagdo que emerge, o0 autor cria a sua
historia, cujo retrato nos evidencia, de um lado, a grande disparidade social e, de outro lado, a
tentativa de uma aproximacao entre elas. O escritor retrata a situacdo através do seu
personagem principal, Ivan Ilich, que simboliza a alta classe e o seu suposto desejo de se

integrar na vida das pessoas mais humildes.

“A narrativa apresenta o encontro de dois mundos afastados, que possuem referéncias,
costumes e valores profundamente diferentes.” (MARQUES, 2015, p. 7). Dostoiévski em sua
obra satiriza fortemente a figura de Ivan Ilitch, um alto funcionario do governo, pois, se
apresenta como um individuo imbuido de inumeras acdes contraditdrias. “O leitor percebe
que as atitudes do general ndo coincidem absolutamente com as palavras por ele proferidas.”
(RAZVICKAS, 2016, p. 85). Esse personagem no seu ato de humanizagdo cria muitos
problemas no casamento de seu funcionario, Pseldonimov. Ivan Iltch se torna o centro das
atencdes e o casamento fica em segundo plano. Dessa maneira, o grande objetivo do autor €
satirizar a alta classe da sociedade russa do século XIX pos-transformag¢do em seu pais, em

razdo das reformas terem beneficiado somente os mais privilegiados socialmente.

Para adentrarmos na analise da obra ¢ importante que saibamos logo de inicio as
caracteristicas de Ivan Ilitch, em razdo de que ¢ fundamental para entendermos as suas

motivacdes. Ivan Ilitch:

Era jovem também de idade, tinha ndo mais que 43 anos; parecia, gostava de
parecer, ainda mais jovem. Era um homem bonito, alto, vestia ternos muito
elegantes e carregava com grande inteligéncia uma grande condecoracdo no
peito, desde cedo sabia adotar modos aristocraticos e, sendo solteiro, sonhava
com uma noiva rica e aristocratica. (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 14).
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A partir dessa caracterizagdo inicial se imagina aquilo que ¢ importante para a vida de
Ivan Ilitch. Esses tragos do personagem sdo importantes, pois, nos possibilitam entender as
motivagdes pelas quais suas atitudes sdo tomadas. Ao passo que Ivan tenta aproximagdo e
algum tipo de relagdo com as classes mais baixas, ele consegue apenas repulsa e se torna
motivo de piada no casamento de seu subordinado. Diante dessas informagdes inicias a
analise da obra se debruga na satira envolvendo nosso personagem principal e seu aparente
desejo de partilhar sentimentos de humanidade com as classes menos favorecidas da

sociedade russa.

A histéria se inicia com a comemora¢do do aniversario de Stépan Nikiforovitch,
conselheiro privado. “Um solteirdo de uns 65 anos, comemorava a mudanca para a casa
recém-comprada, alids, também era o seu aniversario, data que ele até entdo nunca havia
comemorado”. (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 11). Além do anfitrido e Ivan Ilitch, também estava

presente Semion Ivanovitch Chipulenko, Conselheiro efetivo de estado.

Um dos assuntos tratados na celebragao entre eles se direcionou as influéncias das
reformas instituidas no pais, sobretudo a relacdo entre as diferentes classes sociais: “[...]
Estamos muito atrasados e, na minha opinido, a humanidade é um assunto central,
humanidade em relagdo aos subordinados, lembremos que eles também sdao gente. A
humanidade tudo salva tudo constréi." (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 16). Nessa fala de Ivan
Ilitch, percebe-se sua preocupagdo com a populagdo de classe mais baixa. Essa aproximacao
entre pessoas de diferentes niveis sociais ¢ fundamental, segundo a sua concepcao, haja vista

que a classe social de cada um ndo o faz menos ou mais humano.

Sua fala demonstra sua preocupagdo no que diz respeito a uma sociedade em que haja
bom convivio independentemente do cargo exercido. Nesse sentido, Ivan Ilich se mostra
convencido de que a humanidade das classes mais altas para com as mais baixas ¢
fundamental. Por outro lado, nota-se o receio de Stépan Nikiforovitch e Sémion Ivanovitch

diante do posicionamento de Ivan Ilitch.

[...] O amor a humanidade sempre foi necessario. A reforma ndo se limita a
isso. Foram levantadas questdes camponesas, legais, econdmicas, de
propriedade, morais e... e... € Sdo infinitas essas questdes; todas juntas, de
uma vez, podem gerar, por assim dizer, grandes agitagdes. Eis o que nos
preocupa, ndo simplesmente a humanidade... (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 16).
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Semidn Ivanovitch sintetiza sua visdo tendo em vista a desordem que pode ser gerada
através das reformas. Desse modo, a sua preocupacdo com a manutenciao do estado tal qual
ele ¢, se sobrepdem a humanidade tratada por Ivan Ilitch. O anfitrido da celebragdo, Stépan
Nikiforovitch vai ainda mais longe quando diz “ndo vamos aguentar.” (DOSTOIEVSKI,
2016, p. 17). Ou seja, Stépan Nikiforovitch sustenta a mesma opinido de Sémion Ivanovitch.
Os dois demonstram um certo receio de que as reformas possam trazer prejuizos para as
pessoas de classes mais altas como eles. O fator humanidade ndo ¢ o principal para eles, e

sim, a manutencao de suas benesses pelo fato de pertencerem a uma classe privilegiada.

Por sua vez, Ivan Ilitch ndo gostou daquilo que foi dito pelos dois. Entretanto, se
manteve comedido enquanto esteve diante dos amigos. Momentos apds o encontro entre eles,

agora sozinho, diz aquilo que realmente pensa:

Como sao reacionarios aqueles velhotes tontos, c'est le mot. Contudo, ¢ um
homem inteligente; tem aquele bon sens, uma compreensao pratica ¢ sdbria
das coisas. Mas mesmo assim, sdo velhos, velhos! Nao tem aquele... Falta
lhes algo... Ndo vamos aguentar! O que ele quis dizer com isso?
(DOSTOIEVSKI, 2016, p. 21).

Nesse momento Ivan Ilitch se coloca em uma posi¢do de superioridade. Ele acredita
que esta a frente do seu tempo nao so6 por ser mais jovem do que os outros dois, bem como
por entender que tem a mente mais aberta. De todo modo ¢ importante ressaltar que Ivan
Ilitch ndo tem por caracteristica a aceitacdo de ideias contrarias as suas. Ou seja, sdo
retrogrados por ndo serem capazes de enxergar as reformas e, sobretudo, a humanidade dos
subordinados como algo positivo e necessario para o avango da nagdo, como pensa Ivan

Ilitch.

Apds esse breve encontro, Ivan llitch tem de andar a pé pela rua para retornar para
casa, pois um funcionario tinha ido com a sua calega a “um casamento logo ali no Lado
Petersburgo. Alguma comadre ia se casar.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 19). Com esse

pequeno incidente, ele pode reparar na noite, nas casas, nas ruas, na beleza da natureza e etc.

Mas, de repente, a quase dois passos da Bolchoi Prospekt, ouviu uma musica.
Olhou ao redor. Do outro lado da rua, num prédio de um andar caindo aos
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pedagos, comprido ¢ de madeira acontecia uma festanga, violinos bramiam,
um contra baixo rangia e uma flauta estridente tocava uma melodia alegre de
quadrilha. (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 22).

Percebe-se que ¢ uma festa de pessoas simples, de modo que a comemoragao ocorrida
naquele local deixou Ivan Ilitch com curiosidade. Pos-se a descobrir de quem era aquela casa
e descobriu que Pseudonimov, seu subordinado era o dono dela e que estava celebrando o seu
casamento. Com essa descoberta, Ivan Ilitch, demonstra um sentimento diferente daquele que
foi explanado na casa de Stépan Nikiforovitch: “Imagine s6 se ele soubesse que neste minuto
eu, eu, seu proprio chefe, seu superior, estou aqui diante de sua casa ouvindo sua musica?
Como seréd que se sentiria? Nao, como se sentiria se eu agora, de repente, resolvesse entrar?”

(DOSTOIEVSKI, 2016, p. 25).

O general, agora, ndo demonstra o sentimento de humanidade para aquele que possui
um cargo abaixo do seu. O sentimento partilhado agora €, na verdade, a superioridade que ele
sente sobre Pseudonimov. A sua fala ndo mostra nenhum tipo de afeto para com o seu
subordinado, e sim, uma oportunidade para enaltecer seu proprio ego diante dos presentes no
casamento, que provavelmente pertencem a mesma classe social que Pseudonimov. Sendo
assim, sera o centro das atengdes, bem como admirado por prestigiar o casamento de seu
funcionario. Evidentemente que essa concepgdo ¢ fruto dos pensamentos de Ivan Ilitch. A

motivagao dele se distdncia muito da humanidade em relacao aos seus subordinados.

Stépan Nikiforovitch morreria e ndo compreenderia. De fato, ele mesmo
disse: ndo vamos aguentar. Sim, mas isso sdo os senhores, pessoas velhas,
paraliticas inertes, mas eu a-guen-ta-rei! Transformarei o wltimo dia de
Pompeia no dia mais doce dos dias para o meu subordinado.
(DOSTOIEVSKI, 2016, p. 25).

A motivagdo de Ivan Ilitch se mostra ser a sua necessidade de provar para Stépan
Nikiforovitch de que esta certo. Ou seja, ¢ uma oportunidade para se por como um sujeito de
alta classe que estd a frente dos velhos costumes das pessoas de sua mesma classe social. O

que resta até aqui € o seu ar de superioridade.

[...] E claro que eu como gentleman, ficarei no mesmo nivel deles e ndo
exigirei quaisquer distingdes. Mas, no sentido moral, no sentido moral a
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histéria € outra: eles vao entender e apreciar... Minha atitude fara renascer
neles toda a nobreza... Vou ficar 1a meia hora... Uma hora, que seja. Partirei
antes do jantar, ¢ claro, e entdo eles comecaram a se agitar, assar, cozinhar,
fardo uma reveréncia, mas eu apenas tomarei uma taga, cumprimentarei, mais
recusarei o jantar. (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 26).

E interessante notar a contradi¢do de Ivan, j4 que a sua fala diante das pessoas é
distinta do seu didlogo interno. Aquele mesmo homem, que pouco tempo antes estava
preocupado perante a boa vivéncia com seus subordinados, estd agora preocupado somente
com sua imagem € em emprestar o seu prestigio para pessoas de uma classe que considerava

tao abaixo da sua, como se fosse algum tipo de caridade.

“Com delicadeza, lembrarei que entre eles e mim existe uma diferengca. Como entre o
Céu e a Terra.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 27). A todo momento, ele reforca em seu interior a
sua superioridade em relagdo aos convidados da festa. Seu sentimento e posicionamento “o
impedem de conseguir manter relagdes verdadeiramente humanas com os demais convidados
por vé-los como inferiores.” (RAZVICKAS, 2016, p. 82). Destaca-se que ele mantém esse
pensamento somente em seu intimo, a frente das pessoas passa, ou tenta manter uma conduta
mais receptiva. Entretanto, a sua verdadeira face destaca a sua repulsa com aqueles que
pertencem as classes mais baixas da sociedade. “[...] Conquistarei popularidade universal...
Ficarei gravado no coragdo de todos e s6 o diabo sabe o que pode resultar disso, dessa

popularidade toda!” (DOSTOIEVSKI, 2016, p.27).

Ele refor¢a também a disparidade entre ele e os outros por ndo pertencerem ao mesmo
nivel social. Tudo o que ele esta a dizer para si, nada tem a ver com compaixao aos mais
humildes. Pelo contrario, seu ego ¢ demasiado e, por isso, a necessidade de alimentar esse
sentimento por meio do enaltecimento de sua imagem frente a classe mais baixa. Entretanto,
até mesmo com pessoas que participam de sua mesma condig@o social, sente a necessidade de
se provar como um ser evoluido. Esse ¢ o motivo pelo qual pretende entrar no casamento de

seu funcionario.

Apo6s essas indagacgdes ele entra na festa: “No primeiro minuto ninguém notou sua
presenca: todos estavam ocupados em terminar de dangar a quadrilha.” (DOSTOIEVSKI,
2016, p. 29). Nesse primeiro momento aconteceu exatamente aquilo que tinha pensado. Ficou

parado observando e esperando o momento em que seria notado pelas pessoas.
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Todos deram um passo atras e recuaram. Puxaram pela roupa a atencdo dos
que nao haviam notado. Estes também olharam ao redor e recuaram com os
demais. Ivan Ilitch permaneceu na porta, sem dar um passo sequer, entre ele e
os convidados abriu-se um espaco cada vez maior de chdo coberto de
infindaveis papeizinhos de bala, bilhetinhos e pontas de cigarro.
(DOSTOIEVSKI, 2016, p. 30).

Nesse momento em que os convidados notaram a presenca de Ivan Ilitch, houve uma
estranheza em relagdo a presenca de um individuo que exerce um cargo tao alto, ao ponto de a
festa ser pausada momentaneamente. Evidentemente que a presenca de Ivan Ilitch na festa

deixou a todos embasbacados.

Subito, nesse espago surgiu timidamente um jovem rapaz vestindo uniforme,
de barba feita, cabelos loiros e nariz aquilino. Caminhou adiante e fazendo
uma reveréncia e olhando o visitante inesperado como um cachorro olha para
o dono que acabara de chama-lo para dar-lhe uma sova. (DOSTOIEVSKI,
2016, p. 30).

E natural que Pseudonimov haja assim, tendo em vista que o visitante inesperado é o
seu superior no trabalho. Ninguém poderia esperar que Ivan pudesse aparecer no casamento,
ainda mais de uma forma tdo repentina. A presenca de alguém como Ivan trouxe para
Pseudonimov uma grande preocupagdo. Esse convidado inesperado agora deveria ser tratado
da melhor maneira possivel, pois o emprego de Pseudonimov estava em jogo. Assim, o
casamento, que teoricamente deveria ser um momento de prazer e felicidade, tornou-se menos

importante. Agora, a atenc¢do principal deveria ser direcionada ao seu chefe.

O desconforto com a presenca de Ivan na festa estava claro, assim como a apreensao

do que seria feito para que ele pudesse se sentir acolhido.

Deu uma olhada de passagem percebeu que somente ele estava sentado, os
demais estavam em pé, inclusive as damas. Mau sinal. Mas ainda ndo era
hora de encoraja-los. Os convidados ainda estavam recuados, ¢ diante dele,
encurvado, permanecia apenas Pseudonimov, ainda sem entender nada e
longe de esbogar um sorriso. (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 31).

O momento era bem desagraddvel, ndo s6 para Ivan Ilitch, bem como para

Pseudonimov e os convidados do casamento. A surpresa foi tamanha que ninguém foi capaz
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de esbocar uma reacgdo sequer. A festa que tinha seu andamento dentro dos conformes, agora
se torna uma grande incerteza. Esse conflito se deve a indagacao do motivo pelo qual alguém

de um nivel social tdo elevado estar presente na festa de seu subordinado.

“Para sua inexprimivel satisfacdo e até felicidade, Ivan logo reconheceu o chefe da
se¢ao Akim Petrovitch Zubikov, de quem nao era préximo, mais sabia ser um funcionario
competente e de poucas palavras.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 32). A sua felicidade em
encontrar outro individuo que se aproximava de sua condi¢do social fez com que o seu grau
de confianca consigo mesmo aumentasse. A presenca de Akim Petrovitch facilitou a sua
missao, pois o objetivo ndo ¢ partilhar verdadeiramente a humanidade com os subordinados,
tampouco se preocupa com isso. J& percebemos que ele estd na festa para alimentar seu
proprio ego e para provar que ele é capaz de suportar a convivéncia com seus subordinados.
Dessa forma, estaria provando de maneira contundente que estava certo em relagdao a opinido

de seus colegas de se¢do, no trabalho.

Em contrapartida:

Pseudonimov era, por assim dizer, ndo a segunda, mas a terceira pessoa. Na
conversa, podia agora dirigir-se diretamente ao chefe da segdo, que, por
necessidade, adotara como um conhecido, intimo até, enquanto
Pseudonimov, por sua vez podia ficar simplesmente calado e estremecer de
veneragio. (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 32).

E ainda mais explicito nessa passagem que a figura de Pseudonimov é apenas um
objeto figurativo. Ivan pouco se importa com a sua presenca, diferentemente do que foi
proposto no inicio da novela, cujo objetivo era “estabelecer novas relagdes, mais humanas,
com seus subordinados e convidados. Embora de uma forma idealista e teorica”
(RAZVICKAS, 2016, p. 82), ndo houve qualquer tipo de acdo de complacéncia para com os
subordinados. Pelo contrario, sdo considerados apenas parte de um experimento, cujo objetivo

¢ provar a sua razao face as opinides de seus colegas de trabalho.

Apesar de ser o casamento de Pseudonimov, o evento, que na teoria deveria ser o
centro das atengdes, bem como o proprio noivo, essa atencdo ¢ direcionada a Ivan Ilitch.
Como se ndo bastasse, Pseudonimov teve de dar atengdo prioritaria ao convidado inesperado.
Em contraposi¢ao, o que o noivo recebe de volta ¢ desprezo. Durante essa conversa em que

estavam Ivan ilitch, Akim Petrovitch e Pseudonimov, por algumas vezes apenas o convidado
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inesperado olhou para o noivo: “O general olhou outra vez para Pseudonimov por educagao.
Este imediatamente se curvou, mas nao do jeito que era necessario diante de um general.”
(DOSTOIEVSKI, 2016, p. 34). Percebe-se que a relagdo entre os dois carrega caracteristicas

de um ambiente de trabalho.

A situagdo em que eles se encontraram nao era a melhor, pois o noivo tem que
conviver nesse momento com a preocupagdo exacerbada de entreter o convidado, ou ao
menos fazer companhia mesmo que seja ignorado na maior parte do tempo. Essa relagdo de
nada lembra um evento festivo pelo fato de que Pseudonimov se mantém desconfortavel e
receoso para com Ivan Ilitch. O fato ¢ que Ivan deixou a todos muito desconfortaveis, tanto ¢
que faz uma indagagdo surpreendente: “Senhores! Serd que ndo estou atrapalhando o
divertimento?” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 37). Percebendo que todas as pessoas que até a sua
chegada estavam dancgando, agora, estdo todas estaticas sem saber o que fazer diante de sua
presenca: “Nao... ndo se preocupe, Vossa Exceléncia, ja vamos comecar, agora... estamos nos
refrescando.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 37). Essa foi a resposta dada pelo noivo. Ele fazia de

tudo para que Ivan se sentisse bem, mesmo nao apreciando a presenga de seu chefe.

Até entdo, o plano de Ivan Ilitch ia de mal a pior. Nada daquilo que tivera planejado
tinha se concretizado. Pelo contrario, a situacdo estava fora de seu controle, porque se
encontravam todos em uma situagcdo de desconforto. Seu desejo tedrico de generosidade para
com os funciondrios estava falhando. Esse conflito se mostrava irreversivel, pois o proprio

Ivan demonstrava ac¢des € pensamentos de superioridade.

“Subito, todos abriram espago e surgiu uma mulher baixa e encorpada, ja entrada em
anos, vestida com trajes simples, embora ajeitada, levava um grande xale sobre os ombros,
preso na altura do pescoco, e um chapéu, o qual claramente ndo tinha costume de usar.”
(DOSTOIEVSKI, 2016, p. 37). Nesse ambiente, que ndo parecia propicio para Ivan, surge a
mae de Pseudonimov numa tentativa clara de fazer o convidado se sentir bem recepcionado
ao trazer “uma garrafa de champanhe ja aberta, mas ainda cheia, e duas tacas, nem mais nem
menos.” (DOSTOIEVSKI, p.38). Esse fato é extremamente importante para se compreender a
relevancia da presenga do chefe da se¢do no casamento. Mesmo a celebragdo sendo destinada

ao casal, apenas Ivan e Akim tem o direito de beber do champanhe.

A diferenca de classe social € gritante, bem como a inquietacdo no agrado do general.
Ele “emocionado entornou o contetdo da taga, a sétima da noite.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p.

38). Nessa noite, Ivan Ilitch bebeu mais do que de costume.
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“Como sdo maravilhosas essas velhinhas russas!” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 38). Até
o momento, a mae de Pseudonimov foi a tnica capaz de agradar o general. Ou seja, para ele, a
velhinha se colocou em seu lugar e o tratou da forma pela qual alguém daquela condicao

social deveria ser tratado.

De repente, tudo se transformou, como magica, todos se tranquilizavam e
dancavam prontos para a diversdo, as gargalhadas, ganidos e a danga, como
se o visitante inesperado nao estivesse ali. O motivo disso foi o boato, o
rumor, a informagdo, espalhada nio se sabe como, que o visitante, parece...
estava um tanto alto. (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 44).

A ac¢do dos convidados mudou abruptamente ao notar que o convidado estava bébado.
“Nesse momento, o general deixa de ser visto com autoridade” (RAZVICKAS, 2016, p. 80).
Entdo, tudo o que estava acontecendo ndo seria analisado de forma racional por ele. Isso foi
positivo em razdo de que todas as outras pessoas se tranquilizaram e comegaram a agir

naturalmente.

O champanhe foi uma saida e “sua exceléncia estava até satisfeito por ser servido, ndo
pelo champanhe, que estava quente e uma verdadeira porcaria, mas moralmente satisfeito.”
(DOSTOIEVSKI, 2016, p. 44). A todo o custo Ivan tinha de ser agradado. Seu cargo falava
muito sobre ele e a forma pela qual deveria ser apreciado pelos outros, até mesmo por Akim

que era o individuo que mais se aproximava de sua condigdo.

Essa mudanga repentina dos convidados da festa chamou a atencao de Ivan Ilitch:
“Eles, que estavam tdo recuados, agora se emancipavam de uma vez! Parecia ndo ser nada,
mas essa transformagao foi um tanto estranha: era indicativa de algo. Era como se tivessem se

esquecido da existéncia de Ivan Ilitch [...]” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 49).

Essa ruptura na acdo do publico foi muito importante para o andamento da festa de
casamento. Os convidados perceberam ali, que Ivan ndo estava presente como uma
autoridade, e sim, para se divertir. Para o jovem general esse fato foi estranho, em razao de
que todos estavam estdticos, sem reagdo e, sem nem mais nem menos, todas as pessoas
voltaram a dangar como se ele ja ndo estivesse ali. Esse fato foi o suficiente para mudar o

astral do ambiente para algo mais condizente com uma celebragao.
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Esse momento em que Ivan partilhou com os convidados o fez pensar de maneiras

distintas:

Quando resolveu ir a festa estava, por assim dizer, estendendo os bragos para
toda a humanidade e para todos os seus subordinados, eis que ndo se
passaram nem uma hora e ele, com o cora¢do dolorido, sentia que odiava
Pseudonimov, amaldigoava esse homem, sua esposa e aquele casamento.
Além do mais, percebeu pelo rosto, pelos olhos apenas, que o proprio
Pseudonimov o odiava, que olhava como se dissesse: porque ndo desaparece,
maldito? Vem aqui enfiar-se goela abaixo! Ele hd muito percebera tudo isso
em seu olhar. (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 50).

A situacdo era desagradavel para todos. Tudo o que Ivan tinha planejado antes de
entrar no casamento ndo aconteceu. Pseudonimov teve que renegar a aten¢do da sua propria
festa de casamento para tentar fazer o general se sentir o mais confortavel possivel. Se as
coisas nao fossem da forma que ele queria, ndo seria bem vista por ele. Pseudonimov se
esforcou de todas as maneiras para que seu chefe se sentisse prestigiado no evento, como se

fosse a pessoa mais importante entre todas.

A aparicdo do general para Pseudonimov era o simbolo de que a festa de casamento

foi estragada, ja que pouco pdde aproveitar do momento que deveria ser de muita felicidade.

[..] E preciso partir de forma que todos saibam para que vim, ¢ preciso
explicitar o objetivo moral. Entretanto, um momento patético ndo se
apresentou de todo. Eles sequer me respeitam. Do que estdo rindo? Sdo tdo
desembaragados, como se ndo tivessem sentimentos. H4 muito suspeito que
toda a nova geragdo ¢ desprovida de sentimentos! Preciso ficar, custe o que
custar! J& dancaram, agora estdo reunidos a mesa... Falarei sobre questdes,
reformas, sobre a grandeza da Russia... Ficaram fascinados! [...]
(DOSTOIEVSKI, 2016, p .51).

Por mais que as suas ambi¢des ndo tivessem se concretizado, Ivan Ilitch insiste que
deve ficar e partilhar seus conhecimentos com essas pessoas. Entretanto, ndo percebe que o
seu objetivo falhou e que a sua presenga ndo ¢ dada como importante para a maioria: “Vejo
que riem uns para os outros... Sera que ¢ de mim, meu Deus? O que eu quero? O que estou
fazendo aqui, por que ndo vou embora, onde quero chegar?” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 51).

Ivan vive uma confusdo mental nesse instante por ndo ter conseguido realizar seu objetivo e
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pelas pessoas ndo se importarem com a sua presencga, bem como por sua ingestdo de bebidas

alcodlicas em grande quantidade.

Para alguém que se sente tdo superior as outras pessoas, Ivan Ilitch se mostra
descontrolado com a situagdo. Enfim, percebeu que suas ambigdes no casamento ndo seriam
possiveis. Seu controle e sua calma haviam se esvaido apds algumas tacas, motivo que

corroborou para que o general perdesse o controle de si.

“Exatamente dois minutos depois de ter se sentado a mesa, um pensamento horrivel se
apoderou de toda a sua existéncia. Sentiu que estava terrivelmente bébado, ou seja, ndo como
antes, mas de forma irremediavel.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 51). O general se encontrava
completamente perdido depois de tantas tacas bebidas. J4 ndo havia uma forma para que ele
pudesse contornar a situagcdo. A Unica coisa que ainda restava era o seu orgulho, pois ja era
impossivel a humanidade perante seus subordinados: “Eles acreditardo em mim, vejo com
clareza, olhando-me com hostilidade, mas quando me abrir por completo, eu os conquistarei

de forma irresistivel.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 54).

Seu estado emocional varia de tempos em tempos. Sem duvida que por estar
alcoolizado as suas emog¢des mudaram repentinamente com maior facilidade. Sua conduta na
festa nao foi capaz de fazé-lo se aproximar dos convidados pertencentes a classe social mais

baixa. O general demonstrava durante todo o tempo o seu ar de superioridade.

O que se viu foi uma tentativa frustrada de se colocar acima de todos com uma falsa
pretensao de generosidade. O tempo inteiro se colocou acima de qualquer um que nao esteja
em sua mesma classe social. Esse fator ja se mostra a razao pela qual seria impossivel que o

general pudesse concluir o seu desejo inicial de humanidade.

“Voltou-se para os convidados, viu que muitos olhavam para ele e gargalhavam. Mas
o mais estranho ¢ que ele ndo ficou confuso com isso, ao contrario, tomou outro gole da taca e
subito comegou a falar alto e em bom som.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 55). Como se nio
bastasse o desprezo por parte dos convidados, Ivan se tornou a piada da festa. Logo ele que se
gabava de tanta superioridade e prestigio. Entretanto, como seu estado era de demasiada
embriaguez, pouco se importou com a situagdo. Evidente que estava fora de si e, por essa

razao, nao tinha controle de suas acdes.
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O casamento se tornou um verdadeiro desastre para ambas as partes, mas
principalmente para Pseudonimov, pois, era grande o seu medo de perder o emprego diante

dessa situacdo fora de controle. O grande &pice de Ivan Ilitch ainda estava por vir:

Deixou-se cair na cadeira, como que inconsciente, colocou as maos na mesa e
inclinou a cabeca sobre eles, bem em cima do prato de manjar-branco.
Desnecessario descrever o horror geral. Um instante depois se levantou
claramente com a intengdo de partir, cambaleou, tropecou no pé da cadeira,
caiu com toda a forga no chio e comegou a roncar. (DOSTOIEVSKI, 2016,
p. 60).

Esse fato ¢ um reflexo de uma noite na qual nada deu certo. O jovem general tao
seguro de si e de suas convicgdes quanto a sua inteligéncia e superioridade perante os
convidados da festa, tornou-se um motivo de chacota. Sua presenca ao invés de aproximar as
classes sociais, apenas conseguiu mais distanciamento. Sem dizer a angustia do noivo, que
tinha poucos recursos, mas teve de fazer um grande esfor¢o para alegrar o general: “Ivan
Ilitch nao sabia quanto custaram as duas garrafas de Jackson que bebera naquela noite. Qual
ndo foi o horror, angustia e até mesmo o desespero de Pseudonimov, quando o caso com Ivan
Iitch terminou daquela forma inesperada.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 65). O general pouco
fazia ideia das dificuldades que trouxe para Pseudonimov. Por sua vez, o noivo deveria tomar
partido da situacdo e resolver mais um problema trazido por Ivan. Entretanto, a solu¢do para
esse problema parecia ainda mais dificil, considerando-se que ndo tinha dinheiro. O que se
sabia era da sua responsabilidade para com o general, pois, os acontecimentos dessa noite
terrivel poderiam respingar no prosseguimento do seu trabalho, tendo em vista que dispunha
de poucos recursos financeiros, ndo poderia ficar sem seu emprego. De certo, deveria ter que

resolver o problema definitivamente.

Enquanto isso, 0 noivo deveria agir rdpido para a resolucdo desse imprevisto.

Ali estava Ivan Ilitch precisando de ajuda, era necessario chamar um médico
ou uma calega as trés da manha para leva-lo para casa, uma caleca sem falta,
pois um cocheiro qualquer ndo conseguiria levar para casa uma pessoa
naquela condicdo. Mas aonde conseguir o dinheiro para a caleca?
Mlekoptaeva, enfurecida com o fato de o general nao ter falado com ela nem
duas palavras e nem se quer ter lhe dirigido o olhar durante o jantar disse que
ndo tinha nenhum copeque. E possivel que ndo tivesse mesmo. Onde
conseguir? O que fazer? Sim, havia motivo para arrancar os cabelos.
(DOSTOIEVSKI, 2016, p. 65).
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Percebe-se que a situagdo causada deixou Pseudonimov completamente atordoado,
pois sabia que tinha que fazer algo para resolver o problema de seu superior. Seu emprego e
seu futuro na reparticdo estavam em jogo. “Pseudonimov saiu por todos os cantos para
arranjar dinheiro emprestado, chegou mesmo a pedir para os empregados, mas ninguém tinha
nada.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 65). O momento foi tdo desesperador que Pseudonimov
pediu ajuda para todos que estavam na sua frente. Sabia o tamanho da enrascada em que tinha

entrado.

Enfim, Pseudonimov, sua mae e o jovem decidiram em comum acordo ndo
chamar o médico, mas uma caleca e mandar o doente para a casa, enquanto
isso, experimentaram alguns remédios caseiros, como umedecer suas
témporas e a cabega com agua fria, colocar gelo etc. (DOSTOIEVSKI, 2016,
p. 60).

Essa parecia de longe a melhor decisdo a se tomar. Assim, todo o imprevisto seria
sanado e poderiam se tranquilizar perante a desagradavel situagdo. Porém, “ocorre que Ivan
Ilitch ainda inconsciente, ficara tdo mal, gemia e se agitava tanto que carrega-lo e leva-lo para
a casa naquelas condi¢des seria totalmente impossivel e até arriscado.” (DOSTOIEVSKI,
2016, p. 66). Ou seja, um novo problema deveria ser resolvido pelo noivo que, até entdo, ja

tinha passado por diversos constrangimentos.

A Ttnica solugdo era hospeda-lo em sua casa, que nao tinha conforto condizente com a
figura de alguém como Ivan Ilitch. “A casa tinha s6 tinha duas camas: Uma enorme, de casal,
na qual dormia o velho Mlekoptaev com a esposa, e outra, recém comprada, que imitava uma
noz, também de casal, destinada aos noivos.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 67). A cada decisio
tomada um novo imprevisto surgia. Independente disso, Pseudonimov devia encontrar mais

uma solugdo para que Ivan pudesse ter o melhor conforto possivel.

Restava apenas uma alternativa: transferi-lo para o leito nupcial. Esse leito
nupcial como ja dissemos, foi construido num quartinho pequeno bem ao
lado da sala de jantar. Sobre a cama havia um colchdo de casal ndo
reformado, lencdéis limpos, quatro travesseiros revestidos com o linho rosa e
babados de musselina. A colcha era de cetim rosa e bordada.
(DOSTOIEVSKI, 2016, p. 67)
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Mais uma vez Ivan Ilitch foi agraciado com o conforto que deveria ser destinado aos
noivos. Antes, a garrafa de champanhe, agora, o leito nupcial. Por sua vez, Pseudonimov
pouco teve motivos para comemorar, pois, teve que pensar o tempo inteiro em formas para
resolver adversidades que foram se somando ao longo daquela noite: “Ivan Ilitch foi
transferido para 14 e os noivos se acomodaram na sala, sobre cadeiras.” (DOSTOIEVSKI,

2016, p. 68).

Como se ndo bastasse o constrangimento na festa, o dinheiro que foi gasto para
comprar as bebidas para satisfazé-lo, ainda dormiu no quarto nupcial dos noivos recém-
casados. Por outro lado, em Pseudonimov “os pensamentos mais duros vinham-lhe a cabeca,
como: o que aconteceria no trabalho? Reconheceu as duras penas que teria que mudar de
emprego a qualquer custo, pois seria impossivel permanecer no antigo depois de tudo o que
acontecera naquela noite.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 70). Por mais que a culpa de tudo que
acontecera ter sido causada pelo general, Pseudonimov alimentou o medo de que levaria a

culpa pela noite desagradavel.

Quando Ivan Ilitch acordou “sentiu tamanha vergonha mortal, tanto sofrimento em seu
coragdo, que gritou, cobriu o rosto com as maos e, em desespero, atirou-se no travesseiro.”
(DOSTOIEVSKI, 2016, p.72) Era de se imaginar que sua decepgio seria grande, haja vista
que nem de longe conseguiu concretizar aquilo que tinha em mente no inicio da noite quando

estava na casa de Stépan Nikiforovitch.

O fato ¢ que apenas uma pessoa se importava verdadeiramente com ele, a mae de
Pseudonimov. Ela foi a unica que partilhou o sentimento de benevoléncia ao proximo sem
segundas intencdes: “De repente, a porta se abriu, a velha de Pseudonimov entrou com uma
jarra de barro e uma bacia. Sobre o ombro, trazia uma toalha. Colocou a bacia e, sem delongas
anunciou que ele precisava sem falta se lavar.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 72). A intengdo da
mae do noivo era mais digna e real possivel. Ele “percebeu que, se existe no mundo todo uma
criatura que nao poderia temer e diante da qual ele ndo poderia se envergonhar, seria
justamente esta velha.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 72). Mesmo ap6s todos os inconvenientes,
se deu conta de que essa senhora o tratou com toda a dignidade que lhe era possivel. A sua
conduta nobre era algo de sua propria natureza. Essa era a virtude pela qual Ivan tentou se
assemelhar. A sua empreitada no casamento de seu funcionario se deu para que ele pudesse

demonstrar que, apesar de ser privilegiado por condicdo de vida, tinha consideracdo pelos
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mais humildes. Em contra partida, a mae de Pseudonimov apesar de sua humildade e pouco

conhecimento, foi a inica capaz de transmitir compaixao de forma genuina.

Ao final o jovem general,

Sem ao menos agradecer sua irma de misericordia, pegou o chapéu e colocou
sobre os ombros do casaco de pele entregue por Pseldonimova, atravessou o
corredor, passou pela cozinha onde o gato miava, e a cozinheira sentada na
cama o acompanhou com os olhos com avida curiosidade, correu para o
patio, depois para a rua e chamou um cocheiro que passava. (DOSTOIEVSKI,
2016, p. 73).

Apos o seu fracasso, Ivan Ilitch “passou oito dias sem sair de casa e sem aparecer no
trabalho. Estava doente, terrivelmente doente, porém mais no sentido moral do que fisico.”
(DOSTOIEVSKI, 2016, p. 73). Evidentemente, Ivan Ilitch sofreu pela situagio em que se
colocou. E importante ressaltar que a sua condigdo atual ndo se diz respeito a situagéo causada
por ele, ou preocupacdo causada a Pseuldonimov e sua familia. A sua grande preocupacdo se

diz respeito ao que as pessoas pensariam dele a partir daquele momento.

Porém, em seu retorno ao trabalho a realidade se provou diferente daquilo que ele
imaginava: “Receberam-no com respeito, fizeram lhe reveréncias, todos estavam sérios, e
ocupados. Seu coragio se encheu de alegria, enquanto se dirigia a sala.” (DOSTOIEVSKI,
2016, p. 74). Era exatamente isso que ele precisava para que recuperasse a sua confianga. O
general se preocupou em demasia, e pode perceber que nada em relacdo ao ocorrido tinha

afetado a sua reputagdo.

Em dado momento, Akim Petrovich foi até a sala do chefe e falou sobre a
“transferéncia para outro departamento do funcionario Pseudonimov.” (DOSTOIEVSKI,
2016, p. 75). Para Ivan Ilitch essa mudanga seria excelente, haja vista que a presenga de seu
funcionario lhe lembraria do constrangimento que passou na noite do casamento. Entretanto,
0 que se percebe aqui € o general cheio de confianca e seguro de si: “Diga a Pseuldonimov
que ndo lhe desejo mal, ndo desejo! Que, ao contrario, estou disposto a esquecer tudo o que
passou, e esquecer tudo, tudo.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 75). Ou seja, apesar de tudo, ele se

colocou como vitima da situagdo e imputa a culpa daquela terrivel noite a Pseudonimov.

Para concluir, percebe-se que o autor utiliza da sua obra para satirizar o egocentrismo

de Ivan Ilitch, um homem que tenta se passar como um ser repleto de qualidades ao passo que
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encontra pessoas de classe social inferior para provar as suas virtudes como ser humano. Vale
destacar também, como Bergson (2004) o diz, o riso visa o carater do individuo com a
intencdo de corrigir as acdes inadequadas. Isso € o que acontece com Ivan Ilitch, pois, a sua
conduta se torna motivo de zombaria com a finalidade de corre¢do. Indo além, Propp (1992)
ressalta que a satira combate as maneiras de degeneragcdo moral do individuo. Por essa razao,
Fidédor Dostoiévski satiriza, na sua trama, o vicio desse personagem em relacdo ao seu
egocentrismo e sua desumanidade aos mais humildes. Tudo isso, em nome de seu desejo de

provar que esta a frente de seu tempo face a opinido de seus pares no inicio da novela.

Acompanhamos a historia em que Ivan Ilitch tenta se passar por alguém repleto de
bons sentimentos, a satira envolvendo as suas controvérsias, bem como os conflitos gerados
por ele. Vale ressaltar que suas atitudes fortificam o distanciamento entre as classes sociais. A
seguir veremos a trama em que Orestes, em As moscas, também vai causar grande
desconforto a cidade de Argos. No entanto, seu questionamento a cultura local vai reverberar
em importantes mudangas para o povo da regido, quer dizer, suas agdes sdo edificantes, ao

contrario das de Ivan Ilicth.
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Capitulo 03 — A LIBERDADE EM A4S MOSCAS

As moscas (1943) de Jean-Paul Sartre, ¢ uma pega em trés atos baseada no mito grego
de Orestes. Essa obra foi encenada pela primeira vez no século XX, durante a Segunda Guerra
Mundial. Nesse momento, a Franca se encontrava ocupada pelos nazistas. O trabalho de
Sartre, nessa obra, teve o intuito de alavancar o espirito de resisténcia dos franceses durante a
invasdo alemd em seu pais. Ao contrario do que ¢ evidenciado em Uma historia
desagradavel, em que Dostoiévski satiriza as agdes de Ivan Ilitch, Sartre utiliza sua obra para
satirizar o vicio pelo poder dos lideres de Argos, as institui¢des e os costumes de toda uma
sociedade que se submete ao conformismo diante das ordens dos governantes. Os lideres
politico e religioso perpetuam a condi¢dao dos habitantes de Argos ao conformismo, gerando a
limitagdo da liberdade por meio de mentiras advindas de acontecimentos do passado. Assim, o
regime fortifica-se e a populacdo ndo ¢ capaz de se libertar. Da mesma maneira que o
egocentrismo ¢ tema da satira em Uma historia desagradavel, a obsessao pelo poder e a
conformidade do povo ao governo, na peca de Sartre, sdo objeto da satira que devem ser

combatidas por serem prejudiciais na sociedade.

A trama apresenta inicialmente a sociedade e o povo de Argos em relagdo a liberdade
e o condicionamento das pessoas aos sentimentos de remorso e arrependimento. A
naturalidade com que a populacdo desse lugar convive com essas emocdes ¢ evidenciada
durante toda a histdria. Entretanto, vale salientar que o povo de Argos se condicionou a esse
modo de vida, apds o assassinato do antigo rei, Agamémnon. O povo nada fez ao ouvir os
seus gritos de socorro. Por esse fato, o remorso e o arrependimento se perpetuaram entre a
populagdo pelo fato do atual rei, Egisto, ter colocado a culpa pela morte de Agamémnon ao
povo. A condicdo dessa sociedade muda com a chegada de Orestes, um antigo habitante que
foi expulso e retorna a cidade trazendo consigo reflexdes sobre o sistema vigente. “Orestes
veio disseminar uma mensagem de construcdo de um futuro novo que ndo abre mao do
passado.” (CARDIM, 2016, p. 18). Dito isso, a analise da obra se destina aos dirigentes
sociais e a utilizacdo do poder das institui¢des sob o povo, os costumes dessa sociedade e a
necessidade dos habitantes de Argos a vinda de Orestes, pela razdo de que ele traz luz aos
olhos do povo sobre sua real condigdo. As pessoas da cidade sdo livres, porém, sdo incapazes

de enxergar sua propria liberdade.
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Logo de inicio ¢ importante ver o modo pelo qual os habitantes de Argos se
relacionam e lidam com a tradi¢ao do arrependimento. Tudo comegou com o assassinato do
antigo rei, Agamémnon. A partir dai, todas as pessoas vivem em luto eterno, ndo apenas
aqueles que vivenciaram o rei ser morto, mas também as geracdes seguintes. A fala de uma

moradora da cidade elucida bem esse sentimento:

Ah! Mas eu estou arrependida, meu senhor! Ah! Se vds soubésseis como
estou arrependida! E também a minha filha esta arrependida, o meu genro
sacrifica uma vaca todos 0s anos e a0 meu neto que vai para os sete anos, ja
educamos no arrependimento: ¢ manso como um cordeiro, muito loiro e ja
penetrado pelo sentimento do seu pecado original. (SARTRE, 1983, p.25)

Essa condi¢do do povo de Argos se estende a todas as pessoas. Os mais jovens sao
inseridos nesse modo de pensar e agir. Ou seja, o arrependimento se torna uma tradi¢do, ou
talvez até mesmo um dogma. Por isso, o condicionamento da populacdo a essa situacdo se
torna tao forte. Assim, a cidade ndo evolui e as pessoas nao conseguem mudar a maneira
como enxergam esse cenario, como se todos estivessem presos por um crime que ndo foi
cometido pelo povo. Mas o arrependimento por ele deve ser mantido e lembrado a todo o

custo.

O crime contra a vida de Agamémnon foi cometido por Egisto e sua amante, até entdo,
esposa de Agamémnon. Egisto nunca assumiu o crime inteiramente para si, bem como
imputou ao povo de Argos a responsabilidade pela omissdao de socorro ao seu antigo rei.
Sendo essa figura de grande poder, ao qual o povo obedece, Egisto mantém o seu poder em

vigor.

Uma das maneiras de condicionar o povo de Argos ao sentimento de arrependimento,
foi a criacdo da cerimonia do dia dos mortos, realizada todos os anos. Nessa cerimonia, 0s
habitantes acreditam que os mortos retornam aos seus lares e atormentam as pessoas que lhe
fizeram mal, enquanto estiveram vivas. A fala seguinte de uma moradora de Argos retrata

bem esse pensamento:

Esta bem confesso que o enganei tanto quanto pude; mas gostava dele e dava-
lhe uma bela vida; nunca desconfiou de nada e quando morreu ainda me
deitou um olhar meigo de cdo agradecido. Agora ja sabe de tudo,estragaram-
lhe a alegria e por isso sofre e odeia-me. E dentro em pouco té-lo-ei juntinho
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a mim, com o corpo esfumado a penetrar o meu, tdo intimamente como
nenhum vivo jamais o fez. (SARTRE, 1893, p. 68).

Essa ¢ a sensacdo vivida pelo povo de que as almas fardo mal pelas mentiras e crimes
descobertos apds a morte. Entretanto, ndo hd nenhuma evidéncia durante toda a trama de que
os mortos tenham qualquer retorno. Ou seja, assim se fortifica a submissdo do povo face a
crenga de que devem manter os sentimentos de remorso e arrependimento na cidade a todo

custo.

A crenca vista até aqui € algo que influencia toda a sociedade de Argos. As
autoridades politicas e religiosas fortificam essa consciéncia coletiva, ainda mais que,
exercem um papel de conduta ideal a ser seguida. Entdo, o povo como um todo tem muito
bem definida a sua forma de agir e pensar. Dentro desse modelo nao ha nenhuma referéncia
de outro modo de conduta, como se todos estivessem presos a um crime cometido por outra
pessoa. Ainda mais que ndo existe o contraditorio dentro dessa cidade, tendo em vista que
aqueles que teriam a possibilidade de mudar essa concepgdo de vida sdo criados de modo a
perpetuar esse estilo. Na fala de uma habitante da cidade fico nitida essa tradigdo: “E bom ter
medo, queridinho. Muito medo. Para poderes vir a ser alguém.” (SARTRE, 1983, p. 66). Ou
seja, dentro dessa sociedade existe uma hegemonia de pensamento acerca da conduta a ser

seguida.

Por conta dessa visdo, a servidao ¢ tdo natural que o povo ndo se percebe como servo
das atitudes impostas pelo rei, pelo sacerdote e, principalmente, por seu proprio pensamento.
Entdo, o ponto principal ¢ que o povo nao ¢ servo dos mortos, mas essencialmente da sua

visdo de mundo.

Percebe-se até aqui, o quanto € poderosa a influéncia que um lider exerce sobre uma
sociedade. Como autoridade, ele pode inventar a histéria que bem entender a fim de manter a
populagdo sobre um determinado regime, pois a sua obsessao pelo poder fala mais alto. A
populacdo tende a seguir as leis e regras estabelecidas por seus lideres e, por isso, a tradicao
do remorso e do arrependimento se perpetuam. Nesse caso, ndo ha oposi¢do ao que ¢ dito por
Egisto e pelo Grande Sacerdote, enquanto representantes das instituigoes de poder dessa
cidade. Assim, ndo ha questionamentos ao modo de vida imposto € o povo tende a se
conformar com sua condi¢do de vida. Outro fator imprescindivel para a sustentagdo desse
regime ¢ o medo. O rei e a grande figura religiosa da regido intensificam a ideia de que os

habitantes serdo castigados pelos mortos se ndo seguirem as condutas adequadas
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estabelecidas. Ou seja, com todas essas estratégias de manutengdo do poder, os costumes em

torno do arrependimento e do remorso se perpetuam de geracao em geragao.

Esses foram alguns dos argumentos apresentados acerca do povo de Argos e suas
caracteristicas. Essa andlise ¢ imprescindivel para a compreensao global da trama, pois a
historia se desenvolve através do arrependimento e¢ do remorso que pairam na cidade. Em
seguida serdo apresentados outros fatores fundamentais que compdem a peca de Jean-Paul

Sartre.

Nesse momento, o foco da andlise ¢ voltado para os personagens principais da historia.
Aqui temos um fato novo que muda os rumos da cidade, a chegada de Orestes. Esse
personagem ¢ filho de Agamémnon, o rei assassinado. Orestes viveu durante anos em outras
cidades, mas retorna a sua cidade natal. Por ter vivido em outras localidades ele ndo possui o
sentimento de remorso e de arrependimento. Desse modo, torna-se o individuo que detém um
outro olhar sobre a sociedade de Argos e suas tradigdes. Como peca nova nesse cenario, ele

vai questionar as condutas impostas ao povo.

Ao chegar a cidade Orestes tem o0 seu primeiro contato com Jupiter, o rei das moscas e
da morte, que se passa por Demétrio. Enquanto isso, Orestes omite sua identidade original e
se intitula como um viajante de Corinto, chamado de Filebo. Nesse momento percebe-se o

pensamento de Jupiter quanto ao modo de vida que se encontra em Argos.

Os habitantes daqui sdo grandes pecadores, mas ei-los que se empenham no
caminho do resgate. Deixai-os, meu jovem, deixai-os, respeitai a sua dolorosa
empresa ¢ afastai-vos nas pontas dos pés. Vos jamais poderieis compartilhar
do seu arrependimento, visto que ndo haveis tomado parte no seu crime ¢ a
vossa inocéncia impertinente vos separa deles como um fosso profundo. Ide-
vos, se ¢ que os amais apenas um pouco. (SARTRE, 1983, p. 29).

Jupiter, nesse momento, passando-se por alguém que tem conhecimento de causa,
inicia sua manipulacdo sobre Orestes, pois, ele sabe que alguém vindo de fora e que carrega
consigo outras culturas pode contaminar a mente das pessoas de Argos através de seu
questionamento. Por isso, Jupiter se utiliza do argumento de que sdo todos pecadores e, por
essa razdo, devem pagar por seus pecados. Outro argumento utilizado por Jupiter ¢ de que
Orestes pode perder a sua inocéncia. Além disso, ele ndo pode compartilhar do crime em que

a cidade foi sentenciada por ter crescido em outra regiao.
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Por esse angulo, a pluralidade de ideias e visdes de mundo diferentes sdo fundamentais
para a saude de uma comunidade. Do contrario, o governante dessa comunidade pode impor
regras a essas pessoas sem que exista questionamentos. Assim, o lider dessa regido pode
tomar decisdes em beneficio proprio que ndo o bem estar coletivo. Além disso, o
conformismo sem questionamentos as liderancas do local pode resultar em ultima instancia a
perda da liberdade. Essa ¢ a situacdo vivida em Argos, ha somente um modo de pensar,

propiciando o €xito do regime sobre o povo e a perda do livre arbitrio.

A principio, Orestes ndo demonstra qualquer atitude que possa reverberar mudangas
em Argos. Os argumentos de Jupiter sdo convincentes a ponto de fazé-lo concordar com
aquilo que foi dito pelo rei das moscas. Vale frisar, que Orestes viaja junto com o pedagogo,
individuo que o criou e ensinou todas as licdes que ele sabe. Apos concordar com Jupiter, o
pedagogo intriga Orestes a pensar: “Mal! Entdo achais que ¢ causar mal as pessoas o dar-lhes
a liberdade de espirito? Ah! Como estais mudado! Lia dentro de vos, noutro tempo...Querer
dizer-me em que meditais? Por que razdo me haveis arrastado até aqui? E que pretendeis ca

fazer?” (SARTRE, 1983, p. 32).

A figura de Orestes ¢ a representacdo de um modelo de vida distinto daquilo que
existe em Argos. Tendo em vista que essa cidade ¢ dominada pela institucionalizagdo do
arrependimento e do remorso, vemos que a visdo de mundo de Orestes ¢ conflitante em
relagdo aos costumes e crencas partilhados pelos habitantes da cidade. Compreende-se que o

encontro entre essas culturas gera no minimo desconforto ao passo que esse contato acontece.

Orestes nao deixou claro até a sua chegada a cidade qual era o seu objetivo, mas,
evidentemente que ele carrega consigo uma carga emocional muito forte. Seu pai foi morto
pelo atual rei e sua expulsdo da cidade poderia causar algum desejo de vinganca, mesmo nao
havendo demonstrado qualquer tipo de sentimento vingativo. Dito isso, Orestes esclarece o

seu posicionamento:

Podes ficar descansado velhote, que ja ¢ demasiado tarde. Nao ¢é vontade que
me falta, de agarrar pelas barbas esse rato de sacristia e arrancé-lo do trono
do meu pai. Mas que? Que tenho eu a ver com essa gente? Nao lhes vi nascer
nenhum dos filhos, nem assisti as bodas das filhas; ndo compartilho dos seus
remorsos ¢ nao conheco um sé dos seus homens. (SARTRE, 1983, p. 37).
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Nesse momento, Orestes revela o seu pensamento e deixa claras as suas convicgdes. A
sua demonstragdo refor¢a sua capacidade de pensar sobre o livre direito de escolha. Sendo
assim, ha maneiras distintas de se tomar uma decisdo, visto que o povo de Argos ndo mostra
pensamento critico acerca do condicionamento em que vivem. Obviamente que o seu
crescimento em outra regido lhe proporcionou raciocinar sobre os fatos de angulos diferentes.
Ele foi condicionado a pensar e a ser critico quanto aos eventos em que esta inserido. Partindo
dai, ele sabe que cada individuo € livre para tomar as suas proprias escolhas. Por esse motivo,
ele ndo se coloca como o vingador da cidade, pois ndo considera esse o caminho de satisfacao
para si. Segundo ele, as decisdes quanto ao rei e a situagdo vivida na cidade devem ser

resolvidas pelos proprios habitantes.

O reencontro de Orestes com sua irma Electra muda inteiramente os seus planos.
Logo de inicio, Orestes diz ser Filebo, um jovem forasteiro de Corinto. Outro ponto
importante ¢ que Orestes descobre que Electra espera que seu irmao retorne com fome de

vinganga.

[...] Mas aquele que espero vira com a sua espada enorme. Olhara para ti,
divertido, com as maos nos quadris € o corpo atirado para trds. A seguir
puxara pelo sabre e abrir-te-4 de meio a meio, assim! E as duas metades de
Jupiter cada uma para o seu lado e toda a gente vera que ¢ de madeira branca
[...] (SARTRE, 1983, p. 38).

Aquele em que Electra espera e deposita sua esperanca de justica ¢ Orestes. Por outro
lado, ela ndo sabe como seu irmdo estad, bem como os seus pensamentos diante dos
acontecimentos de anos atrds. O que ela supde € que seu irmao tenha crescido com o 6dio e a

vontade de voltar a sua cidade para matar o atual rei.

A revelagdo deste encontro entre os irmaos ¢ surpreendente para Orestes,
principalmente ao descobrir as condigdes de vida de sua irma, que apesar de ser uma princesa

ndo ¢ tratada como tal.

[...] Lavo roupa do rei e da rainha. E uma roupa muito suja e cheia de
porcaria. Todas as roupas de baixo, as camisas que eles embrulham os
corpos, ¢ ainda que a que Clitemnestra pde quando o rei compartilha do seu
leito, tudo isso eu lavo. E a louga também. Nao me acreditas? Olha-me estas
maos. Estdo todas gretadas, ndo é? Que cara pandega que fazes! Parecem-se
alguma coisa com as maos de uma princesa? (SARTRE, 1983, p. 41).
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Orestes esclarece que em sua cidade as pessoas fazem passeios pelas ruas partilhando
de suas companhias e de momentos felizes. Chama muita aten¢do a reagao de Electra ao saber
que existe uma cidade em que as pessoas sdo felizes: “Achas-me parva? E que me custa tanto
imaginar passeio, sorrisos e cantos. As pessoas daqui vivem roidas pelo medo. E eu...”
(SARTRE, 1983, p. 47). Estando condicionada como todo o povo de Argos a viver para o
remorso ¢ o arrependimento, ela ndo enxergava uma possibilidade de viver uma vida diferente
daquela instaurada em sua cidade. Dessa forma, ela também pode se dar conta de que € livre
para decidir as suas proprias escolhas e ndo uma escrava das condi¢cdes impostas pelo rei ou

pelo crime cometido por ele.

O que nos foi apresentado até aqui relaciona-se a uma sociedade condicionada por
seus lideres que sdo apaixonados pelo poder, refletindo nos habitantes os sentimentos de
remorso e arrependimento. Essa cidade ¢ conduzida de modo a manter-se presa a tudo que ¢
negativo. O rei mantém seu poder através de suas agcdes mesquinhas cujo objetivo ¢ o poder a
todo custo. Em troca disso, o povo paga com sofrimento, haja vista que s@o conformados com
esse regime. Nessa perspectiva, Electra partilha do mesmo sentimento de conformidade e, por
1sso, s6 enxerga negatividade ao seu redor. Ao passo que encontra Orestes, ela se da conta que
existe modelos de vidas felizes. Até entdo, era inimaginavel a existéncia de sociedades com
essa forma de viver. Isto ¢, Orestes traz luz para o que ndo era visto, a possibilidade de mudar

os costumes impregnados em Argos.

A relagao entre Electra e a cidade, bem como de todos os individuos, fica restrita a
conduta ideal de devogao aos mortos por conta da conformidade de todos a figura do rei. Essa
¢ a conduta imposta como certa a ser seguida. Por outro lado, esse jovem forasteiro apresenta
uma nova realidade, cuja decisdo ¢ tomada pelas pessoas, ndo somente a aceitagdo de um
regime instaurado por uma lideranca local. Apesar de ter nascido em Argos, Orestes nao
partilha dessas condutas. Longe disso, ele questiona o sistema vigente e compreende que toda
essa gente deve tomar as rédeas da situagdo e confrontd-la de modo a romper esse circulo

vicioso estabelecido durante todos esses anos.

A ceriménia dos mortos ja mencionada nessa investigacdo traz um novo
acontecimento. Apds ter conhecido esse jovem rapaz chamado Filebo, Electra comecga a
questionar o sistema cultural vivido em sua cidade. Ao contrario de todas as pessoas que usam
vestimentas pretas para representar o luto, Electra aparece portando um vestido branco. O

grande sacerdote a repudia, dizendo: “Vens aqui desafiar os mortos? Bem sabes que ¢ o seu
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dia e por isso deveria comparecer vestida de luto.” (SARTRE, 193, p. 80). Normalmente
Electra seguiria as normas estabelecidas da cidade e usaria roupas pretas, no entanto, apds o

didlogo com Orestes ela abriu os horizontes de pensamento.

Agora escutai 0 que acabo de saber ¢ que desconheceis talvez: ha cidades
felizes na Grécia. Cidades claras e calmas que se aquecem ao sol como
lagartos. A essa mesma hora, sobre este mesmo céu, ha criangas a brincar nas
pragas de Corinto. E as maes ndo pedem qualquer perdao por os ter trazido ao
mundo. Olham-nos sorrindo e tém orgulho deles. (SARTRE, 1983, p. 82).

A sua argumentagdo estd em grande dissonancia com relagdo ao publico que esta na
cerimdnia dos mortos. Ainda mais que ela ¢ a Gnica que fez mengao a contrariar a conduta
estabelecida ha tantos anos. Pelo fato de pertencer a familia real, ela esta no palco. Ou seja,
estd no centro das atengdes. Esse momento seria rompido pelos lideres dessa sociedade.
“Habitantes de Argos, digo-vos que essa mulher ¢ sacrilega. Que a desgraca caia sobre ela e

sobre os que a escutarem.” (SARTRE, 1983, P. 83).

Nota-se a dificuldade em mudar costumes institucionalizados de Argos, visto que sdo
respaldados pelo grande lider da regido. Toda a cultura ¢ movida pelas autoridades e seus
vicios por poder. Para romper com essa tradicdo as provas de que vivem uma farsa devem ser
bastante contundentes. Mesmo com a descoberta de Electra, ela ndo dispde de autoridade para
que as pessoas confiem em suas palavras. Com isso, o desejo das liderangas sociais em
beneficios proprios supera o bem estar coletivo, mantendo a cidade conformada com a

situacao atual.

O desejo em manter o povo condicionado aos sentimentos apresentados ¢ o grande
objetivo. Se valendo disso, o grande sacerdote amaldicoa aqueles que partilharem dos
mesmos pensamentos que Electra, e, como ja foi mencionado as pessoas da cidade tém medo
de afrontar os mortos, entdo esse argumento seria mais que o suficiente para manté-los
controlados. Electra ndo se dé por satisfeita, com isso desafia os mortos para que o povo veja

que ela esta certa e que haja uma outra possibilidade de vida para a populacao.

O meus mortos, Ifigénia, minha irma mais velha e Agamenon, meu pai ¢ meu
unico rei, escutai a minha prece. Uma outra possibilidade para que a
populagdo viva as suas vidas. Se sou sacrilega se ofenda os vossos nomes
cheios de do, fazem-me depressa um sinal, para que o saiba. Mas se me
aprovar isso, 6 meus queridos, entdo calai-vos por favor, ¢ que nenhuma
folha se mexa, nem um rebento de ervas se agite ¢ nenhum ruido venha
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perturbar a minha dan¢a sagrada. Que eu dango para que haja alegria para
que haja vida. O meus mortos, reclama o vosso siléncio para que os homens
que me rodeiam saibam que estais comigo no coragdo. (SARTRE, 1983, p.
84).

Essa atitude de Electra, at¢ bem pouco tempo, era imaginada, mas a influéncia de
Orestes refletiu em Electra a vontade de romper com o luto em que se encontrava. Algo
assim, faria o povo questionar os acontecimentos e a vida que levavam. Para isso, seria
necessario que Electra provasse a verdade e que nenhum sinal dos mortos aparecesse
enquanto sua danca fosse feita. Os presentes na cerimonia comecaram a se questionar, a partir
da danca feita por Electra, bem como inveja-la. “Danga, sorri, estd contente os mortos
parecem protege-la. Ah, Electra como te invejo! Olha também eu abro os bragos e ofereco o
sol a0 meu peito.” (SARTRE, 1983, p. 85), dizem os presentes na cerimonia. As agdes da
princesa contaminam o sentimento dos individuos, fazendo com que eles tenham esperanca
em se livrar dos sentimentos negativos apropriados. Esse momento os fez enxergar que
estavam vivendo uma mentira dita pelo rei, ja que Electra dangava e nada acontecia com ela.
Esse sinal de abstengdo dos mortos ja era mais do que o necessario para comprovar as
mentiras ditas por Egisto. Enquanto isso, vozes na multidao diziam “Os mortos calam-se!
Mentiste-nos, Egisto!” (SARTRE, 1983, p. 85). Com esses acontecimentos frente aos olhos
da multiddo, haveria uma revolta ja que tudo aquilo que foi dito anteriormente ndo se passava
de uma grande mentira. Entretanto, o deus das moscas toma suas medidas para que o povo

retome a sua condi¢ao de pecadores.

Jupiter fez a pedra que obstruia a caverna se movimentar, mas o povo ndo sabe que foi
de sua autoria, pois ele queria manter o controle sobre a populagdo. Consequentemente, a
populagdo, que ja estava se libertando, aprisionou-se de novo por acreditar que esse evento
tinha sido obra dos mortos que ficaram enfurecidos. Com isso, as autoridades ressurgem com
a sua soberania diante do povo. Por conseguinte, o0 medo aumentou e, para ndo sofrerem
repudio dos mortos, colocaram toda a culpa em Electra: “Nos ndo fizemos nada ndo tivemos
culpa, ela veio e seduziu-nos com as suas palavras envenenadas! Ao rio com a bruxa, ao rio!
A fogueira!” (SARTRE, 1983, p. 86). A acio de Electra se distanciou daquela que
comumente uniu Argos no sentimento de luto pelos crimes acontecidos anos atréas. A partir do
momento em que a pedra se movimentou, toda a esperanca do publico se esvaiu, retornando a

antiga condi¢ao de aprisionamento liderada pelo rei.
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Para romper com a tradi¢do vivida na cidade seria necessaria uma prova contundente
da mentira do rei, bem como, a transformac¢do da conformidade do povo ao questionamento
do governo. Porém, os costumes do povo sdos arraigados profundamente em cada individuo.
Dessa maneira, a palavra de Egisto tem um peso maior do que qualquer outra pessoa. A
instituicdo de poder que Egisto comanda rege o andamento da sociedade sem que
questionamentos sejam feitos. A chegada de Orestes causa um efeito domind, pois ele

influencia Electra, que por sua vez influencia o povo.

Electra € expulsa por confrontar a cultura posta em sua cidade. A expulsdo ndo sera a
unica coisa que acontecera a esta pessoa que tiver atitude semelhante a de Electra. Além da
exclusdo da cidade, o desprezo serd total. Essa ¢ a licdo que fica diante dos olhos de todo o
publico. Ou seja, o certo serda a manutengdo do regime vigente, qualquer conduta fora dos

padrdes nao sera aceita.

Ap0s a expulsdo de Electra, Orestes ressurge e a convida para fugir da cidade e ir para

Corinto.

Ah! Corinto... Estas a ver, ndo fazes de proposito, mas continuas a enganar-
me. Que faria em Corinto? Tenho que ser razoavel? Ainda ontem tinha
desejos tdo modestos: enquanto servia a mesa, de olhos semicerrados, e
olhava por entre as pestanas o real par, ela, a velha beleza morta, e ele, gordo
e palido, com sua boca mole e aquela barba preta que ele vai da orelha a
orelha como um regimento de aranhas, e sonhava com ver um dia uma
nuvem, uma nuvenzinha, sair dos seus ventres abertos, como o abafo que ndo
sai da boca nas manhas frias. Nada mais eu queria, Filebo, juro-te. Nao sei o
que queres, mas ndo devo acreditar-te; o teu olhar ndo ¢ modesto. Sabes o
que eu pensava antes de te conhecer? Era a tinica coisa sensata que se pode
desejar na Terra ¢ pagar com mal o mal que nos fizeram. (SARTRE, 1983, p.
90).

Para contornar a situagdo, Filebo revela para Electra que ¢ Orestes, seu irmdo que
retornou para a cidade. A principio, Electra ndo acredita, mas depois percebe que ¢ verdade,
rejeita seu irmao que tanto esperou. “[...] Essa bela fronte ¢ a do meu irmao. Esses olhos que
brilham sdo os do meu irmdo. Orestes... Ah! Gostaria antes que continuasses a ser Filebo e
que meu irmdo estivesse morto.” (SARTRE, 1983, p. 94). Electra rejeita seu irmdo por
perceber que ele ¢ livre e, por isso, ndo carrega consigo 0os mesmos sentimentos que ela. O
que Orestes “ensina ndo ¢ o mero esquecimento do crime cometido, mas a tomada de

responsabilidade por ele, um dominio sobre si e sobre o ato que foi praticado, ao contrario do
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se deixar dominar por tal ato, na entrega ao remorso.” (SOARES, 2005, p. 152). Durante
anos, Electra sonhou com o retorno de seu irmao, unica e exclusivamente para dar fim a vida
de Egisto, atual rei. Ao perceber que o irmao que tanto esperou, quer fugir com ela para outra
cidade, a repulsa se torna o inico sentimento que ela sente por ele. Apesar desse desconforto
inicial entre os irmaos, as coisas mudam de carater. Orestes que anteriormente defendia a tese

de ir embora da cidade, agora quer vinganga.

Escuta: supde que chamo sobre mim todos os crimes dessa gente que esta
agora a tremer encafuada em salas escuras, rodeada pelos seus queridos
defuntos. Supde que queira ser apodado de ladrdo dos remorsos e que chame
a mim todos os seus arrependimentos: tanto o da mulher que enganou o
marido, como o do mercador que deixou morrer a mae, como ainda o usuario
que sugou os devedores até a morte. (SARTRE, 1983, p. 104).

Nota-se que hd uma grande mudanga na conduta de Orestes que anteriormente estava
disposto a deixar a cidade. Entretanto, ele percebeu que ndo seria aceito por Electra e,
também, ndo seria digno de pertencimento a cidade de Argos. Para ele, a inica maneira de se
aproximar da sua irma seria pondo fim a vida de Egisto e Clitemnestra, sua mae. Mas, essa
atitude ndo ¢ somente para a aceitacdo de Electra, bem como carregar para si todos os crimes
do povo. Com isso, ficardo livres de todo esse sentimento. “Era o momento de por em pratica
0 ensinamento que queria transmitir a todos os argivos — de que a vida se vive para frente,
assumindo as lembrangas, mas indo além delas, rumo ao futuro a ser construido.” (SOARES,
2005, p. 152). Orestes vé claramente que, mesmo se apoderando dos crimes da populagdo,
serda um individuo livre, como sempre foi. Partindo dessa otica, a cidade finalmente vai ficar
livre de todo arrependimento. Somente um individuo livre da propagagdo dos discursos
impostos pelo rei seria capaz de romper com essa condicao atual da cidade. Orestes ¢ esse
individuo e, por isso, quer tomar para si todos os arrependimentos da populagdo. E, para tanto,

¢ necessario matar o rei, porque € figura a quem o publico obedece.

Orestes ndo se importa com a institui¢do, ou mesmo com os costumes de Argos. Sendo
esse individuo que representa a liberdade, ele visa a ruptura do sistema vigente por meio da
morte do rei. Ora, se o rei é o simbolo do respeito e da confianga, a inica maneira de trazer
liberdade para a cidade ¢ tomar o trono para si. Ao contrario da populagdo que vive

conformada perante a administragdo do rei, Orestes ¢ inconformado e questionador em
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relacdo ao que vive. Por isso, tem a capacidade de transmitir o seu questionamento a sua irma

e, consequentemente ao povo.

Sabendo do que estd prestes a acontecer, Jupiter avisa Egisto: “Ouve bem o que te
digo: se te deixares matar como vitelo, sera castigado de maneira exemplar. Ficards como rei
no tartaro até a eternidade. Era isto o que queria te dizer.” (SARTRE, 1983, p. 118). Jupiter
ndo fala apenas em tom de aviso, mas principalmente com ameacas. O medo do rei das
moscas ¢ demasiado pelo fato de que se alimenta dos sentimentos negativos do povo. O
argumento dado por Jupiter seria suficientemente claro para que Egisto se defendesse dos
irmaos, mantendo o seu reino de pé. Subvertendo as agdes do povo podera manter o seu

proprio bem-estar frente ao remorso e arrependimento.

[...] Para que eu quero um assassinato sem remorso, um assassinato insolente,
pacifico, leve como uma nuvem na alma do assassino? Tratarei de impedir!
Ah! Como odeio os crimes desta geragdo; sdo ingratos e estéreis como erva
daninha. Esse meigo jovem matar-te-4 como um frango e retirar-se-4 de maos
ensanguentadas e consciéncia limpa; serei eu o humilhado, no teu lugar.
Vamos! Chama os guardas! (SARTRE, 1983, p. 122).

Jupiter se sente afrontado ao se deparar com um crime sem remorso. Ele ja notou que
Orestes ¢ o unico capaz de se perceber livre. Algo semelhante a justica, segundo a sua
concepcdo. Apesar de ndo sofrer diretamente com o crime, Jupiter serd atingido. A

perpetuacdo de seu poder esta ligada ao sofrimento de toda a sociedade de Argos.

“Tens. O mesmo que eu. O doloroso segredo dos deuses e dos reis: € que os homens
sdo livres. Sao livres, Egisto. Tu sabe-lo, eles ¢ que ndo.” (SARTRE, 1983, p. 124). Por esse
fato, Jupiter teme o assassinato de Egisto, pela razdo de que o povo serd libertado. Além
disso, o deus das moscas perdera toda a sua relevancia na cidade. Dessa maneira, impedir o

assassinato de Egisto ¢ fundamental para que o regime imposto a sociedade seja mantido.

Fica evidente que a conduta do rei em relagdo ao povo se deu pelo seu desejo
insaciavel por poder. A forma pela qual o rei manteve o povo preso a tradicdo do
arrependimento e remorso liga-se a sua percep¢do de que ao manter os habitantes
condicionados a uma historia fantasiosa, faria com que ele pudesse se perpetuar no poder.
Assim como regimes autoritarios, o reino de Egisto omite informacgdes cruciais ao povo, que

nesse caso, ¢ a liberdade que todos os seres humanos tem. Entretanto, o que Egisto transmite
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ao povo ¢ o dever ao condicionamento do arrependimento para que ele possa manter o

controle sobre todos.

O momento tdo aguardado finalmente acontece. O encontro entre Egisto e Orestes.
“Nao me defenderei. Ja ¢ tarde para chamar por socorro, estou contente que assim seja; mas
ndo me defenderei quero que me assassines.” (SARTRE, 1983, p. 128). Chama a atengao o
momento em que Orestes assassina Egisto, pois o rei ndo demonstra qualquer tipo de defesa,
mesmo apds a conversa tida com Jupiter. Por outro lado, Orestes revela sua motivagdo em
matar Egisto. “[...] E justo esmagar-te, miseravel, e liquidar o teu poder sobre o povo de

Argos, € justo restituir-lhe o sentimento da sua dignidade.” (SARTRE, 1983, p. 129).

A Unica forma de libertar o povo do regime do rei ¢ matando-o. Sem Egisto, a cidade
de Argos vai viver livre de seu crime. Orestes se sente um verdadeiro justiceiro, vendo que os
habitantes da cidade nada fariam contra o rei. Logo, ¢ o Unico a ter a possibilidade de

recuperar a liberdade perdida ha tanto tempo da cidade.

“Tu? Sabes o que esta por detras dessa porta? Os homens de Argos. Todos os homens
de Argos. Estdo a espera do seu Salvador com pedras, ancinhos e varapaus para lhe
testemunhar o seu reconhecimento. Estas como um leproso.” (SARTRE, 1983, p .161). Apds
Orestes ter assassinado o rei e a rainha, os habitantes da cidade se encontram em frente ao
palécio. Orestes, se direciona ao povo de Argos que esta enfurecido, entretanto seu discurso
acalma-os. Assim, finalmente Orestes tem a oportunidade de livrar o povo do remorso e do

arrependimento.

Estas agora a olhar-me, 6 povo de Argos, e ja compreendeste que o meu
crime é bem meu, reivindico-me a luz do sol, é ele a minha razdo de viver e o
meu orgulho, ndo podeis punir-me, nem lamentar-me ¢ ¢ por isso que vos
assusto. Mas, 6 meu povo, amo-vos ¢ foi por voz que matei. Vim para
reclamar o meu reino e vos repelistes-me por ndo ser dos vossos. Mas agora
ja sou dos vossos, estamos unidos pelo sangue e ja merego ser o vosso rei. Os
vossos pecados e remorsos, as vossas angustias noturnas, o crime de Egisto,
tudo isso eu tomo sobre mim. Que vos ndo assustem mais 0s vossos mortos,
pois agora sdao os meus mortos[...] (SARTRE, 1983, p. 178).

O surgimento de Orestes, assumindo o posto de novo rei, marca o fim da sociedade de
Argos tal como ela era. Como rei, a primeira decisao tomada por Orestes é assumir todos os
pecados do povo de Argos. Dessa forma, finalmente a populagdo da cidade pode se ver livre

do arrependimento e do remorso. Orestes ndo para por ai. A sua medida estabelece um reino
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sem rei, pela razdo de que ele ira embora e levara consigo todos os crimes da cidade. Entdo, o
povo que resta estd fadado a liberdade: “O futuro que Orestes fez raiar exigiu ndo s6 o seu
passado no interior de sua familia, mas também o passado da natureza, do povo, da cidade,
dos reis e dos deuses.” (CARDIM, 2016, p. 18). Além da decisdo de Orestes, Sartre ndo nos
conta o que acontece na cidade apos a partida do novo rei com os pecados do povo. Essa
atitude de Orestes pode ser entendida como um ato de liberdade, para que os proprios
habitantes de Argos tomem uma atitude sobre o seu futuro: “Por isso mesmo, no seu proprio
desenrolar, a peca exige de nos algo que ela concretiza sob nossos olhos: uma consciéncia
mais critica na dificil escolha dos caminhos que vamos tomar para construir nossas vidas.

Escolha livre que ndo escapa a existéncia.” (CARDIM, 2016, p. 19).

Em sintese, a grande questdo tratada por Sartre, no enredo, direciona-se ao modo pelo
qual Egisto condiciona o povo ao arrependimento por meio de sua autoridade de rei, bem
como, do aparato das institui¢des de poder. Foi visto também o desejo insaciavel por poder
dos lideres de Argos. Os argivos se adaptam e aceitam a imposi¢do dos desmandos de Egisto
em torno da tradi¢do do remorso e do arrependimento. O rompimento desse regime se da pelo
surgimento de Orestes, porque ele ¢ o Gnico capaz de questionar o sistema vigente percebendo
que todos sao livres. Entretanto, os habitantes sdo incapazes de perceber a sua real situagao.
Diferentemente da obra de Dostoiévski que tende mais ao riso, As moscas se volta mais para a
satira. Como Propp (1992) acredita, a satira vislumbra as condutas inadequadas dos
individuos para que as pessoas reflitam e eliminem essas agdes da sociedade. A obsessao pelo
poder e a conformidade sdo os temas criticados a fim de serem extintos, pois trazem grandes
prejuizos para uma cidade. Além disso, a diversidade de ideias ¢ fundamental para a
democracia de uma sociedade. Orestes representa essa diversidade, uma vez que suas atitudes

agem sobre aqueles que sdo incapazes de enxergar a propria realidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo em questdo se pautou na verificacdo das conexdes existentes entre Uma
historia desagradavel (1862), de Fiodor Dostoiévski, e As mocas (1943), de Jean-Paul Sartre
pela perspectiva do riso e da satira. A escolha por essa linha de pesquisa se deu em razdo de
que esses textos foram publicados durantes periodos de crises em seus respectivos paises, €
assim, foi possivel averiguar o modo como os autores puderam proporcionar ao publico

criticas sobre suas sociedades.

Ap0s a explanacdo sobre a satira e o riso, bem como a anélise das obras desenvolvidas
nos capitulos anteriores, serdo apresentados os resultados sobre as afinidades existentes entre
os dois textos. Como ja foi dito anteriormente, hd convergéncias significativas nos trabalhos
de Dostoiévski e de Jean-Paul Sartre. Porém, trata-se de obras de periodos distantes, em
contextos ndo tdo proximos e nagdes distintas. Relacionar os dois trabalhos pode representar
uma tarefa indigesta pelo distanciamento de tempo e espaco citado acima. Por outro lado,
temos que nos ater ao conteudo dos escritos, utilizando os pressupostos da literatura
comparada, pois, assim ¢ possivel estabelecer afinidades e diferengas entre as historias dos

autores.

“Comparar ¢ um procedimento que faz parte da estrutura de pensamento do homem e
da organizacdo da cultura. Por isso, valer-se da comparagdo ¢ habito generalizado em
diferentes areas do saber humano ¢ mesmo na linguagem corrente” (CARVALHAL,1994, p.
6). Compreende- se, entdo, que comparar faz parte da natureza humana em diferentes areas e
campos. E algo natural em nossas vidas e também na produgdo do conhecimento em nossa
sociedade. A literatura comparada pode ter o intuito de estabelecer influéncias e tradi¢des,
porém “muitas vezes € levada a estabelecer confrontos com outras obras de outros autores,
para elucidar e para fundamentar juizos de valor”. (CARVALHAL, 1994, p. 6). As afinidades
foram o cerne da presente pesquisa. Vale dizer que o método utilizado nessa investigacao
corroborou para o entendimento da maneira com que obras produzidas em momentos de
instabilidade podem ser instrumento de reflexdo na produgdo artistica. Além de tudo, revelar
similaridades entre composigdes literarias de periodos e nagdes distantes nos possibilita ter o
entendimento das questdes que causaram afli¢do nessas sociedades. A seguir serdo levantados

os confrontos e principalmente afinidades entre as composicdes literarias desse estudo.
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O primeiro ponto que nos evoca atencao se diz respeito ao contexto em que os escritos
de Sartre e Dostoiévski foram produzidos. Durante a elaboracao da obra de Dostoievski, Uma
historia desagradavel (1862), a Rlssia vivia um momento de transicdo advinda das mudangas
ocorridas no pais através das reformas instituidas pelo novo imperador. Esse cenario
propiciou a alteragdo nos campos econdmico e estrutural. Entretanto, ndo houve mudangas
sociais para as classes mais pobres. Entdo, o autor traz no desenvolvimento do seu trabalho o
aparente desejo de um individuo da alta classe de se aproximar dos mais carentes. Como ja
vimos, isso ndo aconteceu, apenas conflitos foram gerados. Em As moscas (1943), de Sartre,
por sua vez, nos ¢ apresentado reflexdes vindas do século XX. Esse foi um dos periodos mais
violentos da historia da humanidade por conta das duas grandes guerras vividas durante o
século. Nesse sentido, Sartre avulta o mito grego dos Atridas, ressaltando uma sociedade em
que as pessoas ndo tinham liberdade. A condicdo dessa regido s6 mudou com a chegada de
Orestes. Esse individuo pode crescer e amadurecer fora da sua cidade natal com estudos e
pensamento critico sobre as suas vivéncias. Toda a populagdao de Argos vive em torno dos
sentimentos de remorso e arrependimento. Apos a apari¢do de Orestes toda essa situacdo se
modifica. Percebe-se, ao longo das andlises, questdes sociais advindas de periodos de
instabilidades em suas nagdes, fazendo com que as pessoas refletissem sobre as suas

condig¢des de vida da época.

Em relagdo ao riso e a satira, elas cumprem fungdes distintas nas duas obras. O riso €
bem explicito em Uma historia desagradavel tendo em vista que as caracteristicas de Ivan
Ilitch sdao vetores de zombaria a fim de satirizar o seu egocentrismo ¢ sua vaidade. Isso
significa dizer que o riso e a satira sdo direcionados a um personagem na obra. Essas condutas
sdo dignas de correcdo e, assim, sdo tratadas de modo a ridicularizar um individuo que se
coloca acima dos seus pares. Em outras palavras, o egocentrismo e a vaidade em demasia
devem ser eliminados da sociedade, em razdo de causarem conflitos entre as pessoas. Por
outro lado, em As moscas, a obra tende mais a satira que envolve a criticas em diferentes
angulos, como: as institui¢des, os lideres, o povo e a liberdade. O que ¢ direcionado sobre a
satira se diz respeito as questoes do vicio pelo poder do rei de Argos. As decisdes desses
personagens sdo exclusivas ao seu proprio beneficio. Enquanto isso, a conformidade do povo
¢ 0 que permite o sucesso desse reino. Essa ¢ uma caracteristica que também ¢ satirizada, pois
ela permite que um governante tome a atitude que bem entender sob o povo. Porém, Orestes

traz a Argos a sua capacidade de questionar, reverberando em grandes mudangas na cidade.
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Entdo, As moscas satiriza caracteristicas diferentes, com o proposito de mostrar que a

liberdade ¢ um bem pertencente a todos os seres humanos.

A respeito do conteudo das obras, outro ponto a se destacar remete ao privilégio tido
por Ivan Ilitch e Orestes. Ao analisarmos os enredos percebemos que Orestes ¢ privilegiado
pelo fato de ter crescido longe de Argos. Dessa forma, ele pode estudar e se apropriar de
vérias culturas, criando um grande leque de conhecimento. Em oposi¢do, os habitantes de
Argos ndo tiveram escolha, apenas absorveram os sentimentos negativos impostos pelo rei.
Por essa razdo, Orestes percebe ao chegar a cidade que todos sdo livres, entretanto, vivem
presos a uma mentira. Com todos os conhecimentos adquiridos ao longo de sua vida, Orestes
se torna unico em Argos pelo fato de ser capaz de perceber a sua liberdade. Ivan Ilitch
também ¢ privilegiado. Ele nasceu em uma condi¢do de vida favoravel em relagdo ao restante
dos personagens. E de familia aristocratica, tem um bom emprego, vive em uma regido segura
e tranquila. Essas caracteristicas possibilitam a ele ter uma visao de mundo que nada tém a ver
com os demais. No momento em que o encontro entre ele e os convidados do casamento de
Pseudonimov acontece, ha um choque de mundos. Por mais que Pseudonimov, seu
subordinado, tenha se esforcado para que esse encontro entre realidades dissonantes fosse
bem-sucedido, ndo obteve éxito. Pelo contrario, o momento foi desagradavel. Quer dizer,
esses dois individuos, Orestes e Ivan Ilitch por terem privilégios em suas vidas, ocasionaram a
ruptura de um ambiente em que todos partilhavam do mesmo pensamento. Orestes através do
seu questionamento, rompe como conformismo do povo e Ivan Ilitch mostra aos convidados
da festa que € possivel o convivio de pessoas de diferentes classes sociais fora do local de

trabalho.

Tanto Ivan Ilitch quanto Orestes sdo condutores dos conflitos vividos por aqueles que
estdo em volta deles. Percebe-se que ha nas duas sociedades a acomodacdo pelo que estd
acontecendo em seus respectivos ambientes. Nao obstante, a presenca questionadora de Ivan
Ilicth em sua aventura para provar que € possivel ter compaixao aos mais pobres e Orestes em
seus questionamentos sobre a liberdade reverbera em desconforto, pois, suas agdes sdo
contraditorias ao convencional partilhado pelo restante. O povo de Argos e os convidados da
festa de noivado de Pseudonimov partilham do conformismo quanto as suas condigdes de
vida. Todos sdo iguais e tem a mesma conduta. O fato das atitudes dos dois personagens
centrais serem bem diferentes frente ao modelo estabelecido desses lugares gera confusao na

mente de todos. Nesse sentido, todas as pessoas sao conformadas com a tradicado do remorso
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e do arrependimento em Argos e os convidados do casamento de Pseudonimov sdo

conformados com a sua condi¢do de vida precaria.

Por mais que existam semelhancas, h4 que se destacar um ponto fundamental. Orestes
age em nome das atitudes nobres. Em contrapartida, Ivan Ilitch toma suas decisoes de forma
mesquinha. Isso fica claro quando vemos que Orestes proporciona a Argos a liberdade,
enquanto isso Ivan Ilitch consegue apenas o desprezo e a repulsa. Entdo, as atitudes de Ivan
Ilitch proporcionam apenas o distanciamento ainda maior entre os mais ricos € pobres. Por
outro lado, as acdes de Orestes sdo edificantes. Ou seja, a resolugdo de suas historias ¢ bem
diferente. Orestes promove para as pessoas a ruptura da tradi¢do do arrependimento,
viabilizando a todos o seu poder de livre escolha. Enquanto isso, Ivan Ilitch fortifica o
distanciamento entre as classes sociais, pois sua conduta se d4 em nome de sua propria

exaltacdo, ocasionando uma situagdo ridicula e desagradavel para todos que estao a sua volta.

Para concluir, foi demonstrado durante a pesquisa que ¢ possivel relacionar e
confrontar os textos de Dostoiévski e Sartre por meio da investigagdo sobre as afinidades
existentes entre elas. Para isso, os trabalhos de Vladimir Propp e Henri Bergson foram de
suma importancia para que pudéssemos fundamentar os conceitos sobre o riso ¢ a satira. Ha
que se destacar também as obras utilizadas acerca da literatura comparada, pois, consolidaram

o caminho para os resultados dessa investigagao.
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