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RESUMO

A literatura existe enquanto parte integrante do mundo que a circunda, € por ele influenciada
e a ele influencia. Tal afirmacao ¢ ainda mais palpével, visivel e substanciosa quando se trata
de religido. A interpenetracao das duas coisas faz com que, muitas vezes, se confunda
literatura com mito religioso. Fato que endossa essa assertiva € que os registros escritos - e
portanto, historicos - que temos disponiveis acerca das religides greco-romanas - assim como
do paganismo nordico, celta, etc. - sdo provenientes de textos literarios, que apresentavam
tanto uma finalidade fantasiosa e mimética quanto uma finalidade religiosa e liturgica de fato.
Ao observar a génese da tragédia grega, nota-se que ha uma interdependéncia entre rito
religioso e mimese artistica inegavel. Essa interdependéncia tem como base a natureza
holistica da mimese. Quando o poeta utiliza, por exemplo, alguma for¢a natural como
personagem de uma obra, ele o faz de modo tao imaculado, fervoroso e inspirador que essa
representacdo ganha vida aos olhos do espectador, que v€ nisto a consumacao do divino.

No poema Paraiso Perdido, de John Milton podemos ver claramente essa interfluéncia, que
reverbera principalmente no tocante a relagdo mito e sagrado, caracteriza¢ao de personagens
sagradas e moral.
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Abstract

Literature exists as a key part of the world around it, it is influenced by the world and
influences it. Such an affirmation is even more palpable, visible and substantial when it
comes to religion. The interpretation of both things makes that one often mistakes literature
for religion. The interpenetration of the two things leads to this mistake. A fact that endorses
this statement is the historic data we have available about the Greek and Latin mythologies -
as well as those of the nordic paganism, celt, etc. - are products of literary texts that had both
a fictional and mimetic purpose as well as an actual religious and liturgical purpose. By
observing the birth of the tragedy, we acknowledge that there is an undeniable
interdependence between rite and artistic mimesis. This interdependence has its roots on the
holistic nature of mimesis. When a poet uses, for instance, some natural force as a character
of an oeuvre, he makes it so immaculately, fervently and inspiringly that this representation
comes alive before the spectator, which sees in this representation the consummation of the
divine. In the poem Paradise Lost, by John Milton we can see clearly this interinfluence, that
reverberates especially with respect to the relation between myth and sacred, sacred
characters development and moral.
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A interinfluéncia entre literatura e religido

Pode-se extrair perfeitamente essa analise de O Nascimento da Tragédia, de Friedrich
Nietzsche, onde o autor aponta a estreita ligacao entre a génese do mito dionisiaco e o
nascimento da tragédia. Em seu texto, o autor lanca luz sobre a questao do papel que a arte

tem em nossas vidas, questionando a nossa consciéncia sobre o saber artistico:

Pois, acima de tudo, para a nossa degradacdo e exaltagdo, uma coisa nos deve ficar
clara, a de que toda a comédia da arte ndo é absolutamente representada por nossa
causa, para a nossa melhoria e educacdo, tampouco que somos os efetivos criadores
desse mundo da arte: mas devemos sim, por nds mesmos, aceitar que nds ja somos,
para o verdadeiro criador desse mundo, imagens e projegdes artisticas, € que a nossa
suprema dignidade temo-la no nosso significado de obras de arte — pois s6 como
fendmeno estético podem a existéncia e o mundo justificar-se eternamente —,
enquanto, sem duvida, a nossa consciéncia a respeito dessa nossa significacdo mal
se distingue da consciéncia que t€ém, quanto a batalha representada, os guerreiros
pintados em uma tela. Portanto, todo o nosso saber artistico ¢ no fundo inteiramente
ilusério, porque nods, como sabedores, ndo formamos uma so6 e idéntica coisa com
aquele ser que, na qualidade de tinico criador e espectador dessa comédia da arte,
prepara para si mesmo um eterno desfrute. Somente na medida em que o génio, no
ato da procriagdo artistica, se funde com o artista primordial do mundo, é que ele
sabe algo a respeito da perene esséncia da arte; pois naquele estado assemelha-se,
miraculosamente, a estranha imagem do conto de fadas, que é capaz de revirar os
olhos e contemplar-se a si mesma; agora ele ¢ ao mesmo tempo sujeito e objeto, ao
mesmo tempo poeta, ator e espectador. (NIETZSCHE, Friedrich, 2007, p. 35)

A visdo nietzschiana estabelece que n6s mesmos sejamos frutos de algum designio artistico
de um criador e, portanto, segundo esta visdo, tudo ¢ somente justificavel por meio da arte e
por causa dela. Nesse caso, a religido também seria um fendmeno estético oriundo da arte, o
que estreita ainda mais as barreiras que separam o sagrado do literario e artistico.

Essa relacao entre mito dionisiaco e a tragédia evidencia que a barreira que separa ficcao do
religioso ¢ bastante ténue, e nesse caso concreto da Grécia Antiga pode-se observar uma
espécie de retroalimentacdo entre as duas. Havia uma necessidade enorme de uma
representacdo cénica do que era idealizado no imaginario coletivo - tendo em vista que os
registros escritos vieram depois da consolidagdao dos mitos, estes eram passados de forma oral
e formavam, portanto, o imaginario coletivo dos gregos - e na medida em que se dava lugar
para representacdo, mais o artistico, o ficcional ganhando espago e se mesclando

indissociavelmente ao sagrado.

E uma tradi¢io incontestavel que a tragédia grega, em sua mais vetusta
configuracdo, tinha por objeto apenas os sofrimentos de Dionisio, e que por longo
tempo o Unico herdi cénico ai existente foi exatamente Dionisio. Mas com a mesma
certeza cumpre afirmar que jamais, até Euripides, deixou Dionisio de ser o heroi
tragico, mas que, ao contrario, todas as figuras afamadas do palco grego, Prometeu,
Edipo e assim por diante, sdo tio-somente mascaras daquele proto-heréi, Dionisio.
Que por tras de todas essas mascaras se esconde uma divindade, eis o inico
fundamento essencial para a tdo amitide admirada “idealidade” tipica daquelas
célebres figuras. (NIETZSCHE, Friedrich, 2007, p.53



Por se tratar de um mito que evidenciava os sofrimentos pelos quais passou Dionisio, fazia-se
necessario uma representagao cé€nica desses sofrimentos, e foi ai que surgiram as
representacoes tragicas da morte do heroi, figurando ele como unica personagem da tragédia
por bastante tempo, até que depois foram introduzidos o coro e demais elementos.

E importante apontar as semelhancas incriveis entre o dionisismo e o proprio cristianismo,
tendo em vista que os herodis de ambos os credos sofreram descomunalmente em prol da
sobrevivéncia e prosperidade dos mortais. A crucificagdo de Cristo também ¢ encenada
anualmente em época pascal por todo o mundo e também ja foi adaptada para o cinema
diversas vezes. Isso mostra que, talvez esse elo entre representagdo cénica, ficticia, artistica e
o religioso e sagrado nunca tenha se esvaido, apenas mudado de faceta.

Portanto, ha uma ligagdo indissociavel entre literatura e religido, uma vez que € por meio da
primeira que a segunda ganha representacao, apelo publico e uma certa forma de
estruturacao, de corpo, ainda que de forma primitiva e incipiente. O periodo da antiguidade
classica, principalmente tendo como enfoque a Grécia Antiga, foi um periodo prenhe de
grandes obras literarias cuja existéncia modificava a religido ali pregada e era por ela
modificada, numa interpenetracao inescapavel. Os célebres textos de Homero, Euripides,
Esquilo, dentre outros, conferiam personalidade, moralidade e ética aos deuses do pantedo,
inclusive chegando a ter narrativas distintas e inovadoras acerca de um mesmo mito, deus ou
semideus. Um exemplo claro disso € Héracles, de Euripides que inova completamente a
versao contada deste mito, desafiando nao s6 Sofocles - o autor, digamos, "original" desta
peca - mas também toda a convengao preconizada por Aristoteles em sua Arte Poética,
trazendo um herdi que ndo sé ¢ acometido pela ma fortuna do destino - isto ¢, dos deuses,
que causaram o infortinio do heroi grego -, mas aceita essa desdita de forma estoica, como
quem nao se curva a tirania dos deuses do Olimpo e a partir dessa impassibilidade e
resignagado, constroi algo de novo. Algo parecido € observado na personagem Satanas no
poema Paraiso Perdido, de John Milton, personagem essa que sera mais
pormenorizadamente analisada posteriormente no presente texto.

Outro texto classico que também traz consigo essa interpenetragao € o poema Eneida, do
poeta latino Virgilio. Esse texto ¢ bastante conhecido justamente pelo fato de ter um qué de
“encomendado”, na medida em que glorifica Roma e o imperador Augusto de forma que
beira o panfletario. Pois bem, o poema de fato ¢ uma ode ao status quo romano e justifica
religiosamente - e essa justificagdo ¢ feita ndo pelas instituigdes religiosas romanas da época,

e sim por um poeta - a fundagao romana e mostra o porqué do imperador ter o direito ao



trono inquestionavel. Para tanto, o poema ficciona a criagdo de Roma, tendo como seu heroi
fundador Eneias, o troiano que tivera que fugir de {lion apos os acontecimentos narrados em
lliada, de Homero. Virgilio estabelece uma ligacdo - cunhada por ele mesmo - entre Enéias,
herdéi de seu poema, com o imperador Augusto, de modo a infligir um impacto enorme na
psique de quem I€ o poema, uma vez que vé nesse poema a justificativa patente, incontestavel
do direito de Augusto ao trono, uma vez que, segundo este texto, o imperador seria um
descendente direto daqueles que fundaram Roma. Nesse caso, a literatura impactou
imensamente ndo soO a religido latina, mas também todo o status quo de Roma, usando todos
os subterfugios propagandistas por meio da literatura, da poesia.

[Citar a Eneida de Virgilio e a sua importancia para o Status quo romano da época]
Essa assertiva pode parecer, a priori, somente verdadeira em se tratando de religides
“primitivas”, isto €, de mitologias politeistas. Mas ndo s6 nesses ritos que houve essa
interinfluéncia entre religido e literatura, o cristianismo também foi fortemente influenciado
por diversos trabalhos literarios, e também os influenciou de forma mutua. Esse fato se da
pela mesma nogao observada na relacdo mitologia-religido na Grécia Antiga: representar o
onirico, o sagrado de forma palpavel e transcendente ao mesmo tempo. Em Fausto de Goethe
vimos uma personagem principal que representa toda a humanidade no pacto faustico, onde
sua queda e sua redencdo eram também a queda e redencdo da humanidade e a consequente
derrota de Mefistofeles e do mal. Fausto, o protagonista do poema, é tentado por Mefistofeles
a buscar o conhecimento irrestrito, gozar todos os gozos. Porém, nessa versao do mito
faustico, hd uma inovagdo muito importante e sem precedentes na narrativa do poema: Fausto
ndo vende sua alma a mefistofeles em troca desse gozo absoluto. Na verdade, o que ¢ firmado
entre os dois ¢ uma aposta, Fausto aposta sua alma com Mefistofeles em caso de se render
completamente ao regozijo da vida mundana, se, pelo contrario, conseguir resistir a todo esse
prazer, manteria sua alma. E dessa forma que Fausto, uma personagem de um poema, é
colocado como aquele que ira personificar toda a humanidade no embate litirgico entre Deus
e Mefistofeles, entre bem e mal. E interessante ver como o autor, de forma sutil planta no
leitor essa visdo tdo complexa do maniqueismo cristdo, bem como da questao filoséfica do
livre-arbitrio sob o cristianismo. No caso de Fausto de Goethe ha a figura da chamada felix
culpa, tendo em vista que a queda da personagem principal, personificadora da humanidade
como um todo, ¢ uma queda “desejada”, tendo em vista que ¢ por meio desta queda que uma
graca divina muito superior ¢ alcangada. A misericordia divina s6 pode ser evidenciada caso
haja a queda, bem como o humano ¢ exaltado de forma acentuada caso resista,

subsequentemente, ao pecado. Grande exemplo disso esta na propria liturgia cristd quando



analisamos o livro de Genesis, da Biblia Sagrada. Adao e Eva, quando caem na tentacao de
Satanas e incorrem no pecado fatal - comer o fruto proibido - “habilitam” uma graga divina
maior a sua descendéncia justamente pela lembranca dessa falta e com a resignagdo destes em
seguir tementes a Deus de forma livre. No caso da liturgia crista, a benevoléncia e
misericordia divina alcangara seu pinaculo quando Jesus, Unico filho de Deus, se sacrifica
como forma de expiagdo dos pecados da humanidade.

Na Comeédia, celebrissimo livro do poeta florentino Dante Alighieri, vemos o autor expressar
a sua visdo teologica, cosmologica e moral de forma tdo reverberante que passamos a crer
que o que ali esta escrito de fato reflete a liturgia crista e que, realmente o Inferno do
cristianismo ¢ organizado da forma retratada pelo poeta e, desta forma, o poeta assume um
duplo papel de poeta-tedlogo. A postura que o poeta florentino assume ao defender uma visao
aristotélica do pecado e suas gradacdes € algo que, outrossim, circunda a sua obra e passa a
integrar a poesia do autor e o leitor, por sua vez, ndo permanece de forma intacta apds essa
leitura. O Inferno idealizado por Dante parece de fato ser a organizag¢ao mais ldgica, razoavel
e plausivel e possivel e passa a figurar no imaginario popular como uma verdade teologica.
Até hoje, séculos apos a Comédia ter sido escrita ainda temos representagdes imagéticas que
fazem claras referéncias ao texto do poeta florentino, de modo que beira o impossivel uma
representacdo do infero cristdo sem pensar nos circulos infernais escritos por Dante, seus
guardides e o escalonamento do sofrimento. O poder exercido por um texto literario deste
calibre ¢ indelével e ecoa por geragdes e pode ser igualado ao de um texto sagrado, em
termos de impacto popular.

A arte visual também presta um papel extremamente importante no tocante a liturgia crista,
uma vez que os artistas plasticos serdo responsaveis por externar essa idealizagao escrita das
personagens, dar uma forma visivel, marcante e reverberante a estas. Por isso, os vitrais das
igrejas catolicas tém neles representados figuras como anjos, santos e afins: para dar uma
visualiza¢do imagética do divino, embora este ndo possa, ser integralmente percebido por
olhos humanos, pois estes sdo falhos e ndo compreenderiam o divino em sua integralidade.
Um exemplo notavel desse ¢ o artista plastico Gustave Dor¢, que fizera as gravuras para a
Comeédia de Dante e Paraiso Perdido de John Milton, dentre outras obras. Essas ilustragoes,
seja por meio de gravura ou qualquer outro método artistico corroboram para consolidacao de
uma semiose coletiva acerca de um episodio narrado e t€ém o poder de atravessar geragdes € €
por isso que ainda hoje temos visdes semidticas parecidas com as do tempo em que essas
ilustragdes foram feitas e passaram a influenciar a no¢do das pessoas da época acerca de dado

episodio, personagem ou lugar. Embora de formas diferentes e utilizando artificios distintos,



tanto a arte visual quanto a arte literaria sdo partes integrantes do credo e servem ao proposito
de transmitir aos religiosos esse onirico transcendente da forma mais marcante possivel,
fazendo uso de técnicas pré-existentes e inovando na criagdo de novas técnicas para dar vazao
a comunicacao de algo tdo incomunicavel que ¢ o divino e o holistico. No poema épico
Paradise Lost do poeta ingl€s John Milton, um extraordinario trabalho que retrata de forma
sublime a Queda do homem no Pecado Original e o legado dos eventos que levaram a esse
acontecimento para a descendéncia de Addo, o primeiro homem e para toda a cristandade que
viria a se estabelecer muito tempo depois deste evento. Neste texto vemos precisamente essa
interpenetragdo entre literatura, religido e liturgia, e por meio da analise deste € possivel
observar de forma mais esmiugada como se da esse processo de influéncia muatua e quais as

implicagdes que isto tem tanto para a arte poética quanto a religido.



Paraiso Perdido: Literatura e Religido, influéncias e limites

A obra do poeta inglé€s ¢ um prato cheio para esse tipo de andlise, como fora dito. Milton
tenta, por meio de sua propria escrita, enxergar de forma mais detalhada os eventos que
ocorreram no livro Génesis, da Biblia Sagrada. As personagens sdao desenvolvidas, ganham
dialogos e - muitos - soliloquios. Isso confere uma fidedignidade maior a obra, uma vez que
mesmo as personagens mais controversas ganham razao, emogao e seus conflitos internos sao
explorados de forma magistral. E de fato curioso ver Sati tendo seu universo psicologico
explorado, seus motivos, razdes e sentimentos sendo expostos de forma fidedigna e nao
censurados por conta do tabu existente até hoje. Numa tradigao onde o nome de Satd nao
poderia nem sequer citado por conta da mentalidade existente, transforma-lo num
personagem razoavel por quem o leitor chega inclusive a ensaiar uma certa empatia ¢ um
feito que pouquissimos escritores podem se vangloriar de ter feito, e John Milton € um deles.
Milton ¢ exitoso em lancar luz sobre essa lacuna na narrativa existente na Biblia, e da ao
leitor de seu poema explicagdes razoaveis dentro do proprio universo cristdo € a0 mesmo
tempo dé abertura a interpretagdes extremamente subversivas de seu texto. O fato de dar voz
a Satd, as cenas que ocorrem no seio das hostes infernais, a lideranca - uma lideranga que ¢
conquistada por meio do respeito que Sata tem por parte de seus demais colegas, ou seja, o
lider do Mal nao ¢ um lider arbitrario cuja ordenanga advém de regras imutaveis e
transcendentais: ele €, sim, meritorio dessa lideranga do inferno. Deveras controverso esse
atributo concedido a figura do mal pelo poeta, ndo? - que o Anjo Caido exerce sobre os
demais demonios € por vezes mal vista por alguns criticos de Milton, tendo em vista que essa
assertiva sozinha implica numa superacdo de Cristo pelo proprio Satd, onde o primeiro seria
um lider cuja lideranca ndo foi conquistada e sim garantida por meio de leis imutaveis - ou
seja, algo que advém do imponderavel -, ao passo que o ultimo a obteve por meio da
confianca de seus comparsas , algo como que uma democracia representativa infernal.
Vemos, portanto, o poder que um texto de carater literario, e ndo teologico, tem de agudizar
as discussdes mais profundas, pois a literatura de fato se imiscui na religido e vice-versa. O
posicionamento do poeta trara implicagdes cosmologicas, teologicas, filosoficas, exegéticas e
afins a obra e, consequentemente, ao leitor, que podera ou nao acatar esse posicionamento do

autor, mas esse mero fato coloca a literatura num eixo central de toda a liturgia pois ha um



inegavel impacto da primeira sobre a ultima. E esse impacto deve ser visto de modo dialético,
tendo em vista que tanto o literario e mimético quanto o sagrado exprimem tendéncias da
sociedade e sdo registros histdricos da sociedade. Ao ler Paraiso Perdido o leitor vé naquele
poema eventos que de fato poderiam ter sido narrados na biblia, como se o texto tivesse um
qué de devir sagrado, como se os versos expressos pelo Anjo Rafael viessem de fato das
escrituras.

De fato, o texto € permeado por consideragdes pessoais do autor sobre teologia, filosofia e
cosmologia. Uma vez exposto a estas consideragdes do poeta, o leitor ndo sai dessa exposi¢ao
incélume e passa a integrar as consideragdes pessoais do autor também na liturgia crista, e
isso somado a explora¢do dessa lacuna observada nas escrituras sagradas corroboram para
essa superposicao entre texto literario e texto sagrado. Mas como se da essa superposi¢ao?
Obviamente, para que um poeta consiga ser exitoso na tarefa de imortalizar um texto literario
da mesma forma que um texto sagrado ¢ imortalizado na historia, ndo pode incorrer em
especulagdes mirabolantes e tem que ter controle sobre seu impeto inventivo, pois por mais
que o texto seja de carater literario, ele tem que respeitar os principios basilares que regem o
universo que o texto ficcional se propde a modificar. A caracterizagdo das personagens
também ¢ muito importante para tal empresa, uma vez que estas nao podem destoar muito da
forma como sdo caracterizadas nos textos - ou ainda, tradi¢ao oral - candnica. Por exemplo,
Jesus Cristo deve sempre ser caracterizado de forma similar aquela que ¢ feita nas escrituras e
em toda a tradi¢do cristd. Do contrario, o texto e seu autor podem ser ostracizados por toda a
sociedade, tendo em vista que representar uma personagem sagrada de forma displicente ¢
considerado sacrilégio, principalmente no amago da liturgia cristd. Portanto, dada a
importancia dessa caracterizagdo fidedigna - mas ainda inventiva e inovadora -, o autor que
se propoe a ficcionalizar uma obra inserida no universo de uma religido de modo incisivo e
marcante ndo pode de forma alguma incorrer em subversao dessas leis candnicas que
sustentam uma dada religido. Milton, com toda sua maestria, experiéncia e devocao, sabia
muito bem que esse tipo de erro ndo caberia em sua magnus opus € teceu uma caracterizagao
fidedigna, embora complexa, controversa e original em Paraiso Perdido, onde cada
personagem - isto €, das personagens importantes - impacta direta e significativamente no
desenrolar do poema. E ¢ dessa caracterizagdo magistral que varias andlises da obra - ou
melhor, das personagens do poema - surgiram, algumas positivas e outras negativas.

A personagem de Satd, como fora dito, ¢ uma figura extremamente controversa no poema e
foi uma questao amplamente debatida pelos contemporaneos de John Milton tendo visto a

complexidade de tal personagem. Satd percebe que um novo confronto com as hostes célicas



terminaria invariavelmente em vassalagem por parte deles e que, portanto, era necessario
exceder-se de combater Deus de forma direta e agir de forma paciente e premeditada. E dessa
forma que ele ganha a confianga dos outros demdnios, € muito embora haja um qué de
virtuoso nessa caracterizacao, o poeta mostra sua genialidade em fazé-lo assim, tendo em
vista que ¢ justamente essa natureza traigoeira, insidiosa e pérfida de Sata que faz com que
ele amalgame a nova criacdo de Deus: o homem. Tivesse satd um afa incontrolavel de
destruir essa nova criacdo, isto ¢ o Homem - que, diferentemente dos anjos, teria o livre
arbitrio de fazer o que lhe apetecesse, fato que conferia a obediéncia a Deus um sabor e valor
muito maior, tendo em vista que essa obediéncia era auténtica, incondicional, pura e
verdadeira - um por meio da forga, seria certamente frustrado pelas forgas célicas do Criador
e a Queda nunca teria acontecido. Portanto, hd uma necessidade dessa perspicacia,
inteligéncia e convencibilidade da personagem, pois € com essa arma, com sua voz meliflua e
provocante que Eva serd instigada a incorrer no pecado que fora terminantemente proibido
por Deus no momento da criagdo de Adao. Tendo em vista essa necessidade de material de
uma personagem dissimulada, 4cida e vil, o poeta teceu Satd de um modo magistral e por
conta exatamente disso, gerou tanta polémica e analises diversas.

Harold Bloom tem uma leitura bastante marcante e peculiar das personagens presentes no
poema de Milton, em seu livro The Anxiety of Influence. Bloom vé que dentro do poema as
personagens assumem papéis de poetas, cada um a seu modo, com seus motivos e
inspiracoes. Nessa visao, as personagens-poetas sao assimiladas a diferentes tipos de poetas,
de acordo com suas caracterizagdes, motivos € modos de criagdo pocética, a qual € inferida ao
analisar o poema sob essa semidtica. O autor vé em Satands o poeta moderno, afirmando
que:

ele langa, como uma sombra gigantesca, um problema no d&mago de Milton e Pope,
uma dor que purifica pelo isolamento em Collins e Gray, em Smart e Cowper,
emergindo plenamente para mostrar-se visivel em Wordsworth, que € o Poeta
Moderno exemplar, o Poeta mesmo. A encarnagdo do Carater Poético em Satanas
comeca quando comega de fato a histdria contada por Milton, com a Encarnagéo do
Filho de Deus ¢ a rejeigdo dessa encarnagio por Satanas: “Nao sabemos de tempo
algum em que ndo fomos como agora”, e “Ser fraco ¢ ser infeliz, fazendo ou
sofrendo”. (BLOOM, Harold, 1973 p.70)

Essa leitura psicanalitica das personagens feita por Bloom ¢ estabelecida de modo dialogico
na medida em que cada personagem representa um tipo especifico de poeta, tendo como base
os fatos narrados - e aqueles que estdo no subtexto - no poema. Sata &, portanto, esse poeta

moderno porque, ao se fazer consciente de sua queda - a qual inicia o poema - e elevar a



consciéncia do eu, ao cair e se ver diante do infero, do permanente banimento por parte de
Deus, escolhe o caminho herdico sem titubeio e se resigna a explorar a danagao e a desgraga
e busca chafurdar-se cada vez mais no mal e vil e a partir desse cendrio de desolacdo criar a
sua propria nocao de belo, de artistico. Na analogia cunhada pelo autor, o Deus cristdo da
historia candnica - isto €, do poema - seria a histéria cultural e os poetas do passado, bem
como todos os outros elementos de uma tradi¢do que se tornou obsoleta por conta de sua
opuléncia tdo grande que ndo pudera mais crescer e, portanto, estagnou-se. A for¢a do poeta
moderno advém justamente da resignagdo em transpor essa inércia criativa de forma
disruptiva e brutal. E precisamente isso que Satanas, ao se ver completamente desvalido da
luz e do Paraiso que outrora servira, num terreno hostil e descampado, vendo seu melhor
amigo Belzebu e nele reconhecendo a fealdade atual - a qual, por certo, ¢ também ostentada
por ele mesmo - contrastante com a beleza e beleza do passado faz. Caido, o anjo visualiza o
conscientemente que havia sido expulso do Paraiso, ele e os outros rebeldes e se da conta que
meditar sobre a perda da riqueza celeste e sua atual situacdo seria um atestado de derrota, e
com uma resignacao heroica, digna do poeta moderno, passa a reunir tudo o que resta, pois
essa ¢ a motivacao dos homens, - isto €, daqueles que trazem a si essa incumbéncia da forca
herdica - e ndo para santificar o passado e/ou as forgas criativas. No texto de Milton vemos
um heroismo poético que se d& na forma de “espasmo de auto destrui¢do” (BLOOM, Harold,
1973 p.72). Este espasmo autodestrutivo € claramente perceptivel na personagem de Satands,
pois na escuriddo e no caos e face a uma realidade diametralmente oposta aquela vivida no
paraiso, o lider dos revoltosos torna-se o her6i como poeta ao recusar a lamentar-se da perda
e da desdita em que se encontrava.

Sendo o poeta herdico do poema e estabelecendo o seu heroismo poético, Satanas
estabelece-se nesse primeiro momento do poema como um criador fidedigno que rejeita
completamente qualquer passadismo e que, nas suas proprias palavras “Nao sei de tempo
algum em que eu ndo fosse como agora”. E dessa resigna¢io que advém a sua forca e isto ndo
pode ser visto como obstinagao vazia e va, muito pelo contrario: ¢ um manifesto
anti-passadista que busca desbravar o estranho e por meio disso criar o moderno, na medida
em que o passado € rejeitado. Alguns leitores veem isso como uma vitoria patente de Satanas,
que com sua obstinada resignacdo e ndo obstante o tamanho da perda sofrida, recusa-se a
lamentar e erige sobre as ruinas do infero um novo reino. A andlise, porém, ndo termina ai.
Bloom vé nas ac¢des subsequentes da personagem um novo tipo de motivo, que demarca, para
o autor, um declinio da heroicidade desta. No cume do monte Nifates, Satd observa com

incontrolada inveja a nova criacao divina: o Homem. Ao observa-lo, Satanés entra num



estado de introspeccao irremediavel, onde compara sua situagao atual aquela que precedeu a

Queda e se lamenta imensamente pelo que fizera.

O horror medonho, a davida terrivel,/ Confundem-lhe os turbados pensamentos/
Que lhe acendem o Inferno dentro d’alma: /O Inferno traz em si, de si em torno;
/N@o pode um passo dar fora do Inferno, /Porque, onde quer que va, leva-o consigo!
/Remordida a consciéncia lhe desperta/ A desesperacdo que dormitava;
/Desperta-lhe a lembranga desabrida/ Do muito que ja foi, do que ¢ agora,/ Do que
ha de ser, a pior sempre indo tudo: /Crescendo as obras mas, cresce o castigo. /De
vez em quando no Eden, que entdo mostra/ Na mor beleza a perspectiva sua,
/Emprega aflito os olhos macerados; /De vez em quando ao Céu e ao Sol os vira
/Que em todo o seu fulgor entdo se assenta /Na meridiana altura majestoso. /E
depois, engolfado em pensamentos, /Nestas palavras suspirando rompe: /*“Tu, que,
de gloria amplissimo coroado, /Olhando estas dessa area onde sé reinas, /Que
pareces o Deus do novo Mundo, /A cuja vista todas as estrelas /A propria face
ocultam respeitosas... /A voz dirijo a ti, ndo como amigo, /Porém sim articulo, 6
Sol, teu nome/ Para te assegurar quanto aborrego /Tua luz que a lembranca me
recorda /O ledo estado de que fui banido! /De tua esfera muito acima outrora
/Glorioso me assentei; porém, ousando /Guerrear nos Céus, dos Céus o Rei
supremo, /De 14 me arrojam a ambigao, o orgulho, /Mas... ai de mim! por que?...
Justo e benigno, /De tal retribuigao credor ndo era, /Ele que o ser me deu, que nessa
altura/ Me colocou imerso em brilho, em gloria, /Sem nunca me exprobrar favor tdo
grande: /Nenhum custo me dava o seu servico. (MILTON, John, 1667, p. 108)

E possivel ver o declinio herdico de Satd nesse excerto na medida em que ele abandona a sua
resignacdo face a desdita de outrora e passa a adotar e deixar evidenciar o ressentimento
causado pela visdo que teve da nova criagdo de seu antagonista - Deus, o Criador - e, com
inveja e tristeza, e ¢ justamente esse arrefecimento do afa herdico que Bloom julga ser uma
falha crassa da personagem, pois Satanas perde todo aquele invélucro tenaz e de certa forma
virtuoso dentro da loégica da abnegagdo e passa a ser um mero jovem rebelde que, desvalido
dessas caracteristicas observadas quando ainda estava no Inferno demonstra uma fraqueza
enorme demonstrando um claro ressentimento para com a nova criagao divina num soliléquio
estupendamente bem escrito por Milton pois evidencia essa cisdo na psiqué da personagem e
deixa o leitor de sobreaviso sobre as futuras investidas de Satanas contra a nova criagao de

Deus:

“[...] entdo... como ousas /Queixas fazer sem teres de que as fagas, /A ndo ser desse
amor que, igual e livre, /Um Deus benigno repartiu com todos?... /Amor, que é para
mim o mesmo que 6dio, /Esta desgraga eterna em mim causando!... /Entdo seja esse
amor também maldito! /Mas ndo!... Maldito eu seja porque injusto /Livremente
escolhi contra meu senso /O que tdo justamente agora eu sofro! /Quanto sou infeliz!
Por onde posso /Fugir de sua colera infinita /E de meu infinito desespero?... /S6 o
Inferno essa fuga me depara: /Eu sou Inferno pior! o outro, cavando /No fundo
abismo, abismo inda mais fundo, /E ameacando engolir-me em tais horrores, /Para
mim fora um céu se o comparasse / Com este Inferno que em mim mesmo sofro!
/Ai de mim! que afinal ceder me cumpre! /E como hei de mostrar que me
arrependo? /Por que modo o perdao obter eu posso? /S6 pela submissao... Palavra
horrivel! /Meu nobre orgulho atira-te bem longe, /Repele-te a vergonha que eu
sentira /A vista dos espiritos imensos /Que seduzi, fazendo outras promessas /Que
de vil submissdo muito distavam, /Blasonando-lhes por em cativeiro /O Onipotente
Regedor do Empireo. /Que dor infanda!... /Pouco eles conhecem /Quéo cara a va



jactancia hoje me custa! /Imerso em que tormentos se debate /Meu triste coragdo no
entanto que eles /Por monarca do Inferno hoje me adoram! /Subi mui alto com
diadema e cetro; /Depois... cheio de horror cai tdo baixo: /Eis-me s6 na miséria
soberano; /E propria da ambigio esta alegria! Inda mais: — se eu pudesse
arrepender-me /Ou, por decreto da divina graga, /Alcangar meu estado primitivo,
/Logo essa elevacdo em mim erguera /Pensamentos de orgulho que anulassem
/Quanto jurara submissdo fingida: /Anularia a pristina grandeza /Votos que entre
torturas se exprimiram /Como irritos € vdos, — que nunca pode A reconciliagdo ser
verdadeira, Quando do 6dio mortal o ervado aculeo /Téao profundas feridas tem
aberto! /Seriam deste modo mais horriveis /A recidiva culpa, a nova pena;
/Comprara intermissao de pouca dura, /E obtida mesmo assim com dor dobrada,
/Para afinal curtir mais crus tormentos! /O meu flagelador tudo isto sabe: /Assim, de
dar-me a paz dista ele tanto /Como eu de lha pedir; eis para sempre /Perdida toda a
sombra de esperanca! /Em vez de nds, expulsos, exilados, /Criada ja existe a prole
humana, /Prazer novo de Deus, e este amplo Mundo /Para morada deleitosa dela.
Foi-se a esperanca... e ndo regressa nunca!... /Co’ela o medo se foi, foi-se o
remorso! /Para mim ndo ha bem que ja exista! /Serds meu bem, 6 mal! por ti ao
menos /O império universal com Deus divido, /E na por¢do maior talvez eu reine:

/O homem e o Mundo o saberdo em breve.” (MILTON, John, 1667, p.109)

Essa, entdo, ¢ a nova meta de Satd: enodoar o Homem e trazé-lo para si em seu reino maligno
para, desta forma, fazer com que Deus perca - ou ainda, fazer com que os danos sofridos
sejam levemente contidos - usando como intermédio Sua propria criagdo nova. Esse
momento de polarizacao do poema onde os poetas Satd e Adao se contrapdem ¢
importantissimo para a Gtica religiosa do poema, pois ambos caem e ambos tém respostas
diferentes a esta Queda. A forga criativa de ambas as personagens também t€ém uma
importancia significativa ao texto, haja vista que ¢ por meio desta forca que as personagens
criardo imagens, soliloquios e dialogos que trazem luz, fidedignidade e vida a este capitulo
repleto de lacunas das escrituras Sagradas.

E importante relembrar que a personagem de Satanas foi uma personagem que foi analisada e
criticada a exaustdo e Harold Bloom, autor aqui citado, fora meramente um dos criticos que
fez essa andlise. Pensadores e escolas analisaram essa complexa personagem e muito foi dito
acerca de Satanas de Milton, e um embate no campo epistemologico foi travado, onde alguns
teoricos admitiam que Satands teria as suas acdes pesadas contra a malicia de Deus e, com
isso, desculpar Satanas, o chamado pernicioso casuismo. Alguns outros autores afirmaram
que Sata continuava perdendo na balanca, sendo as suas agdes ndo escusaveis por uma
eventual malicia divina. Bloom adota a primeira perspectiva, a de que Satanas age de forma
compreensivel face a malicia do Deus cristdo e que ¢ este proprio Deus quem sai perdendo na
narrativa miltoniana, tendo em vista as agdes maléficas feitas contra os anjos rebeldes, que na
visao de muitos ¢ descabida e exagerada. Essa visdo, € mister lembrar, ndo ¢ somente a visao
que os criticos tém, muito pelo contrario: ¢ uma leitura que ¢ incutida no cerne dos leitores

em geral, que passam a de alguma forma demonstrar compaixao por Satanas, uma figura tao



unanimemente ma e vil. Esse € o poder que a literatura tem ao ficcionar sobre o sagrado, a
sobreposi¢do causada entre ambas as visdes - a original, imutdvel dos textos e tradicao sacra e
a nova, ficcional, mutavel e viva - causa dissonancias desse tipo. Nao ¢ apenas Satanas que ¢é
dissecado tao profundamente, outras personagens do poema sao igualmente analisadas
microscopicamente. O primeiro Homem e primeiro pecador também o é.

Adao ¢, entdo, uma personagem que inicialmente ¢ bastante pura e, diferentemente de Sata,
nio caiu - € nem esta caindo - ainda e desfruta de todas as benesses do Paraiso, obedece
voluntariamente a Deus e € por Ele protegido. Adao protagoniza o papel de homem natural e
Satanas exerce o papel de desejo contido ou frustrado do homem natural, ou melhor, a
sombra ou espectro desse desejo (BLOOM, 1973. p.74). Essa relacdo entre puro e nefasto,
entre desejo e contengdo provoca uma tensao natural entre ambos que culmina no
sobrepujamento da malicia satanica sobre a fraqueza de espirito de Adao que, convencido, se
vé€ na iminéncia do cometimento do pecado fatal. Ha de se dizer, porém, sobre a importancia
da personagem Eva na queda de Adao. Milton, em seu poema age de forma extremamente
inovadora em se tratando da personagem Eva pois ele rompe com a tradi¢ao misogina e da
voz a personagem, que dialoga com Rafael, Adao e Satanas ao longo do poema de forma
mais ou menos livre. Eva € a primeira a ter contato com Satands, que com sua voz meliflua,
influi em Eva o desejo incontivel de comer o fruto proibido. Eva, portanto, se estabelece
como uma espécie de mediadora entre Satanas e Addo, agindo como um catalisador das
palavras do primeiro para fazer com que caia o segundo. Eva confidencia a Addo sobre o
sonho que tivera - infundido por Sata, obviamente - e, embora inicialmente ambos adotem
uma postura de resisténcia contra o pecado, inclusive com admoestacdo do anjo Rafael acerca
do livre arbitrio, Eva ndo resiste a aproximacao de Sata no paraiso e, por conta de sua
fraqueza de espirito, € abordada pelo anjo caido e ndo consegue resistir € comete o pecado.
Subsequentemente, faz com que Adao igualmente caia, tendo em vista que sua consorte ja
havia caido, hd o pensamento de que a desdita em conjunto seria preferivel a desdita

unicamente direcionada a Eva.

“[..] Porém... a Addo como hei de apresentar-me?/ Far-lhe-ei minha mudanga
conhecer, /Dar-lhe-ei a partilhar minha alta dita; /Ou ndo sera melhor guardar da
ciéncia /Em mim todo o poder sem partilha-lo? /Juntara assim ao feminino sexo
/Atrativos de amor sempre invenciveis: /Do masculino sexo igual ficara, /E talvez (o
que certo me lisonja) /Fora-lhe superior de quando em quando!... /Quem, de inferior
no grau, pode ser livre? /Tudo isto pode ser: porém... que fora /Se Deus me
houvesse visto e viesse a morte? /Desde entdo nunca mais eu existira, — /E Adéo,
devendo ser de outra Eva esposo, /Com ela viveria alegre... e eu morta!... /Morte é
pensa-lo! Firmemente quero /Feliz ou desgracado Adao comigo: /Tao terno e tdo
ardente amor lhe voto /Que as mortes todas suportara co’ele; /Viver sem ele ndo
reputo vida.” (MILTON, John, 1667. p. 297)



Eva, portanto, rejeitou completamente a ideia de viver na desdita sozinha e imediatamente
decidiu que faria com que Adao se juntasse a ela na infelicidade. Esse ¢ o papel da
personagem em todo o imaginario cristdo, o de agente que fara com que Adao, o primeiro
homem, caisse em pecado. Nao foi somente por conta de Satanas que ele decide comer o
fruto proibido, muito pelo contrario: ¢ numa mistura de desejo pelo proibido e amor pela sua
amada que Adao se viu incapaz de resistir ao pecado e deixar a sua consorte cair em desgraga
sozinha que Addo come o fruto. Obviamente, essa visao ¢ fruto de uma cultura marcadamente
machista e patriarcal que visa culpabilizar a mulher sobremodo pela desdita a qual a
humanidade fora inserida. Segundo esta tradi¢do, era 6bvio que Satanas ndo poderia abordar
Adao primeiro, tendo em vista a for¢a de espirito deste - por ser homem -, o que frustraria a
tentativa de Satanas. Milton aceita e segue esta tradi¢do, embora tenha inovado ao dar voz a
personagem Eva.

Portanto, existem duas forgas agindo diretamente sobre Adao, a de Satanas e a de Eva. A
postura de homem contido, cujos desejos sdo igualmente contidos ao ponto de chegar a

frustragdao, Adao, naturalmente, cai.

Em prémio (pois tdo ma condescendéncia /Tem jus a prémio tal!) of rece-lhe ela,
/Com franca mao, do fruto o lindo ramo. /Entdo ele, de escrupulos despido,
/Sabendo bem o que fazia, come /Nao enganado mas... louco e vencido /Pelo poder
dos feminis encantos. (MILTON, John. 1667. p.304)

A queda de adao ¢ a consumacgao de seu ato poético, o de livrar-se dos grilhdes que tolhiam
seu gozo, se aproximando, neste sentido, de Satands, que também tem na queda a
consumagao de seu ato poético. Na brevidade de seus auges, cada um dos poetas alcanga
nesse paroxismo a suprema arte da criacdo e da fruicdo. Blake argumenta mesmo que foi
somente na Queda que houve a real Criacdo do homem, sendo os dois acontecimentos um so
para ele. Essa intensificagdo e auto-realiza¢do t€ém uma dependéncia enorme da linguagem,
por isso que tanto Adao quanto Satands sdo considerados e alcunhados poetas, pois eles
constroem verbalmente essa auto-realizagdo, essa fruicdo e criagdo por meio do verbo, cujo
vaso € o poema lendario de Milton. A linguagem €, portanto, o proprio poema em si, assim
como nds, leitores, somos doutos desta poesia pois também nds, falamos uma lingua de
forma natural. Assumindo que a poesia esteja dentro de cada um, o sujeito tem medo de
externar essa poesia e ser influenciado por outros poemas, na chamada Angustia da
Influéncia, de Bloom (1973). Adao ¢, portanto, essa forga criadora em si mesmo que ha em si

também a contencao dessa enorme forga criadora, numa relagdo dialética entre desejo e



frustracao desse desejo. Quando cai e finalmente apraz-se na fruicao do tdo desejado jubilo,
encontra na sua autodestruicdo a sua emancipagdo e criagdo. Conscio do pecado que esta
cometendo, Addo regozija-se e durante esses instantes de transe, alcanga um estado jamais

alcancado antes, o pinaculo do poeta, onde 14 encontra o paroxismo da poesia e da arte.

Eis que o falsario fruto lhes imprime /Antes disso um efeito desenvolto /E o carnal
apetite lhes inflama. /Sobre Eva lanca Adao s6fregos olhos, /Ela com outros tais lhe
corresponde; /No fogo da lascivia ambos se abrasam, /T¢é que por esta frase Addo
comeca /De amor para o deleite a requesta-la: /“Tens, Eva, um paladar fino,
elegante, /E da sapiéncia ndo pequeno vulto: /Por ti a cada pensamento nosso /Um
sabor que lhe é proprio referimos: /Creio de inteleccdo dotado o gosto. /As gracas
rendo a ti porque alcancgaste /Fazer assim brilhante o dia de hoje. /Perdemos de
prazeres larga copia /Enquanto deste fruto ndo comemos; /Nem tinhamos, como
hoje, idéia exata /Do prazer, posto ser por nds sentido. /Se tal gosto ha nas proibidas
coisas, /Deveriamos querer que a dez subissem, /Em lugar de uma, as arvores
vedadas. (MILTON, John. 1667. p.305)

Adao, embora na narrativa crista tenha se arrependido do cometimento do pecado afirma
peremptoriamente, no poema de Milton, o quao jubiloso era aquele sentimento de prazer
misturado a lascivia, em meio a autodestrui¢ao do casal que se unira na desdita
conscientemente e, neste tltimo transe, encontraram o jubilo supremo, a fruigdo artistica
sem-igual. Como Satands, reconhecem na Queda e somente nela a arte verdadeiramente
Criadora e, embora haja um arrependimento do casal, ¢ impossivel dizer que o prazer por eles
gozado seja igualado a qualquer outra forma de prazer existente dentro das contingéncias do
Paraiso. Ao desprender-se dessas contingéncias célicas e utilizar o livre arbitrio para
emancipar-se da frustragdo que vinha sentindo, Addo ascende a um novo plano, ainda que
isso signifique a danacao dele e de sua descendéncia.

Evidentemente, esse ndo ¢ o significado depreendido pela tradigao Crista, muito pelo
contrario: a Queda de Adao ¢ vista como algo extremamente negativo e que culminou em
todas as desgragas subsequentes, pois, ndo tivesse Adao comido o fruto proibido, o Paraiso
jamais teria sido perdido. Essa negatividade ¢ mitigada por uma das leituras existentes da
Queda: a da felix culpa. Essa visao proporciona um novo olhar a infelicidade trazida pelo
pecado cometido por Adado, e, como o nome sugere, se trata de uma leitura que vé esse
acontecimento como um “mal necessario” para que a humanidade pudesse, como um todo,
alcangar uma Graga muito maior. Milton adota essa visdo da felix culpa aberta e
explicitamente. E interessante notar que o poeta vai ainda além dessa defesa, ele considera
varios elementos descobertos por Adao - e que serdo subsequentemente utilizados por toda a

sua descendéncia, isto ¢, a humanidade - como sucedaneos, substitutos do labor angelical.

Obrigam-nos portanto estas mudangas /A que busquemos um melhor abrigo, /E uma
reserva de calor que possa /Confortar nossos membros abatidos, /Isto antes que do



dia o facho ingente /Deixe que o substitua a fria noite. /Vejamos pois se condensar
podemos /Do Sol ardente os refletidos raios /Em secos materiais pegando fogo, —
/Ou se acaso o alcangamos esparzido /De dois rogados corpos um pelo outro /Ao
forte atrito os ares inflamando, /Bem como nos (pouco ha) vimos as nuvens /Que,
em colisdo reciproca levadas, /Ou por furiosos ventos impelidas, /Relampagos
obliquos acenderam, /Cuja flama baixou, veloz, ativa, /E pegou lume a casca
resinosa /De pinheiros e faias, donde vinha /Calor ao longe que mui grato achamos,
Suprir podendo o que do Sol procede: /Deus nos ha de ensinar, se lho pedirmos,
/Como usaremos deste lume e quanto /Servir-nos pode de remédio ou cura /Nos
males que nos trouxe a culpa nossa: /E dele co’o favor ndo temos susto /De passar
vida incomoda sustida /Pelos auxilios que ele nos outorgue, /Até ultimamente ao po6
tornarmos, /Nossa patria e descanso derradeiro. (MILTON, John. 1667. p.355)

Depreende-se desse excerto que Milton confere as artes um status de ferramentas reparadoras
da Queda. Antes dela, tudo era feito pelos anjos com seus proprios poderes. Um exemplo
disso no excerto ¢ a descoberta do fogo. Ao enfrentar o frio da noite, a dupla viu-se na
necessidade de buscar aconchego e calor. Nao dispondo dos anjos para suprir essa
necessidade, pois tinham ambos sido banidos do Paraiso, era mister que eles buscassem um
sucedaneo para essa tecnologia angelical. Esse sucedaneo foi encontrado nas artes, que
vieram para reparar a Queda, s6 que agora, a humanidade ndo iria mais dispor do auxilio
angelical para executar qualquer tipo de atividade: teriam que valer-se da tecnologia para
tanto, como forma de lidar com as perdas trazidas pela Queda. Essa visdo de Milton é
interessante tendo em vista a importancia dada pelo poeta as pequenas coisas € a riqueza de
detalhes com a qual ele explica as consequéncias da Queda, de modo a conferir uma
fidedignidade imensa a sua obra, o que corrobora ainda mais pro carater de “quase biblico”
de seu poema que, obviamente, ¢ uma obra ficcional mas que por meio de artificios poéticos
e dessa argucia do poeta ao se posicionar acerca de questdes de cunho teologico, consegue ter
esse aspecto de similar a biblia, tamanha a sua plausibilidade e fidedignidade enquanto texto
ficcional.

A Queda ¢, entdo, desnudada nos minimos detalhes por Milton e, como dito anteriormente, ¢
vista por ele como uma infelicidade que ocorreu para dar lugar a uma Graga muito superior,
aquela alcangada com a vinda de Jesus Cristo, tnico Filho de Deus e o seu subsequente
sacrificio para a expiacdo dos pecados da humanidade. Essa visdo da Queda recebe o nome
de “felix culpa”, e €, de certa forma, homogénea no seio da liturgia catolica justamente por
trazer essa no¢ao de que o Pecado Original trouxe coisas muito maiores e que portanto, se
tornou um “mal necessario” e essa tese foi fortemente defendida por varios importantes

expoentes da teologia catolica, como o proprio Santo Agostinho.



Textualmente, no poema Paraiso Perdido ha uma passagem bastante célebre em que Adao

faz ponderagdes sobre os frutos de seu pecado e se sente genuinamente feliz, ndo obstante a

gravidade da falta cometida e a sua ulterior consequéncia:

“O bondade sem fim, bondade imensa! /Tiras de tanto mal um bem tamanho! /De
muito se avantaja este prodigio /Ao que na Criagdo primeiro obraste /Quando a luz
dentre as trevas extraiste! /Ndo sei se me desonre ou se me ufane /Do meu pecado,
ao ver que dele surge /Mais gloria para Deus e o bem dos homens, — /Ao ver que
ele mostrou no Onipotente /Dos homens em favor bondade suma, /E a graga muito
superando as iras. [...]” (MILTON, John. 1667. p.408)

Desse efervescente regozijo de Addo depreende-se uma contradigdo, ou ainda um paradoxo:

como demonstrar tamanha felicidade e entusiasmo ap06s ter sido expulso do Paraiso por ter

cometido o pecado terminantemente proibido? Bom, Milton utiliza da personagem Adao para

explorar a felix culpa, ou o chamado paradoxo da Queda fortunada, no qual Deus por meio de

estratagemas fez com que houvesse o banimento de Adao e Eva para que, ulteriormente, essa

contradi¢cdo gerada pelo pecado - que geraria conflitos entre a prole de Addo e Eva, isto ¢, a

humanidade, - fosse mediada por uma via messianica trazendo uma redencao inefavel a essa

prole pecadora. Adao, em seu entusiasmo face ao futuro paradoxalmente promissor, faz

algumas indagagdes ao anjo Rafael, o qual faz importantes vaticinios e d4 pormenorizadas

explicacoes a Adao:

Mas dize-me: — se aos Céus de novo sobe /O Salvador, o que sera dos poucos /Que
fiéis ficarem entre a grei infida, /Inlimera e contraria a sa verdade?/ Entdo quem
ousara da fida gente /A defesa tomar ou ser seu guia? /Se tdo crus com o Mestre
procederam, /Co’os discipulos seus serdo mais brandos?” /“Nao” (diz o arcanjo);
“mas o /Nume-Filho Mandara do alto Empireo, aos seus, conforto, /Do Pai
promessa, o espirito divino /Que nos seus corag¢des fara morada: /A lei da fé ali ha
de escrever-lhes; /De intenso amor os enchera que os guie /Pelo caminho das
verdades puras; /E ha de muni-los de constancia heroica /Para arrostarem, para
destruirem /Os assaltos e as armas do igneo monstro: /Tanta ha de dar-lhes valentia
na alma /Que, desprezando a morte e seus horrores, /Uma e mil vezes, encherdo de
assombro /Todos os mais cruéis de seus verdugos; /Assim consolagdes de gozo
excelso /Hao de as ansias pagar-lhes do martirio. /Antes de entrar nas batizadas
turmas /O espirito divino enche primeiro /Os Apdstolos santos, € os incumbe /De
pregar o Evangelho aos povos todos: /Dota-los-4 coas prodigiosas prendas /De falar
quantas linguas haja no Orbe, /E de fazer quantos milagres tenha /Defronte deles
feito o Mestre-Nume. /Iniimeros prosélitos dest’arte /Ha de ganhar cada um, que
ovantes queiram /Noticias receber do Empireo vindas. /Depois que o sacro
ministério cumpram, /De seus dias bem finda a gra carreira, /E seus dogmas e anais
deixando escritos, /Serdo herdicas vitimas da morte. /Porém (como eles d’anteméao
disseram) /Em seu lugar virdo a grei pastores /Que, tornados em lobos furibundos,
/Fardo servir os celestiais mistérios /A vis conluios de ambigao e ganho /Para
interesse proprio dirigidos; /Que por supersti¢oes a fé contrarias /E por sutis
tradicionais embustes, /Corromperao a limpida verdade /Achada pura so nesses
registros, /Posto que s6 os bons ali a entendem. /Faustos, empregos, titulos
buscando, /O temporal poder hdo de juntar-lhe; /Mas com sagaz hipocrisia inculcam
/Que no poder espiritual se encerram: /Hao de querer possuir como exclusivo /O
espirito de Deus, que aos crentes todos /Foi igualmente prometido e dado.
(MILTON, John. 1667. p.408)



Essa forma dialética de estabelecer ponderacdes e consideragdes do proprio Milton acerca da
teologia cristd permeia todo o poema e lembra bastante o método dialético de Platao,
observado em seu célebre livro A Republica, onde os pensamentos do proprio Platdo sdao
expostos e construidos por meio de um didlogo, onde o argumento mais desenvolvido era
uma sintese de uma tese e antitese firmada numa arenga entre as personagens do livro. Milton
faz isso a exaustdo em seu Poema, e sempre Rafael performa esse papel de intermediério
entre a ignorancia humana e a sapiéncia célica e, por meio desses didlogos, alguma
consideragdo moral e/ou teoldgica € tirada como se de fato biblica fosse. No excerto citado, ¢
possivel ver que o anjo Rafael prediz muito do futuro da humanidade - a prole de Adao e
Eva, seus descendentes e herdeiros do Pecado original -, inclusive sobre a vinda messidnica
de Jesus Cristo, Salvador da humanidade e redentor do pecado que o proprio Adao originou
ao comer a fruta proibida. O arcanjo também fala sobre a dadiva do livre arbitrio, que ¢ uma
faceta de extrema importancia a toda a liturgia crista, tendo em vista que a adoracdo a Deus
ndo ocorre de modo arbitrario e sim voluntério, algo que em muito supera a submissao
automatica e obrigatoria que os anjos - criagao anterior de Deus - t€ém para com o seu Criador.
O poeta faz também algumas ponderagdes polémicas ao falar sobre divergentes campos
teologicos existentes dentro do cristianismo, € o faz utilizando a “boca” do arcanjo Rafael,
fazendo com que sua propria visdo ganhasse um status superior de verdade, por conta do
aparente inocente e inerme choque entre ficcional e sagrado. A argucia de Milton faz com
que o leitor compre a visdo do proprio autor de forma tao passiva e crédula que, na medida
em que o poema fora se tornando cada vez mais e mais famoso, tornou-se, de certa forma,
uma versao quase oficial dos eventos narrados pelo poema, assim como acontece na Comédia
de Dante Alighieri; caso haja a necessidade de evocar uma imagem e/ou passagem de algum
desses eventos narrados nos dois poemas, ¢ bastante comum que se utilize os versos destes
para tal, tamanho ¢ o efeito dos textos - ficticios, diga-se - sobre uma liturgia consolidada e
engessada do cristianismo. Isso traz a tona a questdo de como as religides consolidadas e
esquematizadas de forma ortodoxa ndo demonstram mais uma elasticidade para explicar
alguns eventos ocorridos porque “se ndo ha no texto e/ou na tradi¢do de uma dada religido
consolidada ndo ha espaco para manter viva a chama que cria novos mitos a religiao”. Isso,
nas palavras de Nietzsche, seria o equivalente a morte das religides, tendo em vista que nao

ha mais criacdo ou incorporag¢do de novos mitos:

“Pois essa ¢ a maneira como as religides costumam morrer:

quando os pressupostos miticos de uma religido passam a ser
sistematizados, sob os olhos severos e racionais de um dogmatismo
ortodoxo, como uma suma acabada de eventos historicos, e quando se



comegca a defender angustiadamente a credibilidade dos mitos, mas, ao

mesmo tempo, a resistir a toda possibilidade natural de que continuem a

viver e a proliferar, quando, por conseguinte, o sentimento para com o mito

morre € em seu lugar entra a pretensdo da religido a ter fundamentos

histoéricos. Esse mito moribundo ¢ agora capturado pelo génio recémnascido da
musica dionisiaca: e em suas maos floresce ele mais uma vez,

em cores como jamais apresentara, com um aroma que excita o

pressentimento nostalgico de um mundo metafisico. (NIETZSCHE, Friedrich. 2007.

p.55)

Portanto, essa possibilidade de celebrar de forma inventiva e ficcional novas historias para
compor o mito € justamente o que mantém uma religido viva e organica e, por outro lado, ao
passo que se crie uma sistematizagao desse credo de forma arbitraria e racional, a religido
deixa de existir em sua forma plena e passa somente a performar um papel de fachada, de
algo ultrapassado.

“Através da tragédia o mito chega ao seu

mais profundo conteudo, a sua forma mais expressiva; uma vez mais ele se
ergue, como um hero6i ferido, e em seus olhos, com derradeiro e poderoso
brilho, arde todo o excesso de for¢a, junto com a calma cheia de sabedoria
do moribundo.” (NIETZSCHE, Friedrich. 2007. p.56)

Dessa forma dialogica e com tom de admoestagdo, onde um ser dotado de superior sapiéncia
explica paternalmente a um ser menos sabio, o poema Paraiso Perdido ganha muito mais
fidedignidade e um status de verdade factual, biblica. Isso, ao ser internalizado pelo leitor
desta forma, faz com que o impacto causado pelo poema em toda a liturgia e teologia seja
enorme, e segundo a visao de Nietzsche vivifica o cristianismo ao adicionar elementos,
trazendo a religido ao paroxismo de sua expressdo e conteido e desta forma renova a liturgia

cristd a cada leitura feita do livro do poeta inglés.



Moral em Paraiso Perdido

A moral é, definitivamente um dos temas mais trabalhados em Paraiso Perdido, afinal, é de
um desvio moral que advém o banimento perpétuo de Adao e Eva do Paraiso e,
consequentemente, ¢ dessa falha que a humanidade como um todo nasce e, como sendo
descendentes de pais imorais e pecadores, essa descendéncia deve buscar a todo custo a
resignacgao e a forga de espirito para nao cair em tentacao, embora essa seja a natureza do
humano. Bom, no poema vemos primeiro um anjo que fora expulso do céu por ter se
revoltado contra Deus e almejado o lugar do Criador, esse ¢ o primeiro desvio moral que
temos noticia no poema e esse desvio ocorre na medida em que, de certa forma, um filho
desobedece a um pai - embora esse lago ndo seja tdo evidente e desejavel, os anjos, inclusive
os revoltosos, foram cria¢des divinas e podem ser lidos como uma espécie de filhos de Deus,
assim como a propria humanidade - e ¢ precisamente esse o papel principal performado por
Deus no poema de Milton: o de um pai. Exercendo essa figura paterna, Deus participa do
desenvolvimento e educagdao moral das personagens envolvidas no poema e, ao passo que
pune rigidamente a transgressao de Lucifer, sua criagdo, no inicio do poema, vemos nos
Livros subsequentes um Deus paciente e indulgente para com sua nova criagdo: Adao e Eva.
Portanto, o poema pode ser visto como uma grande metéafora para o ensino paterno da moral
cuja figura central € Deus, o ser onipotente e absoluto da liturgia crista. Dessa forma, torna-se
incontestavel a autoridade paterna e a insubordinagao dessa autoridade a qualquer outra,
inclusive a monarquica. Essa visdo moral e politica de Milton ganha vida em seu poema de
forma aparentemente despercebida, mas funciona para corroborar com essa visao que o autor
tem e conclama o leitor a também adotar essa visdo, ainda que temporariamente, tamanha a
argucia e fidedignidade do poema.

E por meio de seu poema que o autor tenta passar essa nogao de educacio moral, fazendo
com que o proprio poema se transfigure numa peca de educagao moral, onde o proprio poeta
exerce uma funcao paterna para com nos leitores, nos mostrando o que ¢ errado e o que certo,
quais foram as causas que levaram a Queda e como devemos resistir ao pecado. Milton
explora muito magistralmente os didlogos de seu poema, fazendo com que os arrazoamentos
e ulteriores conclusdes tenham um aspecto de conclusdo logica e irrefutavel, além da
autoridade religiosa que essas conclusodes tém, pelo fato de serem proferidas por personagens

sagradas, cuja autoridade € incontestavel e inapelavel. Tudo isso corrobora para a educacao



moral que o poeta tenta - e consegue - passar por meio de seu livro. O leitor sai “reformado”
apos a leitura de seu poema, haja vista que a escrita de Milton ¢ tao meliflua e convincente
que passamos a enxergar em suas palavras uma verdade incontestavel. Em se tratando da
educagdo moral, ela acontece em trés niveis: ao leitor ¢ apresentado uma personagem caida,
sem salvagdo: Satands. Logo apds ¢ apresentada duas personagens novas, humanas, dotadas
de livre arbitrio, que caem ao longo da narrativa do poema: Adao e Eva. O terceiro nivel da
educacdo moral acontece justamente pela forma pela qual Milton descreve a Queda dessas
personagens, como que de forma admoestadora e paternal para com seus leitores,
estabelecendo uma relagao de pai e filho com todos aqueles que decidirem pegar o seu poema
para ler. E assim que John Milton tem um impacto tio grande no campo da moral, trazendo
para si um papel de preceptor moral que prega um codigo moral de forma implicita, quase
que como numa fabula infantil, em sua magnum opus atemporal. Esse ¢ o poder que um texto
ficcional tem de impactar e influenciar a visao das pessoas em varios campos, como religido,
moral, politica, etc. porque literatura ¢, antes de tudo, ideologia.

Milton exita em subverter a visdo homogénea e tradicional do proprio Deus, ao retrata-lo
dessa forma paternal amorosa, cujo relacionamento com suas criagdes nao ¢ feita de forma
meramente arbitraria, mas sim por meio de uma verdadeira e tenra relacao pai-filho, onde o
pai estabelece confianga, respeito e amor com seu filho de forma natural, de forma cuidadosa
e ndo com meras prescricdes morais. A visdo de um Deus extremamente rigido e draconiano
¢, portanto, abalada e, para alguns criticos, essa caracterizagao do Criador traz um enorme
prejuizo a teologia e liturgia cristd, numa chamada “catéstrofe estética e teologica”. Essa
visdo que Milton tem de Deus ndo vem do nada, e sim do proprio posicionamento religioso
do autor. O fato do poeta ser um renomado protestante ¢ de extrema importancia para a forma
pela qual ele caracteriza Deus. Ora, sendo para ele as escrituras a Unica fonte acurada -
principio da Sola Scriptura advindo da Reforma Protestante ensejou essa estreita ligacdo dos
protestantes com as escrituras - e confidvel da liturgia crista, e ignorando qualquer outra
forma de tradi¢do que ndo seja a Biblia, Milton faz uma andlise hermenéutica das escrituras e,
por meio dessa leitura particular do texto sagrado, ele obtém uma caracterizagao diferente
daquela tradicional do Criador e nos apresenta um Deus completamente misericordioso e
amoroso para com a sua criagdo, como se exercesse um verdadeiro papel de pai na criagao de
um filho, da forma mais tenra e confidente possivel. Isso ¢ corroborado com a visdo que o
poeta tem acerca das proprias escrituras: ele as vé como uma auto-revelagao do préprio Deus,
nao sendo, portanto, uma teologia sistematizada e sim uma série de episodios sobre a

intervengdo divina na historia humana, o que muda completamente a visao teologica



homogénea e abre espago para uma série de novas interpretacdes e/ou criacdes inventivas e
ficcionais acerca dos episodios narrados na biblia, como Milton mesmo diz (1825): “Nao se
deve imaginar que Deus diria ou teria feito algo para ser escrito sobre Ele ao menos que ele
quisesse que isso fizesse parte da nossa concepcao Dele.”

Essa visdo que Milton traz de forma praticamente inaugural confere uma autoridade impar ao
seu poema, tendo em vista a analise hermenéutica extremamente plausivel que o poeta traz
em seu poema, justificando cada pormenor do evento narrado no texto. Lieb traz uma analise
interessante dessa faceta do poeta e seu célebre texto:

“Paraiso Perdido ndo ¢é a biblia, € o Deus de Milton ndo tem a mesma autoridade
que Ele tem na biblia. Entretanto, seguindo a preocupagio de Milton, seu poema ¢é a
mais autoritaria reconstituicdo do que acontece na Biblia que alguém pode
imaginar” (LIEB, Michael. 2007. p.237. Tradugdo propria.)

Evidentemente, a Biblia enquanto texto religioso e sagrado ¢ imbativel e incomparavel - em
se tratando de liturgia e teologia crista -, mas Milton inegavelmente traz visdes que
subvertem imensamente a leitura e interpretagdo majoritaria que extraem deste texto sagrado
e o seu texto em especifico logrou um éxito inédito a sua época: o de criar um texto ficcional
que tivesse uma autoridade inimaginavel sobre um campo ja consolidado e cristalizado no
imaginario da populagdo: a teologia cristad. Partindo do pressuposto que a moral tem tamanha
importancia em sua obra e essa autoridade que o seu poema possui, Milton exerce um papel
de partidario e emissario de sua propria visao da moral no cristianismo e o faz de maneira
magistral, tendo em vista a imagem de paternidade construida ao longo do poema, onde o
proprio Deus - que ao mesmo tempo em que € caracterizado de forma extremamente
verossimil e fidedigna, afasta-se de forma diametralmente oposta aquela veiculada na
teologia crista - abraga Adao e Eva como um verdadeiro pai abraga seus filhos e ndo de forma
fria e distante.

O tema da educag@o moral e da propria moral em si ¢ de suma importancia para que
possamos entender de fato o poema Paraiso Perdido, pois € por meio da compreensao deste
tema que depreendemos a visao do autor acerca de temas sensiveis como moral, educagdo
paterna e resignacdo contra o pecado e criamos uma certa simpatia com essa visao, ainda que
seja a visdo de um homem extremamente religioso e controverso do século XVI. Esse € o
poder da escrita de um poeta tao dedicado a assuntos religiosos que decidiu tentar representar
por meio de palavras a sua percepcao metafisica de Deus e dos episodios biblicos que
aconteceram e trouxe a todo o mundo uma visao rigida, mas bastante inovadora do que seria
a moral cristd. Milton, portanto, embora ndo seja um tedlogo do calibre de Sao Tomas de

Aquino ou Santo Agostinho, expressa a sua opinido sobre essa moral num poema que detém



uma autoridade para narrar eventos biblicos sem igual na histéria da literatura crista. Esse €
um poder inegéavel e que Milton utiliza magistralmente para defender a sua visdo teologica e

filosofica.



Conclusao

Literatura e religido parecem ser, de um primeiro ponto de vista, pontos diametralmente
opostos de um espectro. E comum ter a visdo da religido como algo engessado e cristalizado,
impassivel de mudanga e sem lugar algum para ficcao e criatividade, que sao justamente os
predicados da literatura, que ¢ uma arte onde o autor cria um mundo préprio a partir das letras
que escreve no papel e ha espago para qualquer tipo de invengdo e criacdo. Mas na verdade, ¢
justamente essa a premissa principal de uma religido ou mito, a inspiragdo de um criador dar
vazao a criagdo de um mundo narrativo que influenciara e sera influenciado pela relacao e
recepcao dessa criacao pelo povo. O poeta que utiliza artificios religiosos para compor sua
criagdo ¢, portanto, pregador e poeta ao mesmo tempo de forma indissociavel, como
Euripedes em As Bacantes que a0 mesmo tempo em que escreve uma pega, corrobora com a
vivificagdo de um mito religioso, numa relagdo onde tanto sua obra artistica ¢ influenciada
pelo mito pré-existente, como a sua obra influencia esse mito, numa espécie de modificagao
simbidtica e dialética, onde um nao existe sem o outro.

No poema de John Milton analisado, essa relagdo também € observada e se mantém ainda
mais forte, tendo em vista a rigidez que se costuma ter em se tratando de liturgia cristd e
espaco para novas criagdes inventivas e ficcionais no amago desta liturgia. Ao longo dos
doze Livros do poema, o poeta nos passa uma quantidade enorme de opinides disfargadas de
fatos l6gicos por meio dos didlogos e solildquios existentes no texto e influencia toda uma
gama de leitores que, se incautos, tornar-se-ao defensores assiduos - ainda que
inadvertidamente - dessa visao que o autor tinha e tentou traduzir em forma de um poema que
narrasse os episddios que ocorreram na génese da humanidade e do mundo cristdo.

Milton conseguiu uma faganha incrivel de trazer influéncias tanto ao campo epistemoldgico
da teologia crista - tamanha era a grandeza intelectual de sua obra - quanto ao campo comum,
ao campo do imagindrio popular, da semiose coletiva. Assim como Dante, sua obra ganhou
precedéncia de status quase biblico ao ponto que quando pensamos em Adao e Eva e o evento
da Queda, pensamos quase que naturalmente em Paraiso Perdido, em detrimento, as vezes,
da propria Biblia Sagrada e o mesmo acontece com a obra de Dante Alighieri, onde a semiose
cunhada pelo poeta florentino em sua Comédia teve tamanhas proporgdes, € proporgdes essas
tdo imortais, que até hoje as construcdes visuais, mentais, etc. que as pessoas t€ém do inferno
cristdo advém justamente deste poema do autor, pois, por meio deste poema o autor
conseguiu vivificar o cristianismo, muito embora seja essa uma religido ja consolidada, rigida

e racional.



Portanto, a literatura ¢ uma forma de representacao artistica que esta intrinsecamente a
religido, onde a primeira influencia a ltima e vice-versa, numa relagdo dialética perpétua e
incontestavel. Milton ndo s6 confirmou essa assertiva com seu célebre poema como foi além
em sua influéncia, atingindo o campo teoldgico, moral, filoséfico e literario de modo que ¢
quase impossivel fugir de uma visdo do jardim de Eden ou da queda de lucifer ao infero sem

ignorar a semiose cunhada pelo poeta em seu Paraiso Perdido.
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