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“Nessa escuridao, pensei na chuva caindo sobre
o mar. Uma chuva discreta, que caia sobre o mar
vasto sem que ninguém se desse conta. As
gotas se chocavam sem ruido contra a superficie
da agua e nem mesmo os peixes percebiam.
Fiquei pensando nesse mar até que alguém se
aproximou e pousou de leve a mao nas minhas
costas.”
(Haruki Murakami)



RESUMO

Neste trabalho, busquei analisar de que maneira a personagem Shimamoto é
responsavel por dinamizar o elemento fantastico na obra Sul da fronteira, oeste do sol

(Kokky6 no minami, taiyd no nishi E5i DR, K5 PH) do romancista japonés, Haruki

Murakami (1949-), uma vez que este romance apresenta um tom sobretudo realista,
isso €, sem a presenca de realismo magico. Parti do método historico-literario, visando
contextualizar o romance na historia do Japdo. Em seguida, analisei a forma como o
fantastico costuma operar nas demais obras do autor, sob o viés da literatura
fantastica do filosofo e linguista Todorov (2008). Ademais, utilizei-me de outras obras
de Murakami para estabelecer padrbes para depois identifica-los em Sul da fronteira,
oeste do sol. Foram levados em consideracéo trabalhos de autores e autoras que
apresentam pontos de vista diferentes sobre o insélito na obra do literato japonés,
objetivando elencar termos e acontecimentos que reforcem a ocorréncia no romance
em analise. Ao final da pesquisa, confirmei a relagdo de Shimamoto com o suposto

elemento fantastico do romance.

Palavras-Chave: Haruki Murakami; Sul da fronteira, oeste do sol; Literatura;

Fantastico



ABSTRACT

In this work, | attempted to analyze how the character Shimamoto is responsible for

dynamizing the fantastic element in the narrative South of the border, west of the sun

(Kokkyd no minami, taiyd no nishi [E5E D, KI5 D PH) by Japanese novelist, Haruki

Murakami (1949-), since this novel presents a mainly realistic tone, that is, without the
presence of magical realism. | started from the historical-literary method, aiming to
contextualize the novel in the history of Japan. Then, | analyzed how the fantastic
usually operates in the author's other books, from the perspective of the fantastic
literature created by philosopher and linguist Todorov (2008). Furthermore, | used
other works by Murakami to establish patterns to afterward identify them in South of
the border, west of the sun. Research by authors who present different points of view
about the unusual in the work of the Japanese writer were considered, aiming to list
terms and events that reinforce the occurrence in the novel analyzed. At the end of the
research, | confirmed Shimamoto's relationship with the supposed fantastic element of

the novel.

Keywords: Haruki Murakami; South of the border, east of the sun; Literature;

Fantastic
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1. Introducéo

Haruki Murakami (1949-) é um dos autores mais lidos no Japéo e seus livros ja
foram traduzidos em varios paises de todo o globo?!. Suas obras costumam conter um
carater melancélico e angustiante, tal qual o escritor Franz Kafka (1882-1924). E
evidente a grande influéncia do ocidente no trabalho do romancista, vide as
referéncias ao jazz e a outros elementos da cultura pop internacional. Os titulos de

alguns de seus trabalhos também demonstram isso: Norwegian Wood (Noruei no Mori
J vy = 4 DFR) e Drive my car (Doraibu mai ka N7 4 7-~ 4 -% —), nomes
inspirados na memoravel banda britanica de rock The Beatles. Além disso, € comum

gue nos livros do autor os leitores se surpreendam ante algum elemento sobrenatural

em sua narrativa, sejam os gatos falantes de Kafka a beira-mar (Alfaguara, 2012,

Umibe no Kafuka i1 71 7 71), pessoas e gatos desaparecendo em Minha querida

Sputnik (Alfaguara, 2011, Supdtoniku no Koibito 27— F =2 ® 75 N) ou homens

antropomorfizados em Cacando Carneiros (Alfaguara, 2014, Hitsuji 0 meguru boken
Fr o < 5 HR).

Para comecar, observa-se que o autor tem o0 costume de embasar seus
romances dentro de um contexto realistico do Japéo, fazendo referéncias a episédios

histéricos, bem como a eventos de sua propria vivéncia. Dentre suas obras, nota-se

em Sul da fronteira, oeste do sol (Alfaguara, 2020, Kokkyé no minami, taiyd no nishi

EIR O, K& DPH) um teor autobiografico. Em seu recentemente traduzido livro no

Brasil, Abandonar um gato (Alfaguara, 2022, Neko o suteru: Chichioya ni tsuite kataru

toki iz HE T2 REICOWTEES & %), Haruki Murakami conta suas impressdes

sobre ser uma crianga unigénita no periodo pos-guerra do Japao, caracteristica que

compartilha com o protagonista de Sul da fronteira, oeste do sol.

Fui criado - com certo afeto - como filho Unico, em uma familia bastante
comum. Entdo ndo compreendo, concreta e psicologicamente, que sequelas
o fato de ser “abandonado” pelos pais deixa no coragdo de uma crianga. S6
me resta usar a mente para imaginar como deve ser. (MURAKAMI, 2022, p.
32).

1 https://estadodaarte.estadao.com.br/solidao-vida-murakami-marcia-namekata/



Sul da fronteira, oeste do sol, conta a historia de Hajime, narrador personagem
gue conhece a garota Shimamoto e se fascina por ela. Esta paixdo perdura desde a
infancia até a fase adulta, época em que vive um modelo de familia nuclear do Japéao,
isto €, com sua esposa e filhas, além de ter uma boa situacao financeira. Do mesmo

modo que em obras de Murakami, como: Homens sem mulheres (Alfaguara, 2015,

Onna no inai otokotachi % ® \» 7z \» ¥ 72 %), Nowergian Wood (Alfaguara, 2011,

Noruei no Mori / v 7 = 4 ®#%), Minha querida Sputnik, Cagando carneiros etc. A

figura feminina pela qual o protagonista € apaixonado, neste romance, funciona como
uma espécie de engrenagem, no sentido em que é a principal responsavel pelo
desenvolvimento da trama. A histéria também diverge das demais por ter um caréter,
sobretudo, realista, ja que ndo ha ocorréncias explicitas de eventos surreais. Aspecto
incomum, dado o histérico de utilizacao do realismo magico por parte do autor, vide o
uso de componentes sobrenaturais nas obras citadas.

Sob 0 mesmo ponto de vista acima, é caracteristico de Murakami trazer uma
personagem feminina enigmatica nas obras: em Minha querida Sputnik, o narrador
tem seu fascinio por Sumire, garota que € envolta por acontecimentos fantasticos e
pelo seu desaparecimento inexplicavel. Cacando carneiros chama a atencéo do leitor
e do narrador através da mulher que atrai pela beleza de suas orelhas magicas. Dito
isto, Sul da fronteira, oeste do sol também contagia o leitor e o protagonista através
de Shimamoto, a insondavel mulher que carrega o mistério consigo para além do fim
da historia. Desta forma, optei por utiliza-la como principal objeto de estudo no
presente trabalho.

Inicialmente, ao procurar em bases de dados como o Google Académico e
Scielo por pesquisas em lingua portuguesa, encontra-se uma quantidade diminuta de
trabalhos relacionados a Sul da fronteira, oeste do sol e suas personagens. Estima-
se que, por ter sido recentemente traduzido e publicado no Brasil, ainda ndo tenha se
tornado conhecido ou relevante. Apesar disso, o romance aborda temas relacionados
a figura feminina anteriormente levantados por outras pesquisas na area. Por fim, por
se tratar de uma obra realista em comparacdo as demais de Murakami, o uso de
termos que, em outros trabalhos do autor, faziam o papel de preparar o palco para a

introducdo de elementos surreais, € capaz de causar inquietacdo no leitor. Diante



disso, escolhi investigar a existéncia do fantastico em Sul da fronteira, oeste do sol e,
em seguida, expor a forma pela qual a personagem Shimamoto é responsavel por
alavanca-lo.

Do ponto de vista bibliogréafico, este trabalho buscou, a partir do contexto
historico, encontrar o significado de eventos e caracteristicas das personagens da
obra que estéo ocultas ou subentendidas pelo contexto do Japdo. O método, portanto,
propriamente histérico-literario € a consagracao de aspectos externos ao objeto, o seu
contexto, como meio interpretativo para sua constituicdo, sem considera-los fora da
realidade do livro. Segundo Durdo, o cerne da pesquisa em literatura acontece em
torno da interpretacao, sendo assim, é esperado que X signifique Y, em que o primeiro
termo esta presente no objeto de estudo, enquanto o segundo sera algo exterior, ou
seja, as interpretacdes do pesquisador. (DURAO, 2015, p. 382).

Para isso, fiz uso dos trabalhos de Kenneth Henshall (2014) e Homei Aya
(2016), que tratam a histéria do Japdo de maneira concisa. Utilizei as pesquisas de
Handa Atsuko (2005) que expde o modelo de familia new family e as de Mina Isotani

(2016), que disserta sobre os termos usados para definir as mulheres em dados

periodos da histéria: rydsai kenbo B ZEE £} (boa esposa, mée sabia), modan garu €

& v —v (modern girl/ garota moderna) e shin onna ou atarashii onna #7% (nova

mulher). Concluindo com alguns esclarecimentos feitos por Vera C. Mackie (2013) e
Koyama Shizuko (2013).

Desta forma, reservei um breve momento para falar do autor no segundo
capitulo, a fim de transparecer a forma como este trabalha o sobrenatural nas demais
obras. Para analisar o fantastico, levei em conta o viés de Todorov (1939-2017) no
gue tange a literatura fantastica. De acordo com esta perspectiva, no momento em
gque o personagem junto ao leitor hesita e confunde a realidade perante um
acontecimento que aparenta quebrar as leis naturais de seu mundo, dar-se-a inicio a
incerteza em que o fantastico acontece. (TODOROV, 2008, p. 146).

Ainda assim, encaixar Sul da fronteira, oeste do sol nos padroes de Todorov
mostrou-se um trabalho dificultoso, j& que acontecimentos sobrenaturais ndo sao
explicitos na obra. Por isso, buscou-se amparo nas pontuagfes de Marcia Namekata,
Oliveira (2013), Strecher (2014) e Napier (2005). Para complementar, foram

esclarecidos o0s conceitos de mono no aware ¥ D & 1 e wabisabi {£ U* & TF com os



aportes de Prusinski (2012) e Saito (1997) e, por seguinte, identificou-se de que forma
estdo presente na obra do autor.

No ultimo capitulo, foi dada énfase ao enredo de Sul da fronteira, oeste do sol,
aclarando as divergéncias e semelhancas entre esta e outras obras. Finalmente,
reservou-se o Ultimo topico para analisar excertos da obra que possivelmente
indicariam a existéncia do sobrenatural na obra, tendo a personagem Shimamoto
como principal mecanismo de operacao. Foi feito valia das colocacdes de Lloyd (2021)
acerca da moral de Hajime. Novamente, as falas de Namekata (2020) tiveram papel
fundamental em identificar o sobrenatural nesta obra, enquanto o posfacio da
tradutora Rita Kohl (2020) serviu de contribuicdo para confirmar as simbologias

presentes.



2. Contexto Histoérico

Neste capitulo, foi feito um breve panorama usando algumas informacfes
obtidas em artigos e livros da historia do Japao para dar luz a alguns detalhes da obra.
Primeiro tratei dos temas fundamentais da histéria do Japdo pos-guerra, depois
discutirei algumas nog¢des conceituais sobre a mulher japonesa e suas transformacoes
no entre e pos-guerra. Por fim, se relacionara, brevemente, a partir dos conceitos
levantados, os assuntos recorrentes na obra de Murakami.

A escolha de tratar os aspectos histéricos antes de falar da obra em si ndo se
pretende historicista ou sociologizante, mas sim como um preambulo contextual que
trabalhara conceitos a serem considerados durante a interpretacao do livro, na medida
gue o considera também como um produto de sua realidade e a interpretacdo dessas
caracteristicas externas pode ser proveitosa para a interpretacdo do objeto. Vale
ressaltar também que evitarei, de inicio, uma abordagem psicolégica acerca dos

personagens nesse capitulo, pois o foco seré especificamente histérico e social.

2.1. As influéncias do Japédo do século XX na reestruturacao familiar

Murakami, logo no comeco do livro, introduz o leitor a época em que se passa
a histéria. Hajime, o protagonista do romance, nasceu em 1951, época marcada pelo
periodo da ocupacdo dos Estados Unidos sobre o Japdo apds a sua derrota na
Segunda Guerra Mundial. Por mais que os ecos desse grandioso evento ja estivessem
mais fracos no periodo de sua pré-adolescéncia, ainda ressoam na vida dos demais
personagens. Mas de que forma?

A primeira sec¢édo do livro é focada no inicio da infancia de Hajime e Shimamoto
e circunda um importante aspecto para a narrativa: o fato de ambos serem filhos
unicos. Este fato, que primeiro reverbera por meio da solidao relatada pelo narrador,
culmina com a sua identificacdo com a garota que se destacava pelo seu siléncio e
por sua deficiéncia. Essa escolha para o inicio da obra, longe de ser fortuita, tem

ressonancia na demografia da década de 50.

Eles fazem parte do chamado dankai no seidai [ ¥ o X (geracéo

babyboom), resultado de um fenbmeno do pds-guerra no qual cidadaos japoneses

foram encarregados ter mais filhos com o objetivo de repatriar e auxiliar o processo



de reconstrucdo do pais. Hajime, por conta dos problemas de saude de sua méae, néo
teve outros irmaos. Ja as circunstancias envolvendo o nascimento de Shimamoto n&o
sdo desenvolvidas pela narrativa. Mesmo assim, eles fazem parte de um grupo
considerado como uma raridade entre os anos de 1947 e 1951. (HOMEI, 2016, p. 229).

Mesmo a segunda se¢ao sendo centrada na adolescéncia de Hajime e em seu
primeiro relacionamento romantico, a esséncia principal da narrativa esta na terceira
e ultima secdo do romance que é focada em sua vida adulta, quando tem 37 anos e
vive uma relagao conjugal com Yukiko, com quem tem duas filhas. Esta estrutura
familiar € um reflexo de um modelo de new family (nova familia) que, segundo Handa
(2005), se popularizou e dizia respeito a um padréo na sociedade japonesa de 1910.
Era formada por um pai que deveria trazer 0os proventos para o lar e uma mae
responsavel pelos afazeres domeésticos (p. 68).

Dados que se mostraram relevantes durante o periodo de pesquisa falam sobre
uma reducao gradativa no numero de familias nucleares no decorrer da histéria. Em
1920, a quantidade era de 54% das familias neste formato. Até 1975, esse modelo
ainda teve um crescimento de 10%. (HANDA, 2005, p. 68). Este modelo de familia
sofreu algumas mudancas durante a década de 80, j4 que na época, 0s pais e maes
de familia pertenciam a dankai no seidai e, consequentemente, tinham valores
diferentes aos de seus pais.

Ainda na década de 80, houve um aumento na incidéncia de adultérios na
sociedade japonesa. De acordo com Handa, problemas notaveis nas familias da
época como alcoolismo e distarbio nervoso comecaram a aparecer especialmente em
mulheres (HANDA, 2005, p. 69). Ambas essas questdes podem ser identificadas
facilmente em diversas obras de Haruki Murakami, como nos contos Orgdo
independente e Drive my car do livro Homens sem mulheres.

Tendo em vista as informacOes expostas até agora, darei continuidade e

aprofundamento aos conceitos de familia e mulher na sociedade japonesa moderna.

2.2. A estrutura familiar e a mulher japonesa moderna

Posto a transformagdo que o Japdo passava entre e poés-guerra, deve-se
considerar também as nuances e 0s processos que o0 conceito de mulher e familia

tomaram durante esses periodos.



Para que se possa entender as raizes da estrutura familiar no Japdo moderno,
foi necessario regressar ao periodo anterior a Revolucdo Meiji (1868-1900), o regime
Tokugawa da Era Edo (1603-1868). A chegada dos ocidentais ao Japao e o choque
de culturas acabou por acelerar o processo de reunificagdo, o pais se fechou durante

este periodo e expressdes como bushido H1:3& (o caminho do guerreiro) tornaram-

se marcantes. “Yamaga Soko (1622-1685) foi talvez o primeiro a ver o bushido como
filosofia de vida geral” (HERSHAL, 2014, p. 88).

Yamaga foi um fil6sofo japonés e estrategista militar que apresentava uma
grande tendéncia confucianista e, nesse periodo, o confucionismo, numa nova versao
japonesa, voltou a ser promovido.

Antes mesmo do conceito de new family, no século XX, ja existia o ideal de

mulher conhecido como rydsai kenbo R ZEE £} (Boa esposa, mae sabia), tinha relagéo

direta com os principios confucionistas e ditava a forma como uma mulher deveria se

portar na sociedade:

Nakajima Kuni, on the other hand, emphasizes the connections and
continuities between rydsai kenbo ideology and the Confucian (feudal) view
of women. According to Nakajima, the Meiji Enlightenment period saw the rise
of Western-style (modern) rydsai kenbo education but building on the
Confucianist statements made in the late 1870s by Motoda Nagasane and
other members of the jikd-ha or tutors to the Emperor, ideas for restoring older
ways in girls’ education became widespread by the late 1880s within a
generally conservative climate. This culminated in a move toward an
institutionalized ryosai kenbo ideology. This is why, according to Nakajima,
rydosai kenbo ideology makes reference to Confucian virtues like the “four
virtues” (female virtue, female speech, female appearance, female labor),
docility, perseverance, humility, simplicity and thrift, diligent labor, modesty,
chastity, filial piety, and loyalty, and why Confucian views on women were
incorporated into rydsai kenbo ideology. (NAKAJIMA, 1984 apud SHIZUKO,
2013, p. 4).2

2 “Nakajima Kuni, por outro lado, enfatiza as conexdes e continuidades entre a ideologia rydsai kenbo

e a visdo confucianista (feudal) das mulheres. De acordo com Nakajima, o periodo do lluminismo Meiji
viu o surgimento da educacdo rydsai kenbo no estilo ocidental (moderno), mas com base nas
declarag6es confucionistas feitas no final da década de 1870 por Motoda Nagasane e outros membros
do jikb-ha ou tutores do Imperador, ideias para restaurar as formas mais antigas na educacdo das
meninas tornaram-se difundidas no final da década de 1880 dentro de um clima geralmente
conservador . Isso culminou em um movimento direcionado a uma ideologia rydsai kenbo
institucionalizada. E por isso que, de acordo com Nakajima, a ideologia do rydsai kenbo faz referéncia
as virtudes Confucionistas como as "quatro virtudes" (virtude feminina, fala feminina, aparéncia
feminina, trabalho feminino), docilidade perseveranca, humildade, simplicidade e parcimébnia, trabalho
diligente, modéstia, castidade, piedade filial e lealdade, e por que as visdes confucionistas sobre as
mulheres foram incorporadas a ideologia rydsai kenbo.” (traduc&o minha)



O Ministério da Educacéo foi um grande reforcador da segregacgéo de tarefas
entre homens e mulheres, uma vez que existiam escolas separadas por géneros,

conforme comentado por Isotani (2016, p. 32):

O termo expressa o controle do Estado sobre a constru¢éo da mulher como
objeto nacional, sendo uma ferramenta da engrenagem para a conquista da
supremacia japonesa sobre outras nagoes. Isto €, a propaganda afirmava que
ser uma boa esposa e uma mae sabia era a funcéo primordial da mulher como
parte contribuinte do pais. Contudo, a mensagem escondia o fato de que as
mulheres ndo poderiam participar de decisdes politicas ou ocupar cargos de
destaque nas empresas. (ISOTANI, 2016, p. 44).

Em contraponto com o rydsai kenbo, surgiu o conceito de shin onna/atarashii

onna #7% (nova mulher), que se espalhou pelo Japdo em 1911, momento em que

Raichd Hiratsuka (1886-1971) decidiu falar abertamente sobre os papéis da mulher
na sociedade japonesa e dar inicio a desconstrucdo do ideal feminino que havia sido
estruturado no pais. Jornalista e ativista politica, Hiratsuka se opunha contra o modelo

gue vinha sendo popularizado desde 1800, foi também a pioneira do movimento
feminista no Jap&o, responsavel por criar a revista feminista Bluestocking &% (seitd),

=

em que eram discutidas questdes sobre o fujin mondai ## A1/ (questdes femininas).

O termo Bluestocking originou-se na Inglaterra e traz consigo o significado de “mulher

erudita”:

Nosso grupo tem como objetivo o nascimento da literatura feminina: Nés
estamos animadas por uma ardente sinceridade e nossa ambicdo €
expressar e desenvolver o intelecto feminino; seremos bem-sucedidas
através da concentragdo de espirito. Esse intelecto, que é de uma esséncia
misteriosa, € uma portanto parte do génio universal, que nao tem sexo!

No inicio, a mulher era o sol. Uma pessoa auténtica. Agora ela € a lua, doente,
depende de outros para viver e reflete o brilho de outrem. Este é o primeiro
grito das Bluestockings! N6s somos a mente e a mao da mulher do novo
Japédo. Podemos nos expor ao riso dos homens, mas agora sabemos o que
esta escondido sob o escérnio. Deixem-nos revelar nosso Sol oculto, nosso
génio ndo reconhecido! Deixem que venha por tras das nuvens! Este é o grito
de nossa fé, da nossa personalidade, do nosso instinto que é o mestre de
todos os instintos. Nesse momento, nés veremos o trono reluzente de nossa
divindade. (HIRATSUKA, 1976. apud ISOTANI, 2016, p. 63)

As principais caracteristicas da atarashii onna esclarecidas pela feminista

australiana Vera C. Mackie (2013, p. 4), sdo o gosto por licores exoticos, o



envolvimento com casos amorosos escandalosos, coabitagdo com seus parceiros e a

promocéo de ideais feministas.?

Adiante, em 1920, tornou-se famosa a expressdo modan garu €% v 4 — v

(garota moderna) que representava o apice da ocidentalizagdo no Japao. “O termo
modan garu passou a ser empregado para retratar as japonesas ocidentalizadas, ou
seja, aquelas que se vestiam com roupas ocidentais, que tentavam seguir os modos
de agir das mulheres europeias e americanas.” (ISOTANI, 2016, p. 69).

Apesar dos termos se apresentarem semelhantes, a modan garu apresentava
menor preocupacdo quanto a questdes politico-sociais. (ISOTANI, 2016). Essa

divergéncia também é explicada por Vera C. Mackie:

While terms like 'new woman,' 'modern woman' and 'modern girl' seem almost
synonymous in other national contexts, in Japan the terms equivalent to 'new
woman' and 'modern girl' each developed with slightly different nuances. The
‘new woman' of the 1910s has something of a feminist tone, and individuals
could proudly describe themselves as 'new women' after Hiratsuka's
manifesto [...] The 'modern girl' of the mid-1920s is rather associated with the
media and with consumerism. (VERA, 2013, p. 5).*

Embora os termos atarashii onna e a modan garu sejam temporalmente
posteriores ao rydsai kenbo, a partir de 1910, este ultimo voltou a ser fortemente

popularizado:

O auge da modan garu se deu entre a década de 20 e 30, mas com a
Segunda Guerra Mundial, os valores da "Boa esposa, mée sabia" voltaram
amplamente difundidos e essa garota, de trejeitos despreocupados, foi
suprimida pela urgéncia do coletivismo, pela necessidade de uma estrutura
social coesa, para que assim, a nagao enfrentasse os infortlinios do momento
de crise. (ISOTANI, 2016, p. 76)

Enfim, conforme elucidado por Isotani no texto acima, Shizuko Koyama reforca
gue, embora o termo ryosai kenbd seja raramente usado atualmente, a expectativa de

gue as mulheres vivam desta maneira ainda existe. (SHIZUKO, 2013, p. 11). Em Sul

3 “The Bluestockings received media attention for their unconventional behaviour: drinking exotic

liqueurs, sightseeing in the licensed prostitution district, engaging in scandalous love affairs, cohabiting
with their partners and promoting feminist ideas.”

4 “Enquanto termos como "nova mulher", "mulher moderna" e "garota moderna" parecem quase
sindnimos em outros contextos nacionais, no Japdo os termos equivalentes a "nova mulher" e "garota
moderna" desenvolveram nuances ligeiramente diferentes. A "nova mulher" do ano de 1910 tem um
tom feminista, e as mulheres podiam orgulhosamente descrevé-las a si mesmas como "novas
mulheres" apds o manifesto de Hiratsuka [...] A "garota moderna" de meados de 1920 é mais associada
a midia e ao consumismo.” (tradu¢do minha)
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da fronteira, oeste do sol, é possivel identificar a relagdo destes conceitos histéricos

com as personagens.

2.3. As tipologias na obra de Murakami

Os modelos de familia e esposa ideal enraizados na sociedade, estdo também

presentes no conto de Murakami: Sono (Alfaguara, 2015, Nemuri KX Y ). A narrativa

acompanha a protagonista sem nome, uma mulher em uma relagéo conjugal que se
enquadra nos moldes da familia moderna que, de repente, deixa de dormir e passa a
viver suas nhoites em claro. Sua percepcao sobre o mundo comeca a mudar, ela passa
a fazer exercicios fisicos, volta a beber bebidas alcodlicas, comer chocolate e ler mais
livros. Passa até mesmo a encontrar a beleza fisica em si mesma, em que antes, ndo

notava.

Eles ndo sabem de nada. Meu dia a dia continua o mesmo de sempre: muito
tranquilo e bem-organizado. De manha, apds meu marido e meu filho sairem
de casa, eu pego o carro para fazer compras. Meu marido é dentista e seu
consultério fica a dez minutos de carro do prédio em que moramos.
(MURAKAMI, 2015, p. 7, verséo digital)

Retomando a fala de Hiratsuka Raich6, a autoconscientizacdo € um passo
necessario para que se consiga entender sua posi¢cao na sociedade e ir contra a maré
desse padréo de familia pré-estabelecido. Assim, pode-se depreender desse romance
gue, devido a perda do repouso, a personagem sem-nome passou a refletir sobre sua

insatisfacédo perante a vida aparentemente perfeita se vista de fora:

Essa é minha vida. Ou melhor, era minha vida antes de eu ndo conseguir
dormir. De um modo geral, todos os dias eram praticamente iguais, uma mera
repeticdo. [...] Observava detidamente o meu rosto como se ele fosse apenas
um objeto. Ao fazer isso, meu rosto gradativamente se dissociava de mim e
passava a ser uma coisa com vida propria. Essa dissociagdo me ajudava a
tomar consciéncia do meu presente. Conscientizar-me de um fato bem
importante: a minha existéncia estava no aqui e no agora, sem nenhuma
relacdo com as pegadas que deixei. (MURAKAMI, 2015, p. 12, verséo digital)

Ao contemplar as caracteristicas da atarashii onna expostas por Vera C. Mackie
no subcapitulo acima, torna-se possivel relacionar estes tracos a Shimamoto e a

mulher inominada de Sono. A personagem referencial de Sul da fronteira, oeste do
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sol, tem cenas apreciando drinques junto de Hajime e acaba por fim corroborando com
a traicio a Yukiko. Ainda assim, nota-se na personagem de Sono a
autoconscientizacao de sua posicao social na sociedade japonesa, condi¢ao principal
imposta por Hiratsuka para que as mulheres pudessem, em seguida, libertarem-se
das amarras sociais.

Murakami espelha um outro elemento da realidade mais uma vez em suas
obras, de maneira sutil - o adultério. Em Sul da fronteira, oeste do sol, temos o
relacionamento adolescente de Izumi e Hajime, o qual é rompido devido a traicdo do
garoto com a prima da namorada. Posteriormente, 0 protagonista trai sua esposa com

Shimamoto, tal como seu ja mencionado sogro o tinha aconselhado anteriormente.

— Eu também aproveitei bastante, nessa época. Entdo ndo vou dizer que
vocé nao pode ter nenhum caso, ou coisa assim. Sei que € meio estranho eu
dizer isso para o marido da minha prépria filha, mas eu acho até melhor vocé
dar suas escapadas. As vezes isso ajuda a clarear as ideias. As coisas fluem
melhor em casa e no trabalho, se vocé aliviar a pressdo. Entdo nao te julgo
se vocé dormir com outras mulheres. S6 que a gente tem que escolher
direitinho com quem, sabe? Se vocé vacilar, um casinho a toa pode estragar
a sua vida. J4 vi isso acontecer varias vezes. (p. 138)

O adultério e a estrutura familiar padrao sao refletidos em outros trabalhos do
autor. Em Homens sem mulheres, o autor apresenta um conjunto de sete contos que
trata de homens permeados pela soliddo e infelicidade causada pela falta de mulheres,
em concordancia com o nome do livro. Habara era um homem solitario de trinta e um
anos gue comeca a se encontrar em segredo com Sherazade, personagem de
codinome homénimo ao respectivo conto. Uma dona de casa e mée de dois filhos,
gue apesar de ter um diploma de enfermagem, passa a maior parte do tempo cuidando
da casa, enquanto seu marido trabalha em uma empresa qualquer.

No mesmo livro, o conto Orgéo Independente trata de Tokai, um senhor de
cinquenta e dois anos que nunca conseguiu manter - nem se interessou por - um
relacionamento estavel nos moldes da new family. Em contrapartida, o senhor viveu
sua vida se encontrando com mulheres casadas ou que estavam em relacionamentos

mais Ssérios.

Por alguma razéo, desde novo, Tokai nunca desejou se casar e construir um
lar. Tinha a clara convic¢éo de que néo servia para a vida de casado. Por isso
procurava evitar mulheres que buscavam uma relacdo visando o casamento,
por mais atraentes que elas fossem. Assim, as mulheres que ele escolhia
para se envolver se restringiam as que ja eram casadas ou que tinham outro
namorado “mais sério”. Enquanto seguisse esse padrao, nunca aconteceria
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de alguma namorada desejar se casar com ele. (MURAKAMI, Alfaguara, 2015,
p. 87).

ApGs se apaixonar por uma das mulheres com quem saia, Tokai deixa de cuidar
de si mesmo e acaba falecendo por inanicdo, depois de parar de comer por conta do
seu amor nao correspondido. Seu amigo comenta que, se esse relacionamento néo
tivesse existido, o senhor poderia estar tomando vinho despreocupadamente e
tocando My Way, de Frank Sinatra, no piano.

De volta ao romance, sua esposa € apresentada como o arquétipo de rydsai
kenbo, pois demonstrava ser uma boa méae pela relacdo para com suas filhas.
Passava o maior tempo preparando as refeicbes e outras tarefas domésticas.
Também se mostrou responsavel, ndo por garantir o sustento da familia, mas por
administrar a vida financeira da familia como um todo. Investindo dinheiro em a¢6es

e imoveis com o dinheiro de seu marido (seguindo as instrucées dele).

— Ah, €, meu pai ligou hoje de manhd — disse Yukiko. — Ele estava correndo,
como sempre, mas queria falar sobre umas ac¢des. Disse que com certeza
dariam lucro e que era pra gente comprar. Que a informacdo vem da mesma
fonte confidencial de costume, mas que essas eram especiais mesmo, fora
da curva, diferentes das outras. Disse que ndo era s6 uma dica, era um fato.
(MURAKAMI, 2020, p. 162)

Mesmo que o narrador e sua esposa vivam a vida nos parametros esperados
da época em que vivem, a problematica envolvendo o real motivo da fascinacdo de
Hajime por Shimamoto ainda persiste. Antes mesmo de nos questionarmos sobre a
beleza exterior propriamente dita dela, o narrador afirma no capitulo 4 da obra,
momento em que ainda ndo conhecia Yukiko, que o exterior ndo é o fator relevante
guando se trata de apaixonar-se por alguém: “O que me atrai de verdade ndo € a
beleza exterior que possa ser quantificada ou generalizada, mas algo mais absoluto,
que se esconde por tras disso.” (MURAKAMI, 2020, p. 47).

Em relacdo a Shimamoto, Handa (2005, p. 75) apresenta uma possivel
interpretacdo: ela pode ser mais um arquétipo da esposa japonesa dona de casa. Uma
das pistas que a prépria personagem entrega ao leitor e ao protagonista, é que ela
nunca trabalhou e se encontra com o Hajime quando seu marido, ocupado também
com as financas da casa, vai viajar a negocios. Entretanto, tal interpretacdo pode
ocupar apenas o campo das metaforas, ja que isso nédo explica o fato de Shimamoto

aparecer apenas nos dias chuvosos.
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Ela [a mulher japonesa] é uma figura "moderna” que espalha as mudancas
sismicas de valores e tecnologias, ao mesmo tempo, ela € uma figura "pré-
moderna" inocente e nostalgica, proporcionando estabilidade em um mundo
imprevisivel. (SUZUKI, 2009 apud ISOTANI, 2016, p. 25)

Para desmistificar Shimamoto, a personagem feminina principal da obra, a fala
de Suzuki (2009), principalmente no que diz respeito a “inocente e nostalgica”,
proporciona contemplar que Shimamoto, diferente das outras personagens femininas
das obras, Izumi e Yukiko, desperta esse sentimento em Hajime. O dicionério Oxford
Language, dentre cinco, define nostalgia de quatro maneiras que se apresentam
interessante para assimilar a Hajime: 1. melancolia profunda causada pelo
afastamento da terra natal; 2. saudades de algo, de um estado, de uma forma de
existéncia que se deixou de ter; desejo de voltar ao passado; 3. estado melancdlico
devido a aspiragOes, desejos nunca realizados; 4. estado de tristeza sem causa
aparente.

Compreende-se que a soliddo pelo narrador ndo é apenas devido ao fato de
ser filho Unico. Conforme a narrativa se desenvolve, fica claro que ele teve alguns
amigos e namoradas. Na sua infancia, esteve junto de Shimamoto, na adolescéncia
namorou lzumi e em sua fase adulta, casou-se com Yukiko e teve duas filhas. Ainda
assim, Hajime nunca pareceu satisfeito, exceto nos momentos em que estava com
Shimamoto.

Nota-se certos elementos da modan garu em Shimamoto. Por exemplo, seu
gosto por musicas ocidentais. Apds o primeiro contato entre a garota e o protagonista
na escola, eles se aproximam por meio da musica. Can¢gdes como South of the border,
originalmente escrita por Jimmy Kennedy e Michael Carr em 1939, mas cantada por
Nat King Cole no romance Pretend de Nat King Cole, ajudam a construir e dar
significados simbdlicos a historia dos personagens.

Vale salientar que o conceito de modan garu no periodo em que foi
popularizado, continha uma carga negativa e poderia ser subentendido como um

insulto. Isotani salienta essa caracteristica:

Apesar das concessBes e novas possibilidades, novas barreiras foram
impostas; assim, aquelas que ndo aceitaram essas novas fun¢gbes foram
taxadas de modan géaru, sendo seu significado inicial atrelado a um aspecto
negativo, da mulher solteira, cheia de conviccdes ameacgadoras a nova base
familiar, mulheres promiscuas e que causavam desconforto intencional aos
outros em sua volta. (ISOTANI, 2016, p. 73)



14

Shimamoto cumpre seu papel na vida adulta do protagonista como um
obstaculo na vida do protagonista, uma ameaca a vida estavel de Hajime de maneira
sutil, primeiro colocando em risco seu casamento, em seguida, tendo relacdes mais
profundas e intimas com ele. Esses acontecimentos se perpetuam na relagdo de
Hajime com Yukiko, e ocasionam discussdes entre o0 narrador e sua esposa,

resultando enfim num abalo no modelo da estrutura familiar japonesa.

It seems clear that one of the main factors preventing the realization of human
freedom, equity, and emancipation is the need for evolution. If we discard
evolution, surely a happy society of contented people would be the result. In
this realm, disenchantment with rationality, knowledge and power, and at the
same time a lack of empathic emotion, in other words apathy, all co-exist as
we will see later, this is the postmodern utopia/dystopia specifically narrated
in some of Murakami Haruki’s fiction. (MURAKAMI F., 2006, p. 3)°

De acordo com os fatos evidenciados neste capitulo, mostrou-se consideravel
interpretar que Haruki Murakami trata a realidade dos personagens como é observavel
na sociedade japonesa. O leitor é introduzido as vidas das personagens que
aparentemente sdo completamente normais, tém empregos estaveis e vivem num
modelo de estrutura familiar idealizada e popularizada que vem sendo difundida desde
meados do século XIX. Ironicamente, o que lhes aborrece ndo é dinheiro nem uma
vida nos moldes esperados, mas sim a duvida relacionada a falta, auséncia, saudade
e/ou nostalgia, que tumultua o pensamento tanto das personagens quanto do leitor e

repercute nas vidas das personagens até o derradeiro final do romance.

5 “Parece claro que um dos principais fatores que impedem a realizacdo da liberdade humana,
equidade e emancipacgdo é a necessidade de evolugdo. Se descartarmos a evolugdo, com certeza
teriamos uma sociedade feliz como resultado. Neste dominio, o desencanto com a racionalidade,
conhecimento e poder, e ao mesmo tempo a falta de emocdo empatica, em outras palavras apatia,
coexistem: como veremos mais adiante, esta é a utopia/distopia pés-moderna narrada em algumas
ficcbes de Haruki Murakami.” (tradugdo minha)
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3. Quem € Haruki Murakami e o que é costumeiro em sua obra?

Assim como o narrador de Sul da fronteira, oeste do sol (Kokkyd no minami,

taiyo no nishi [E5E D, K5 D), o literato Haruki Murakami nasceu no ano de 1949

em Kyoto, no periodo pos-guerra do Japdo e vivenciou as consequéncias deste
episadio. Influenciado pela cultura ocidental, Murakami inspira-se em autores como
Raymond Chandler, Kurt Vonnegut e Richard Brautigan®, sendo responsavel até
mesmo por traduzir algumas de suas obras. Também faz uso de referéncias a cultura
popular de todo o globo. Ademais, conforme elucidado no capitulo anterior, nota-se
gue uma das caracteristicas do autor € espelhar acontecimentos de sua propria
historia aos enredos de suas narrativas.

A menos que o leitor se aprofunde na biografia do autor, esses elementos
passam em branco durante o momento de apreciacdo dos romances. Por exemplo,
Murakami teve e administrou, junto de sua esposa, um bar de jazz durante os anos de
1974 a 1981, da mesma forma que Hajime e Kino’. Além disso, € comum que didlogos
e eventos importantes da narrativa acontegcam em um bar, bem como as conversas
entre o personagem principal sem-nome e seu amigo, Ratog.

O escritor estima ressaltar o seu gosto por gatos em quase todos o0s seus livros.

E dito por ele mesmo em Abandonar um gato (Neko o suteru: Chichioya ni tsuite kataru

toki A I T2 RPICOWTEES & &, 2022) que uma experiéncia ja foi exposta de

maneira ficticia em um dos seus livros. Neste relato, depreende-se do texto que o
escritor ndo s6 espelha fatos da realidade nos livros, mas também os mistura com o

surreal em sua obra.

Tenho outra meméria de infancia sobre um gato. Ja escrevi a respeito em
algum romance, como ficgcdo, mas vou escrever de novo. Dessa vez, como
Fato. Nés tinhamos um filhotinho de gato branco. N&o lembro ao certo como
ele foi parar em nossa casa, pois durante a minha infancia muitos gatos
apareciam e sumiam de la. [...] Nao sei o que aconteceu com aquele filhote.
No dia seguinte, quando acordei, ja ndo havia miados. Por mais que eu o
chamasse varias vezes, ndo havia resposta. Apenas siléncio. (MURAKAMI,
Alfaguara, 2022, p. 95-97)

6 https://www.harukimurakami.com/author

" personagem principal de um conto de nome homdnimo do livro Homens sem mulheres (2015,
Alfaguara).

8 Personagens principais dos romances que compdem a trilogia do rato, Ouca a can¢éo do vento;
Pinball 1973 (Alfaguara, 2016) e Cacando Carneiros (Alfaguara, 2014).
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Outra das unicidades de Murakami é o seu vislumbre do mundo ocidental. Sem
abandonar os elementos da cultura japonesa tradicional, o autor constantemente faz
alusdes ao ocidente, seja por meio da musica, esportes, filmes, livros etc. Por exemplo,
trés trabalhos famosos tém seus nomes inspirados em musicas da memoravel banda
britanica de rock The Beatles.

O primeiro, publicado inicialmente em 1987, Norwegian Wood relata a histéria
de Toru Watanabe na década de 1960 apds este encontrar-se hovamente com a ex-

namorada de um amigo de infancia que havia cometido suicidio. O outro, o segundo

conto do livro Homens sem mulheres (Onna no inai otokotachi Z D W7z \\WH 72 5),

Drive My Car, conta a histéria do ator Kafuku, um senhor vilvo que esté a procura de
um motorista particular e encontra Watari, uma mulher de vinte e cinco anos descrita
como nada simpéatica e de corpo robusto. Juntos, os dois constroem uma relacédo de
companheirismo e confianca, que se limita as conversas durante o expediente da
motorista. Por Gltimo, o conto Yesterday, em que o protagonista Tanimura relembra
memoérias de seu amigo do passado que cantava a famosa cancao dos Beatles
fazendo substituicdes na letra da masica com o dialeto de Kansai.

Dois dos trabalhos se tornaram famosos e resultaram em filmes: Norwegian
Wood foi langado em 2013 nos cinemas pelo diretor Tran Ahn Hung, e Drive My Car
em 2021 pelo diretor Ryusuke Hamaguchi, sendo indicado até mesmo ao Oscar de
melhor filme internacional em 2022.°

Ao citar o nome do autor, para além das referéncias ocidentais, os leitores
habituais intuitivamente s&o remetidos a temas como melancolia e solidao, elementos
estes que se misturam ao seu estilo kafkiano e dao forma as historias repletas de
realismo magico. Neste capitulo, explorar-se-d0 aspectos relevantes como o

fantastico nas outras obras do autor.

3.1. Como o insélito acontece nas demais obras do autor?

Ao ler Haruki Murakami pela primeira vez, o leitor pode se encontrar em um

estado de confuséo, pois na maioria de suas narrativas, algo sobrenatural acontece.

° https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/03/no-oscar-com-drive-my-car-diretor-diz-que-seu-

cinema-nao-e-japones-mas-universal.shtml
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Assim como Strecher argumentou (1998, p. 336) e, mais tarde, Namekata esclareceu
(2015, p. 60), uma das caracteristicas marcantes na maioria dos romances do autor &
a presenca de um mundo real e a de sua antitese, “0 mundo de 1&’ ou “o lado de 1a”,
constantemente sendo interpretado pelos leitores como um mundo paralelo.

Para confirmar se estamos presenciando o fantastico em sua forma mais pura,
€ necessario o cumprimento de trés condicbes. Em primeiro lugar, o leitor deve
expressar hesitacdo e questionar a realidade. Concomitantemente, a personagem
também hesita precedente as suas tentativas de explicar o que houve usando as leis
racionais do universo. Por fim, diferente de poesias e textos alegoéricos, deve-se

recusar uma interpretacdo metaférica do acontecimento.

Estamos agora em estado de precisar e de complementar nossa definicdo do
fantastico. Este exige que trés condic6es sejam preenchidas. Primeiro, é
preciso que o texto obrigue o leitor a considerar o mundo das personagens
como um mundo de pessoas vivas e a hesitar entre uma explicacdo natural e
uma explicacdo sobrenatural dos acontecimentos evocados. Em seguida,
essa hesitacdo deve ser igualmente sentida por uma personagem; desse
modo, o papel do leitor é, por assim dizer, confiado a uma personagem e ao
mesmo tempo a hesitacdo se acha representada e se torna um dos temas da
obra; no caso de uma leitura ingénua, o leitor real se identifica com a
personagem. Enfim, & importante que o leitor adote uma certa atitude com
relacdo ao texto: ele recusard tanto a interpretacdo alegérica quanto a
interpretacao “poética”. O género fantastico é, pois, definido essencialmente
por categorias que dizem respeito as visdes na narrativa; e, em parte, por
seus temas. (TODOROV, 2006, p. 151)

Durante as leituras das obras de Murakami, é perceptivel os momentos em que

o fantastico acontece obedecendo as condi¢Bes propostas por Todorov (vide 3.1.1).

Ademais, a juncdo de conceitos como Mono-no-aware ¥ D & b L e Wabisabi £ O* X

U* que dizem respeito a nocdo de transitoriedade e impermanéncia também tém sua

importancia na obra de Murakami. Os romances costumam acabar com o final em
aberto. Consequentemente, 0s eventos sobrenaturais persistem sem explicacéo,
como em Minha querida Sputnik. Isso refor¢ca o que a teoria do fantastico puro prega,
ou seja - 0 momento de hesitacdo costuma perdurar até o fim das narrativas, saciando
o fantastico.

Para que se consiga usufruir, nos moldes de Todorov, do conceito de fantastico,
mostrou-se imprescindivel esclarecer as distingdes entre seus conceitos parelhos.

Todorov (2008, p. 154) apresenta dois géneros vizinhos, o maravilhoso e o estranho,
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e salienta também que o fantdstico-puro permeia entre a linha do fantastico-estranho

e o fantastico-maravilhoso, conforme ilustra o seguinte quadro:

Quadro 1: Diagrama - Estranho e Maravilhoso °

estranho fantastico-estranho | fantastico-maravilhoso | maravilhoso
puro

A comecar pelo fantastico-estranho, este diz respeito a eventos que, a primeira
vista, parecem sobrenaturais, mas que eventualmente sédo explicados de alguma
maneira pelas leis do mundo real. Dessa forma, o que definir4 se é fantastico, é a
interpretacdo e percepcdo da personagem e do leitor em relagdo a determinado
evento, ou seja, se estes acreditarem que houve intervencao enigmatica. Ao lado dele,
observa-se o estranho puro, em que 0S acontecimentos da trama podem ser
perfeitamente explicados pelas leis naturais do mundo real, mesmo que estes
acontecimentos continuem sendo extraordinarios e chocantes. (TODOROV, 2008, p.
158).

O fantastico-maravilhoso, por outro lado, trata de acontecimentos que dao
inicio a narrativa fantastica, mas futuramente sdo confirmados surreais, isto €, 0s
elementos magicos fazem parte do mundo ficticio em que acontece a histéria. Todorov
(2008, p. 159) esclarece que este género € 0 que mais se aproxima do fantastico puro,
pois o fato de ndo ser explicado sugere a existéncia do sobrenatural. Tal qual existe o
estranho puro, o maravilhoso genuino diz respeito a obras repletas de caracteristicas
irreais. Nesse caso, nenhuma reacéo € sobrepujada por parte do leitor ou narrador,
uma vez que o espantoso faz parte do universo em questdo. (TODOROV, 2008, p.
160). Este género € comum em fabulas, fantasias e historias com a existéncia de
lobisomens, bruxas, demonios, vampiros etc.

Conforme citado anteriormente, o sobrenatural ocorre na obra do autor de
diversas maneiras, contudo, em livros como Kafka a beira-mar as explicacdes
reduzem o fantastico ao maravilhoso. Fazendo com que a narrativa perdure por muito
pouco tempo nesta linha ténue em que o momento fantastico ocorre, mantendo-se
apenas no plano do maravilhoso puro: gatos falantes, personificacdes vivas do alter

ego, planos irreais etc.

10 (TODOROV, 2008, p. 154)
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3.1.1. Cacando carneiros e Minha querida Sputnik

O conjunto dos trés primeiros livros a serem publicados pelo autor ficou
conhecido como trilogia do Rato em referéncia ao apelido de um personagem do
romance. Haruki Murakami conta no prefacio de Ouca a cancdo do vento ; Pinball

1973 (Alfaguara, 2016, Kaze no uta o kike ; 1973-nen no pinboru J&\ O HK % B F/ 1973

fE D v v 4 — V) que ainda trabalhava no seu bar quando os escreveu.

Escrevi Pinball, 1973 no ano seguinte, como continuagéo de Oucga a cangao
do vento. Eu ainda trabalhava no bar, e esta segunda novela também foi
escrita sobre a mesa da cozinha, durante a madrugada. Chamo essas duas
obras, com afeto e também com algum constrangimento, de “romances de
mesa de cozinha”. Um pouco depois de terminar Pinball, 1973, eu tomei uma
decisdo. Vendi o bar, z da escrita minha ocupac¢éo exclusiva e comecei a
escrever Cacando carneiros, um romance propriamente dito, mais longo.
Para mim, é essa obra que marca o verdadeiro come¢o da minha carreira de
escritor. (MURAKAMI, 2016, p. 15).

Apresentou-se inconcebivel a deteccdo do fantastico de Todorov nas duas
primeiras novelas que compdem a trilogia do Rato. Este fenémeno sé passou a ser
observado com clareza na terceira e Ultima parte: Cacando carneiros.

Sendo o romance que tornou Murakami conhecido por todo o globo e foi
langado em 1982 pela primeira vez, Cagando Carneiros pode ser caracterizado como
0 que se chama de thriller. A sequéncia final da trilogia do Rato se passa no ano de
1978: o protagonista sem nome agora € um tradutor e ndo mais visita a mesma cidade
interiorana na qual seu amigo de codinome Rato vivia. A historia se desenrola a partir
do momento que ele recebe uma carta misteriosa de um rapaz pedindo para que cace
um carneiro apresentado em um jornal. Em seguida, conhece e se apaixona por uma
modelo de orelhas caracterizada pela beleza ou magia contida nelas. Ambas as
personagens seguem numa aventura fantastica por todo o Japdo em busca de um
determinado carneiro.

O professor Jone Braga de Moura aponta alguns momentos em que é possivel
observar a ocorréncia do fantastico com suas devidas exigéncias obedecidas
Principalmente em momentos como o0 encontro com a menina das belas orelhas e o
encontro com o homem carneiro. “Assim, pode-se notar o fator sobrenatural presente

e grandes momentos de hesitagcdo como no encontro com 0 homem carneiro, com a
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menina das orelhas especiais, seu amigo Rato e o proprio carneiro.” (DE MOURA,
2018, p. 74).

A historia de Minha querida Sputnik é contada pelo narrador ndo-onisciente e
personagem protagonista que atende pela alcunha de K. Este é apaixonado pela sua
ex-colega de faculdade e amiga Sumire, fumante, escritora e introvertida. Em dado
momento da historia, Sumire apaixona-se pela empresaria Miu e comeca a trabalhar
para ela. Em uma viagem a trabalho, a trama se desenvolve e fenébmenos fantasticos
comegam a surgir.

Em dado momento, Miu se encontra com o protagonista K e conta a ele que
Sumire havia desaparecido. Apds entrar nessa atmosfera de relatos surreais, a mulher
conta a K sobre um fendbmeno sobrenatural que lhe ocorreu. Um dia estava em um
parque de diversdes nas redondezas de onde morava e decidiu entrar em uma roda-
gigante. Portando um binéculo, Miu estava apreciando a paisagem quando surgiu em
sua cabeca a ideia de procurar pelo edificio em que ela vivia. Apés o senhor
responsavel por ficar na cabine do brinquedo sumir, a roda-gigante para no instante
mais alto possivel. La, Miu finalmente consegue localizar o edificio e, em seguida, as
janelas de seu apartamento. Neste momento, o leitor, naturalmente, hesita diante do
relato da personagem: Miu se depara com um homem dentro do seu apartamento

tendo relacdes sexuais com ela mesma:

Depois de fazer o circuito completo das janelas e retornar ao proprio
apartamento, abafou um grito. Havia um homem nu em seu quarto. De inicio,
achou que tinha se enganado de apartamento. Moveu o bin6culo para cima
e para baixo, de um lado para o outro. Nao tinha se enganado; era o seu
apartamento com certeza. Seus maveis, suas flores no vaso, os quadros na
parede. O homem era Ferdinando. Nao havia a menor divida. (MURAKAMI,
2008, p. 115, versao digital)

Depois de contar essa experiéncia, K pergunta a Miu o que se sucedeu e ela
responde que nao se lembra. Acordou em um leito no hospital e no dia seguinte,
policiais locais Ihe interrogaram acerca do que teria acontecido. Apds expressarem
davida em relacédo a sua idade, Miu vai ao banheiro e se encara no espelho, é ai que
se depara com seu reflexo e amedronta-se ao ver que seus cabelos, antes negros,

agora estao totalmente brancos.

Pouco depois, no entanto, quando foi ao banheiro para lavar o rosto,
compreendeu. Cada fio de cabelo em sua cabeca estava branco. Branco puro,
como neve recém-caida. De inicio, achou que era outra pessoa no espelho.
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Virou-se. Mas estava sozinha no banheiro. Olhou-se, mais uma vez, no
espelho. E a realidade despencou sobre ela naquele instante. A mulher de
cabelo branco olhando para ela era ela mesma. (MURAKAMI, 2008, p. 117,
versdo digital)

Verifica-se durante estes excertos do capitulo intitulado de “A HISTORIA DE
MIU E A RODA GIGANTE” a ocorréncia do fantastico duas vezes. Quando a
personagem se depara com o homem e uma mulher idéntica a si em seu apartamento,
e depois ao se olhar no espelho e constatar que era a si mesma que estava olhando.
Verifica-se as trés condi¢des propostas por Todorov explicitadas neste capitulo: o
leitor e a personagem, supostamente e naturalmente, espantam-se diante dos
episadios relatados e duvidam da realidade, “De inicio, achou que tinha se enganado
de apartamento” (p. 115); “Olhou-se, mais uma vez, no espelho. E a realidade
despencou sobre ela naquele instante. A mulher de cabelo branco olhando para ela
era ela mesma” (p. 117); E por fim, rejeita-se as interpretacbes metaféricas ou
alegoricas, uma vez que eram acontecimentos reais da historia.

Conforme premeditado anteriormente, a experiéncia do gato que Haruki
Murakami diz ja haver mencionado em outro romance de maneira ficticia, parece estar

localizada neste excerto de Minha querida Sputnik:

— Por falar em gatos — Sumire disse de repente —, tenho uma recordacéo
muito estranha de um. Quando estava no segundo ano fundamental, tivemos
um bonito gatinho de seis meses. Eu estava na varanda certo fim de tarde,
lendo um livro, quando o gato comecou a correr feito louco ao redor da base
de um grande pinheiro no jardim. Os gatos fazem isso. Ndo havia nada I3,
mas, de repente, ele silvou, arqueou o lombo, pulou para tras, o pelo
arrepiado e o rabo levantado, na posicdo de ataque. [...] Finalmente, depois
de correr sem parar, gato escalou o tronco da arvore. Dava para ver seu rosto
mitdo espiando por entre os galhos la em cima. (MURAKAMI, 2008, p. 86,
versao digital)

Da mesma maneira que na historia do autor, o gato sobe em um pinheiro e
delonga sua estadia |4, inicialmente miando e dando outros sinais de vida. Depois, ele
se cala e ndo se escuta quaisquer sinais de que ele ainda estivesse la. Neste sentido,
acompanhamos Sumire contando como ela ficou reflexiva acerca do acontecimento

sobrenatural - ou ndo - que acabara de presenciar, o gato desaparecera por completo:

“Por fim, o sol se pOs e o vento frio de fim do outono comegou a soprar. Sentei-
me na varanda, esperando o gato descer. Era um gato afavel e imaginei que,
se ficasse ali esperando, ele apareceria. Mas ndo apareceu. Nem mesmo o
ouvi miar. Foi ficando cada vez mais escuro. Fiquei com medo e contei para
a minha familia. ‘Nao se preocupe’, eles me disseram, ‘deixe-0 em paz e ele
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ndo vai demorar a descer.” Mas o gato nunca mais voltou.” — O que quer
dizer com “nunca mais voltou”™? — perguntou Miu. — Simplesmente
desapareceu. Feito fumaga. (MURAKAMI, 2008, p. 86, verséo digital).

Nesta passagem verifiquei a existéncia de trés peculiaridades que estdo sendo
trabalhadas nesta pesquisa. A primeira é a maneira como o autor espelha a realidade
em sua obra. Minha querida Sputnik foi publicada originalmente em 1999 e somente
em 2020, Haruki Murakami explicita, em seu ja citado livro biografico Abandonar um
gato, que sua histéria com o gato no pinheiro j4 estava exposta em um de seus
romances. A segunda é que o realismo magico esta mais maduro e explicito na obra
do autor, diferentemente de Ouca a cancdo do vento e Pinball, 1973 em gue existia
apenas meras alusdes a sonhos e alguns personagens com caracteristicas inusuais,
agora existem pessoas e animais desaparecendo seguidamente de suposicoes

desesperadas para tentar deduzir o que aconteceu.

3.2. Outros pontos de vista acerca do sobrenatural: o lado de la

Conforme observa-se no capitulo anterior, dei preferéncia pela perspectiva dos
preceitos de Todorov no que tange a literatura fantastica, devido a sua aplicacéo
adequada as situacdes em que o surreal acontece.

Entretanto, por Sul da fronteira, oeste do sol ser uma obra na qual o
sobrenatural ndo existe de forma clara, seria inviavel aplicar a teoria de Todorov de
maneira completamente exequivel, como foi em Minha querida Sputnik. Por conta
disso, busquei explicacbes e pontos de vista de outros autores relacionados ao
sobrenatural na obra de Haruki Murakami.

Uma das expressdes usadas em seus romances, € o lado de 14 ou o mundo de

la no qual este faz contraponto com o mundo real. Na lingua inglesa, esse termo pode

ser visto como over there e em japonés como mukou gawa [\ Z 9 fil. Deparando-se

pela primeira vez com essas expressoes, é possivel que o leitor as deixe passar ou
tenha uma interpretacdo supérflua sobre seus significados. No entanto, ao ler outra
obra de Murakami mais uma vez, percebe-se que o0 uso delas tém um padrdo: esta
marcando uma transicdo ou uma reflexdo ao sobrenatural. Marcia Namekata também

fez as devidas observacdes acerca do uso deste mecanismo:
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De acordo com Strecher (2014:15), o mecanismo pelo qual o magico é
apresentado na ficcado de Murakami é chamado de “outro mundo” ou, as
vezes, “o lado de 1a” (“over there”). De uma perspectiva psicoldgica, trata-se
de uma representacao do inconsciente. Isso ja caracteriza uma convergéncia
entre suas obras e o universo dos mitos e dos contos maravilhosos: na ja
referida entrevista, ele diz que constréi tldneis, bibliotecas, labirintos,
corredores escuros e pocos profundos em suas histérias, através dos quais
seus narradores passam dos males urbanos do mundo a um imensuravel
abismo césmico. (NAMEKATA, 2014, p. 61)

No excerto a seguir, 0 personagem principal pondera sobre o que poderia ter

acontecido a Sumire, apés o seu desaparecimento:

Decidi arriscar uma teoria. Sumire tinha passado para o outro lado. Isso
explicaria quase tudo. Sumire tinha atravessado o espelho e viajado para o
outro lado. Para se encontrar com a Miu que estava l4. Se a Miu do lado de
cé a rejeitava, ndo seria a coisa mais logica a fazer? (MURAKAMI, 2008, p.
121, verséo digital)

Neste proximo, Miu pressupde o que poderia ter acontecido consigo mesma

apos o incidente da roda gigante e os seus cabelos ficarem brancos:

Eu continuava deste lado, aqui. Mas o outro eu, talvez metade de mim, havia
passado para o outro lado. Levando o meu cabelo preto, 0 meu desejo sexual,
a minha menstruagéo, a minha ovulagéo, talvez, até mesmo, a minha vontade
de viver. A metade que ficou é a pessoa que vocé esta vendo. Senti-me dessa
maneira por muito tempo — que em uma roda-gigante, em uma pequena
cidade suica, por uma razdo que nao sei explicar, fui dividida em duas para
sempre. Talvez tenha sido uma espécie de transagdo. Nao que alguma coisa
tenha sido roubada de mim, porque ainda existe no outro lado. Apenas um
Unico espelho nos separa do outro lado. Mas ndo consigo atravessar a
fronteira desse lado do espelho. Nunca. (MURAKAMI, 2008, p. 117, versao
digital)

Em Cacando Carneiros, a personagem principal elenca a seguinte fala:

Voltei a olhar para o espelho, a fim de confirmar a imagem do homem-carneiro.
Mas ela ndo estava ali. O espelho mostrava apenas uma sala vazia com o
jogo de sofas. No mundo refletido no espelho, eu estava sozinho. Um calafrio
vibrante percorreu minha espinha. (MURAKAMI, 2014, p. 203, verséao digital)

E vélido ressaltar que nessas narrativas nao fica claro o significado de o outro
lado, o que define esse conceito é apenas a especulacao e interpretacao do leitor com
0s acontecimentos de determinada obra. Para Marcia Namekata, “o lado de 1&” esta

relacionado, sob uma perspectiva psicoldgica, ao inconsciente. No trecho a sequir, ela
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usa a obra Kafka a beira-mar e analisa sob o prisma dos mukashi banashi & & (contos

antigos) para chegar a uma resposta:

A frase “Mukashi, mukashi...” (“Antigamente”, “H& muito tempo”), proferida
pelos narradores no momento em que abriam uma narrativa, além de indicar
um tempo histérico passado, poderia também ser um indicativo da existéncia
de um mundo das almas. Em tempos antigos — quando os mukashi banashi
desenvolveram-se em abundancia — considerava-se que a alma estava
situada em um plano superior a existéncia (o “consciente”), ou seja, que o
inconsciente se localizava acima do limiar da consciéncia. As imagens que
surgem nos mukashi banashi, assim, sdo a do homem enquanto
representacdo do microcosmo (formado pelo consciente e pelo inconsciente),
e a da espiral: homem, natureza, morte e nascimento como elementos
interligados. Considerando-se o0 consciente a parte pertencente a este mundo
e o inconsciente a parte pertencente ao outro mundo, 0s sonhos e 0os mukashi
banashi existem no universo configurado pelo entrelacamento destes dois
mundos; caracterizam, assim, uma metamorfose universal que se movimenta
em espiral e que faz com que a morte e 0 nascimento se desenvolvam.
(NAMEKATA, 2011 p. 103 apud NAMEKATA, 2018, p. 60)

Assim como exposto por Namekata, Stretcher faz observagdes a respeito do

over there e a maneira que este termo tem relagédo com o inconsciente:

The mechanism by which the magical is presented in Murakami’s fiction is
what has been called the “other world,” sometimes called “over there.”
Murakami himself chooses not to define—or even properly name—this realm,
and Japanese critics, depending on their approach, have used a variety of
terminology, from naibu (the interior) to even more abstract expressions, such
as achiragawa, or “over there.” From a psychological perspective, it is an
obvious representation of the unconscious, though not every critic is prepared
to make that case. (STRETCHER, 2014 p. 12)*

Alguns pesquisadores na area sugerem leituras sob um ponto de vista onirico,
esse é o0 caso de Janete da Silva Oliveira. Para ela, a literatura japonesa carrega essa

definicdo de embate entre real e o imaginario, fragmento da tradicdo shinto-animista:

A literatura japonesa por si s6 caracteriza-se por um embate intermitente
entre o real e o imaginario. Isso porque 0 &mago das suas narrativas sempre
esteve permeado por esse mundo imaterial que os japoneses acreditam
existir governando o seu quotidiano. Resquicio da tradicdo shinto-animista
que permeou todo o inicio das narrativas nipénicas como o Kaojiki etc.
(OLIVEIRA, 2013, p. 186)

11 “O mecanismo pelo qual o magico é apresentado na ficcdo de Murakami é o que tem sido chamado
de “outro mundo”, as vezes chamado de “o lado de 1a”. O préprio Murakami opta por ndo definir — ou
mesmo nomear adequadamente — esse reino, e os criticos japoneses, dependendo de sua abordagem,
usaram uma variedade de terminologia, de naibu (o interior) a expressdes ainda mais abstratas, como
achiragawa, ou “o lado de la." De uma perspectiva psicolégica, € uma representagdo Obvia do
inconsciente, embora nem todo critico esteja preparado para defender esse caso.” (tradugdo minha)
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Por conta disso, ela também faz uso dos preceitos fantasticos propostos por

Todorov para analisar a obra de Murakami:

Logo, o elemento fantastico tem como caracteristica criar uma davida sobre
a realidade-irrealidade das situacdes. Nessa categoria, o sonho é
perfeitamente enquadravel, uma vez que tanto pode ser um cenario
totalmente fantasioso sem base no que chamamos realidade, bem como
pode ser totalmente baseado nas nossas vidas e experiéncias diarias de tal
forma que ndo temos como distinguir o sonho da realidade. (OLIVEIRA, 2013,
p. 186)

Dito isso, & possivel observar alguns trechos nos trabalhos citados no
subcapitulo anterior, vide a fala de Sumire apds o seu ressurgimento no fim do
romance. “Eu sonho. As vezes acho gue é a unica coisa certa a fazer. Sonhar, viver
no mundo dos sonhos — exatamente como Sumire dizia. Mas ndo dura para sempre.
A vigilia sempre chega para me levar de volta.” (MURAKAMI, 2008, p. 152, versao
digital). Na seguinte passagem, a personagem sem-nome faz mengao aos sonhos
enquanto dialoga com a maquina de pinball. “Todo tipo de gente aparecia refletida no
vidro da maquina e desaparecia depois. Como um espelho mégico, esse vidro refletia
meus sonhos, que piscavam junto com as luzes dos bumpers e as lampadas de bénus.”
(MURAKAMI, 2016, p. 188, versao digital).
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4. Shimamoto e a obra

As colocacdes acerca da mulher e familia japonesa, junto com as explicacdes
acerca do fantastico na obra do autor culminaram neste determinado ponto em que
tratar-se-4 de trabalhar a obra Sul da fronteira, oeste do sol e, especificamente, a

personagem Shimamoto.

4.1. O enredo de Sul da fronteira, oeste do sol e as divergéncias e
semelhancas para com as outras obras do autor

Na trama exaltada, é contada a historia do narrador em primeira pessoa e
personagem principal Hajime. Ele se apaixona por uma mulher de maneira
praticamente idealizante e este fator alimenta sua soliddo, tormento este que o
acompanhava desde suas origens devido ao fato de ser filho Unico - fator esse que
inicialmente o une a garota.

Shimamoto frequentemente usava roupas azuis e chamava a atencao pelo seu
jeito de andar devido a uma disfuncdo em sua perna esquerda. O rapaz habituou-se
a passar o tempo com ela e aprendeu a gostar de musica classica e jazz. E durante

este periodo que os dois ouvem a musica que da parte do seu nome ao titulo da obra.

A voz de Nat King Cole me alcangou de longe, cantando “South of the Border”.
Ele se referia ao México, é claro, mas naquela época eu nédo sabia disso. S6
achava que as palavras tinham uma sonoridade curiosa. Sempre que ouvia
essa musica, ficava pensando o que poderia haver ao sul da fronteira.
(MURAKAMI, 2020, p. 21)

Posteriormente, Shimamoto acrescenta sem explicacdes a frase “oeste do sol”

enquanto conversava com o rapaz sobre a masica acima apresentada.

— Sul da fronteira, oeste do sol — disse ela.

— Que é isso, “oeste do sol’?

— Tem esse lugar — disse ela. — J& ouviu falar em uma doenga chamada
histeria siberiana?

— N&o, nunca ouvi.

— Li sobre isso em algum lugar, faz tempo. Acho que eu devia ter uns catorze
anos. Nao consigo lembrar sobre o que era o livro... enfim, € uma doenca
que da em camponeses que moram na Sibéria. Imagina s6. Vocé é um
camponés, vivendo sozinho numa planicie da Sibéria. Todo dia, vocé trabalha
no campo. Até onde sua vista alcanca, ndo tem nada ao redor. Ao Norte tem
a linha do horizonte norte, ao leste, a linha do horizonte leste, ao sul, a linha
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do horizonte sul e a oeste, a linha do horizonte oeste. S6 isso, mais nada.
Todo dia, quando o sol se levanta no horizonte leste vocé vai para o campo
trabalhar. Quando ele esta sobre a sua cabeca vocé interrompe o trabalho e
almoca. Quando ele desaparece no horizonte oeste, vocé volta para casa e
dorme. (MURAKAMI, 2020, p. 180)

E nesta época que Hajime e Shimamoto v&o para escolas diferentes, o menino
precisa se mudar para outra cidade e deixa de se encontrar com sua amiga. No
entanto, continua pensando nela. Durante seu ensino meédio, comecou a namorar com
Izumi, colega de classe com quem teve suas primeiras relagdes sexuais e futuramente,
viria a trair. Esse foi considerado por Lloyd o primeiro ato imoral de Hajime. Sendo o
segundo, a desonestidade com Yukiko sobre a viagem a Hakone e a terceira seria a

conversa entre ele e o seu sogro.

Hajime’s sexual relationship with Izumi’'s cousin is immoral for two main
reasons. Firstly, Hajime cheating with 1zumi’s cousin broke the trust between
him and Izumi, who thought they were in a monogamous relationship.
Secondly, the cheating is fundamentally dishonest because Hajime kept it a
secret from Izumi. (LLOYD, 2021, p. 3)12

O narrador constantemente fazia comparagcbes entre a relagdo com sua
namorada e a relacdo com sua antiga amiga. “Se fosse com Shimamoto, eu néo
estaria me sentindo tdo perdido. NGs nos aceitariamos completamente, sem dizer
nada, e nao haveria espago para qualquer inseguranga ou incerteza.” (p. 29).

Certo dia, aos vinte e oito anos de idade, o protagonista avista uma mulher em
uma multiddo que parecia ser Shimamoto. ApGs segui-la por alguns quilémetros, a
mulher entra em um carro e um senhor misterioso aborda o protagonista ordenando
gue nunca mais volte a segui-la. Por fim, entrega-lhe um envelope com dinheiro dentro.

No tempo em que se passa o presente da obra, na década de 1980, Hajime ja
estad casado com Yukiko e eles tém duas filhas. Gracas a ajuda de seu sogro, ele
consegue um local para construir um bar de jazz e prospera financeiramente. Sua vida
se encaixava nos moldes da familia moderna, mas as coisas comegam a desengrenar
guando Shimamoto retorna a sua vida.

Em uma noite de segunda-feira, Shimamoto aparece em um dos bares de

Hajime, afirmando saber da localizacdo devido a uma publicacdo de uma revista em

12 O relacionamento sexual de Hajime com a prima de Izumi é imoral por duas razdes principais. Em
primeiro lugar, a traicdo de Hajime com a prima de Izumi quebrou a confianca entre ele e lzumi, que
pensavam que estavam em um relacionamento monogamico. Em segundo lugar, a traicdo é
fundamentalmente desonesta, porque Hajime manteve isso em segredo de Izumi.” (tradu¢dao minha)
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gue o dono do bar aparecia. Este € o primeiro de muitos encontros entre os dois. Em
dado momento, Shimamoto pede para que o rapaz a leve para um lugar onde exista
um rio, fazendo com que ele minta para sua esposa.

A trama termina com Hajime se entregando aos seus desejos e indo para sua
casa de veraneio em Hakone com sua amante. Durante o percurso eles conversam
sobre suas angustias e suas vidas. No local, ambos tém relacdes sexuais e assumem
gue nunca deixaram de amar um ao outro. Contudo, no dia seguinte, o narrador se
encontra sozinho. Ao voltar para casa, sua esposa encurrala Hajime pedindo para que
ele admita que esta tendo um caso extraconjugal. Apés uma longa conversa, 0os dois
decidem continuar juntos e a Shimamoto continua oculta até o fim do romance.

Em concordéancia com as demais narrativas do autor, a personagem principal
€ 0 narrador em primeira pessoa ndo onisciente, assim como o protagonista sem-
nome da trilogia do Rato e K de Minha querida Sputnik, tudo que € apresentado ao
leitor na narrativa é por meio da observacdo do personagem principal ou relatos de
terceiro ao protagonista.

Sucessivamente a isso, o leitor, junto ao narrador, se mantém curioso a respeito

das personagens femininas amadas pelos protagonistas masculinos:

E interessante notar que, na maioria dos enredos, a mulher assume um papel
mais ativo que o homem; a este cabe uma atitude de maior passividade.
Podemos aisso relacionar o fato de as personagens masculinas de Murakami
serem marcadas pela soliddo: pode-se dizer que se trata do tema comum aos
sete contos. Mas podemos dizer que em Homens sem Mulheres, obra de uma
fase mais ‘madura’ do autor, os homens ja ndo parecem mais tao passivos
como os de historias anteriores: no minimo, eles buscam uma explica¢do para
o distanciamento entre as mulheres com as quais se relacionam.
(NAMEKATA, 2020, p. 150)

Em Sul da fronteira, oeste do sol, essa sensacdo de esmero pela misteriosa
figura da personagem feminina & ainda mais forte, uma vez que, assim como 0O
narrador, o leitor sabe muito pouco sobre ela. Apesar dos sentimentos entre o casal
parecerem evidentes, ao fim da trama Shimamoto desaparece sem deixar rastros, de
maneira quase magica, fazendo com que o rapaz retornasse ao seu habitat de solitario
homem murakaniano. Segundo Marcia Namekata, esse fenébmeno € comum na obra

de Murakami e tem seu objetivo narrativo:

Apesar de uma tentativa de se delinear algum aspecto positivo da soliddo, a
tbnica da coletanea recai sobre a angustia gerada por esse sentimento,
retratando-o como algo semelhante a um ‘beco sem saida’ Considerando-se
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o trecho anteriormente apresentado!s, da obra Minha Querida Sputnik, em
Homens sem Mulheres o masculino e o feminino encontram-se em orbitas
separadas; talvez seja possivel dizer que, na maior parte dos casos, a
situacéo da mulher se resolve: seja através de seu desaparecimento (Orgéo
Independente), do divorcio (Kino) ou da morte (Drive my Car, Homens sem
Mulheres). (NAMEKATA, 2020, p. 174)

Em uma entrevista com o autor, Mieko Kawakami pontua que as personagens
femininas nas obras acabam cumprindo o papel de bom oraculo, desempenhando
transformacdes na vida do personagem homem principal fazendo com que ele

desenvolva suas caracteristicas emocionais.

Mieko Kawakami: It goes beyond whether they’re realistic or come across as
“real-life women.” It has more to do with the roles they play. For example, as
we were saying earlier, the woman functions as a kind oracle, in that she’s
made to act as a medium of fate.

Haruki Murakami: She takes you by the hand and leads you off somewhere.
Mieko Kawakami: Exactly. She triggers a metamorphosis in the protagonist.
There are many cases where women are presented as gateways, or
opportunities for transformation. (2020)4

Essa caracteristica também é observada por Namekata: "é interessante notar
gue, na maioria dos enredos, a mulher assume um papel mais ativo que o homem; a
este cabe uma atitude de maior passividade" (NAMEKATA, 2020, p. 150). Oliveira, em
seu estudo (2013), da énfase a obras em que a figura feminina age como
dinamizadora central da trama. “O critério de escolha dos contos foi o de que a mulher
tivesse um papel central no conto e atuasse como catalisadora das a¢des da trama,
mesmo nao sendo protagonista da mesma.” (p. 185)

Lloyd localiza um desenvolvimento narrativo na personalidade de Hajime. “By

the end of the novel, however, Hajime accepts his past and begins to develop empathy

13 Mas, recordando a época em que eu tinha vinte anos, sé me lembro do quanto eu era sozinho e
solitario. Nao tinha namorada para aquecer o0 meu cCOrpo € 0 meu coragdo, Nnem amigos em quem
pudesse confiar. Nao sabia o que fazer no dia a dia e ndo tinha nenhuma perspectiva de futuro. Quase
sempre estava confinado profundamente dentro de mim mesmo. As vezes ndo falava com quase
ninguém por uma semana. Essa fase durou cerca de um ano. Foi um longo ano. N&o sei bem se foi
uma fase de inverno rigoroso que acabou formando um importante anel de crescimento dentro de mim.
(MURAKAMI, 2015, p. 83 apud NAMEKATA, 2020, p. 174).

14 https://lithub.com/a-feminist-critique-of-murakami-novels-with-murakami-himself/; “Mieko Kawakami:
Vai além de serem realistas ou parecerem “mulheres da vida real”. Tem mais a ver com os papéis que
desempenham. Por exemplo, como dissemos anteriormente, a mulher funciona como um oraculo
bondoso, na medida em que € feita para agir como um meio de destino. Haruki Murakami: Ela te pega
pela mao e te leva para algum lugar. Mieko Kawakami: Exatamente. Ela desencadeia uma metamorfose
no protagonista. Ha muitos casos em que as mulheres sdo apresentadas como portas de entrada, ou
oportunidades de transformag&o.” (tradugdo minha)
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for others.” (LLOYD, 2021, p. 2)!°. Verifica-se admissivel afirmar que a grande
responsavel por este desdobramento nas caracteristicas emocionais do protagonista,
€ Shimamoto. Ele também apresenta alguns exemplos que ilustram a mudanca

observada em Hajime desde o inicio da obra até o final.

Near the end of the novel, however, Hajime’s moral character changes. For
example, when Hajime told his wife Yukiko about his affair with Shimamoto,
she asked: “You have somebody else you like, right?” (192). Hajime replied
yes, and stated, it was more than a fling (192). After spending many weeks
with Shimamoto, it had required courage to tell his wife about their affair.
Another example is when Hajime stands up to his father-in-law about pulling
his own family savings out of a specific illegally suspect stock that the father-
in-law had encouraged (158). These examples show Hajime changed from an
uncaring, immoral character, to one that was more honest with himself and
others. (LLOYD, 2021, p. 6)16

Ao longo de suas obras, Murakami expressa dois conceitos da literatura

japonesa tradicional: O mono-no-aware ¥ D % b #1.Y7, que representa uma beleza

fugaz e variada e wabi sabi {£ UF{ UM8 que significa a beleza rustica e desolada. “Wabi

sabi represents rustic and desolate beauty; mono no aware, a fleeting, varying beauty.”
(J. DAVIES, IKENO, 2002 apud PRUSINSKI, 2012, p. 25)*°. Muitas vezes, momentos
de pura apreciacdo da paisagem com foco nos detalhes acontecem na obra do autor.
Ademais, estes conceitos também dao forca ao género fantastico em Murakami, ja
gue muitas vezes, os fenbmenos sobrenaturais ndo sao explicados e suas narrativas

terminam em aberto ou com ganchos nao utilizados.

Caminhei pela beira do rio até a foz, sentei-me nos cinquenta metros de praia
restantes e chorei durante duas horas. Nunca tinha chorado tanto em toda a
minha vida. Sé depois de chorar as duas horas senti-me enfim capaz de me

15 “No final do romance, no entanto, Hajime aceita seu passado e comega a desenvolver empatia pelos

outros.” (tradugéo minha)

16 “Perto do final do romance, no entanto, o carater moral de Hajime muda. Por exemplo, quando
Hajime contou a sua esposa Yukiko sobre seu caso com Shimamoto, ela perguntou: “Vocé tem outra
pessoa que vocé gosta, certo?” (192). Hajime respondeu que sim e afirmou que era mais do que uma
aventura (192). Depois de passar muitas semanas com Shimamoto, foi preciso coragem para contar a
esposa sobre o caso. Outro exemplo é quando Hajime enfrenta seu sogro sobre retirar as economias
de sua propria familia de uma acgédo especifica ilegalmente suspeita que o sogro havia encorajado (158).
Esses exemplos mostram que Hajime mudou de um personagem indiferente e imoral para um que era
mais honesto consigo mesmo e com os outros.” (tradugao minha)

17 Traducdo literal: O pathos (sofrimento, paixao, afeto) das coisas.

18 Traducao via jisho.org: aesthetic sense in Japanese art centered on the acceptance of transience
and imperfection. (Senso estético na arte japonesa centrada na transitoriedade e imperfeicao. traducéo
minha)

19 “\wabi sabi representa a beleza ristica e desolada; mono no aware, uma beleza efémera e variada”
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levantar. N&o sabia aonde iria, mas me ergui do mesmo jeito, espanando os
gréos de areia da calca. O sol tinha se posto por completo. Comecei a andar.
As minhas costas, ondas marulhavam baixinho. (MURAKAMI, 2014, p. 223,
versdo digital)

Mono no aware transmite a beleza que se expira em um momento rapido, o
gue nos remete a narracdo do protagonista sem nome em Cacando Carneiros sempre
gue Vvé as orelhas de sua namorada. “Mono no aware is the charm unfolding in the
harmony of feeling and reason in which the emotional attitude (aware) of the subject
fuses with the object (mono) being contemplated.” (ANDRIJAUSAKAS, 2011, apud
PRUSINSKI, 2012, p. 27)%°.

No que tange a efemeridade dentro do mono no aware, segue a fala exposta

por Saito Yuriko:

Are we to look at cherry blossoms only in full bloom, the moon only when it is
cloudless? To long for the moon while looking on the rain, to lower the blinds
and be unaware of the passing of the spring - these are even more deeply
moving. Branches about to blossom or gardens strewn with faded flowers are
worthier of our admiration. (YOSHIDA, 1967, p. 115 apud SAITO, 1997, p.
377)

Junto disso, o wabi sabi diz respeito ao rustico, a beleza despojada nua e crua.

O dicionério japonés jisho.org, traz as seguintes definicGes para wabi © % 1. gosto

pelo simples e tranquilo; simplicidade rustica; refinamento austero; 2. prazer de uma
vida tranquila. Prusinski sintetiza um exemplo de paisagem que expressa o0 wabi sabi:
“A dilapidated wooden house, for example, with the sun shining softly through reeds of
bamboo that create shadows on the wall would demonstrate wabi sabi” (2012, p. 5)%2.
Reforca também que, ao aplicar o wabi sabi & cena em questdo, deve parecer nao

criada por méos humanas. “Most importantly, however, in applying wabi sabi

20 “Mono no aware é o encanto que se desdobra na harmonia do sentimento e da razdo em que a

atitude emocional (aware) do sujeito se funde com o objeto (mono) que esta sendo contemplado.”
(traducdo minha)

21 “Devemos olhar para as flores de cerejeira apenas em plena floragdo, para a lua apenas quando
esta o céu sem nuvens? Ansiar pela lua enquanto olha a chuva, baixar as cortinas e ndo perceber a
passagem da primavera - isso € ainda mais comovente. Ramos prestes a desabrochar ou jardins
cobertos de flores murchas sdo mais dignos de nossa admiragado.” (tradugdo minha)

22 “Uma casa de madeira em ruinas, por exemplo, com o sol brilhando suavemente através de juncos
de bambu que criam sombras na parede demonstraria 0 wabi sabi” (tradugdo minha)
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synthetically, one must create a scene that appears not to have been arranged by
human hands.” (PRUSINSKI, 2012, p. 5)%3.

Em Sul da fronteira, oeste do sol, estes conceitos podem ser observados nos
momentos em que o narrador tem contato com a natureza por meio de Shimamoto,
como quando eles viajam juntos: “A agua passava rapidamente por entre as pedras,
formando cachoeirinhas aqui e ali ou descansando, tranquila, em piscinas cujas
superficies refletiam a fraca luz do sol.” (p. 116). Ou entéo nas reflexbes de Hajime

relacionadas a impermanéncia de Shimamoto em sua vida.

Nessa escuriddo, pensei na chuva caindo sobre o mar. Uma chuva discreta,
que caia sobre o mar vasto sem que ninguém se desse conta. As gotas se
chocavam sem ruido contra a superficie da 4&gua e nem mesmo 0s peixes
percebiam.

Fiquei pensando nesse mar até que alguém se aproximou e pousou de leve
a méo nas minhas costas. (MURAKAMI, 2020, p. 217)

Diferentemente das demais obras do autor, Sul da fronteira, Oeste do Sol e
Nowergian Wood sdo conhecidas por serem obras de carater realista, ou seja, sem a
presenca do caracteristico realismo magico e elementos sobrenaturais do autor. No
entanto, a presenca de termos que remetem ao fantastico ainda estédo presentes em

ambas as obras.

4.2. De que maneira Shimamoto fomenta o fantastico?

Para provar que certo acontecimento é real, precisamos nos basear em
alguma realidade. Nossas memdérias e sensac¢des sdo incertas e parciais
demais. Em muitos casos € impossivel distinguir se um fato que acreditamos
perceber € mesmo um fato ou apenas algo que nds percebemos como fato.
Entéo, para fixar uma realidade como tal, precisamos de mais uma realidade
— uma realidade adjacente — a partir da qual podemos relativiza-la. Porém,
essa realidade adjacente também demanda alguma base para se confirmar
como realidade. Ou seja, ha outra realidade adjacente, que prova que a
anterior € real. Essa cadeia se estende a perder de vista em nossa mente, e
nao seria exagero dizer que em certo sentido é justamente essa continuidade,
a manutencdo dessa cadeia, que forma a existéncia de cada um de nds. Mas
se, por algum motivo, um elo dessa corrente se parte, vocé fica desorientado.
Qual é a verdadeira realidade? Aquilo que ha para além da ruptura, ou o que
h& do lado de ca? (MURAKAMI, 2020, p. 205)

23 “Mais importante, entretanto, ao aplicar wabi sabi sinteticamente, deve-se criar uma cena que
pareca ndo ter sido organizada por mdos humanas.”
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Em sua ultima aparicdo, Shimamoto e Hajime concretizam seus anseios na
casa de veraneio a muitos quildmetros da cidade, ouvem discos de jazz, conversam
sobre suas angustias e tém relacdes sexuais. Contudo, ao levantar-se no dia seguinte,
0 protagonista olha para o lado e percebe que Shimamoto desapareceu sem deixar
vestigios. Apés este acontecimento, o narrador comeca a questionar sua sanidade e
a realidade a sua volta. No excerto acima, Hajime pondera sobre a realidade em que
vive.

Visto de maneira superficial, € natural que Sul da fronteira, oeste do sol, pareca
uma obra completamente realista. No entanto, ao ler a biografia do autor e outras
obras, percebe-se a presenca de termos que remetem o leitor habitual ao realismo
magico. Utilizando os resultados dos assuntos pesquisados no capitulo 2, percebeu-
se que o fantastico em Murakami segue alguns padrdes para que possa operar.
Embora nesta obra ndo haja nenhuma manifestacdo de elementos sobrenaturais
claros - como gatos falantes e homens carneiros -, entrevé-se que o autor faz uso de
expressdes como o lado de la ou o outro mundo que, em outras obras, acarretavam o
momento fantastico e despertavam a suspeita no leitor perante o fenébmeno que
acabara de presenciar. Stretcher chama a atencao para a presenca do over there até

mesmo nos romances realistas do autor.

Perhaps this is why, even in works like Norwegian Wood and South of the
Border, West of the Sun—by the author’'s own estimation written in a quasi-
realist mode—the “other world” continues to make its presence known.
Norwegian Wood concerns the relationship between a college student named
Watanabe Toru and Naoko, a young woman suffering from a serious
psychological condition that, in all likelihood, resulted from the suicide of her
boyfriend Kizuki some years previously. Watanabe, who loves Naoko himself,
tries desperately to keep her in this world, on “this side,” but to no avail; for
Naoko, the voices she hears calling her from “over there”—the land of the
dead—are too attractive to ignore. South of the Border, West of the Sun is the
tale of a middle-aged husband and father named Hajime, who suddenly runs
across a woman he knew in childhood. He makes up his mind to run away
with her, but in the end she disappears—again, very likely into the “other
world”—before he gets the chance. In both of these so-called realist narratives
the metaphysical realm always lurks just beside these characters, calling to
them, inviting them to cross over to the other side. (STRETCHER, 2014, p.
70)24

24 “Talvez seja por isso que, mesmo em obras como Norwegian Wood e South of the Border, West of

the Sun — pela prépria estimativa do autor escrita de modo quase realista — o “outro mundo” continua a
fazer sua presenca conhecida. Norwegian Wood diz respeito ao relacionamento entre um estudante
universitario chamado Watanabe Toru e Naoko, uma jovem que sofre de uma séria condi¢cao
psicoldgica que, muito provavelmente, resultou do suicidio de seu namorado Kizuki alguns anos antes.
Watanabe, que ama a proprio Naoko, tenta desesperadamente manté-la neste mundo, “deste lado”,
mas sem sucesso; para Naoko, as vozes que ela ouve chamando-a "do lado de 1&" — a terra dos mortos
— séo atraentes demais para serem ignoradas. South of the Border, West of the Sun é a histéria de um
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Da mesma maneira, o narrador faz ponderacdes hesitando entre a realidade e
o sonho, nos remetendo as falas de Oliveira (2013) sobre as relagfes entre a realidade
e o onirico. Naturalmente, em certos momentos, as hesitacbes de Hajime ante os
momentos vivenciados nos remete ao preceito de fantastico declarado por Todorov.

Para que as afirmacfes anteriores possam se aclarar, foram retirados excertos
da obra principal de momentos em que Shimamoto, a dinamizadora dos supostos
momentos surreais, aparece e desperta a suspeita no leitor habitual de Murakami. H4
também a interpretacdo de que Shimamoto sequer seja real, conforme levantado por
Rita Kohl (p. 223, 2020) no posfacio da traducdo. Além disso, verifiquei a edi¢édo
japonesa da obra para que se pudesse notar algum padrdo no uso dos termos para
além da traducdo.

Para comecar, percebe-se nas paginas iniciais do romance o0 uso da expressao
“outro mundo” pelo narrador para se referir a Shimamoto e a musica que ambos

ouviam juntos:

Mas logo aprendi a gostar da mdusica classica que ouvia na casa de
Shimamoto. Aquela musica pertencia a outro mundo, e talvez o que mais me
atraisse nesse mundo era o fato de Shimamoto fazer parte dele. (p. 15).

THERIADEKTHLS IA L+ 27y 7 ERHERTTCICHFZICR-T
LEotz, ZE TR oFRE 720, ErZz sl rhz0ids
Zo 20 [HloFR ] CERIABBL TV Z267E55 5, (p.21)

Por flertar com os campos da metafora, rejeitei a aplicacdo do momento

fantastico de Todorov. Diferentemente da verséo traduzida, em japonés, “betsu no

sekai 5l o 5" esta destacado entre kagi kakko 7 ¥ 7> Z (aspas japonesas),

recurso gramatical responsavel por dar énfase ao termo.

A segunda vez em que um evento inusitado aconteceu, foi aos vinte e oito anos
de idade de Hajime. Enquanto andava pelas ruas de Shibuya, avistou uma mulher que
arrastava a perna como a Shimamoto fazia e decidiu segui-la, ap6s muito tempo no

rastro da mulher, ela pegou um taxi e um homem abordou Hajime, fez algumas

marido e pai de meia-idade chamado Hajime, que de repente se depara com uma mulher que conheceu
na infancia. Ele decide fugir com ela, mas no final ela desaparece - novamente, muito provavelmente
no "outro mundo" - antes que ele tenha a chance. Em ambas as narrativas ditas realistas, o reino
metafisico sempre espreita ao lado desses personagens, chamando-os, convidando-os a atravessar
para o outro lado.” (tradugdo minha)



35

perguntas para ele e entregou um envelope com dinheiro, ordenando que nao a

seguisse mais.

— Entéo, pegue isso aqui e ndo diga nada. Sei que vocé também deve estar
agindo a mando de alguém, entado prefiro resolver tudo com discricdo. E nao
quero que vocé diga nada que nao deve. Vocé nao viu nada de estranho hoje
nem se encontrou comigo. Entendido? Se eu souber que andou dando com
a lingua nos dentes, pode ter certeza de que vou te achar e resolver essa
histéria. Entdo, nunca mais a siga. Nao queremos causar problemas um ao
outro, queremos? (p. 68)

Apesar de ser um acontecimento estranho, ndo existe nada de realmente
sobrenatural aqui. E perfeitamente inferivel do fendmeno inimeras justificativas e
explicacdes. Desta forma, esse acontecimento vai de contraponto a hipétese de que
a propria Shimamoto seria fruto do inconsciente, dos sonhos ou o0 préprio elemento
fantastico da obra. Contudo, no final do romance o narrador remete a este

acontecimento e mais algumas coisas sao esclarecidas.

Numa noite de segunda-feira, no come¢o de novembro, ela estava sozinha
no balcdo do meu bar de jazz (cujo nome era Robin’s Nest, em homenagem
a uma velha cancdo de que eu gosto), tomando um daiquiri. Eu estava
sentado no mesmo balcédo, a trés bancos de distancia, mas nem me ocorreu
que aquela fosse Shimamoto. (p. 88)

Pela primeira vez Shimamoto e Hajime encontram-se em um dos bares do
rapaz, neste momento, ele ja estava casado com Yukiko e tinha duas filhas. As noites
em que Shimamoto aparecia tinham um fendbmeno da natureza em comum: estava
sempre chovendo. Rita Kohl aponta que a agua nesta obra tem um significado oculto,

ela esta intimamente ligada a presenca feminina na vida do narrador:

Sejam suaves ou tempestuosas, as chuvas (e de maneira geral, a agua) séo
elementos da natureza muito presentes na narrativa de Hajime e estdo
intimamente conectadas a presenca feminina em sua vida. [...] Considerando
a importancia das mulheres nos livros de Murakami, elas seriam um motor
capaz de impulsionar alegrias, decepgdes, tristezas, enfim, a vida e a morte.
[...] De qualquer forma, € Shimamoto, mulher que estimula sentimentos
intensos em Hajime, a personagem que mais se apresenta como relacionada
a dgua pelo protagonista ao longo do romance. Seu subito surgimento no bar
do narrador, ja em sua fase adulta, acontece durante uma noite de chuva, e
assim permanece durante todas as suas apari¢cdes, o que em certo momento
passa a interferir na propria relacdo do protagonista com o clima. (KOHL,
2020, p. 6-7)
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A medida que os dois personagens se reencontram, os flertes com o fantastico
ficam mais fortes, mas ndo o bastante para que se possa atribuir o género a obra.
Nota-se no trecho a seguir, por parte apenas do narrador, hesitacdo ante a presenca
de Shimamoto. Apesar de ndo ser um acontecimento imaginoso, soa natural a
surpresa de Hajime, uma vez que este anseia por muito tempo o0 encontro com sua
antiga paixao. Seguindo o mesmo sentido, ndo parece haver espaco para o género
alegorico ou metaférico, entdo, para o cumprimento das trés condi¢des para atribuir o
género fantastico, restou apenas a hesitacao por parte do leitor, que parece falhar, ja

gue nada de surreal realmente aconteceu.

Entdo eu vi o seu rosto de frente. E, finalmente, percebi. Era Shimamoto. —
Shimamoto — falei, a voz seca. — Mas que demora! — disse ela, depois de
um instante, contendo o riso. — Achei que vocé nao ia perceber nunca.
Examinei seu rosto por muito tempo, sem dizer nada, como quem tem diante
de si uma maquina elaborada e rara, da qual s6 tinha ouvido falar. Sem davida,
era Shimamoto quem estava na minha frente. Mas eu néo conseguia acreditar.
Eu tinha pensado tanto sobre ela. E ndo esperava voltar a vé-la nunca mais.

(p. 90)

Conforme os encontros sucedem-se, 0s sentimentos de Hajime por Shimamoto
se intensificam. Apesar de estarem mais proximos nessa fase adulta, o mistério que
ronda a personagem € ainda mais forte, uma vez que ela pede para que o rapaz nao
pergunte nada sobre a vida dela. Depois de alguns encontros, Shimamoto deixa de
aparecer por um longo periodo e finalmente volta, novamente, numa noite chuvosa. E
nesta ocasido que a personagem solicita ao protagonista para que a leve para um
local onde exista um rio. Hajime aceita e, para que conseguisse leva-la a Ishikawa de
aviado, foi necessario mentir para a sua esposa.

Durante esta viagem, Shimamoto passa mal devido a um aparente problema
de saude. Hajime encontra um remédio na bolsa da mulher e, por conta da falta de
agua em seu carro, usa a neve derretida em sua prépria boca para passa-la a boca
de Shimamoto. Novamente, chamando a aten¢éo para as pontuacdes de Kohl (2020,
p. 6-7) sobre a 4gua. Um outro elemento alerta o leitor, a mencéo ao lado de 14. No
ultimo capitulo, Hajime relembra este momento e reflete sobre o que sentiu ao ver

Shimamoto em um estado de quase morte.

Essa foi a primeira vez que eu vi a morte. Nunca passara pela experiéncia de
perder alguém proximo de mim. Também nunca assistira, pessoalmente, a
morte de alguém. Até entdo eu ndo conseguia imaginar, concretamente,
como era a morte. Mas, naquele dia, ela se mostrou por inteiro diante dos
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meus olhos. Aquilo se desenrolava a poucos centimetros do meu rosto. E
esta a imagem da morte, pensei. Uma hora vocé também vira para o lado de
ca, diziam eles. Cedo ou tarde todas as pessoas cairdo nestes primoérdios da
escuriddo, no siléncio sem ressonancias, eternamente sés. Senti um pavor
sufocante diante daquele mundo. Aquele poco escuro nao tinha fundo.
Chamei seu nome para dentro dessa escuridao congelada. Chamei varias
vezes, gritando, Shimamoto! mas minha voz era tragada pelo nada. Por mais
que eu chamasse, tudo permanecia imoével no interior de seus olhos. Ela
continuava a respirar com aquele barulho estranho, como um vento sibilante.
Esse ritmo regular me dizia que ela ainda estava no mundo do lado de ca.
Mas dentro dos seus olhos ja se via 0 outro mundo, onde tudo estava extinto.
(p. 188, grifo meu)

ZNREPETNTHD CHICL DN RE 72, #EZZT T TITHIIA
HrETL Lt WO BB ER 20> 72, HORITHIPBIA TR D%
HicL7zZ b hdolz, O EVIDBE VS0 E I NI HDRDD,
BRI ZNECERNICEVFEDPREZERTE Do, THLZDE X,

HEH VY DOEEFDORTEDOTCHICH o7z, EDHDLLIZADH Y FDL
TAILZNIEZIER > Tz, TNUPIEE VWS b DDLREDTE, LETIR -7,
BHIDRIE VORI TICKIZLICARDIDEEHSIREE> Tz, #D
BB TIE, ZoERORFEOF %, HEZ Kot ohz, 2 FEThH
LZETHID S bIcEb T T eIch3 D7, T OHREELEICL
TEH L R3O ZE L 72, ZOBERDRITIZIEE VI b DA
IR -7,

I Z DY OV EORICH > THEZDZA LI, BRI A, L
IIE S KE AR CHEAL, THEDOFIZRETLORVEED FITvIAE
NTWwolz, ERENZTRILITTCH, ko ZDEORIZH B H DT,

MENZIC L o7z, HRBIAEL T HOFW AT EIRMOL S B HFDT S
BEHTI Tz, ZoBAINRES» Wik, HarZcbbottRicn?
TERBEICHZ TV, THOZOEORICHZDIE, T_RTHICHZ 7B
L LD 5 72, (p. 213 — 214, grifo meu)

A traducao usada para os termos destacados exprime com perfeicao a ideia de

gue um outro mundo possa existir na presente obra do autor: koko £ Z (o lado de ca),
sono sekai = O HL (daquele mundo), kochira no sekai £ % & @15 (mundo do lado

de cd) e achira no sekai » 5 b D5 (0 outro mundo).

Shimamoto ficou me olhando, sem dizer nada. O mesmo sorriso discreto
continuava no seu rosto. Era um sorriso sereno, imperturbavel. Eu nao
conseguia identificar nele nenhum tipo de sentimento. Seu sorriso ndo me
contava nada sobre o que deveria existir do lado de la. Olhando para ele, por
um instante achei que ia perder de vista até os meus proprios sentimentos.
Fiquei sem saber onde eu estava e para onde ia. Ainda assim, escolhi sem
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pressa as palavras que queria falar, usando todo o tempo necessario. (p. 182,
grifo meu)

BARIAMSFOTICHEE RV, HADEICIZT > L FE LT 2%
BARBFEPAT O, ZNIERICHDITHIRL TEEND Z L DR WED 7R
MERTE STz, THEEIIZ ICHELDEEL I bDOEFHAMSE Z L TE
oz, FOWMERL, ZOEMISPITEBEALTHEIETOLDDOLEN-H
CDOWT, il oe LTEICHZ TR NED o7, ZDMEAERTICL
Twa e, EEI-BASOREEITEIRK->TLEVZ S Ik oT, HEIT
HABWo7/lznwEZIitWwa o, BB ELLZHWBTHRED, o721
bhrorllroTLEorr, THERFMEZL2T T, HOPOICTIRES
AR HROIFZ L7z, (p. 206, grifo meu)

Nesse ponto, torna-se inferivel da narrativa que o uso destes termos possa hao
estar ai apenas por coincidéncia ou capricho do autor. Nesta situacéo, o desafiador €
decifrar o que seria o lado de ca sem a evidéncia de algum acontecimento
completamente sobrenatural. Em funcéo disso, descarta-se por um momento o0 género
fantastico, mas torna-se atribuivel os conceitos de “inconsciente” e/ou “onirico”

propostos por Namekata e Oliveira.

No meio de abril, Shimamoto desapareceu novamente. Da Ultima vez que nos
vimos, estavamos sentados lado a lado no balcdo do Robin’s Nest,
conversando. Mas pouco antes das dez recebi uma ligacdo do outro bar e tive
que ir para la.

— Devo voltar em meia hora ou quarenta minutos — falei para Shimamoto.
— Tudo bem, vai la. Eu fico lendo e te espero aqui —respondeu ela, sorrindo.
Quando resolvi a questado e voltei correndo, ela ndo estava mais no balcéo.
(p. 156)

Este foi o pendltimo sumico de Shimamoto. Meses depois ela reaparece
novamente e Hajime entdo |lhe propde irem para sua casa de praia em Hakone,
distante de Téquio. Mais um elemento em comum com as outras obras do autor sdo
0S repentinos desaparecimentos, a priori parece ser apenas um sumi¢co comum com
finitas explicacbes plausiveis. No entanto, algo da forca para supor que ndo séo
explicaveis com as leis naturais: A ultima vez que este fendbmeno acontece, na casa
de praia. Haja vista que fosse praticamente impossivel Shimamoto sair daquele local
deserto sem o auxilio de um meio de transporte.

Depois de passarem a noite juntos no ndo-conclusivo encontro entre os dois,

Hajime acorda e Shimamoto néo esta mais ao seu lado:
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Eu me vesti e sai de casa. A BMW estava estacionada no mesmo lugar onde
eu a deixara no dia anterior. Shimamoto poderia ter acordado cedo e saido
para caminhar. Andei pelos arredores procurando-a. Entrei no carro e rodei
pelas ruas proximas. Peguei a via principal e fui até Miyanoshita. Mas
Shimamoto ndo estava em lugar nenhum. Voltei para casa e ela ndo estava
la, também. Revirei toda a casa, pensando que talvez tivesse deixado algum
bilhete, mas nédo encontrei nada. Ndo havia nenhum vestigio de que ela
estivera ali. (MURAKAMI, 2020, p. 192)

Neste momento, abre-se espaco para a aplicacdo das teorias citadas nos
capitulos anteriores. Ela sumiu sem deixar rastros e as coisas ligadas a ela também
sumiram: o LP de Nat King Cole que ela tinha dado de presente ao rapaz e, finalmente,
o envelope, a Unica coisa que a tornava real por se tratar de uma experiéncia exterior

a ela.

Na manha de segunda-feira, lembrei de repente do envelope com os cem mil
ienes e fui procura-lo. Ele me veio & mente sem nenhum motivo particular. Eu
0 guardara em uma gaveta da minha escrivaninha no escritério, muitos anos
antes. A segunda gaveta de cima para baixo, que trancava a chave. Quando
me mudei para l4, guardei o envelope ali junto com alguns itens de valor, e
sb mexia nele raramente, para checar que ainda estava ali. Mas ao abrir a
gaveta vi que ndo estava la. 1sso era muito estranho. Eu ndo tinha nenhuma
lembranca de té-lo mudado de lugar. Tinha certeza absoluta. Por via das
davidas, abri todas as outras gavetas e as revirei. Mas ndo o encontrei em
lugar nenhum. (p. 204)

Sucede-se um monélogo de questbes em que Hajime pergunta e responde a
si mesmo o que poderia ter acontecido, qual o motivo do envelope ter desaparecido.
E aqui que encontramos o &mago do momento fantastico em Sul da fronteira, oeste
do sol. Finalmente a personagem principal duvida da propria realidade e busca
explicacdes para o envelope ter desaparecido, vide o excerto destacado no inicio
deste capitulo. Concomitantemente, a narrativa até o momento tornou plausivel a
cogitacdo de que desaparecimentos sem explicacbes possam existir na historia,
causando no leitor a mesma hesitacdo que houvera do protagonista. Por fim, n&do
parece haver espaco para alegorias ou metaforas no sumico do envelope, ele
realmente desvaneceu-se.

Segundo Susan Napier, as mulheres na obra de Murakami aparecem como
valvulas de escape para um mundo melhor. “As with Soseki, women in Murakami’s
works are also clearly linked to an escape into another, better world; but, even with
Murakami, this final escape will be from women, too, an aspect at which Soseki only
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hints.” (NAPIER, 2005, p. 59)?°. Em concordancia com o excerto anterior, Oliveira
também levanta essa caracteristica destacavel na obra do autor. “Ou seja, para o autor
a figura feminina nas suas narrativas seria o0 elemento catalisador de uma acao insdlita,
aquele agente que faz a passagem do mundo real para o mundo do sonho, da
realidade para a irrealidade.” (OLIVEIRA, 2013, p. 188).

Visando os excertos retirados diretamente da obra, é concebivel afirmar que
Shimamoto € responsavel por criar e atrair acontecimentos fantasticos e néo-
fantasticos que modificam a estrutura da vida do narrador. Além disso, percebe-se
gue ela é capaz de transitar entre os dois mundos, ja que ora ela € descrita por Hajime
como parte daquele outro mundo - vide o trecho: “aquela musica pertencia a outro
mundo, e talvez o que mais me atraisse nesse mundo era o fato de Shimamoto fazer
parte dele.” (p. 15). Ora ela pertencia ao lado de céa. “Esse ritmo regular me dizia que
ela ainda estava no mundo do lado de ca.” (p. 188). Termos esses que parecem
sempre fazer analogia a um plano sobrenatural, seja o inconsciente descrito por

Namekata ou o onirico de acordo com Oliveira.

25 “Assim como acontece com Soseki, as mulheres nas obras de Murakami também estéo claramente
ligadas a uma fuga para outro mundo melhor; mas, mesmo com Murakami, essa fuga final também
sera das mulheres, um aspecto que Soseki apenas sugere.” (tradugdo minha)
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5. Consideracdes Finais

Foi estabelecido como objetivo principal a investigacdo do papel da
personagem Shimamoto como mecanismo fundamental pelo qual o fantastico opera
na obra Sul da fronteira, oeste do sol. Diante disso, enfatizo novamente a principal
guestdo que circunda este trabalho: De que forma a personagem Shimamoto catalisa
o elemento fantastico? Ao tentar respondé-la, uma segunda pergunta surgiu como
requisito: Ha a presenca de elementos magicos nesse romance?

No primeiro capitulo, foram verificadas algumas nomenclaturas que eram
usadas para definir a mulher na sociedade japonesa desde meados do século XIX até
os dias atuais, haja vista que foi evidenciado as influéncias do mundo real nas
narrativas de Murakami. Assim sendo, percebi que Shimamoto acaba convergindo em

direcdo oposta ao conceito mais antigo usado para ditar como uma mulher deveria se

comportar na sociedade, a rydsai kenbo KB EE £},

Neste sentido, nota-se que 0s tracos da personagem parecem afluir com as

caracteristicas da modan garu & %X ¥ 4 — )L, Assemelhando-se também com a

atarashii onna #7%, que era a forma como uma mulher deveria ser em meio aos

valores confucionistas que vinham marcando o Japao desde as origens do pais
(HIRATSUKA, 2006 apud ISOTANI, 2016), embora a personagem do romance néo
expressasse nenhum ideal feminista de maneira direta. Além disso, observa-se que
Shimamoto aparece na vida adulta de Haja-me com o objetivo narrativo de dificultar a
sua estrutura familiar que condiz com o modelo de new family.

No segundo capitulo, foram identificadas algumas caracteristicas sobre a vida
de Haruki Murakami e revelou-se valido afirmar que o autor ndo s6 espelha
acontecimentos da histéria do Japdo, mas também elementos de sua prépria vivéncia.
Junto a isso, dado o costume do romancista em utilizar-se do elemento fantastico em
seus romances, foi evidenciado que costuma se comportar da maneira como Todorov
(2008, p. 16) categorizou: acontece quando o personagem, junto ao leitor, desacredita
da realidade ante um acontecimento sobrenatural. Da mesma forma, verifiquei que
nos romances caracterizados como ficticios, como Minha querida Sputnik e Kafka a
beira-mar, as expressoes “o lado de 13” e/ou “0 mundo de 14" estdo presentes para
conceber o fantastico (STRETCHER, 2014, p. 15 apud NAMEKATA, 2016, p. 3). Por
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ultimo, para reforgar que o autor costuma seguir alguns padrées em sua obra, também
se ponderou a presenc¢a dos conceitos mono no aware e wabisabi.

Em suma, os primeiros dois capitulos alcancaram seus objetivos de preparar
um plano limpo para que se pudesse aplicar 0s conceitos e teorias ao objeto de estudo.
O enredo de Sul da fronteira, oeste do sol foi apresentado com o objetivo de
contextualizar Shimamoto na obra. Neste momento, destaca-se a presenca da
exemplar personagem feminina enigmatica de Murakami. Apoés verificar a forma como
o fantastico opera em outras obras, conforme explicitado no capitulo 2, realcei que os
sumigos inexplicaveis fazem parte do realismo magico do autor, vide Minha querida
Sputnik. Como resultado disso, confirmei a possibilidade de que os desaparecimentos
de Shimamoto se davam em razdo do sugerido género fantastico na obra. N&o
obstante, em conformidade com Hajime, parece que a misteriosa personagem
aparenta transitar entre o mundo real e o irreal, de acordo com excertos da obra que
sugerem a existéncia do fantastico.

Deve se considerar também que nao so ela é responsavel por desencadear 0s
momentos de confuséo sobre a realidade vividos pelo leitor e pelo protagonista, como
também Shimamoto pode sequer ser real, uma vez que sé é vista e mencionada na
obra pelo proprio narrador. Os objetos que estao ligados a ela, como o envelope e 0
LP de Nat King Cole, também desaparecem no final do livro. Ademais, seu derradeiro
desaparecimento foi em circunstancias inimaginaveis, haja vista que néo teria como
fugir sem um meio de transporte do local em que estava junto de Hajime ao fim do

romance.

Sem Shimamoto, a casa estava deserta e sufocante. Parecia haver particulas
suspensas no ar, que se enganchavam na minha garganta quando eu
respirava. Entdo me lembrei do disco. O velho LP de Nat King Cole que ela
tinha me dado de presente na noite anterior. Mas, por mais que eu procurasse,
nédo o encontrei. Ela o levara consigo.

Shimamoto tinha desaparecido novamente. Desta vez, sem talvez nem
algum tempo. (MURAKAMI, 2020, p. 193, grifo do autor)

Quanto as dificuldades encontradas no desenvolvimento deste trabalho,
destacou-se a delimitacdo do tema da pesquisa. Encontrei-me em momentos de
demasiado detalhamento sobre alguns conceitos historicos e a associacdo com a obra
em guestao. Isso acabou colocando em perigo o real foco do trabalho. Junto disso, as

pesquisas em cima de teorias do fantastico se estenderam, mas consegui me limitar
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apenas aos preceitos de Todorov, concluindo o capitulo 2 com pontos de vista de
outros autores e autoras excepcionais sobre o surreal em Murakami.

Em relacéo a trabalhos futuros no que tange a literatura fantastica em Sul da
fronteira, oeste do sol sugiro partir do ponto de vista de que o elemento fantastico
exista. Em seguida, investigar os reais significados dos termos “o lado de 18" e “o outro
mundo”. Recomendo também uma possivel andlise que busca investigar a nao-
existéncia da personagem Shimamoto, em que ela poderia ser um fruto do

inconsciente ou dos sonhos do narrador.
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