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RESUMO

O presente trabalho buscou registrar como é a vida de certos musicos, instrumentistas do
choro, na maioria amadores, de nove alunos ou ex-alunos da Escola de Choro Raphael
Rabello de Brasilia. O choro € um importante género musical brasileiro, e este também
foi analisado, bem como as sensacdes, dificuldades e alegrias da vida de mausico.
Procurou-se destacar as motivacGes que os impelem a continuar, ainda que muitas vezes,
sem retorno financeiro. Utilizamos o método da entrevista semiestruturada, através da
plataforma on-line Zoom. Ademais, entram em pauta vivéncias minhas no mesmo
sentido: sou eu mesmo, inclusive, um musico do choro; um nativo de minha propria
pesquisa. Perceberemos, assim, que a masica (amadora ou ndo) traz inimeras alegrias:
sociabilizacdo, prazer, euforia, desafio. Contudo, haveria certas complicacdes nesse

contexto, onde o proprio “desafio” pode se tornar desgastante.

Palavras-chave: Musica; musica amadora; motivacdes; choro; roda de choro.
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INTRODUCAO
Objeto de pesquisa

Inicio esta dissertacdo j& apresentando qual € o meu objeto de pesquisa. Procurei registrar
um pouco da vida de certas pessoas com quem ja tenho convivio desde bem antes desta
pesquisa. Estas sdo os alunos da Escola de Choro Raphael Rabello de Brasilia, que tem
participacdo no grupo G6, também conhecido como Chordes do Cerrado. Esse grupo tem
rodas de choro semanais nas quais se toca choro e samba, sempre de maneira instrumental
(sem o recurso do canto “verbal”). No mais, quero revelar um pouco das vivencias destes
individuos, principalmente no tocante a musica. Assim, eu problematizo uma questao:
sendo 0s sujeitos, em voga, musicos amadores (na maioria) ou que pouco atuam
profissionalmente, 0 que os motiva a continuar estudando e tocando? Ainda mais
considerando que ja atuam com carreira profissional consolidada e que, esta sim, 0s

consagra com recursos financeiros: salario ou mesmo aposentadoria.
Objetivos

Meu propdsito foi desmistificar um pouco sobre a vida objetiva e subjetiva desses
musicos amadores. Observando suas experiencias reais, seja de estudos, ensaios,
apresentacdes e rodas de choro, compreendemos um pouco como essas 0s afetam e tocam
em suas almas, sensac@es e sentimentos. Interagindo com suas trajetorias, e focando na
questdo da masica, talvez possamos ter compreendido de onde surge tal interesse; porque
tocam um ou outro instrumento e estilo musical; que pessoas e experiéncia 0s
transformaram nesse sentido. Além disso, vimos que ha toda uma questdo social
envolvida — no sentido de sociabilizacdo e de relacionamentos interpessoais. Fazer e
manter amigos é muito importante no Nosso contexto de pesquisa. Dai, outra abordagem

que se fez presente para construirmos nosso trabalho.
Justificativa

Uma das causas para a escolha do tema foi o fato de eu mesmo, Daniel Soares Silveira,
estar imerso no meio sobre o qual pesquiso. Entéo, seria eu mesmo um nativo de minha
pesquisa. Fui aluno da Escola de Choro e participo das rodas semanais do G6, que
acontecem no Clube do Choro as sextas feiras, tocando a flauta transversal. Por isso

mesmo, € um assunto que muito me interessa e me inspira. E esta dissertacdo me ajudou



a estudar e problematizar um mundo que eu vivencio sem muito pensar ou refletir sobre.

Mas, com a empreitada desse texto, talvez tenha sido possivel fazé-lo.

Seu lado inovador, em relacdo a outras bibliografias, esta em pesquisar a musica e o choro
em um contexto bem singular. Também, por focar em musicos amadores, busca entender
as alegrias e desafios da musica em si na sua forma mais pura. Indo além da
responsabilidade e objetividade do artista profissional, é possivel penetrar no mundo de
pessoas que, como diria um de nossos entrevistados, vivem o choro como uma

brincadeira.
Relevancia

Penso ser um tema relevante por toda a importancia que o choro e o samba tém para nosso
pais. Além de que problematizamos sobre um assunto que esta no cotidiano de muitos,
que é a musica. Ainda assim, tivemos um recorte especifico, que é o choro e a musica
instrumental. 1sso deu ao trabalho um pouco mais de singularidade, até porque tratamos
de um nicho especifico, que é um grupo de musicos, alunos ou ex-alunos da Escola de

Choro de Brasilia.
Quadro tedrico

Nosso quadro tedrico é amplo, parte dele serd exposto agora. Desde Trajano Filho
(2004), sobre a vida — tipos de interacdo verbal, ensaios, concertos, género, lideranca —
de musicos populares e eruditos. E um texto que foi relacionado com a vida de nossos
entrevistados, que também sdo musicos. Passamos por Lara Filho et al (2011), que
estuda a roda de choro propriamente, sua maneira de ser, relacdo entre musicos e plateia,
a roda como um encontro etc. Aprofundamos em Seeger (2015), que faz um belo relato
sobre a sociedade e sonoridade Kisédjé. Tal autor realiza uma pesquisa sobre a Festa do
Rato, procurando as motivagfes para o canto e a musica dentro dessa sociedade. Também
faz relatos aprofundados sobre a referida celebragdo. Junto a esse autor, podemos
compreender um pouco mais da subjetividade e do motivacional ser madsico. Ha Feld
(2015) que estuda os Kaluli. Esta sociedade é prioritariamente igualitaria— e isso se reflete
na producdo de sons. Assim também me parece igualitaria a roda de choro do G6, evento
fundamental para o desenvolver desta dissertacdo: relacdes se tornaram possiveis. Outro
exemplo importante é Della Giustina (2017) que estuda a atualissima questdo da divisdo
sexual dos instrumentos. Entdo, haveria instrumentos musicais mais propicios para

homens, e outros para mulheres? Em nossos sujeitos de pesquisa encontramos ambos 0s



géneros. Fizemos breve reflexdo sobre o assunto. Lopes (2019), Portela (2003) e Souza
(2019) nos ajudam a entender o que é o choro, principalmente de uma perspectiva

historica. Isso nos proporcionou uma base melhor para nos situarmos contextualmente.
Método

O método se da, principalmente, por entrevistas on-line semiestruturadas através da
plataforma zoom. Foram entrevistadas nove pessoas: Allan, Carnalba, Constantino,
Hamilton, Karla, Lenora, Lucila, Miriam e Reinaldo. Além disso, experiencias
presenciais anteriores também perpassam a construcéao desse trabalho. Ja ha algum tempo
eu mesmo participo de encontros com o G6, assim, como de aulas e rodas na Escola de
Choro. Assim sendo, lanco méo do meu papel de nativo para enxergar mais de perto todo

esse contexto do choro amador de Brasilia.
Capitulos

Durante 0 CAPITULO 1 dissertamos brevemente sobre o que é o choro, género musical
e patrimdnio de nosso pais. Com o auxilio de alguns autores, assim como das entrevistas,
fizemos uma breve apresentacdo e contextualizacdo sobre o tema para que, assim,
possamos melhor desenvolver os capitulos posteriores. Ja no CAPITULO 2, esmiucamos
sobre a relagdo entre musica e infancia dos pesquisados. Entdo, falamos das primeiras
referéncias musicais — comunitarias e familiares — destes. Depois, expomos um pouco de
suas vidas musicais escolasticas, e da relacdo entre a arte sonora e género. Entdo, no
CAPITULO 3, abordamos a rotina de aulas e ensaios, e de rodas e performances dos
sujeitos. Assim como sua importancia para o que é ser um musico. Ainda, exploramos a
crucial pergunta, relacionando com Seeger (2015), que é: por que nossos entrevistados
tocam? Atuamos, também, em uma breve problematizacdo sobre lideranca e a
importancia de Reinaldo, um dos entrevistados, para 0 G6. No CAPITULO 4 refleti sobre
minha situacdo de nativo de minha propria pesquisa. Além disso, fiz relatos de algumas

de minhas vivencias musicais — trazendo a tona o que € subjetivo e peculiar em cada uma.
Sobre o momento de pandemia de Coronavirus

Vale ressaltar que as entrevistas foram realizadas entre meados de setembro e outubro de
2021. A vacinagdo em massa (com completude de doses) era incipiente e, logicamente,
optamos pelos encontros on-line para realizar nossas conversas. Além do mais, havia um

perceptivel clima de receio no ar. E as rodas de choro (presenciais) ja haviam sido



suspensas ha bastante tempo. Isso até porque todos os entrevistados tinham mais de
cinquenta anos — 0 mais idoso deles com 82, na época da entrevista — dai a questdo dos
grupos de risco para o Coronavirus. De fato, mesmo atualmente, na metade do ano de
2022, em todos 0s meios comunitarios de comunicacdo sabemos de noticias de uma ou
outra pessoa, da nossa convivéncia, infectada pelo Coronavirus. Além do clima de receio,
ainda havia as saudades dos encontros, das rodas de choro presenciais. Estas hoje, ja

voltaram a acontecer, embora eu perceba que com menos gente que antes.



CAPITULO 1 -0 CHORO E A RODA DE CHORO

1.1 Sobre o choro
O choro, como veremos, é um estilo musical multifacetado, principalmente por suas
origens. E recorrente a nogao de que é uma versdo abrasileirada da polca europeia. Mas
h& também a influéncia fundamental dos ritmos africanos — principalmente o lundu
(Lopes, 2019). Com instrumentos de origem europeia, principalmente, € um género que
se inicia no Rio de Janeiro, ao final do século XIX. Entretanto, ha quem acredite que o
género sé vai se consagrar mesmo com Pixinguinha e suas composic¢des, um pouco mais
tarde. Além disso, este icone lancaria mao da formacdo do regional — um grupo de
masicos diferenciado e amplo em quantidade de instrumentos (Souza, 2009). No mais, é
apresentado um pouco da estética do choro em si: sua doléncia, delicadeza, gostosura etc.
(Lopes, 2019). Haveria, também, caracteristicas mais concretas, como as baixarias dos

viol@es (Portela, 2003) e a estrutura de trés partes para cada pecga (Souza, 2009).

Historicamente, um provavel estopim inicial do choro encontra-se na bonita musica “Flor
Amorosa”, de Joaquim Callado, em 1870 (Souza, 2009). Ademais, € interessante notar
que tradicionalmente o artista do choro € o funcionario publico (Portela, 2003), que tem
um minimo de recurso para comprar seu instrumento; e um minimo de tempo livre para
toca-lo. So pessoas que, em sua maioria, ndo sabem ler partitura (Souza, 2009). Logo, o
ouvido musical é muito importante. Ainda assim, observo empiricamente que,
atualmente, a capacidade de ler musica esta bastante difundida entre os masicos de choro.
Outro expoente memoravel foi Anacleto de Medeiros (Portela, 2003), que se consagrou

com a formacdo da banda (musical).

Em Souza (2009) sabemos que o choro, criado ao final do século X1X, foi perdendo forca
mais ou menos na metade do século XX — quando a bossa nova brilhou mais. No entanto,
em meados da decada de 1970, o género ganharia nova visibilidade. Isso muito gracas
aos esforgos do sambista Paulinho da Viola, que gravou e divulgou o estilo. Nesse novo
momento (e até os ias de hoje, observo), o choro ganhou atencéo e interesse dos mais

jovens, inclusive.

Enfim, o choro é filho da Europa, é filho de Africa, é um estilo que exige e demostra
sensibilidade dos masicos e/ou compositores. Sua delicadeza nos encanta, me parece, por

ser de uma sonoridade tdo simples, mas, de natureza musical tdo complexa... A polca,



entdo, mesclada ao lundu e, ainda, a alma e a subjetividade coletiva brasileira cria, assim,
um estilo que, cada vez mais, vem sendo revisitado e recriado por novos chordes.
Ademais, € um género gostoso, que da gosto de ouvir e de tocar. E, na unido de algo meio
erudito com algo popular, se consagrou esse patriménio da humanidade que, sabemos, ja
esta a encantar o mundo a fora. E uma musica que tem a cara do Brasil. Pais este com
tantas mazelas (econdmicas, politicas, de discriminacdo racial e sexual, de salde), mas

com uma forca artistica-cultural imensuravel.

1.2 Roda de choro: um ambiente igualitario?
Muito transparece nas entrevistas — observaremos mais a frente — o lado do choro ser um
género musical agregador, aberto, democréatico. Nas rodas, por exemplo, basta chegar e
tocar. Assim, basta 0 musico ter a intencdo de tocar choro que 0s espacos propicios
estariam abertos para ele. Na maior parte das entrevistas, é tido que diferencas de nivel
(técnico, teorico) entre 0s musicos nao acarretariam discriminagdes, mesmo aqueles que
sabem pouco, ou que sdo iniciantes. Ou seja, se VOCcé tem um instrumento, se Vocé sabe o

basico do choro e do samba, ja esta apto a participar das rodas de choro pelo Brasil.

No entanto, seria isso uma verdade absoluta? Cogito que essa igualdade exposta logo
acima seja real, mas no contexto dos meus entrevistados. Notoriamente, a entrevistada
Lenora abre uma brecha para que se entenda que o clima de amizade, fraternidade e
igualdade é constante nas rodas e eventos que meus pesquisados costumam participar,
mas ndo em todas as rodas do género. O G6, por exemplo, por se tratar de pessoas acima
da meia idade e, ainda, (na maioria) aposentadas condiciona a um tipo de relagédo
especifica. Sdo pessoas que, de antemao ja buscam uma relacdo mais relaxada e leve com
a musica. E nisso ndo ha demérito nenhum. Mas haveria rodas bem mais competitivas,
em gue a habilidade virtuosistica do musico importa sim, havendo discriminagdes nesse

sentido. Lara Filho et al podem nos alertar nesse sentido:

(..) uma [falsa] visdo roméntica da Roda de Choro, como sendo um local que as pessoas
frequentam por motivos nobres e altruistas, movidas apenas pela beleza da musica e dos
encontros entre pessoas, onde reinam a mais perfeita harmonia e as mais sélidas amizades,
e onde ndo ha lugar para mesquinharias e outros sentimentos e atitudes vis e baixos. Essa
visdo romantica &, obviamente, equivocada e distante da realidade (Lara Filho et al, 2011,
p. 152-153)

O que problematizo aqui é que, essa visdo quase ingénua do meio musical do choro ja de

inicio deva ser relativizada. Ou seja, de fato ha um clima notavel de igualdade e agregacao



com pouca (ou nenhuma) discriminacdo dentro da estrutura social e musical aqui em
andlise. Entretanto, tal condigdo, muito provavelmente néo se estende ou se pulveriza para
todos os locais e contextos em que a musica, e principalmente o choro, acontecem. Logo,
penso que devemos guardar ressalvas no sentido de se compreender o choro como um
meio totalmente aberto, amigavel, igualitario. Porém, tentar compreender que em cada
contexto ele pode se apresentar de maneira diferente. E que a peculiaridade do choro da
Escola de Choro e do G6 pode, sim, ser a igualdade.

Poderiamos correlacionar o clima de igualdade e amizade na ocasido pesquisada com o
texto de Feld (2015). Nele, observamos uma sociedade prioritariamente igualitaria — 0s
Kaluli — e como essa igualdade se traduz na producgéo de sons. No caso, 0S sons estdo
ligados a estrutura da sociedade. No pensamento de Lomax, presente no referido texto, a
musica de cada sociedade é padronizada. Logo, haveria uma forte relacdo entre musica e
estruturas socais. Ademais, os Kaluli de Papua Nova Guiné sdo uma sociedade sem
classes. Ou seja, tudo se da na base da cooperacdo baseada no parentesco e na amizade,
inclusive a producdo e distribuicdo de alimentos. Assim sendo, todas as performances
sonoras Kaluli ttm um certo carater de coletivismo, mesmo que cantada por um unico
cantor. Focados na emocdo e na comogéo, 0s cantores e compositores ndo se mostram
competitivos entre si. O som deve fluir como um curso de &gua, fazendo o ouvinte viajar
para além do momento imediato. Essa comogdo € o objetivo principal, ja que o0s
intérpretes ndo ganham prestigio social. Entretanto, apesar da politica e economia

igualitaria, os Kaluli sdo um pouco desiguais em questdes de género.

Afinal, uma das principais virtudes da musica Kaluli € manter a igualdade entre as pessoas
de seu povo. No pensamento de Erickson (ainda em Feld, 2015), vemos que a musica traz
um sentimento de seguranca e de identidade social e comunitaria ao individuo. Logo, a
masica mostra quem somos e onde estamos, onde habita a emoc¢ao social e o sentido do
mundo. E certo que cada estrutura social é diferente, ainda que suas sonoridades sejam
similares. Mas, também, que as estruturas sonoras sdo coerentes com as estruturas sociais

das quais fazem parte.

Lara Filho et al (2011) faz um apanhado sobre o que é a roda de choro e suas
caracteristicas. A roda de choro seria algo informal, as fronteiras entre quem é musico e
quem é audiéncia ndo estariam bem delimitadas. Além de que, a roda tem um viés de
encontro e de lazer. Essa performance ndo precisa de ensaio, é aberta e agregadora.

Contudo os musicos devem ter um minimo de dominio técnico. Indo além, os autores



observam que a masica cria relacfes interpessoais. Uma comparacgdo proficua em tal

sentido é entre a roda de choro e a capoeira.

A roda precede o choro e permanece até hoje em resisténcia. Ela estd fundamentada na
amizade, na lealdade. E uma festa com comes, bebes e diversdo. Entretanto, a roda possui
hierarquia, baseada na habilidade do mdsico e em sua respeitabilidade. Assim como na
capoeira, existe algo ladico, permeado por malandragem, dissimulacdo e improvisacéo.
Interessante notar que existem fatores musicais e sociais. E que se trata de um evento
oposto a formalidade dos teatros. N&o obstante, ha rodas hibridas, com caracteristicas de

roda e de apresentacéo.

Ainda, haveria a diferenca béasica entre roda e apresentacdo. Alguns acreditam numa
positiva fusdo dessas duas. Contudo, a roda seria a matriz do choro. Além disso,
existiriam rodas consideradas amadoras ou profissionais. Outra questdo é a amplificacdo
do som, que também seria contraria as tradi¢cGes. Apesar de alguns pensadores do meio
ndo acreditarem na possibilidade de hibridismo entre roda e choro, tal coisa acontece

muito nos dias atuais.

1.3 O que é o choro? Percepcdes
Antes de nos atermos as entrevistas, falo um pouco das minhas percep¢des. Para mim o
choro é um género alegre e inclusivo. Alegre, porque suas melodias sdo algo como
“saltitantes”, com ritmos complexos, mas com sabor de simplicidade. Além de terem o
sabor da nossa cultura popular. Noto que a maioria das rodas de choro de Brasilia sdo
abertas a novos musicos, dai seu carater inclusivo. Ainda assim, me parece implicito o
pré-requisito de certo nivel minimo de habilidade para que um masico permanecga bem-
quisto nas rodas. Casos de exclusdo sdo raros, mas ja vi acontecer. Concordo com a
concepcao (presente em Lenora) de que ha rodas e rodas, com os mais diferentes niveis

de exigéncia.
Lenora

Eu acho que a proposta da roda de choro é essa, né? E uma roda de pessoas tocando, quem
quiser chega e se ajunta e toca. Junto. Né? VVocé pode nem saber o nome da pessoa do
lado. Mas vocé senta 14 e aquilo é tdo democratico, a mUsica, que vocé toca junto. Entéo,
eu achei muito bacana. Outra coisa que eu achei interessante é o fato da diferenca de
nivel, né? De conhecimento musical, de instrumento mesmo. Entdo assim, chegava la na
roda vocé tinha, desde aquela pessoa que tava aprendendo as primeiras musicas, e outra
pessoa que ja tocava o livro inteiro. E isso faz diferenca, entendeu? (...) Diferente de



Hamilton

Allan

Reinaldo

outras rodas que ja tentei participar e que eu percebi muito essa coisa de “eu que toco
bem”, sabe? Fulano é... e ai puxava a musica e muita gente ficava pra tras. Ai eu falei:
puxa, isso é tdo diferente do G6 que pra mim néo serve. E ai, eu voltei, sabe? Entéo, eu
achei muito interessante essa coisa democratica, aberta, com muita consideragdo como
outro, né?

E t6 brincando 14 com a Escola de Choro, né? VVocé conhece o Serginho, que é 0 nosso
professor. Entéo, é... hoje eu estou com 82 anos. E continuo brincando, me divertindo Ia.
Ontem mesmo, ontem domingo, eles agora, o Gltimo domingo de cada més eles criaram,
eles tém uma roda de choro 14 com os bambas de 14, com os feras. Vocé conhece o Pablo,
0 Marcio, aquela turma toda. O Henrique, que hoje é diretor da Escola. Eles fazem uma
roda de choro e dao oportunidade aos alunos que quiserem tocar.

()

D: Legal, legal, é... a musica vocé sempre levou como um hobby, né?
H: Como hobby, €, como hobby
D: E vocé ndo pensou em profissionalizar e tal?

H: N&o. N&o. N&o. E, mesmo depois de terminar o curso na Escola de Mdsica. Eu ja tinha
mais de 70 anos quando terminei o curso |4, né? Ja ndo tinha propésito de profissionalizar.
A ideia mesmo era brincar, poder tocar nas rodas de choro.

Quando eu vim pra Brasilia, é que por causa do Clube do Choro eu fiquei, me aproximei.
A\, eu descobri 4 que tinha a Escola de Choro. E ai eu entrei pra aprender. Mas, eu gosto
de violino. Ai eu entrei pra aprender violino. E com o tempo que eu fiquei 14 eu também
peguei, comecei a estudar bandolim. E ainda hoje, eu estudo os dois instrumentos. Sé que
o violino, eu ndo estudo mais la. Eu estudo numa outra escola. Na Escola de Musica. De
Brasilia. E o bandolim, eu continuo na Escola de Choro Raphael Rabello. E é uma... por
causa do estilo, é uma... é diferente, eu gosto de qualquer choro, né? Entdo, eu acho que
é uma musica mais agradavel. E, como eu gosto de tocar, entdo, o choro é exatamente
isso. Vocé... sdo poucos choros cantados. Entdo, a gente tem mesmo que tocar e tal. Entéo
eu acho que o que mais me fez aprender o bandolim foi isso. De poder executar as
masicas.

()

Quando eu vou pra Goiania, 14 tem alguns bares 14 que tém roda de choro. Alias, qualquer
lugar do Brasil que vocé for tem roda de choro. Isso, também, é um dos motivos. Entéo,
assim: por que gue eu toco um instrumento? Eu toco 0 meu instrumento pra eu conhecer
gente. Pra compartilhar com as pessoas, também. Entdo, esse é um dos motivos. Entéo,
guando eu vou pra Goiania, por exemplo. Ja tem uns dois ou trés lugares 14, que eu que
se eu pegar meu bandolim e meu violino e for pra 14, tem gente 14 que vai t4 tocando.
Sabe? Entdo, eu ja toquei nos bares. Eu toco muito num bar 14, que chama Cartola.

Mas ai eu entrei na Escola de Choro. Foi mais facil entrar e, ai conheci pessoas da minha
sala, da sala do lado, que também, um pouco ja se conheciam. A gente comegou a tocar
ali depois da aula, né? E o choro, ele é muito agregador, ele, a gente gosta de tocar junto.
Assim, tem essa tradicdo. A gente comecgava a tocar e tal e... ai ja tinham 3 meninas que
ja se conheciam do semestre anterior, tinham tocado ja, tinham feito uma reunido um dia,
I4. E ai continuou um pouco essa historia e a gente resolveu fazer uma reunido na casa de
alguém.

()
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E comegamos a fazer reunido, assim, na casa de um, de outro. Era aos domingos a tarde.
E a gente tocava, também, depois da aula no Clube do Choro, na Escola de Choro. E um
colega deu o nome de “Chordes do Cerrado” pra esse grupo. Nao era um grupo que se
apresentava. O objetivo era se juntar e tocar, como uma roda de choro. Esse grupo foi
crescendo, assim, era inclusivo. As pessoas recebiam muito bem os outros. (...) . Entéo,
esse grupo ficou muito amigo, assim, sabe?

D: Ah e assim, vocé comecou no oboé tocando musica classica? E ja foi pro chorinho, ja?
Oboé, flauta...

L: Foi, masica classica. Nao, toda a minha formacéo é académica. O chorinho foi agora.
E, a minha formacao na escola de... No Instituto de MUsica eu tocava flautinha doce, eu
tocava choro. Ja tocava choro. E tocava musica medieval, também. Quando eu fui pra
Escola de Musica, é académico mesmo. E musica erudita pesada, mesmo. Aquela coisa
académica bem pesada. Na UnB, também. Entéo, s6 depois 2001, eu entrei na Escola de
Choro.

Ai quando eu me aposentei eu queria uma atividade pra passar meu tempo. Ai eu fui no
Clube do Choro pra tocar gaita. Foi ai que eu comecei a tocar gaita com a turma. Tem uns
seis anos mais ou menos.

()

C: Mesmo que seja numa festinha, numa coisinha, a graga que a gente tem, o prazer € se
apresentar pros colegas. Nisso eu tenho muito prazer. (...) Eu tenho muito prazer em estar
me apresentando. Desde o fim do ano no Clube do Choro né, a gente fazia aquela reunido,
nos tinhamos 0 nosso grupo. Ai a gente ensaiava as musicas pra se apresentar no auditério.
Rapaz, aquilo era uma festa. Subir naquele auditério l4 e tocar. Mogo, a adrenalina ia a
mil por hora!

E ai comentaram, quando eu ia me aposentar. Que eu poderia ou fazer ou Escola de
Mousica ou Escola de Choro. Ai a Escola de Musica, eu ndo tava com pique de Escola de
Mdsica. Eu falei ndo, Escola de Musica é muito académica. No momento deixa eu ver
como é que eu vou ficar. Se eu vou ter pique praquilo tudo. E ai eu fui escolher a Escola
de Choro. Que é uma coisa mais leve, que no momento... Pra ver se me adaptava.

D: E ai vocé foi estudando com o Pablo. E como é que vocé conheceu as pessoas do G6?
Chordes do Cerrado e G6.

C: Ah entdo, isso foi um convite que dentro ali, eu estudava com o Ademar, com 0
Constantino, com o Reinaldo. E ai, veio o convite, né? Ah, se voceé tiver, quiser participar
é aberto, né? Basta aparecer la as sextas-feiras, de manha. E ai, eu fui. Fui bem recebido,
né? Pela turma, como recebem todos, né? Eu fui, assim, bem assiduo, né? E fui
aprendendo o repertorio, bastante, e fui me entrando ali no grupo, né? Foi muito legal.
Tem sido, né? Porque ainda, a gente se encontra.

O Clube do Choro eu sempre frequentei desde crianca, desde adolescente. Eu gostava de
ir nos shows ali nos finais de semana. E numa dessas que eu estava passando sabado pela
manhd eu vi uma roda daquelas rodas de fim de semana. Pronto, ai também eu falei: Opa!
E aqui que eu quero estudar. Ai foi quando eu comecei a investir também em como entrar
no Clube do Choro.
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1.4 Problematizando as entrevistas

1.4.1 Uma igualdade propria
Observamos entdo, nos trechos aqui citados, um clima de liberdade, igualdade e
fraternidade (lembrando o velho lema da Revolugédo Francesa) nas rodas de choro. Desses
trés, me parece que a igualdade e a fraternidade brilham mais. Igualdade, pois nas rodas
nenhum musico é tratado de forma discriminatoria em relacdo a outro — principalmente
quando ha diferencas de nivel de habilidade entre os masicos. Fraternidade, pois o clima
dos encontros é de irmandade mesmo. Além do mais, o préprio grupo, ora chamado G6,
ora Chordes do Cerrado, é o que se poderia chamar de “irmandade”. E um clima de
amenidade, tranquilidade... Entdo, conversa-se um pouco, toca-se um pouco, bebe-se
café. Criticas mesmo sao raras. Mesmo quando ocorrem, sdo sempre dadas com 0 maximo
respeito. Em vista disso, atritos sdo raros e quando acontecem ndo ocasionam maiores

repercussoes.

Entretanto, o que gostaria de destacar é que essa igualdade (e fraternidade) aqui presentes
ndo sdo caracteristicas absolutas no meio do choro. Assim sendo, tais peculiaridades estdo
presentes bem mais no contexto aqui apresentado. Aprofundando, no texto de Feld
(2015), observamos que a estrutura sem classes e igualitaria da sociedade Kaluli se
retroalimenta com a producdo de sons. Ou seja, € uma sociedade que, por ser igualitaria,
faz sons com viés igualitario — focados na comogéo e ndo na competicdo. E, de retorno,
0s sons produzidos terminam por fazer a manutencdo dos valores proprios a sociedade
em andlise. Assim, algo parecido aconteceria com os entrevistados. Por serem todas
pessoas de idade madura, muitos aposentados, alunos da Escola de Choro e amadores na
mausica, o clima de igualdade ja estaria dado de antemao. Por isso, as relac@es igualitarias

seriam nada mais que a confirmag&o disso.

Relacionaria também o que as entrevistas dizem sobre as idiossincrasias do choro, com o
trabalho de Seeger (2015) sobre os Kisédjé. Este autor busca entender o papel da musica
em tal sociedade. Ainda, o autor foca na performance musical e se pergunta por que se
faz musica em dado contexto. Ademais, em um estudo de antropologia musical ele se
guestiona sobre como a musica pode criar aspectos da vida social. Ora, a vida dos Kisédjé

é pautada pela musica — que é som, ora pela emog&o. Ja, uns dos objetivos claros dos sons
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produzidos pela cultura em pauta é kin ou “euforia coletiva” — muito presente na Festa do

Rato, celebracdo sazonal dos Kisédjé.

O choro, assim como a producdo musical Kisédjé termina por criar aspectos de vida social
— como amizades, relacdes de afeto. Logo, observo que um dos notaveis papéis sociais
do choro parece ser justamente essa agregacao entre pessoas através da musica. Além
desse poder de sociabilizacio, entra em pauta a sensacio de euforia... E perceptivel que
um pouco desse intenso sentimento muitas vezes surge nos encontros do choro, as vezes
mais, as vezes menos. Além disso, as rodas de choro tém um qué de cerimdnia, onde tudo
é festa. Assim como a sazonalidade de acontecer as voltas dos fins de semana — pois 0
performar choro tem seu momento certo. Ainda, observo que, assim como para 0S
Kisédjé, no ambito do choro é importante “saber ouvir” para que a coisa flua. Até porque,
na visdo de Seeger (2015), a masica ndo € apenas som, mas um processo, e dentro de um
contexto. Aprofundando, haveria uma relacdo entre tal arte e a identidade de quem a
pratica. Por exemplo, poderiamos dizer que o choro é um som cheio de brasilidade.

1.4.2 Entrevistas: como o choro € vivido
Como podemos observar nos trechos das entrevistas, o choro — assim como observado
nos autores do comeco do Capitulo — é vivenciado como um hobby. Assim como alguns
chordes do inicio do século passado, as entrevistas nos mostram pessoas que vivenciam
0 choro com leveza e desprendimento. Constantino entrou na aula de gaita da Escola de
Choro pois buscava, como diz: “uma atividade pra passar meu tempo.” Entretanto, cabe
salientar que a busca por virtuosismo, constatada em Souza (2009), ndo parece ser tdo
importante no contexto aqui pesquisado. Contudo, Lenora relata sobre outras rodas de
choro, em que a dindmica é diferente daquela do G6. Nelas, haveria mais competitividade
e até o habito de tocar deixando os outros “para tras”. Ja Miriam enxerga a Escola de
Choro como “uma coisa mais leve” que a Escola de Musica de Brasilia, por exemplo.
Ainda, Hamilton se utiliza do termo “brincar”. E, pelo que ¢ observado nos textos
analisados, essa mesma leveza de encarar a musica parece estar, as vezes mais, as vezes

menos, presente desde os primordios do choro.

Entretanto, cabe lembrar que estamos falando de um contexto especifico. De rodas de
choro especificas. Em Lara Filho et al (2011), observamos que o choro pode, sim, ser um

meio competitivo e desafiador — além de nele haver possiveis picuinhas,
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desentendimentos. A busca por virtuosismo e exceléncia técnica também pode estar mais
ou menos presente. E um minimo de “habilidade” pode ser preponderante na hora de um
masico de choro ser bem aceito em uma roda de choro, ou talvez ser rejeitado. Isto é,
existem contextos e contextos. A leveza, a tranquilidade a amizade séo caracteristicas
marcantes do contexto do G6 — assim como a valorizacdo da interpretacdo, e um certo
desprendimento da procura por exceléncia técnica. De fato, é como o Serginho, professor
de flauta da Escola de Choro, ja disse em certa aula: “na musica ha espago para todos”.
Logo, sem julgar sobre qual é a melhor maneira de viver e encarar a masica, tracemos
aqui um relato etnografico, tendo respeito e sensibilidade, mas, mostrando 0 modo como

meus nove entrevistados pensam e agem com relacéo ao choro.

Uma questdo que creio ser importante ressaltar é a relativa popularidade do choro em
terras brasileiras. Allan chega a dizer que em “qualquer lugar do Brasil que vocé for tem
roda de choro”. Os textos apontam uma “era de ouro” do choro no inicio do século XX;
um certo esquecimento do género certo tempo depois; um boom revitalizador na segunda
metade da década de 1970. Ainda assim, ap0s tudo isso, teria havido mais uma “exaustao”
do estilo (Souza, 2009). Entretanto, nossos entrevistados mostram que, em pleno 2021, o
choro ainda tem vez e relevancia cultural no Brasil. Claro que essa percepcao diverge
entre as entrevistas. A meu ver, talvez seja necessaria maior divulgacéo e midia para o
choro... Por exemplo, quando Karla observa uma roda de choro matinal do Clube do

Choro ela se apaixona: “Opa! E aqui que eu quero estudar.”

Também relevante sobre o choro, a meu ver, é seu carater agregador. Reinaldo: “E o
choro, ele ¢ muito agregador, ele, a gente gosta de tocar junto.”. Esse papel de incluir
diversos musicos também aparece nos textos analisados no comeco do atual capitulo. E
Lenora diz: “Eu acho que a proposta da roda de choro ¢ essa, né? E uma roda de pessoas
tocando, quem quiser ‘chega’ e se ajunta e toca.” A entrevistada também fala da
democracia da roda de choro, notadamente a roda do G6. E do respeito as diferencas de
nivel técnico entre os participantes. Ainda, a roda — pelo menos a do G6 — seria uma
“coisa democratica, aberta, com muita considera¢ao com o outro.” De fato, tocar choro ¢
tocar junto, no meu entendimento. Carnauba conta como foi “bem recebido” pelos
participantes da roda de sexta-feira do G6, assim como todos 0s novos musicos que

querem participar dela o séo.
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1.5 Sobre o choro em Brasilia

1.5.1 Peculiaridades

Tdépico abaixo embasado em Portela, 2003.

Indo de encontro & invasdo cultural que, segundo Portela (2003), ocorre no Brasil, em 29
de abril de 1998 cria-se a Escola Brasileira de Choro Raphael Rabello (Escola de Choro,
s.d.) Onde alunos de todas as idades passam a estudar. A autora fala de uma expanséo e
flexibilizacdo do choro em Brasilia. E a partir disso, de sua relevancia no cenario musical
e seu estilo proprio. O proprio Hamilton de Holanda (conhecido bandolinista) comenta
um pouco sobre a “energia” e a mistura de culturas e ritmos que ocorre na capital do pais.
A cultura musical brasiliense ¢é diversificada: aqui se toca e se ouve jazz, rock, frevo,
forro... Tal profusdo de estilos importa muito para a criacdo de um estilo préprio de
“chorar” (tocar choro). Portela chega a comparar o virtuosismo dos musicos de choro
daqui com os “malabarismos” do heavy metal. Ou seja, a riqueza cultural e musical do

choro de Brasilia é incrivel e original.

1.5.2 Abordagem histdrica, personagens historicos
Topico abaixo embasado em Portela (2003).

O choro ja estava presente desde a origem de Brasilia — com apoio da Radio Nacional e
do proprio ex-presidente Juscelino Kubitschek. Naquele momento, Pernambuco do
Pandeiro e seu regional (um tipo de grupo “grande” que toca choro, como ja visto) foram
expoentes importantes dessa época inicial. Pernambuco e outros agiram como agentes
agregadores para o choro. E com o passar do tempo, valorosas rodas de choro se
formaram, muitas no Plano Piloto de Brasilia. Entretanto, sobre a questdo dos recursos,
vale salientar que de inicio, certos muasicos ndo conseguiam nem mesmo se deslocar das
cidades satélites (onde residiam) para o Plano Piloto (Brasilia), devido a terem pouco
poder aquisitivo. Notavelmente, nomes como Waldir Azevedo, relevante expoente do
choro, também esteve na cidade por certa época. Avena de Castro foi outro importante
divulgador. E, também, fundador do Clube do Choro. Outro nome forte foi Bide da Flauta,

amigo proximo de Pixinguinha.

Com o passar do tempo, emerge em Brasilia o que se pode chamar de um “estilo proprio”.
Além disso em Brasilia, passaram importantes nomes da musica. Em 1977 surge o Clube

do Choro, no governo de EImo Serejo. Alguns de seus fundadores foram Avena de Castro
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(primeiro presidente), Neusa Franca, Hamilton Costa e Francisco de Assis Carvalho (o
Six). Todos eram musicistas. algumas rodas de choro de relevancia foram acontecendo,
principalmente na Asa Sul (Brasilia). Francisco de Assis € um interessante exemplo de
funcionario publico (Banco do Brasil) que se envolveu com o choro. No inicio, o Clube
do Choro sofria de graves caréncias financeiras. As vezes, participantes tinham que se
utilizar do patriménio proprio para poder adquirir mesas, geladeira e fogdo, por exemplo.
Reco do bandolim foi um presidente que logrou revitalizar o ambiente do Clube.
Armandinho Macedo e o proprio Raphael Rabello (conhecido violonista) teriam
cooperado para essa transformacédo. Shows passaram a ocorrer com frequéncia no espaco.
Um fato notavel é que Fernando Andrade, representante do mestre da arquitetura Oscar

Niemayer, também teria colaborado para pensar uma reforma do espaco do Clube.
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CAPITULO 2 - TRAJETORIAS DE MUSICA E DE VIDA

Introducdo ao capitulo
Aqui buscaremos evidenciar quem s&o nossos entrevistados, enfatizando um ponto de
vista musical. Supde-se que, a partir do trajeto percorrido até hoje, se encontrara a base
que formou a maturidade artistica desses individuos. De certo, sdo pessoas que tiveram
suas influéncias e suportes, cada uma de modo diferente. Assim, por exemplo, um sujeito
foi mais ou menos autodidata; outro teve uma familia e/ou comunidade mais ou menos
musical; um mais, cedo ou tarde obteve contato com professores do(s) instrumento(s) que
toca... tudo isso cria a salada musical que € esse grupo de mdsicos, principalmente,

amadores.

2.1 Infancia e masica
Neste capitulo, relaciono os relatos da infancia e da mdsica neste periodo da vida,
principalmente, com as reflexdes de Feld (2015) sobre os Kaluli. Junto com esse autor,
observaremos a relagdo entre um cotidiano musical e a importancia atribuida a uma
competéncia sonora desde a infancia dos entrevistados. Principalmente sobre o primeiro,
h& uma relacdo que se desdobra em uma sociedade na qual a musica faz parte do dia a
dia. Nela, os sons estdo relacionados com a estrutura de sua sociedade, que € igualitaria,
pautada no parentesco e na amizade. Além disso, na sociedade Kaluli € como se nédo
existisse musica, tamanha a naturalidade com que a producdo de sons faz parte do
cotidiano. Além do mais, entre tal populacdo a musica é produzida objetivando a
comogéao, e ndo a competicdo. Logo, torna-se um ato muito natural, como comer, beber,

conversar ou dormir...

Percebe-se nesse principio de capitulo o quanto a masica pode estar, de alguma forma,
presente na vida das pessoas desde a infancia. Isso se afina com nosso problema de
pesquisa, pois pode demostrar como a musica entrou na minha vida e na de nossos
entrevistados. E entdo, como essa arte atinge a importancia atual, onde o gosto por
performar choro e musica é verdadeiro, ainda que se expresse de forma amadora (sem
retorno financeiro). Assim, buscaremos entender como esse inicio de trajetoria reflete na
vida musical que esses entes tém hoje. Sabendo que instrumentos e musicas faziam parte
do cotidiano e interessavam no comego da vida, podemos compreender melhor como

estas mesmas questdes se apresentam hoje para os individuos em anélise. Logo, sera
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possivel entender melhor quem sdo esses sujeitos, musicalmente e mesmo em outras areas

da vida.

Também ¢é notavel que as experiencias variam. Por vezes, toca-se um ou outro
instrumento no inicio da vida — estes objetos também com boa variagdo. Em outros casos,
participa-se de eventos musicais memoraveis. As vezes, as memorias musicais vém de
dentro de casa mesmo, do ambiente familiar (do qual vou tratar melhor no préximo
topico). Assim, o que se vé € um conjunto de individuos com infancias mais ou menos
musicais. E cogito que aquilo que se ouviu ou tocou nas idades primeiras serve para
formar os musicos que estas pessoas sdo hoje (questdo também melhor apresentada mais
a frente). Vamos, por agora, nos aprofundar sobre os relatos de infancia, musica e vida de

nossos entrevistados.

Antes disso, lembremos que, em Feld (2015), percebe-se como a competéncia sonora e o
cotidiano musical sdo valorizadissimos dentro da sociedade Kaluli. Os exemplos expostos
abaixo parecem me remeter a essa sociedade por aproximacao de valores, em uns casos
mais, em outros, menos. Saber se expressar através de sons organizados poderia ser,
entdo, algo fundamental para algumas sociedades. E ouso dizer que, para algumas
familias e comunidades (atuais), tal arte pode ser também muito incentivada, valorizada
e até mesmo cobrada. Observo, também, que muitas criancas séo direcionadas pelos pais
ao aprendizado da musica. Ou, pelo menos, sdo presenteadas com instrumentos musicais
para que iniciem seus estudos como uma brincadeira autodidata. Outras vezes, parentes

tomam o lugar de professores.

Durante as entrevistas, ndo sao raras as ocasides em que a importancia da musica ja faca
parte da vida das pessoas desde a infancia. Sdo familias em que a competéncia sonora
(nos termos de Feld, 2015) parece ser bem valorizada em seu @mbito. Este conceito se
encontra relacionado com outro termo Kaluli, que é tornar-se duro. Tais termos
expressam que, além de outras qualidades fundamentais, como falar bem, cacar bem ou
ter forca fisica, também é fundamental saber cantar, compor musicas ou tocar (tambor) —
sO assim um individuo serd bem-sucedido e bem-visto dentro da aldeia. Ademais, é
preciso saber escutar ativa e sensivelmente. Ent&o, sobre isso tudo: “A produ¢ao de som
¢ altamente valorizada e considerada necessaria para sobrevivéncia, expresséo e interagao
social para todos os homens e mulheres Kaluli (Feld, 2015, p. 187).” Entdo, saber

expressar-se musicalmente é uma qualidade basica para a sociedade em anélise.
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2.1.1 Competéncia sonora e cotidiano musical — dialogo com Feld
(2015)

Com a meta de relacionar as memdrias infantis com os dias de hoje, perceberemos que,
para alguns de nossos entrevistados, parece que a valorizacdo da competéncia sonora e
de um cotidiano musical ja estdo presentes em suas vidas muito cedo. Também,
observaremos se isso elucida um pouco a perceptivel busca, atual e infindavel, por tal
competéncia artistica, ainda que se expresse de forma preponderantemente amadora no
choro. Logo, seja pela familia, pela vizinhanca, escola, amigos etc., 0 contato com a
musica, € mesmo o fazer musica, geralmente é logo estabelecido. E importante nos
atermos a isso para compreender a dimensdo que a musica vai ganhando ao longo do
tempo na vida dessas pessoas. E entdo, poder revelar como um passado (ainda que
distante) pode se fazer bem presente, ainda mais quando o assunto é a musica — esse € 0

nosso objetivo. VVamos explicitar agora alguns exemplos disso.

Eu mesmo tive experiencias de estudo musical bem cedo em minha vida. Com seis ou
sete anos iniciei meus estudos de flauta doce e solfejo na Escola de Mdsica de Brasilia.
Para mim, lembro que tudo era uma brincadeira, mas que eu me dedicava bastante por
sentir que aquilo era algo importante na minha rotina. Além de que, as aulas eram
momentos de socializar; se desafiar e aprender; perder um pouco da timidez por meio da

expressao musical.

Constantino

Rapaz, deixa eu falar da minha trajetéria como musico. Porque eu nao sei se vou ter muito
como ajudar ndo. Porque eu sou totalmente amador! Muito amador mesmo. S6 pra vocé
ter uma ideia eu nunca frequentei uma escola de mdsica na infancia, na adolescéncia...
Eu s6 vim estudar musica no Clube do Choro depois de adulto, depois de aposentado.
Mas eu sempre gostei de musica. Deixa eu te contar como é que eu fazia. Meu pai sempre
me comprava uns brinquedinhos: um xilofone, uma flauta doce... umas coisinhas que
vinham uns papeizinhos ensinando a gente a tocar. Acho que com 4, 5 anos, 6 anos por
ai eu fui me familiarizando. Ai eu fui aprendendo, meus colegas, meus irmaos também.
Familia grande, 10 irmdos. Cada um tentando aprender uma masica diferente da outra. E
por ai eu comecei a desenvolver. Mas ai com 9 anos eu ganhei uma gaita. (...) Mas era
bem simples, ndo tinha os sustenidos e os bemois. Eu achava estranho porque tinha
musicas que eu nao conseguia tocar. Mas eu tocava umas marchinhas de carnaval, aquelas
coisas: “Mamae eu quero, mamae eu quero”... tudo bem simples. E fui desenvolvendo, e
fui tocando ai. Mas ai com dose anos meu pai comprou um violdo. Nao era meu, era da
casa, da familia, porque...familia grande né? Ai cada um queria tocar, tocava um
pouquinho. Um aprendia um pouquinho com um, um aprendia um pouquinho com o
outro... e fui também desenvolvendo, aprendi muita harmonia. Ai eu toquei muito: gaita
e violdo. Foi assim meu aprendizado. Tudo de ouvido, sem frequentar nenhuma escola.
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D: E... Como é que era, assim... Como é que era a vivéncia em Vitdria da Conquista? Que
voceé se lembra.

L: Aham. Eu tive la até 9... 8 anos de idade. Morei |4 até os 8 anos de idade. Bem tranquilo.
(...) Al, ja nessa época, muito envolvimento com musica. Porque meu pai gostava muito
de musica. Ele tocava violdo. Entdo, a gente ja tinha muito contato coma musica, né?
Rodas de violdo, essas coisas. Fiquei 14 até os 9 anos de idade. Nao sei se é nesse aspecto
gue voce ta perguntando...

()

Depois, nds fomos pra Salvador. Ai, eu morei em Salvador mais uns 2 anos.

()

A gente saia muito. Muito contato com a musica, que minha familia gostava muito, ne?
Ent&o, assim, €... Show no teatro... Misica na praca... Né? Coisa desse tipo. E... e nessa
época, eu... Basicamente foi isso. Foi nessa época que eu comecei a aprender violdo com
0 meu pai mesmo, dentro de casa. A gente gostava muito de musica.

D: Ah, vocé tem toda essa historia na musica, né?

L: E, é uma coisa, assim, desde berco, assim. Meu pai cantava pra gente, quando a gente
era bebé, pra dormir. [risos] Ai ele tocava violo e cantava pra gente. E uma histéria muito
longa com a mdsica, assim sabe? Né? A gente conhece muito, principalmente musica
instrumental, né? L&, na minha casa a gente ouvia muito, né? Assim, eu diria mais do que
a musica vocal, né? Com cantor e tal. Entdo, a gente sempre ouviu muito. Jazz, né? Blues,
essas coisas. Entdo, assim, & uma historia bem antiga mesmo com a masica, né?

Nesse meio interim, minha familia de musicos, né? E eu nunca fui boa em mdsica. Eu era
atleta, eu era nadadora. Ali, por causa de um problema de retina, descolamento de retina,
tive que parar de nadar. E eu substitui pra musica. Eu era a pior de toda a familia, porque
a familia tem ouvido maravilhoso, eram musicos, mesmo. Eu era desentoada, sem jeito.
Mas, eu comecei a aprender a flau... piano, com a minha tia, odiava. 1sso ja no Rio eu
comecei a aprender piano com 8 anos. Ja odiava, eu ia chorando pras aulas porque eu ndo
suportava tocar piano.

Pois €, a minha relagdo com a mdsica era mais de curiosidade do que de oportunidade.
Antigamente as oportunidades eram menores. A parte econdmica também. (...) Entfo,
eu tinha mais, assim, eu via um piano, ficava olhando, assim, curioso. L& em casa em
Caruard, por exemplo, eu sempre gostava de parar nas rodas de repente, né? Dos
repentistas. As vezes tocava alguma coisa na rua também. Tinha uma banda de pifanos,
também, que eu gostava de ouvir. Ouvia muito, assim, do nada eles tocando na feira de
Caruard, tocando em alguma inauguragdo e tal. Entdo, sempre tive curiosidade com a
musica. Mas, meu primeiro contato, assim, com um instrumento eu vi num programa com
0 Moacir Franco com um camarada com uma marimba. Fez uma brincadeira, pendurou
um bocado de garrafa e enchia de agua e dali ele conseguia tocar varias masicas naquelas,
naquelas garrafas. Ai eu peguei, com as garrafas do meu pai, que tinha em casa. E fiz a
mesma coisa. Fiz uma marimbinha assim e, do nada, ndo tinha conhecimento nenhum.
Mas, botei mais d&gua em uma, menos em outra pra dar as notas. E tocava umas musicas
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ali. Eu ndo tenho nog8o do que que realmente saia. Que qualidade, que afinacdo que eu
conseguia. Mas, eu brincava com aquilo, assim. Ai meu pai olhou aquilo e disse: Ah...
vocé gosta de musica, entdo, 14 na Feira de Caruard tem... tem uma banca I que faz... o
cara vende violdo. Eu vou... Vocé toma um dinheiro aqui, vocé vai Ia e compra um violéo.
(...) E aquilo ali eu tentava tirar uma mdsica, também. E néo saia, ndo devia sair grande
coisa ndo. (...) Eu e meu irméo a gente brincava um pouco com aquilo ali. (...) Mas, violdo
sem mestre, € dificil vocé aprender alguma coisa.

Esses depoimentos mostram um cotidiano de musica e valorizagcdo da competéncia sonora
desde a infancia. Creio que tais aspectos sdo relevantes para perscrutar melhor os
caminhos musicais trilnados por essas pessoas — para compreender melhor porque uma
ou outra escolha foi feita; para enxergar com mais profundidade o que hoje esses masicos
tornaram. Sem prestarmos atencgao a esse passado, e como ele se relaciona com o presente,
jamais poderemos bem problematizar a questdo ontoldgica do que € ser um musico. Por

isso, tecerei aqui alguns comentarios.

A infancia, que hoje nos enche de memorias, ndo € menos importante para aquele que se
torna musico. Ainda que, no inicio da vida, ndo saibamos bem o que é mausica, esta
encontra-se presente dede muito cedo: no radio ligado no dia a dia, nas festas com
aparelhos de som, nos conhecidos que tocam e/ou cantam. Muitas vezes, a arte sonora
surge como pano de fundo das atividades cotidianas. Em outras, ela tem papel
preponderante. E gostoso lembrar e ouvir composicdes que ja conhecemos a mais de 20
anos, por exemplo. A poesia das letras, o encanto das melodias, tudo como que vai
moldando um ser em formagdo. Assim também, o0s primeiros instrumentos que
aprendemos ou temos contato. Ou 0s encontros onde a masica aconteceu. Tudo isso €
muito profundo e mexe com questdes atavicas: afinal, o ser humano é, no intimo, um ser

musical.

Observa-se que a valorizacdo da competéncia sonora parece estar mais ou menos presente
nos relatos acima. Parece que os dois homens tém historias mais fortes de autodidatismo
na infancia. Ja as mulheres recém citadas apresentam o fato interessante de terem familias
fortemente musicais. L4, esta influéncia quase que “empurra” os individuos da familia ao
estudo da musica. Lucila chega mesmo a reclamar de excessos cometidos no sentido dessa

presséo, advinda de seus familiares.

E interessante notar que a competéncia sonora e a busca por um cotidiano musical em
muitas ocasides parece ser algo advindo do contexto social, mas também inato, proprio
do individuo e nem tédo relacionado ao contexto familiar — ainda que influéncias sejam

sempre preponderantes. 1sso remete ao texto de Seeger (2015) e a crenca, presente na
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sociedade norte-americana, de que existe 0 chamado talento natural. Esta € a crenca em
caracteristicas genéticas que acarretariam no “dom” de um ser humano ser mais, ou

menos, habilidoso para a musica.

2.2 Familia, comunidade, as primeiras referéncias
Também dentro desse contexto inicial e familiar, relacionando, principalmente, ao
pensamento de Feld (2015), observaremos se ha uma relacdo entre musica, parentesco e
amizade na histéria de vida em familia e em comunidade dos entrevistados. Veremos se

ha referéncias musicais dentro desse contexto.

Creio que a importancia desse topico se encontra em vislumbrar ainda mais a concepcao
artistica dos seres masicos. E, nutridos de tais informacdes, saber qual é a importancia de
uma familia e/ou comunidade, mais ou menos musicais, para esses individuos. Somente
observando tais aspectos de suas trajetdrias sera viavel saber de onde vem o gosto pela
sonoridade musical e como ele se expressa hoje, principalmente de forma amadora, ainda
que entusiasta, através do choro. Pois, € na relagdo entre passado e presente, influéncias
e fluéncias que encontraremos as respostas para que tipo de artista cada musico se tornou.
E, sim, penso ser tal investigacdo fundamental para esta dissertacdo. Pois, estamos
tratando de pessoas que tém uma trajetoria, isso € inegavel (na verdade, fundamental).
Portanto, tratemos aqui de algumas referéncias, familiares e comunitarias, para 0s sujeitos

de nossa pesquisa.

Assim como ¢ observavel na sociedade Kaluli (Feld, 2015) e Kisédjé (Seeger, 2015),
comunidade, familia e mesmo tradicdo sdo preponderantes para a formacgdo e
entendimento e papel que pessoas, ativas na musica, podem ter sobre essa arte. As festas
Kisédjé e o cotidiano musical Kaluli mostram uma profunda relacdo entre familia,
comunidade e musica. E estas com os mais jovens. Os rituais, tradicdes e mitos sdo
transmitidos de geracdo em geracdo. A maneira tradicional de produzir sons, cantar e
dangar, também. E nessa ligagio entre os mais velhos “proximos” e os bem jovens — que
ainda ndo sabem quase nada de musica — que referéncias musicais sdo estabelecidas.
Assim, procuremos ver se (e como) algo parecido acontece com nossos sujeitos de
pesquisa. E entender o valor das referéncias iniciais, aqui abordadas, na vida desses seres

musicais.
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Nas minhas vivéncias familiares e comunitarias, algo que muito me marcou foi a escuta

de um repertério de muita qualidade, em meu entendimento pessoal, através de CDs

disponiveis em casa. Ouvia Jodo Gilberto (com o sax de Stan Getz), Gilberto Gil, Chico

Buarque, Pixinguinha, Caetano Veloso, entre outros. Também observo que o jeito alegre

e despojado de tocar instrumentos melddicos — observavel em Brasilia, principalmente

no choro —meio que se entranhou de mim, um pouco j& pela influéncia das aulas de flauta

doce na Escola de Musica, ja citadas, mas, também um pouco pelo que poderia chamar

de “osmose” do clima dessa cidade tdo originalmente musical.

Allan

Carnaulba

D: Ah... E tem alguma histéria que vocé queira contar, algum fato? Vocé tocando e ai
aconteceu alguma coisa inusitada...?

A: Tem... Aconteceu o seguinte. Quando eu era menino, eu morava la em Goiania e tal.
E na minha casa tinham dois barracGes, assim, na frente. Que meu pai alugava. E ai,
morava um amigo dele, meu pai era policial. Morava um amigo dele, que era policial,
também. Num desses barracdes, alugava la, do meu pai. Na época era so ele e a esposa.
Nao tinha filho ainda néo. E ele tocava violino. E eu era garoto, devia ter uns 8, 10 anos.
E eu ouvia ele tocando, assim, achava maravilhoso. E ai, eu fiquei com essa coisa do
violino na cabecga desde mogo. Que tocava l4 o violino. Ai, depois de adulto, quando eu
comecei a aprender, eu fui passear 14 em Goiénia uma vez e esse rapaz é amigo do... ele
é meu amigo também, mas, é mais amigo dum irmdo meu que t4 sempre na casa dele e
tal. Ai, ele falou: “Hoje, eu quero te levar 14 na casa do Jodo Ubaldo.” Ele inclusive, ele
¢ juiz de direito, agora. “E eu quero que vocé leve o violino.” Ai, eu levei o violino e falei
pra ele que eu tinha aprendido violino por causa dele, de quando eu era crianga. De ver
ele tocando e tal. A, a gente tocou junto e tal. E ele ficou muito emocionado. Entao isso
foi bacana. Eu, também, me emocionei.

D: Vocé tem alguma memdria marcante, ali mais antiga, que vocé se lembre?

C: Tenho, tenho tudo. Do primério, também. Do ginésio, primeiro é que vocé tinha que
fazer exame de admissdo, né? Pra vocé entrar no ginasio, nas melhores escolas, né? (...)
Al fiz, entrei numa escola, né? E era do meu bairro 14, considerada uma boa escola. E foi
bacana. L4 mesmo, um dos pontos que... dois pontos que eu achei... ficaram muito na
minha memdria, né? Eram as aulas de musica e de educacdo fisica. (...) E tinha uma
professora de misica muito dedicada, muito legal, também, né? Nessa escola eu fiquei
um ano so, infelizmente. Porque ai eu tive que mudar pra um outro bairro la em Séo Paulo.
E ai, mudei de escola, também. Mas foi um ano muito legal.

D: E ai é... Seu primeiro contato, assim, com musica... Como é que foram 0s seus
primeiros contatos com a musica? Essa professora... O que que vocé aprendeu de musica
14?

C: Ah, essa professora era muito legal, que ela, ela trabalhava bastante com essa parte
de... de percepcdo musical. Entdo, ela dava umas mdsicas pra gente ouvir e comentar, né?
Primeiro aquela coisa de o que que os alunos percebiam naquela musica. E ela ia
comentando, ela ia falando. Ela incentivava os alunos a irem ao Teatro Municipal. Porque
tinham sempre uns concertos aos domingos. E que era muito legal. E que ela dava uma
incentivada nos alunos, que fossem, né? Participassem desses, assistissem esses
concertos. E foi uma boa professora. Coisa que j& ndo aconteceu nas outras séries, né?
Que eu cursei nas outras escolas, né?
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Karla

K: Ah, olha que na minha familia ninguém... ndo tem musico. Musico veio foi do meu
filho. Eu tenho dois filhos e um filhote é musico, né? E... percussionista e tudo mais. Mas
a musica, assim, antes quando eu tava no final da adolescéncia eu tentei, entrei na Escola
de Musica. Mas, cheguei... na época a gente entrava por sorteio, né? Ai, sd consegui fazer
um semestre, foi quando eu casei. Ai eu parei. E ai s6 vim retomar essa historia da musica
agora em 2010, 2012, por ai. Que foi justamente quando meu cagula foi pro segundo grau
e como eu sempre trabalhei em horario corrido, ai comegou a ficar uma janela. Eu falei,
opa, hora de ocupar essa janela. E ai veio a historia da musica. Ai eu falei: 0 que é que eu
posso retomar, algo né? Ai veio a muisica, ai veio a ideia de tentar a Escola De Musica de
novo.

()

Ai na entrevista [da Escola de MUsica] me fizeram essa pergunta: Um dos professores l&
da banca: O que vocé pensa em fazer com a musica? Ai eu cheguei e falei: Rapaz nessa
altura do campeonato...

Lucila
D: E o que que vocé se lembra da sua infancia, por 1a? No Rio de Janeiro?

L: Era muito dificil. Uma cidade que a gente ndo podia brincar muito na rua, né? Entéo,
era uma cidade ja muito perigosa. Mas, era gostoso é musica que tinha. Eu morei em Vila
Isabel, né? [risos] Entdo, a musica que tinha, a gente via nos bares 0os compositores das
escolas de samba. Os compositores de samba comuns. A gente andava na 28 de Setembro,
ai, tinham aqueles mimedgrafos, sabe? Que, antigamente, se imprimia assim, né? [risos]
Era com alcool. Entdo, a gente passava, recebia o papel, tinha que fazer assim, pra secar
com as novas musicas. Entéo, eu morei num bairro cheio de musica. Finalzinho, antes de
vir pra Brasilia que a gente ficou uns 9 meses na Tijuca. E nés viemos pra Brasilia. Mas
assim, questdo de masica la era uma coisa impressionante. Né? Tinha musica por todos
os lados.

()

E, toda a minha familia é de masicos. Ou profissionais ou amadores. Isto fazia parte da
cultura familiar. Que acabou com a minha geracdo. Meus sobrinhos, s6 uma continuou
na musica, mas, faz por hobby e sobrinho-neto ndo tem mais musica, sabe? Mas, era
natural a gente pegar um instrumento pra aprender. Normalmente, era piano, né? Violdo,
de uma maneira ou de outra, muita gente tocava. Minha bisavd, apesar da época que ela
nasceu, ela tocava bandolim, violdo e piano. (...) Assim... a musica fez parte da minha
familia, desde sempre. Minha irmd, também, estudou piano, né? Ai, ndo continuou, mas,
tem um ouvido maravilhoso. Ela ¢ um musico pronto, né? E eu sou um muasico construido.

Ser musico é ter uma histéria. E vir de uma familia, de uma comunidade. E ouvir um ou
outro tipo de musica desde criancinha — e nessa fase passar por influéncias mais ou menos
duradouras. E ter tido um vizinho violinista, uma familia toda de masicos, uma professora
legal... S0 memdrias musicais que se fazem indeléveis na formag&o de um futuro masico.
Nenhum ser humano é uma ilha musical. Nem conhece apenas um ou outro tipo de
sonoridade. Pessoas se constroem e s&o construidas dentro de tal arte, sofrendo as mais
diversas influéncias. Assim se constréi esse artista que, se bem olhar para si mesmo,

percebera as inUmeras pessoas que 0 marcaram nesse sentido, desde muito tempo. E se
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reconhecera como um possivel resultado delas, sem perder sua individualidade,

criatividade ou talento proprios.

2.3 Formacéao musical
Atentar sobre a formacéo musical de nossos entrevistados é importante porque — assim
como as referéncias familiares e comunitarias — é algo gue os forma e os transforma como
pessoas. Notadamente, a evolucdo de um instrumentista é algo que demanda certo tempo
e pratica. Observo, empiricamente, que alguns sdo mais céleres que outros nessa questao.
Outro ponto € a presenga maior ou menor de autodidatismo — este, também, estudarei aqui
como um possivel tipo de formacdo musical, ainda que ndo ortodoxa. Enfim, a formacéo
de um musico tem relevancia, pois mostra de onde ele veio, sua origem e trajetoria social.
A acdo de mestres e outras pessoas de referéncia (seja na familia, numa escola de musica
ou centro de ensino regular) instiga e modifica a maneira de sentir e de fazer musica —
percebo isso também em minha trajetoria, principalmente quando toco a flauta transversal

dentro do choro.

Eu mesmo, tive aulas de flauta doce na Escola de Musica de Brasilia (bem criancinha) e
no Projeto Preludio (Porto Alegre), um pouco mais tarde. Tive aulas de flauta transversal
com professores particulares, ja no final da adolescéncia, quando morava no Rio Grande
do Sul. Além disso, sou autodidata no violdo e no canto. Ja Allan comenta que, depois
dos trinta anos de idade, tem passagens — tocando violino e bandolim — por vérias
instituicGes de ensino: Escola de Choro, Escola de Musica, Centro Suzuki. Antes disso
era autodidata do violdo. Carnauba teve memorias marcantes de aulas de musica no
ginasio. E fez o curso de gaita de boca na Escola de Musica. Depois, continuou 0s estudos
na Escola de Choro, também estuda piano online. Tudo isso ja bem adulto. Antes, foi
autodidata de gaita diatbnica. Constantino conta que, até se aposentar, era autodidata na
gaita e no violdo. Ai foi ter aulas de gaita na Escola de Choro. Hamilton estudou piano
na Escola de Musica do Rio de Janeiro. Fez o técnico de flauta transversal na Escola de
Mdsica (Brasilia). Mais tarde, inicia seus estudos de flauta na Escola de Choro (Brasilia).
Karla fez cursos pontuais de flauta na Escola de Mdsica. E tem passagem na gaita e na
flauta na Escola de Choro. Lenora aprendia violdo com seu pai na infancia. Aprendeu
flauta transversal numa escola publica dos Estados Unidos. Fez aulas de piano. Fez

licenciatura de flauta na UnB. Estudou o mesmo instrumento, além de pandeiro, na Escola
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de Choro. Lucila estudou oboé na Escola de Musica e, depois, na UnB. Estudou flauta no
Clube do Choro. Tem estudos de sax, violdo e canto. Miriam tem passagem na Escola de
Choro, com a flauta (transversal). Aos 14 anos, havia estudado flauta doce e teoria com
professora particular. Passou pela Escola de Musica e em uma Escola particular. Reinaldo
foi autodidata na marimba “improvisada” e no violdo. Aprendeu cavaquinho, violao,
piano, escaleta, flauta doce, gaita... tudo com muito autodidatismo. Mas, fez aulas na
Escola de Choro (néo sei qual instrumento) e com professor particular (violdo).

Para que uma pessoa se torne masica, muitas vezes entra o auxilio de um ou mais mestres.
O mestre amigo, 0 mestre professor. Ainda que o autodidatismo nos pareca ser um
caminho viavel, a presenca de alguém que nos ensine, pelo menos o béasico de um
instrumento é por demais auxiliadora. Observo gue a maioria dos musicos (assim como
eu) tem seus momentos de estudo com professor e de estudo autodidata — os dois tipos
ndo se anulam. Entretanto, é como eu ougo dizerem: o autodidata muitas vezes ignora
questdes basicas e 6bvias da técnica de seu instrumento. Portanto, acredito que quem tém
seus mestres pode estar um passo a frente de quem nao os tém. Ainda assim, creio que
um pouco de autodidatismo nao faz mal a ninguém, e também faz com que se desenvolva

uma intimidade toda especial com o instrumento musical.

Deste resumo logo acima, presumo que seja bem visivel a variedade de maneiras, mais
ou menos formais, de se aprender musica: Escola de Musica de Brasilia, Clube do Choro
(Brasilia), Centro Suzuki, UnB, Escola de Musica do Rio de Janeiro (hoje, Instituto de
Mdsica da Universidade Federal do Rio de Janeiro). Além de professores particulares.
Ademais, também sdo varios os instrumentos — ainda que estejamos tratando do contexto
do choro: gaita de boca, flauta transversal, violdo, bandolim, violino, oboé... Creio que o
valor de estudar as questdes deste topico encontra-se, além de pesquisar uma origem de
estudos que (trans)formam pessoas comuns em musicos, em demostrar toda uma
amplitude de escolas, professores e instrumentos musicais. Sobre estes Gltimos, logo
adiante se fara uma breve reflexdo de sua divisao por género. Isso tudo se relaciona a esta
dissertagdo mostrando o valor que os sujeitos ddo a musica, se envolvendo com ela e
estudando mais e mais, as vezes por toda uma vida. E que, entéo, parece ébvio haver algo
que sustente esse amor e 0s nutra de esperangas e sonhos em um meio tdo cansativo e
desafiador — e, enfim, tocar um “amador caprichado”, na feliz expressao do entrevistado

Allan.
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Ademais, observando Trajano (2004), parece que uma formacdo mais tradicional estaria
mais interligada com a vida do musico erudito — mas, entendemos o choro como uma
vertente popular. Essa questdo, entéo, ndo é tdo simples assim. Em Souza (2009) sabemos
que o choro sofre uma grande expansédo na segunda metade da década de 1970. E que, a
partir dai o estudo do género se formaliza um pouco — temos o exemplo dos clubes de
choro — estando apenas o de Brasilia ativo até hoje. Assim, se poderia dizer que o choro
é, ou se torna, um popular sofisticado ou mesmo com caracteristicas de erudicdo. Nele,
também se encontra a frieza e principalmente a técnica do musico erudito exposta em
Trajano (2004). Ainda assim, os chor@es ainda me parecem manter a peculiaridade da
boémia e, por vezes, da emotividade (caracteristicas da masica popular, também para
Trajano, idem), por exemplo, em momentos de improvisagdo. Ademais, NOSsOS
entrevistados demostraram uma ampla gama de recursos formativos, seja escola,
universidade, professor particular ou mesmo o autodidatismo. Muitas vezes ndo se trata
do estudo de choro, propriamente. Contudo, transparece o know how musical que essas
pessoas adquiriram ao longo do tempo, de forma ortodoxa, com o auxilio de professores

mesmo. E isso recai nas habilidades com o género musical aqui em pauta.

2.4 A questao do género
Sobre esse momento ontoldgico de tornar-se um mdsico homem ou mulher, e
relacionando com Trajano (2004) e Della Giustina (2017), observaremos como o género
influi no fazer masica e no ser musico, observando o conceito de divisdo sexual dos
instrumentos. Portanto, dissertaremos se, socialmente (no senso comum), existiriam
instrumentos préprios para homens, e outros para mulheres. E por que isso? Isso

transparece nas falas dos entrevistados?

Abro esse topico, pois penso ser 0 género na musica uma questdo sensivel e relevante de
ser problematizada. O género é uma tematica cada vez mais atual — posso observar em
trabalhos académicos, na midia, em conversas formais ou informais etc. E isso inclui a
vida e a musica de meus entrevistados, amadores do choro: suas escolhas, atitudes e
porqués — questdes basilares a esta dissertacdo — relacionadas com a questédo do género.
Entdo, por que ndo trazer essa tematica para o presente trabalho? Assim, munidos de
forma académica dos textos de Della Giustina (2017) e Trajano Filho (2004) proponho,

resumidamente, conjecturar sobre o palpitante tema da divisdo por género dos
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instrumentos — e como ela surge no contexto dos sujeitos dessa pesquisa. Nesse referido
entendimento, haveria instrumentos mais propicios para homens, e outros para mulheres.
Analiso aqui apenas essa dicotomia basica, e ndo me aprofundo em outras apresentacoes

ou representacdes da tematica de género.

Na verdade, o debate sobre género ndo aparece diretamente durante as entrevistas.
Entretanto, alguns comentarios sdo possiveis. Por exemplo, nas rodas do G6 somente
homens tocam violdo (ainda que haja mulheres que, sabidamente, sabem tocar esse
mesmo instrumento). Outro ponto é que as Unicas pessoas com curso superior voltado
para a musica sdo mulheres: Lenora e Lucila. Nota-se que essas duas levam a musica com
um pouco mais de autoexigéncia que os outros — a primeira ja foi professora dessa arte e
a outra, as vezes, atua profissionalmente. Uma outra questdo é que, quando na escrita do
presente texto, as mulheres deixaram de comparecer as rodas de sexta-feira de manha.
Isso apds longa pausa das atividades, causada pela exacerbacdo da pandemia de

coronavirus.

Outra questdo é que a lideranca do grupo visivelmente recai sobre Reinaldo, que é
homem. Ainda, observando o grupo de WhatsApp do G6, nota-se que a grande maioria é
de homens (relacdo de mais ou menos trés vezes mais). Também, observo que as mulheres
tém um jeito mais comedido de tocar. Isso transparece no comentario de Lucila em meio
a uma roda de choro, provavelmente sobre um homem: [vejam] “eu ndo tenho essa
testosterona toda”. E possivel questionar: o que significa ter mais ou menos testosterona
em meio a uma roda de choro? Seria isso tudo uma questdo de biologia, ou um arraigado

construto social?...

Trajano Filho (2004) e Della Giustina (2017) (com uma certa distancia temporal entre os
dois textos), pensam a mesma problematica da divisdo sexual dos instrumentos. E parece
haver uma questao visual, massiva e sonora sobre esses objetos. Logo, mulheres devem
tocar objetos mais leves, menores, com sonoridade mais delicada e aguda. Por exemplo:
flauta e violino. Ja, a guitarra elétrica, os diferentes tipos de baixo e a bateria se
encaixariam melhor com a personalidade e o corpo do ente masculino. Haveria, ainda,
instrumentos neutros, Sdo questdes sociais, mas também bioldgicas — ainda que se possa
conjecturar que ndo facam sentido. Ora, se bem observarmos os diferentes tipos de
instrumentos musicais, de certo nos parecera que todos cabem a qualquer género que seja.
Trajano Filho (2004) e Della Giustina (2017) estudam essa problematica como simples

(ainda que profundas) convencdes sociais, e ndo como algo cientifico, que deva ser tido
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como regra. Mas 0s autores ndo negam que tal discernimento muito influencia a todos —
por exemplo, no momento que uma menina ou menino escolhe qual instrumento lhe

agrada aprender.

Assim sendo, um espelho disso é o fato de que, apesar de saberem tocar violdo, Lenora e
Lucila s6 se apresentam com a flauta, nas rodas do G6. Talvez, se sintam mais a vontade
assim, talvez o preconceito social pese sobre elas — ndo fiz perguntas neste sentido.
Contudo, deixo claro que, em meu modo de pensar, mulheres e homens devem tocar o

instrumento que desejarem, seja por preferéncia ou mesmo por tradicao.
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CAPITULO 3 - VIDA DE MUSICO

3.1 Aprendizagem do instrumento, aulas e ensaios
As aulas, estudos e ensaios, geralmente, sdo parte preciosa da rotina dos musicos ou
cotidiano musical, nos termos de Feld (2015). Esse conceito leva em consideragdo uma
relagdo diaria e natural — tal como trabalhar, conversar ou se alimentar — na agdo musical.
Dai sua importancia em termos de problematizagio e de pesquisa. E a mésica como algo
atrelado ao cotidiano e sem maiores pretensdes. E a busca por uma vida mais completa e
feliz, com o consumo e producédo de sons alegrando o dia a dia. Percebe-se que, para o
masico alcancar um minimo de proficiéncia, muitas vezes langa-se mao do recurso da
aula, do estudo e do ensaio. Ao analisar o contexto de uma orquestra sinfonica, Trajano
Filho (2004) mostra que, sendo o concerto um ritual, devido a suas a¢des sequenciais e
simbolicas, o ensaio constitui um proto-ritual, por ser uma preparacdo para 0 concerto,
uma travessia na qual uma orquestra toma forma de um todo. Nesse contexto, ritual e
proto-ritual sdo inseparaveis, pois a orquestra se nutre desse segundo para bem
possibilitar o primeiro. Logo, percebe-se que para as performances, o ensaio anterior pode

ser por demais valioso, pois faz o conjunto tanto quanto faz o musico.

Ainda assim, em Lara Filho et al (2011), podemos revelar que este proto-ritual, por
tradicdo, ndo é imprescindivel para a concretizacdo de uma roda de choro. Na verdade, a
utilizacdo de tal recurso (o ensaio) seria, até mesmo, malvista pelos artistas chordes.
Ainda assim, creio que problematizar essa questdo ampliaré a visao que se possa ter do
que é ser um mausico. Creio também, que a andlise dos estudos, aulas e ensaios mostrara
que nem tudo sdo alegrias na vida de musico. De fato, veremos que ha muito esforco e
tempo dispendidos em tal meio. Por légica, supomos que essas dificuldades s6 podem
reforcar que, muito provavelmente, se recebe algo em troca disso tudo. Ainda, podemos
dizer que o0 masico € um ser multifacetado: sdo varias as acdes que o caracterizam e o
fazem ser o que é. Ademais, o resultado dos momentos de esfor¢o e aprendizagem € a
proficiéncia, a autoconfianca e, nas situacbes em que ha o encontro, um melhor

entrosamento e integracdo entre 0s musicos.

Assim eu, em minhas vivencias, tive periodos de maior formalidade de aulas e de ensaios
e em outros nem tanto. Por exemplo, na Orquestra Liberato, de Novo Hamburgo (RS) os

ensaios eram semanais — além de que era necessario se estudar as musicas em casa. Aulas,
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formalmente, tive mais quando crianca, com a flauta doce, solfejo e leitura de partitura.

Esta ultima habilidade eu percebo como uma verdadeira “méo na roda” na minha vida

musical. Porém, ao se comparar com minha rotina hoje, eu percebo que apesar de tocar

regularmente (samba, choro), na verdade eu nunca ensaio em grupo. Vez ou outra eu

estudo alguma “peca” nova ou fago exercicios, solitariamente. Contudo, tenho a intuicéo

de que se esse proto-ritual (como Trajano, 2004, caracteriza 0 ensaio) acontecesse — com

0S cantores e 0s outros instrumentistas — tudo fluiria bem melhor. Coisas da vida...

Allan

Carnauba

Constantino

Hamilton

Lenora

Eu lembro, quando eu comecei a tocar as primeiras musicas no bandolim: néo saia. E o
violino é mais dificil, ainda. Porque é com arco que a gente toca. Ndo tem marcagdo no
brago. Mas, quando vocé consegue tocar a musica, vocé venceu todas aquelas limitaces.
Entdo, um pouco eu acho que é isso que me faz continuar estudando. Talvez o prazer de
tocar musica num instrumento dificil, sabe? E a paixdo mesmo, que eu tenho pela musica.
Acho que é isso que faz. Porque que é trabalhoso, que é cansativo, as vezes frustrante...
As vezes, quando vocé toca uma musica, vocé fica muito feliz na hora que vocé tira a
musica. Mas, todo mundo deve saber: a vida de musico tem muita tristeza e muita
frustracdo, antes de ter uma alegria, sabe? E muita frustracéo.

D: Vocé percebeu alguma diferenca, assim, naquele momento [apresenta¢do como solista
na gaita, com grupo no Clube do Choro]? Por que uma coisa é tocar sozinho, outra coisa
é tocar na roda, e outra é se apresentar [num palco], né?

C: Ah, sim. E bem diferente, mesmo, né? E o que foi assim, legal... a gente acabou tendo
uma intensidade de ensaios bem grande, né? Entdo, a gente ensaiou. Nos apresentamos
uma musica. Mas a gente levou os ensaios a exaustdo, né? Ensaiamo, ensaiamo,
ensaiamo, ensaiamo... Entéo, o negdécio quando saiu fluiu bem. Foi bem... bem bom, sabe?
Quando a coisa ta no subcutaneo, né? Na pele... entdo, foi bem redondinho. Foi legal.

Rapaz, a minha mae ela tocava violdo. Ela que me comegou, me deu 0s primeiros passos.
Ela aprendeu quando era moga e eu ganhei um viol&o e ela que ensinava 0s primeiros
acordes, 0s ritmos, as harmonias. Ela que comegou a me ensinar, a minha mée. E o resto
eu aprendi foi mesmo de boca a boca: um colega me ensinava alguma coisa, outro colega
me ensinava outra coisa. Ai foi desenvolvendo.

A pouco eu tive aula com o Serginho, uma aula virtual. Toda a terga-feira, as 5 horas. Nos
comentamos muito sobre isso [participar de rodas abertas, de choro] e ele recomendou
muito que a gente fizesse isso. Pra vocé se soltar, pra vocé participar. Entdo tocar com o
pessoal 14, entdo, foi muito bom. Foi... a gente fica muito inibido, né Daniel? A gente fica
na nossa rodinha ali entre nés. A gente tem mais seguranca, né? Vocé se lancar, ir ao
publico tem que ter um pouco de coragem. E cara de pau, também. Muito bem.
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Al fiz o teste, passei e tal e fiz dois semestres, trés semestres de flauta 14 no Clube do
Choro. Mas assim, era aula coletiva, em grupo... E, assim ndo gostei tanto do estilo, sabe?
Porque os trés alunos eram muito diferentes, tinham niveis mito diferentes. Ai eu achei,
puxa, ndo ta acrescentando o que eu gostaria e tal, na flauta. Ai entdo, eu fiz um semestre,
que foi o quarto semestre 14, eu fiz de pandeiro. Deixei a flauta, fiz aula de pandeiro num
semestre. Ai também, ai turma era maior ainda. Tinha, assim, acho que era 12 alunos. E
também, tava sem tempo e ai eu acabei, foi quando eu conheci o pessoal da roda do G6.
E ai comecei a participar sexta-feira, com eles. Mas ai eu acabei, no proximo semestre eu
ja ndo me matriculei, sabe? E ai eu sai da escola.

Lucila

Eu queria aprender oboé, levei dez anos pra conseguir o instrumento, por que nao tinha
disponivel, né? E ai, aprendi 14 na Escola de Musica. Depois, fui pra UnB.

D: Al, o que que foi marcante la na Escola de Musica? O que que vocé se lembra, que foi
legal?

L: Era muito divertido, gente. Era muitas horas orquestrais. Eu me formei com mais de
1000 horas de orquestra. Tinha muitos grupos, muitas bandas. Mas, 0 que muito mais
me... eu gostei muito da mdusica folclérica. O professor era louco de pedra, mas, louco
mesmo. E ele fazia a gente dancar umas coisas folcléricas. E ele pegou umas coisas de
terreiro. E essas coisas tm uma energia muito forte, sabe? S&o cantos antigos e usados
em certas ceriménias. E gente comegou a cantar umas coisas, 14, todo mundo se sentiu
meio diferente [Risos]. Mas, isso era muito bom. A gente adorava essa aula de folclore.
Porque ele fazia a agente dancar e cantar. Melhor maneira do mundo pra aprender.

Uma questdo que me toca problematizar é que a roda de choro semanal, do G6, ndo é
apenas uma roda, mas também um ensaio. Pois, nela os erros sdo aceitos com
naturalidade, sendo quase bem-vindos. Pode-se tocar musicas com as quais se tem pouca
intimidade, sem o0 medo de arriscar e acabar errando. Talvez esse clima de pouca pressao
seja algo que muito atraia aqueles que participam do grupo. Ainda que tais encontros ndo
estejam focados em preparar os musicos para um futuro concerto — caracteristica
fundamental do ensaio presente em Trajano Filho (2004) — me parece que essas rodas néo
tém a exigéncia de uma performance futura, propriamente dita. O autor entrelaca ensaio
e performance como atos interligados em uma orquestra do estilo erudito. Mas, no caso
de nossos entrevistados “chordes” parece que as fronteiras entre os dois momentos sao
um tanto quanto “porosas”. Ter encontros desse tipo torna o cotidiano do musico muito
mais divertido, com mais possibilidades de experimentacdes e de tocar realmente “sem

compromisso”.

Ademais, a relevancia dos relatos trazidos a baila € mostrar que a musica e o fazer
musical, de fato, sdo repletos do que se poderia chamar de proto-rituais. Como ja vimos,
é Trajano Filho que denomina o concerto como um ritual e o ensaio como proto-ritual. A

sequencialidade e o simbolismo desses momentos os distinguem dessa maneira. Ainda
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que haja autores que valorizem muito mais a performance musical, como Seeger (2008),
observo aqui que o0 ensaio, o0 estudo e mesmo a aula séo parte importante de cotidiano do

musico.

Ao que parece, 0 masico instrumentista € um artista que precisa ter intimidade com seu
instrumento. E que esta sempre em um processo de imersdo na cultura em que Vive,
aprendendo mdasicas e interagindo com outros musicos. Seu corpo € uma extensdo de sua
subjetividade e inteligéncia e deve ser sempre posto a prova. Ou seja trata-se de uma
habilidade fisica, mas também mental. Os ensaios e estudos parecem perseguir sempre 0
caminho da leveza e de uma integracdo com um objeto que ganha caracteristicas de ente.
Quando Carnauba fala em algo subcuténeo, isso parece remeter a algo que supera o
racional para entrar na seara da intuicdo e de uma destreza que transcende ser uma mera
habilidade. Tocar bem é tocar com a alma e o coracdo, mas também, é ser uma antena
que capta a coletividade e cria, por meio de notas, acordes e ritmos algo que comove e

parece traduzir o intimo do ser humano, mesmo sem a utilizagdo de palavras.

3.2 Rodas e performances
O tema das rodas e performances é importante por trazer a baila o tema do dia a dia na
musica, mas com énfase na performance musical de fato. Varios autores demostram o
valor desse momento na vida do masico: Seeger (2008) e Trajano Filho (2004) séo alguns
deles. Seeger (idem) entende a performance como uma situacdo em que 0s musicos tém
preparos e expectativas. JA& a mulsica em si seria um sistema de comunicacao,
pincipalmente entre performers e audiéncia. Como, quando, onde e porque se produz essa
arte é muito importante para o autor. Ja para Trajano Filho (idem) a apresentacao (no caso
de uma orquestra) € um momento em que 0s musicos mergulham no tempo presente.
Haveria ainda, uma renuncia da individualidade, para 0 mundo da coletividade. Mesmo
assim, o publico enxergaria 0s instrumentistas como semideuses. Enfim, o ato da musica

seria vivido de forma diferente para os musicos e para o publico.

Ademais, o que é o musico sem a performance, sem a plateia, sem a roda, sem o encontro?
Seria impossivel fazer uma dissertacéo precisa sobre a questdo da musica sem nos atermos
a essas ocasides. Portanto, sabendo que € na performance que o musico se realiza, vamos
nos debrucar sobre ela. E assim, observar o que € objetivo — a dindmica dos eventos, quem

faz 0 que e quando — e o0 que é subjetivo — a ansiedade, a alegria e 0 prazer de se apresentar.
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As rodas e as performances parecem vir de uma vontade socialmente construida dos
masicos de se reunir, se divertir e expor o resultado de seus estudos e ensaios. Esse desejo
pode ser um motivador fundamental para que alguém se torne musico. Perceberemos que
as atividades musicais valorizadas pelos entrevistados variam um pouco, mas que todos
gostam de tocar junto. Disso deriva que belas performances sejam perpetradas, e que
plateia e performers tenham momentos de alegria, que amizades (principalmente entre 0s
musicos) sejam fortalecidas. As rodas de choro, sdo fundamentalmente, momentos de
encontro, integracdo e interacao social, como € sinalizado em Lara Filho et al (2011) —
algo que transcende a producao de sons em si. Logo, a sociabilizacéo presente no contexto
em pauta é peculiaridade importante para compreendé-lo. Além disso em tal contexto,
0s papeis de plateia e de musico ndo estariam assim tdo delimitados, o que é uma

peculiaridade interessante: muasicos também sdo plateia e vice-e-versa.

De fato, percebo que sinto bastante prazer em tocar em rodas de choro e samba. Sdo
estilos musicais muito gostosos de tocar. Assim, é dificil de explicar, mas é como se
fossem géneros em que, além de serem divertidos (de ouvir e de tocar), muito se pode
explorar os recursos da flauta transversal que, apesar de ser um instrumento de tradicdo
erudita, casa muitissimo bem com essas sonoridades, a meu ver. Gosto, também, de tocar
com o som eletrificado, quando tenho certeza de que as pessoas estdo me ouvindo. Ainda
assim, penso que exageros nesse ultimo ponto podem estragar a delicadeza do som, entdo

procuro ter alguns cuidados quanto a altura do som.

Allan

D: ..E quais foram os primeiros lugares que vocé ja se apresentou? Assim, que
instrumentos tocava?

A: Eu ja toquei no Clube do Choro na apresentacgdo de final de ano, né? A gente tinha,
tem... Tem um grupo, eu ndo td participando agora porque eu té dando aula. Mas, eles se
reuniam sempre a sexta-feira, 14 no Clube do Choro. E o pessoal toca junto. Entdo, eu
tenho tocado, assim, nesses lugres, sabe? Aqui no Parque Olhos d’Agua tem uma roda,
também, sempre. Agora, ndo t4 tendo por causa da pandemia. Mas, dois sabados por més
tem a roda, eu vou muito. Entdo, sdo nesses lugares que eu tenho tocado. Porque eu ndo
toco profissionalmente. Sabe? E amador. Mas, é um amador assim: é um amador
caprichado. Ndo é um amador relaxado. [Risos]

Constantino

Desde o fim do ano no Clube do Choro né, a gente fazia aquela reunido, nés tinhamos o
nosso grupo. Ai a gente ensaiava as musicas pra se apresentar no auditorio. Rapaz, aquilo
era uma festa. Subir naquele auditdrio 14 e tocar. Moco, a adrenalina ia a mil por horal

D: [Risos]
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C: Era muito bom, viu. Uma das melhores experiencias como musico foi ali, foi subir no
auditorio do Clube do Choro. Eu nunca toquei assim pra 300 pessoas, mais ou menos,
que cabia pra 400, por ai, nunca tinha tocado nao. E uma grande satisfagao! Muito bom.

E t6 brincando la com a Escola de Choro, né? (...) Entdo, é... hoje eu estou com 82 anos.
E continuo brincando, me divertindo 4. Ontem mesmo, ontem domingo, eles agora, 0
Gltimo domingo de cada més eles criaram, eles tém uma roda de choro 14 com os bambas
de 14, com os feras. VVocé conhece o Pablo, o Marcio, aquela turma toda. O Henrique, que
hoje é diretor da Escola.

L: E olha, eu acho, especificamente sobre 0 G6 eu tenho, tem coisas que eu acho, assim,
sensacional do grupo, né? Principalmente esse fato de que eles sdo superabertos. Qualquer
pessoa que chega ali perto e fala: “Posso tocar?” “Claro!” entendeu? Vocé nem sabe quem
é a gente nem... Eu mesmo ndo conhecia ninguém do G6. E... E ai um dia, porque essa
minha amiga, 14 do Clube do Choro, ela ndo é desse grupo, a Marta. E ai um dia, nem me
lembro quem foi, acho que eu tava numa aula e a pessoa da aula falou... Ah j4 sei, foi até
numa daquelas rodas da escola. Que tem aquela roda que junta todo mundo, mensal. Ai
numa roda dessas tinha... eu tava tocando flauta e ai, chegou alguém perto que tava na
flauta e falou: “Poxa, a gente tem um grupo, vocé devia ir 1a.” Acho até que foi a Miriam.
“Vocé devia ir 14, por que que vocé ndo vai?” “Como € isso.” “Ah, ¢ tal dia e tal...” Ah,
dai eu apareci 14. Nem conhecia ninguém, eu falei: “Oi gente...” E ai, me apresentei. E
mais ou menos assim, nem lembro nem mais, assim, quem foi, né? Mas, foi uma coisa
nesse nivel. Assim, eu ndo conhecia nenhum deles, né? E ai acabei no Chordes do
Cerrado, né também. “N&o, tem a outra reunido do grupo grande...” Ai, acabei
participando desse também. Ajudei eles a ensaiar pras apresentac@es de final de ano. Fiz
aregénciala, do grupdo. Foi interessante, porque ninguém subiu no palco com 30 pessoas.
S6 os Chordes, né? Que o G6 faz parte desse grupo maior, né? E foi interessante.

Até hoje, eu ndo sei bem o que que eu quero fazer ndo. Mas, eu vou assim... Eu vou onde
tem um espago, sabe? TO curtindo samba, td tocando. J&4 jA vou comecar a tocar
profissionalmente, vou ver se 0 pessoal me aceita, que eu quero cantar e tocar [violdo],
né? Al, ja entra numa seara bem fechada, né? Mas a gente, eu, também, ndo me importo
mais. Eu quero ser feliz, mesmo e tudo bem. Se ndo me pagarem, se ndo me quiserem eu
continuo tocando pros amigos, sem problema.

()
D: E teve alguma apresentacdo do G6 que vocé se lembra? Que vocé gostou mais...

L: Teve. Foi muito pesado, foi tocar na prisdo dos menores de idade. Esqueci onde é. O
Reinaldo sabe. Foi muito dificil ver aquelas pessoas tdo jovens. A gente tocou, a gente
fez o melhor que pode. Mas, mais dificil do que ver as pessoas jovens, era ver 0s pais.

D: Uhum.

L: E no6s tocamos, também, muito em asilo. J4 tocamos até numa universidade, 14 de
Taguatinga. Era um grupo menor era eu, Reinaldo, Allan, Lenora e Miriam. Um grupo
bem menor. Porque o G6 tinha grupos pequenos. N&o sei se vocé lembra, acho que vocé
ndo tava na época. Tinha o grupo “As Diminutas”. Tinha o grupo... eram grupinhos
pequenininhos pra apresentar, no fim do ano. Entdo, a gente tocava no Chordes, no G6, o
G6 e os... Tinha uns grupinhos pequenininhos: trios, quartetos, a pessoa com mais
afinidade.
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E a gente tocava, também, depois da aula no Clube do Choro, na Escola de Choro. E um
colega deu o nome de “Chordes do Cerrado” pra esse grupo. Nao era um grupo que se
apresentava. O objetivo era se juntar e tocar, como uma roda de choro. Esse grupo foi
crescendo, assim, era inclusivo. As pessoas recebiam muito bem os outros. A gente fazia,
de 15 em 15 dias, mais ou menos, uma reunido na casa de alguém.

()

Mas, paralelamente, a gente comegou a reunir um pedaco dessa turma as sextas feiras no
Clube do Choro. Depois da aula. A gente tocava de manh@. E esse grupo foi se firmando,
também.

D: Mas, estdo voltando entdo... as rodas presenciais, né?

Isso, é. T4 sendo muito bacana, assim. A gente ta doido pra, essa, a gente diminuir esse
risco pra se aproximar mais, né? Tomar um cafezinho, a cantina ta fechada, ainda. Mas,
normalmente a gente chega... chega... antes da pandemia a gente chegava 9 horas, ficava
tocando até meio-dia, assim. Tomava um cafezinho, voltava. Entdo, é muito gostoso. De
manha, né? Aquela varanda, ali, a gente fica olhando as arvores e os passaros cantando.
E muito gostoso, a reuniao.

O mdsico quando toca para um certo publico, mesmo que sejam apenas amigos de roda,
é como se expressasse algo que vem das profundezas de sua subjetividade — e esta é
transfigurada em sons que, cheios de requinte, comovem aqueles que ouvem-no. Esse
prazer em emocionar e criar imagens mentais de beleza e emotividade d& ao muasico um
papel especial na sociedade, talvez até como um criador de sonhos llcidos. O ego do
masico, a0 mesmo tempo que se esvazia, parece encher-se de orgulho por ter acdo tdo
especial na vida de outras pessoas. Ele sabe que, no fundo, estd a amainar um pouco 0s
pesares da vida de sua plateia — e se sente bem por isso. Apos tanto estudo e ensaio, no
momento da roda e da performance, esse sujeito devolve um pouco ao mundo a cultura
que ele estudou e assimilou; e se realiza como um ser que se faz presente na vida de
outros, como fora um amigo préximo daqueles que o0 escutam e que vivem essa vida tdo
atribulada que vivemos. A adrenalina que Constantino expressa advém de todo esse mix
de emocdes que faz, do artista em andlise, um herdi, tradutor e apaziguador das mais

profundas angustias humanas.

Observamos, nos trechos acima, a vontade dos entrevistados de superar o “pensado” e
realizar o “vivido”, dilema presente em Trajano Filho (2004) — este é o dilema do mundo
interior e o0 exterior; do subjetivo e o objetivo; da ideia que pode ser transformada em
acdo. Assim, um se sente brincando, outro euférico. Uma parece se sentir acolhida nas
rodas, outra se alegra na caridade. Constantino valoriza bem a relagdo com a audiéncia e

a euforia. Contudo, a maioria tende a valorizar bastante o social. E parece que este Gltimo
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ponto ¢ uma grande “expectativa”, termo de Seeger (2008). Esse ultimo termo me
remonta a aplausos, a alegria da interacdo social, ambientes organizados e limpos para se
apresentar etc. Lembra também, da intensa relacdo entre performers e plateia, onde
acontece uma comunicacdo de algo dificil de se racionalizar ou mesmo se por em
palavras, mas que sobretudo sabemos e sentimos que acontece. De tudo, surgem muitas
amizades, e muita musica bonita é realizada para deleite de plateia e dos préprios musicos.
Em cada performance ou roda — especialmente Unicas — pessoas vao aprendendo mais, e

se constituindo dentro da cena do choro amador brasiliense.

3.3 Por que tocar? Um dialogo com Seeger (2015) e os Kisédjé
Olhando para esses entrevistados e suas vivéncias evidenciadas nesse capitulo, além de
suas trajetdrias musicais desde a infancia e até os dias de hoje (observadas no capitulo
anterior), proponho, em dialogo com Seeger (2015). Faco a crucial pergunta: por que
nossos entrevistados fazem musica? E ainda, se h& momentos propicios para cada som.
Se estes sentem algo parecido com a “euforia coletiva”, ou o que sentem; sobre a maior
ou menor importancia das letras nas musicas que tocam (ou mesmo cantam); sobre
cerimonias sazonais, como a apresentacdo de fim de ano no Clube do Choro. Todas,

questdes presentes em Seeger (2015).

O autor propde estudar o papel da musica na sociedade Kisédjé — e como essa arte cria e
pauta aspectos da vida social. O autor também relaciona essa questdo com outras formas
verbais e processos sociais (questdo que nao serad aprofundada por aqui). Busca-se, entao,
entender quem sdo seus sujeitos, em um tipico momento de festa: a Festa do Rato. Ai
entdo, o texto se aprofunda na mdsica, na cosmologia, no ritual, na vestimenta e na
emocao. Saber por que os Kisédjé cantam parece ter feito Seeger (2015) se debrugar sobre
uma rigueza cultural inestimavel, onde na verdade, sdo muitos 0s por qués. E estes estdo

interligados com toda uma sociedade, seus inimeros fatores e idiossincrasias.

Assim tambem, parece ser rica e complexa a relacdo entre meus entrevistados e a arte
sonora. Poderemos, tdo logo, melhor compreender o que se passa com o musico (do
choro) quando ele toca em uma roda ou em uma ocasiao formal. Quando estuda uma peca
nova com colegas, ou em um momento de soliddo. Ou, ainda quando ouve uma nova
musica que desperta seu interesse em aprendé-la em seu instrumento e/ou compartilha-la

com amigos. A relevancia disso tudo é mostrar como tocar impacta a alma do mdsico,
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sua subjetividade e sociabilidade. Logo, esse ganho subjetivo e social, € 0 que mais nos

interessa por aqui.

Antes de me utilizar novamente do recurso das entrevistas, proponho fazer um curto relato
pessoal no presente paragrafo. Assim, poderia dizer que eu toco (flauta transversal,
principalmente) realmente para brilhar, emocionar e fazer amigos. A questéo do desafio
também é importante, por ser o que me motiva, de maneira passional, a seguir estudando,
e mesmo aprendendo masicas novas de vez em gquando — momentos que preenchem a
minha rotina. J4, no momento da performance (que é onde mais tenho focado,
ultimamente) me d& o prazer de estar vivo, mostrar tudo aquilo que eu ensaiei e estudei,
dando real sentido a meus estudos e esforgos. Entéo, concordo com Constantino, que fala
do prazer de se apresentar, mais que com Reinaldo que, por vezes, parece muito apreciar
tocar “para si mesmo” no dia a dia. De fato, ndo me considero um mausico de longas horas

de estudo solitario...

Allan

D: Taentdo é... tocar instrumento é bom, né? A gente sabe disso. Mas, assim, por que que
vocé gosta de musica? O que que te motiva mais, assim, a continuar? As vezes até
gastando tempo estudando e tal... Qual é o retorno, o feedback?

A: E isso mesmo. E a motivagdo pra musica. E de ter o prazer de tocar um instrumento.
Eu acho que todo mundo devia de fazer isso. Porque a gente sabe que nada vem sem
dificuldade. Entéo, eu sou um cara que milito na matematica. A matematica, ela exige
estudo direto. Mas, tudo exige estudo direto.

D: E o violino até, pelo o que vocé ta falando, por ser dificil até que vira um desafio, né?

A: E, é um desafio constante. E um desafio constante. Entdo, se vocé se cobra muito, eu
cobro muito de mim. Entdo as vezes, eu ndo acho que o som ta bonito. O pessoal ta
falando: “T4 bonito.” Mas, eu acho que ndo ta e tal. Entdo, ¢ um instrumento complicado.
Mas, esse desafio é que é bacana. E como se fosse uma doma. N&o, eu vou tocar aqui,
porgue eu, sou eu que td6 mandando, sabe? Entéo, mais ou menos... a relacdo é bem essa
mesmo, sabe? De quem vence quem, sabe? [Risos]

Carnauba

D: E o que que te motiva a seguir estudando? Mesmo tendo outras coisas pra fazer,
trabalho e tal.

C: Musica é uma, é um relax. A gente, é um... ele deixa a gente mais calmo, mais focado.
Porque quando vocé toca, vocé tem de ta voltado a musica. Vocé ndo tem como pensar
outra coisa, né? Sendo, vocé ndo vai tocar. Ele tem uma exigéncia, pra mim assim, total,
né? E eu nunca fui uma pessoa com muita aptidao, assim. Aquela pessoa que tem uma
facilidade com mdsica. Mdsica pra mim exige muito, né? Entdo isso por um lado,
também, é muito bom. Porque ele faz com que 0 meu cérebro seja exigido, né? Eu sempre
tive uma formagdo mais voltada a exatas, né? Entéo, esse lado, assim, da musica pra mim
é desafiador. Ele ndo vem a coisa assim, facil. Eu tenho de ir atrds. Eu acho isso bem
legal.

Constantino
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D: Ai mesmo sem remuneracao o senhor continuou fazendo musica né?

C: Ai sim, eu t6 fazendo mdsica por prazer. Ai é sé por prazer. Uma vez a gente vai tocar
nuns lugares ai para agradar, e a gente praticamente paga pra tocar. Quando tem um
lugarzinho, uma casa de idoso, um hospital a gente vai tocar s6 mesmo pelo prazer. Mas
pra ganhar dinheiro na misica... como arquiteto eu também ndo me interesso mais fazer
projeto mais ndo. Ja cansei.

()

D: E por que que é bom fazer mdsica? Qual é o prazer que vocé sente quando vocé faz
musica?

C: Como € que €?
D: Qual é a alegria que voceé sente quando vocé toca musica la com seu filho.

C: Rapaz é muita satisfacdo, é até meio dificil de dizer. Mas a pessoa que aprende um
instrumento, a graca é tocar pros outros ouvirem né? Vocé saber so pra si e nunca tocar
pra ninguém, dai ndo tem graca. A graca é se apresentar.

D: E vocé ndo pensou em profissionalizar e tal?

H: N&o. N&o. N&o. E, mesmo depois de terminar o curso na Escola de Musica. Eu jé tinha
mais de 70 anos quando terminei o curso la, né? Ja ndo tinha propdsito de profissionalizar.
A ideia mesmo era brincar, poder tocar nas rodas de choro.

()

D: E o que que motiva mais, a seguir estudando a misica? Mesmo que ndo seja uma
profisséo.

H: O gosto, né? O gosto. O gosto, eu adoro tocar. Eu adoro pegar uma... eu leio bem,
partitura, né? Por causa da minha formag&o tedrica na Escola de Musica. (...) Hoje eu leio
com facilidade e eu leio, também, cifras, né? Eu gosto de tocar, eu toco um pouco de
teclado, também. O teclado, a méo esquerda eu toco com cifras. Como se fosse um violao.
Faco um solo com a méo direita. E toco um acompanhamento com cifras. Leio bem as
cifras, também. E ndo tem coisa melhor do que, vocé pega uma partitura e o prazer de
vocé transformar aquelas notinhas, né? Aquelas colcheias, minimas, seminimas, vocé
transformar aquilo em musica, né? Seja em que instrumento for. No meu caso é a flauta.
E, algumas vezes, o teclado. Mas, o teclado eu toco aqui s6 em casa.

K: ...Eu sequer sei se eu vou conseguir aprender a tocar alguma coisa né? A partir do
momento que eu ndo tenho realmente nenhuma referéncia musical dentro de casa. S6 o
meu filho, que veio depois. Entdo, minhas irmds, meus pais, ninguém mexia com com
musica, né?

()

Mas, eu falei pra ele: eu s6 posso falar daqui alguns anos 0 que que eu quero com a
mausica. Ai eu, dia desses encontrei com ele no tempo da pandemia eu falei: lembra aquela
pergunta que vocé me fez no dia da prova ele: Ah! Ai eu comentei né e eu falei: pois eu
posso responder agora. Qual é o meu projeto de vida com a mdsica: E ser feliz. E isso.
Essa satisfagdo que me da. E os acréscimos que vém. Os amigos, vem o social, os colegas.
Vem essa paz na hora que a gente toca musica. Entao é isso... ai hoje eu falo assim: meu
projeto na musica é isso, nunca, ndo tem nada de trabalhar, até porque eu t6 muito
aprendendo. E eu ndo me cobro. Eu, eu estudo a mdsica num ritmo assim, bem no meu
ritmo.
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D: Sim, isso € muito importante. E... mas, assim, 0 que vai te motivando a continuar na
mdsica, assim? Mesmo sem ser uma coisa profissional?

L: Aham
D: Sem ter, exatamente, um ganho financeiro.

L: E. Ai, Daniel, eu acho que, eu acho que é o prazer que eu tenho quando eu toco. Sabe,
assim, de tocar. Entdo, eu consigo, né? Continuar treinando e tal, pelo resultado que faz,
sabe? Assim, de pegar uma mdsica, tocar e... Por exemplo, essa coisa de participar de
grupo, né? (...) Entdo, era meio que um desafio, né? De aprender, aprender uma nova
mausica, né? Acho que também € essa coisa do desafio, sabe? De aprender uma coisa nova.
Chegar la e conseguir fazer, junto com todo mundo. E tocar junto.

()

Mas, quando eu consigo sentar e tocar e estudar e aprender uma musica nova e tal, isso
me deixa muito feliz, sabe? Assim, aquela sensacdo de realizacdo. E, mesmo se eu ndo
for compartilhar aquilo. Porque por exemplo, piano eu toco a anos, sozinha.

()

Entdo, esse é outro caso que... ndo toco com ninguém [o piano], sozinha. Mas, o fato de
sentar e poder conseguir tocar. E... me dé satisfagdo, sabe?

D: Legal. E, assim, o que que foi te motivando a continuar na musica? Mesmo, as vezes
tendo pouco tempo? As vezes sendo até um trabalho enfadonho?

M: O que me motivou na musica €... Como assim? Como as pessoas se motivam pela
parte de educacdo fisica, né? De exercicio fisico. Como as pessoas se motivam a pintar.
E que aquilo ali me acalmava, me dava alegria, me da alegria, né? Me acalma, me da
alegria. Entdo, isso que me motivou. Logicamente com a consciéncia de que eu ndo vou
ser artista, que eu ndo vou ser profissional. Eu sou, simplesmente, uma pessoa que lida
com a mdsica, né? (...) Mas, assim, é bom pra mente, é... pra mente, pra gente manter a
mente ativa. A gente faz amigos, né? Eu acho muito importante, qualquer arte, qualquer
arte. Pintura, desenho, qualquer arte. Com a pessoa vai pra academia, né? Pras pessoas
que gostam de academia, correr, nadar. (...) Do mesmo modo gque eu comecei, eu continuo
da mesma forma. Pra aproveitar a vida, pra curtir. Lazer. Sabe? Pra me deixar bem, me
deixar alegre, me deixar feliz, me deixar leve. E pra isso. Apenas isso.

D: E, o que que foi te motivando, assim, a entrar na musica, estudar? Estudar gaita, estudar
violdo. O que que foi te levando, assim?

R: O que me motivou mais? Olha, eu sempre tive, assim, eu sempre tentei estudar muito
musica. Eu tenho muitos livros, tenho... Sempre me dediquei um pouco & musica. Agora
aposentado a gente consegue um tempinho a mais. N&o tanto, aposentado ndo tem tanto
tempo ndo.

D: Aham.

R: Mas, a gente, é... Eu sempre gostei de musica e de estudar musica. Ndo tanto de me
apresentar, ndo. Nao gosto de me apresentar, ndo. Gosto de estudar, curtir, tocar. Agora,
no choro a gente toca muito com os outros. Entdo, é muito gostoso tocar com 0s outros.
O choro permite isso, que a gente... as musicas ja tém um tom certo, ja tem um jeito de
tocar. Quando a gente, mesmo sem ter treinado a coisa ja... Cada um treinando em casa,
a primeira vez j4 fica bacana. Entdo, eu sempre gostei muito de estudar. E, sempre que
posso, pego o violdo. E aqui em casa tem violdo em tudo que canto. Tem violdo na
cozinha, tem violdo na sala, violao no quarto. Todo canto eu estico a mao, pego um viol&o,
toco um pouquinho. Quase que um vicio, né? A musica é muito gostosa, assim.(...) O que
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me motiva é... ndo sei, alguma coisa dentro, que eu tenho que ta tocando, toda hora.
Quando ndo td tocando, td6 cantando uma musica e tal.. Vou caminhar, agora
recentemente eu t6 caminhando e vou levando o headphone pra escutar. Gosto muito de
escutar o que eu toco. Em geral, as pessoas ndo gostam.

()

Assim, aplauso todo mundo gosta de receber.

()

Assim, eu acho que tem uma certa tensdo no fazer, preparar um show pra tocar. Vocé tem
gue repetir muitas vezes a mesma musica. Entao, assim, eu gosto de tocar uma musica,
enjoei vou pra outra, vou pra outra. Eu vou muito pelo meu prazer. E, se for uma coisa,
assim, muito forcada pra mim ja perde um pouco a graca, né?

O musico toca pelo social. O musico toca para se divertir. Ele toca por paix&o e desafio.
No fundo ele sabe que nunca sera t&o bom como poderia ser. E um ser cheio de limitages,
que, geralmente toca um ou poucos instrumentos. Que, geralmente, tem problemas de
técnica ou afinacdo, ndo importa em qual nivel esteja. Assim, em meio a tanta imperfeicao
ele prossegue, resoluto, com o ideal de comover e encantar, de ser um bom artista, mesmo
sem saber por que se dedica tanto a isso. Afinal, € um sofredor, um trabalhador que tenta
racionalizar a emocdo em forma de som. Ainda assim, é alguém que sempre tera amigos
na roda de choro mais préxima da cidade... Por ser alma, espirito e corpo € um ser
complexo. E, de toda a complexidade que comp®e a vida humana, ele doa um pouco de

si para 0 mundo por meio de sua (limitada) arte sonora, emotiva e visceral.

Cada masico entrevistado percebe a atuagcdo na musica de maneira diferente. Uns tocam
mais para si. Outros se alegram mais com uma grande plateia. A questdo de se divertir e
mesmo do desafio como algo motivador também se encontra muito presente nas

narrativas. No entanto, temos o exemplo de uma entrevistada que s6 toca “para ser feliz”.

De maneira geral, encontro trés principais condi¢cGes para o prazer de se fazer masica:
Desafio, sociabilizacdo e destaque. Desafio, pela necessaria superacdo de dificuldades
de aprendizado dos instrumentos e formacdo de um bom repertério; sociabilizacao,
devido ao clima de amizade presente nos encontros musicais; destaque, questdo
claramente expressa por Constantino, mas, presente nas entrelinhas das outras entrevistas
e, geralmente, relacionada a uma plateia. Disso tudo resulta o que Seeger (2015), em seus

estudos sobre os Kisédjé, nomeia de “euforia coletiva”. Esta “alteragdo das percepgdes’

advém de horas de danca e cantoria, de cansaco, ansiedade e diversdo. E algo que parece
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ser mesmo fisico, afetando corpo e mente dos individuos que estdo atuando na musica

por longos periodos.

Esta para nds aconteceria (em nosso contexto de pesquisa) principalmente, em rodas de
choro e outras performances — mas podem surgir em momentos de soliddo e estudo,
também. Palavras como prazer, vicio (presentes nos relatos) muito me remetem a esses
termos, que por si ja remontam a sensacOes bastante intensas. Ademais, nota-se que,
opostamente a sociedade Kisédjé, o foco do choro e suas atividades esta nas melodias, e
ndo nas letras das composic¢Bes. Mas, que também ha certa periodicidade dos encontros,
como aqueles de sexta-feira e as apresentacdes de final de ano no Clube do Choro.
Ademais, me parece que a sonoridade e performance Kisédjé é mais emotiva e auténtica,
enguanto o choro, principalmente na atualidade, é algo mais frio e intelectualizado. A
forca do canto e danca da sociedade estudada por Seeger (idem) estd enraizada em
profundas tradi¢bes. O choro, atualmente, me parece ter um qué de contemporaneidade e
sofisticagéo.

3.4 Musica e lideranca
A questdo da lideranca no contexto musical pesquisado me parece ser importante pois,
dentro de uma perspectiva mais objetiva, faz a musicas e seus encontros fluirem. A
presenca de Reinaldo (entrevistado) é importante para o G6, nesse sentido. Geralmente é
ele que convida os amigos do grupo de WhatsApp para que as rodas semanais acontecam.
Durante o encontro, esse violonista e gaitista direciona um pouco quem vai escolher a
préxima musica. Professores, também, exercem certa lideranca, ainda mais nas rodas de
choro mensais que acontecem no Clube do Choro mesmo. Detalhes como ritmo e

sonoridade, nesse outro contexto, sdo sempre direcionados.

Reinaldo

D: E, ndo sei se vocé concorda, mas parece que vocé tem um pouco de lideranca ali no
G6. As vezes, vocé diz: “Ah, vamos reunir, vamos tocar tal musica.” Nao sei como € que
é pra vocé, isso.

R: E, eu ndo posso negar néo, sabe Daniel. Mas, assim, n&o é porque eu... eu fago porque
alguém tem que fazer. Entéo, ai vamos I4, eu fagco. Mas, ndo quero ser lider de nada,
assim. Eu quero € que a coisa aconteca. Se alguém ndo toma uma iniciativa eu tomo, mas,
t0 torcendo pra outro tomar. Pra, né...? Mas, eu fago assim, por exemplo, no G6 eu falava
assim: “O, eu... vamos reunir, eu vou 13.” Ninguém foi, eu vou sozinho. As pessoas, as
vezes, ficam “ah, quem que vai? Sera que vai ter violdo, sera que vai ter pandeiro, sera
que...” eu disse: “Nao, eu vou.” Ai, as pessoas acho que se animam um pouco e vao,
também. Entdo, assim, essa lideranca é uma coisa natural, mas, ndo € um... ndo acho
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grande coisa. O que eu quero é que a coisa aconteca. Se outra pessoa que puxe, que tome
iniciativa eu acho bom. Eu fico no meu canto. S6 vou la quando precisa, né? Eu nao...
ndo é uma coisa que “eu quero ser o lider” e tal. Ndo é isso ndo. Mas, eu admito, assim
que, as vezes, o pessoal até fica esperando que eu faca alguma coisa, né? Ai, eu acabo
fazendo e tal. Eu acho que é importante. As vezes, uma pessoa faz diferenca. Uma
lideranca é muito importante, né?

Nos parece que a necessidade de lideranca (na musica) advém da questdo de que, para
que 0s encontros musicais acontecam, € necessaria toda uma logistica e planejamento.
Além do mais, é preciso que uma ou outra pessoa pense em um bom local, data e horéario.
Mas, acontece que — notadamente no G6 - a maioria das pessoas ndo busca se
comprometer como tais decisdes e, tacitamente, escolnem ou se deixam liderar por
alguém. Reinaldo deixa claro que ocupa essa posicao por ser algo estritamente necessario,

ainda que eu o perceba feliz nesse papel.

Assim, a presenca de um lider parece tornar algumas coisas mais simples, como decidir
quando e como acontecerd a proxima roda de choro e, durante ela, como se dara a escolha
das musicas a serem tocadas (cada musica € escolhida por um participante, em sequéncia
direcionada por Reinaldo). E Trajano Filho (2004) que percebe um maestro como um
lider carismatico (expressdo de Max Weber) — este tipo lidera com sua simpatia, brilho e
carisma. Além disso, Trajano Filho (2004) enxerga o maestro como um mediador, que
atua na funcdo de agregar os musicos (instrumentistas). Assim, Reinaldo pela maneira de
ser e agir, exerce 0 mesmo tipo classico de lideranca, mesmo sem ser propriamente um
maestro. Entretanto, vale ressaltar que ele continua agindo como musico instrumentista,

com seu violdo e sua gaita de boca nos encontros do G6.
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CAPITULO 4 - SOBRE A MINHA POSICAO DE
PESQUISADOR E NATIVO

4.1 Como ser nativo transforma o meu ato de pesquisa

Nas entrevistas propriamente, observamos relatos de mdsica e da vida dos entrevistados.
Essas pessoas, todas mais maduras que eu, tém geralmente na musica uma valvula de
escape, um hobby, uma diversdo e/ou uma maneira de socializar etc. Logo, poderiamos
dizer que estdo no mundo da musica com uma visdo mais leve da coisa, sem a cobranca
que recai sobre musicos profissionais. Ainda assim, houve casos em que o entrevistado
chegou a se especializar no estudo da musica, como € o exemplo de Lenora e Lucila.
Ambas sdo formadas na UnB com seus respectivos instrumentos, flauta e oboé.

Sdo, entdo, meus entrevistados pessoas nativas da minha pesquisa. S4o 0s sujeitos a que
me propus a ler, estudar, entender, problematizar. Ainda, o nativo de que falo é o musico
geralmente amador, aluno da Escola de Choro e/ou participante das rodas semanais do

G6, também no espaco da Escola de Choro.

Mas, 0 que acontece aqui nessa dissertacéo € algo curioso: estou eu mesmo em posicao
de nativo de minha pesquisa. Logo, gostaria de tecer alguns comentarios, lancar luz sobre
experiencias e sensacdes proprias. Estudei na Escola de Choro Raphael Rabello de
Brasilia e sou frequentador costumaz das rodas de choro do G6, que l& ocorrem. Portanto,
um trabalho em que h& uma situacdo parecida é o de Della Giustina. Este era aluno da
Escola de Musica de Brasilia, instituicdo que tomou como caso de sua pesquisa. Assim
como em Della Giustina, também observei uma certa facilidade de socializacdo e
penetracdo no espaco social de meus entrevistados. Ainda assim penso, também como
ele, que se eu fosse um pesquisador estranho ao meio talvez me surgissem diferentes

interpretac@es dessa pesquisa. E como o autor escreve:

De qualquer forma, acredito que tal indeterminacéo (enquanto estudante de Mdsica e/ou
estudante de Antropologia), de maneira geral, me facilitou a acessar dados. Era mais
identificado como nativo do que como pesquisador estrangeiro. Nesse sentido, arrisco
dizer que um pesquisador que ndo fosse nativo teria outras dificuldades de acessar
situacdes - que para mim eram muito naturais. De outra forma, o pesquisador estrangeiro,
a partir de outras vivéncias em campo, poderia elaborar outras interpretacdes sobre as
interacBes sociais entre os nativos da escola (Della Giustina, 2017, p. 28).

Pensando em uma relacdo parecida com essa, a perspicaz Favret-Saada (2005) utiliza a
expressao “ser afetado” para compreender uma relacdo mais profunda entre antropologo

e pesquisado. Logo, é preciso se deixar afetar; ndo fazer a rigida separacdo entre “nos” e
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“eles”. E, no caso especifico de Favret-Saada, se deixar mesmo “enfeiticar”. Assim,
penetramos de fato no mundo e na vida dos sujeitos em anélise. Assim, eu mesmo percebo
que fui enfeiticado pelo choro, suas rodas, suas aulas, seus personagens. Lembro-me
quando, recentemente, consumiamos bolo, café e pdo de queijo no espaco aberto do Clube
do Choro que a conversa era tdo boa e agradavel que, naquele intervalo entre a tocada,
pareciamos até amigos de infancia. De fato, ali somos enfeiticados por algo maior, que é

a mdusica, a parceria e a amizade.

Sobre essa acdo mais ativa do antropologo, os irméos Carlos e Jodo Miguel Sautchuk
(2014) se utilizam bem das palavras e, mais que uma observacéo participante, falam em
uma participagdo observante — mas, sem negar a importancia da analise racional. Trata-
se de uma unido entre participar e observar/analisar. Por conseguinte, arregacam suas
mangas em um engajamento etnografico: Jodo Miguel, por exemplo, até se arrisca a
compor repentes. Mas, diferente dos Sautchuk e de Fravet-Saada, sou eu, desde antes da
pesquisa, realmente um nativo em relagdo aos meus interlocutores. Por isso, talvez possa
dizer que essa minha “natividade” me torna mais proximo ainda de meus entrevistados.
E me leva para algo além da mera “empatia”, no termo de Fravet-Saada. De fato, eu ndo
me coloco no lugar do outro, mas, eu sou como 0 outro, a0 menos no papel social, em
foco aqui nessa presente dissertacdo. O fato de eu tocar nas rodas, ja ter tido aulas na
Escola e conhecer os professores (como o Sérgio, da flauta, e o Jesuway, da teoria) me
coloca em um lugar privilegiado de participante da mesma realidade de meus

entrevistados.

Vou falar um pouco mais de minha formacdo musical. Eu tive aulas de flauta transversal,
guando morava em Pelotas (RS), com os flautistas Lucian e, depois, com o Gil. Aulas
mais sistematicas, em escola mesmo, tive mais na infancia, com a flauta doce — Escola de
Mdsica de Brasilia, Projeto Preludio (Porto Alegre). Aqui em Brasilia, ap6s longo periodo
longe da cidade, recentemente tive aula de flauta transversal com o Sérgio de Morais na
Escola de Choro. E aulas de teoria na mesma escola, com o professor Jesuway. Em meio
a tudo isso, em minha vida houve muito autodidatismo, principalmente no tocante a flauta
transversal. Também me agrada tocar violao e cantar, contudo, esses ultimos interesses

séo realmente autodidatas, a ndo ser por dicas de familiares e amigos.
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4.2 Reflexdes e experiencias pessoais
Farei aqui, relatos e problematizacGes de experiéncias minhas no mundo da mdsica.
Como veremos sdo experiencias diversas no tempo e no espaco. Assim, iniciarei com
minhas participagdes no extinto Restaurante Tartaruga, onde fiz muitos amigos e ganhei
bastante experiéncia. Comego dessa maneira por ter um carinho especial por tais
recordacdes. Contudo, vale ressaltar que todas as memorias a frente citadas tém papel

muito importante na minha trajetoria — enquanto musico e ser humano.

Tive experiéncias muito validas no antigo Restaurante Tartaruga — um espaco modesto,
aconchegante e bem ventilado — ha poucos anos, na Asa Norte, em Brasilia,. Um fato
relevante é que a gente ndo ensaiava. No inicio das minhas participacdes, era eu (na flauta
transversal) e o grupo do Paulo Coérdova: ele proprio (bandolim e voz), o Alemao
(pandeiro), o Cadete (viol&do) e um outro colega cajonista, do qual ndo me recordo 0 nome.
O Paulo ¢ uma “figura”, pessoa espirituosa e importante para a cena do choro e do samba
em Brasilia. Ele produz e apresenta um programa na Radio Cultura denominado “Nas
Cordas do Choro”, sobre o choro. Além disso, era o proprietario do Tartaruga. No mais,
alguns instrumentistas e cantores faziam participacdes especiais. Mas, curiosamente a
partir de certa data, passaram a se apresentar outros grupos no lugar desse do “Pauldo”;
sempre com cantores e musicos acompanhando. Portanto, eu 0s acompanhava também.
Interessante que, na verdade, de uma semana para a outra (a apresentacdo se dava no
sébado, de 12h até 15h) eu nem mesmo sabia qual era o conjunto que iria aparecer no
restaurante. Ensaio entdo, nem pensar... Contudo, cabe dizer que 0 ambiente era bom, a
comida e a bebida eram boas. Eu me sentia pleno, util, feliz. Uma plenitude que remonta
0 contexto de cooperacéo e o0 objetivo de comover nos Kaluli, estudados no texto de Feld
(2005). Como j& visto em outros capitulos este autor trata de uma sociedade igualitéria,
em que essa caracteristica se faz presente na producdo de sons. E uma sociedade sem
classes, em que a musica tem um carater coletivista. Além de que, ha muita sensibilidade

e emogao envolvidas em suas performances.

No Tartaruga o clima era de muita amizade, onde ndo havia espago para a arrogancia ou
excessos. A busca mesmo era por fazer um som bonito em um clima de igualdade.
Durante um periodo, eu recebi certa quantia de caché, o que era 6timo e me dava mais

incentivo ainda para continuar. Ainda que sempre tivesse publico, este tornou-se escasso
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ou insuficiente, assim como 0 movimento no restaurante durante a semana (essa questdo
tornou-se um problema). T&o logo, Pauldo negociou o espaco para a Tania, que depois o
entregou para um/a outro/a proprietario/a. Ao que parece, chegou um ponto que o negocio
ndo conseguiu pagar suas contas. E enfim, o Tartaruga (depois com outros nomes) fechou.
E triste, porque era um ponto tradicional de Brasilia para a divulgacdo do samba e do
choro. Também observo que o referido Cadete produz e apresenta um outro programa na

Radio Cultura denominado “O Fino do Samba”, sobre o samba.

Considero que essas minhas apari¢@es no referido restaurante foram, sim, um momento
de brilhar, mas, também de reconhecer minhas limitacGes e aprender. Certa feita, antes
de eu solar um chorinho mais “rapido” o Pauldo, que jA me conhecia, comandou aos
musicos de base algo como: “ndo fagam o acompanhamento muito rapido se ndo 0 Daniel
ndo acompanha!” Uma outra frase espirituosa (mas, penso que em outro evento, nao
lembro), é de antes de uma cantora cantar alguém dizer para ela: “Isso aqui é vida real!”
A partir dai, concluo que nessa vida real que é a musica, ndo é valido enganar, querer
mostrar aquilo que ndo se sabe. Ou seja, apresentar um dominio maior do instrumento
musical do que aquele que se tem. Ainda que seja bom arriscar — num sentido de brilhar
e se desenvolver — percebo que um minimo de autoaceitacdo é fundamental para que a
atuacdo na musica flua com naturalidade. E mais, é sempre importante aprender com 0s

erro e acertos.

Trajano Filho (2004) disserta sobre o ritual do concerto e a importancia do proto-ritual
do ensaio. Por consequéncia, a necessidade ou ndo de ensaios poderia ser aqui
problematizada. De fato, nesses termos nossa sequéncia de rituais estava sem um de seus
elementos. Entdo, faltava algo? Eu cogito que o proprio concerto, talvez, ja representasse
um tipo de ensaio. Pois, a cada apresentacdo estivamos melhores e mais bem entrosados.
Lara Filho (2011), como visto no Capitulo 3 dessa dissertacdo, explica que,
tradicionalmente, as rodas de choro se ddo sem ensaio prévio. Trajano Filho (idem)
também analisa a importancia do regente para uma orquestra, sendo ele uma espécie de
lider. E carismatico — no termo de Max Weber. Um sujeito que cresce em sua
individualidade, a0 mesmo tempo que 0s musicos estdo em um papel mais coletivizado.
Ainda que em um contexto bem diferente daquele tratado por Trajano Filho (idem), ao
que parece, o lider daquelas apresentacdes era o Pauldo, que inclusive era proprietario do
restaurante (antes de passar tal responsabilidade para a Tania). Entretanto, percebo que

era uma lideranca mais difusa, sem 0 peso que apresenta a regéncia de uma orquestra. A
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situacdo era outra, apesar de que o tal musico tenha todo o carisma que caracteriza esse
papel.

Certa vez, fui acompanhar a cantora Denise no bar Feitico Mineiro — na época que eu
também tocava no Tartaruga, na Asa Norte, em Brasilia. Se bem lembro, tratava-se de
apenas uma peca musical. Para tanto, também ndo ensaiamos. E a musica escolhida foi
“Chega de Saudade”, de Vinicius de Morais € Tom Jobim. Tudo se deu tranquilamente.
Até porque 0s musicos que nos acompanhavam eram excelentes. Além de que o ambiente
era 6timo: o som, a iluminacéo, as pessoas e tudo mais. Sentia-me bem, acolhido pelos/as
novos/as amigos/as. Todavia, confesso que o fato de tocar apenas uma musica tirava um
pouco da gragca do momento. Mas na verdade, sentia que tudo era uma festa. Eraum clima
de bar e era a noite, diferente do Tartaruga. As conversas eram mais espontaneas e tudo
era realmente muito divertido. Também foi um momento de brilhar e aprender, mas,
principalmente de se divertir. Mesmo, porque a gente comeu alguns petiscos e bebeu
alguma coisa. Depois de me apresentar teve uma pessoa que super me elogiou — se bem
lembro ela mesma havia se apresentado como cantora. E disse algo do tipo: vocé toca
muito bem, é como se vocé transasse com a sua flauta. Achei uma bonita metéfora... a
partir disso tudo, poderia considerar que experiencias como essa sdo multissensoriais: €

a luz, é o som, é a comida, é a bebida, é 0 encontro com pessoas.

Agora, dissertarei um pouco sobre duas cantoras, mulheres que pude acompanhar no
Restaurante Tartaruga. Uma delas é a referida Denise Oliveira, uma pessoa muito gentil
e humilde no trato. Além de que me ajudou bastante a me entrosar como outros musicos
daqui de Brasilia. Eu ja a acompanhei tocando flauta no bar Feitico Mineiro e no
restaurante Tartaruga. Recentemente, soube que langou algumas musicas novas em
plataformas digitais. Ademais, tem um jeito muito doce e tranquilo de cantar, que comove
e encanta a gente. E uma pessoa tranquila e educada, disposta a ajudar o proximo.

Outra amiga cantora é a Célia Rabelo, dona de uma poténcia vocal invejavel. E uma
pessoa muito divertida, mas séria no seu fazer musical. Por conseguinte, acompanha-la
(no Tartaruga) foi uma honra. O seu jeito de cantar € malandro, cheio de ginga e suingue.
E uma pessoa que com certeza vale conhecer: a ela, pessoa, e ao seu trabalho. Além disso,
seu repertdrio é muito bom, com muitos classicos do samba. Logo, fazer musica com ela
é uma grande viagem, é transcendental. Por isso a meu ver, poderia ser mais valorizada
dentro da cena musical brasiliense e brasileira, ainda que ja tenha certa notoriedade nesse

meio.
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Que Denise Oliveira e Celia Rabelo sdo artistas incriveis, isso € inegavel. No entanto, ndo
h& como escapar & uma reflexao presente no texto de Della Giustina (2017). Neste escrito,
é problematizada a questdo da divisdo sexual dos instrumentos na musica. Além do fato
de que para mulheres, muitas vezes s6 ¢ “permitido” o papel da diva cantora (cerceado
pela obrigacdo de mostrar sensualidade e beleza fisica). Essa atuagdo musical €, sim,
muito importante e bela, onde o talento e o esfor¢o sédo importantes. Entretanto, cabe
lembrar que, infelizmente, sdo poucas as instrumentistas mulheres e, mesmo as que
existem, acabam por, majoritariamente, tocar instrumentos que lhes caracterizam a
“condi¢do” de mulher — como flauta ou violino — por serem pequenos, ou delicados na
forma ou no som. E isso nos parece advir da mentalidade do senso comum, e ndo de

caracteristicas proprias bioldgicas peculiares as mulheres.

Certo momento pitoresco (entre tantos, dado a espirituosidade constante ao meio musical)
é quando, no Tartaruga tocdvamos eu, o Pauldo e a turma — Cadete e Alem&o. Entédo eu,
numa atitude ndo muito respeitosa, fui me servindo dos petiscos que estavam na mesa,
mesmo quando ja estava na hora de tocar outra musica. Portanto, Pauldo diz algo do
género: “Para de comer! Se vocé continuar comendo agora...” Bom. Considero, que no
meio musical é preciso dispor de certa atitude. Uma questao que recordo ter surgido em
uma consulta com uma psicéloga que me atendia faz algum tempo, e me parece relevante
até hoje. Na consulta, falavamos sobre minha atuacdo na mausica, sobre a diferenca de
treinar um instrumento (em casa), para com 0 contexto de apresentar-se em um conjunto
e para um publico. A partir dai, considero que fazer musica pode até ser um pouco de
brincar e se divertir. Contudo, também ¢ trabalhar, se esforcar e manter o respeito nas
atitudes e relacbes — seja com o publico, seja com outros musicos. Depois da referida
repreensdo do amigo Pauldo eu pude perceber o erro que estava cometendo e passei a me

conter um pouco mais no meu ato de petiscar.

Outros momentos marcantes se deram em edicGes do Civebra (Curso Internacional de
Verdo da Escola de Mdusica de Brasilia) - também ha poucos anos. Aqui recordo da
primeira edigdo da qual participei (38%), na qual conheci muita gente interessante. Uma
delas foi a Talia. Quando a ouvi tocar sua flauta transversal nos corredores da Escola de
Mousica fui arrebatado por sua técnica e expressividade. De fato, ao escuta-la pela primeira
vez, ndo podendo visualizar quem estava de fato tocando, imaginei que se tratava de meu
antigo professor Sérgio de Morais, da Escola de Choro, e um virtuose. Na verdade, com

0 evento eu pude constatar que existem muitos flautistas com talento acuradissimo aqui
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na regido de Brasilia. Outro ilustre momento foi a apresentacdo final de uma ampla
orquestra, da qual eu participara tocando flauta transversal. Tivemos poucos ensaios, é
bem verdade, e algumas partes eu ndo consegui acompanhar. No entanto, foi tudo muito
lindo. Curiosamente, diversos regentes comandaram a orquestra (um deles vindo da

Franca, inclusive). Portanto, era um regente para cada masica, se bem lembro.

Ainda, sobre a Talia nota-se que, a partir do texto de Della Giustina (2017) ela ainda
estaria tocando um instrumento mais propicio a mulher. Isso de acordo com a visdo do
senso comum no meio musical, explorada pelo autor. E, depois, notei nela um jeito forte,
com personalidade e agressivo de tocar, o que lhe imprime um qué de virtuosismo. Ou
seja, uma mulher pode sim ser um virtuose, ainda que provavelmente existam barreiras

sociais (mas nao bioldgicas) para gque isso aconteca.

Agora, sobre a atuacdo em orquestras, tal assunto mexe muito comigo. Ora, ensaiar, criar
um clima de amizade, respeito e cooperacao com os colegas e com 0 maestro, respeitando
as hierarquias € algo maravilhoso. Ademais, tanto o proto-ritual do ensaio como o ritual
do concerto, nos termos de Trajano Filho (2004), sdéo momentos singulares. Isso ocorre
porque tanto a masica quanto a amizade fluem nessas situagdes. Outrossim, a unido por
um bem maior, que € a boa musica, faz voceé se sentir um super-heroi. E aquele momento
de coletividade proporciona toda uma sensacdo de pertencimento que outras
performances mais individualizadas ndo trazem. A individualidade e lideranca do
maestro, também é muito bonita e a gente se lembra dessa pessoa com especial carinho.
J4, o préprio publico perceberia os musicos como semideuses (durante os concertos), na

percepcdo do mesmo autor.

Para tal apresentacdo da orquestra do Civebra, deviamos usar traje social de cor preta.
Ademais, as musicas eram do tipo classico. E ndo havia eletrificacdo do som: creio que o
teatro da Escola de Musica de Brasilia, por possuir uma acustica bem planejada, dava
conta do recado. O momento de tocar, foi de intensa cooperacgéo, pois o objetivo final de
uma sonoridade limpa e organizada era o0 que importava. Além disso, era a hora de fazer
parte de algo maior, que é a orquestra. Isso difere muito das rodas de choro que frequento,
donde muitas vezes cada instrumentista tem o direito de solar individualmente. LAgico
que ha o exemplo da grande roda de choro da Escola de Choro que se dad uma vez por
més... Entretanto, nessa grande roda é licito fazer alguns improvisos, ou quem sabe,

escolher tocar numa oitava acima ou abaixo. J&, em uma orquestra como a do Civebra ou
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do Liberato (que serd lembrada a seguir) tais escolhas ndo sdo validas e nem mesmo

permitidas.

Com certeza, tocar em uma orquestra € um momento diferenciado. J& participei da
Orquestra Liberato, da Fundagdo Escola Técnica Liberato Salzano Vieira da Cunha — ha
mais de cinco anos, quando morava em Novo Hamburgo, Rio Grande do Sul. Por 14, os
ensaios eram muito intensos, puxados mesmo. O maestro Josimar Dias da Silva era um
sujeito tranquilo, mas que sabia impor disciplina. Entdo, em meu primeiro dia fui recebido
com simpatia pelos/as colegas/as. No mais, algumas musicas percebo que estavam no
limite da capacidade de cada musico. Ou seja, conseguiamos tocé-las, mas sem tanta
facilidade. Nos intervalos (ndo lembro se era sempre) jogavamos um pouco de volei para
aliviar as tensdes. Ja nas apresentacfes da orquestra em si, geralmente tudo ocorria bem.
Percebo que tocar no meio de muita gente, e depois de muitos ensaios, torna a pressdo em
cima de cada instrumentista, um pouco mais suave. No caso dos flautistas, por exemplo,

éramos quatro — eu era um deles: éramos dois mogos e duas mogas.

Essas experiéncias de orquestra tém muito a ver com algumas percepcoes, novamente, do
texto de Trajano Filho (2004). Por exemplo, nos ensaios o poder da palavra esta com o
maestro (ou regente). Além de que, durante os ensaios, mas principalmente nos concertos,
ocorre algo como uma fusdo dos musicistas em um todo coletivo. Assim, as caracteristicas
e 0s egos individuais devem ser deixados de lado. Quando se toca em orquestra, percebo
que o0 necessario é seguir o andamento, a sonoridade, a postura corporal, o ritmo, e claro,
a melodia corretos, em seus minimos detalhes. E um trabalho de certa racionalidade e
comedimento, um pouco diferente de performances mais “soltas”, como rodas de choro
ou, principalmente, shows de samba (dos quais eu também costumo participar). Ao
mesmo tempo que tudo isso torna-se um tanto complexo, reafirmo que eu sentia uma certa
tranquilidade no fato de saber que o peso todo da performance ndo estava em cima de
mim, ja que havia colegas tocando 0 mesmo instrumento e até 0s mesmos sons e notas,
em conjunto. Trata-se de uma experiencia bem diferente daquelas do contexto do choro,

por exemplo. As exigéncias e as liberdades sdao bem outras, creio eu.

Na Orquestra Liberato houve certo acontecimento. Um masico se atrasou, e quando ele
finalmente apareceu foi de forma bem pitoresca, ja entrando no palco — ele e sua escaleta
(instrumento de sopro com sonoridade parecida com o acordeom). Outra feita interessante

foi minha primeira apresentacdo, em cometi um erro bem tosco na primeira musica.
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Dissertaria ainda que 0s ensaios da orquestra em pauta eram uma complexa mistura de
descontracdo e seriedade que o maestro Josimar sabia conduzir muito bem. Ademais, a
maioria da turma era jovem (mais jovem que eu), principalmente alunos da escola técnica
(ensino médio) que é a Escola Liberato. As vezes, havia algum desentendimento aqui e
ali, mas nada muito grave. As apresentacdes mesmo eram realmente grandiosas, com
mdusicas cléssicas (por exemplo, o alem&o Héandel e o brasileiro Villa Lobos) e versdes
para orquestra de masicas mais pop (como a britanica Adele e a banda brasileira Los

Hermanos).

Outro momento Unico aconteceu quando o G6 — grupo de parceiros musicos que tocam e
estudam o choro, principalmente na Escola de Choro de Brasilia — se apresentou em uma
clinica de internacdo — ha alguns anos, em regiao do Distrito Federal — para pessoas com
problemas de satde mental. Eu estava la, como masico. Diria que foi um momento muito
tranquilo e gostoso. Ademais, creio que todos nos sentimos bem por estarmos fazendo o
bem aquelas pessoas internadas. Trata-se do prazer da cooperagdo e da amizade presente
em Feld (2005). E a busca por emocionar, mexer com a sensibilidade das pessoas. Cogito,
até mesmo, provocar uma catarse coletiva. E ndo competir ou mostrar arroubos de
proficiéncia e técnica. E uma estética da simplicidade e da interpretaco, talvez. Ninguém

ali queria brilhar mais que o outro.

Ainda, recordo que Reinaldo “cantou a pedra” em sua entrevista: “aplauso todo mundo
gosta de receber”. Ao nos aprofundar sobre isso, podemos lembrar de Seeger (2008) que
afirma que os musicos geralmente guardam certas expectativas sobre as situacdes
musicais — aplausos poderiam ser uma delas, dependendo do contexto. A partir disso,
percebo que ser musico é contar com o apoio do publico, de familiares, de amigos, de
teatros, do Estado etc. Mas, no exemplo de uma roda s6 entre amigos musicos, as palmas
acontecem com bem menos frequéncia. J4, quando além dos musicos ha um publico de
admiradores gue assiste a tudo, € natural que o aplauso ocorra. Sabiamos de antemao que
ndo receberiamos caché (outra possivel expectativa). Contudo, como bem lembro houve
um farto happy hour com salgadinhos e refrigerante para todos, inclusive nos, muasicos.
Ou seja, sé@o varias as formas de se congratular e gratificar um masico, mostrando-lhe o

carinho e o respeito merecidos.

Outro momento bacana, e que também demostra minha participacdo ativa no contexto
pesquisado, ocorreu mais recentemente quando eu me aventurei a participar do “Bom Dia

G6” — no inicio de 2022. Em tal préatica, n6s musicos gravamos e enviamos um video



52

musical para 0 WhatsApp do G6. Contudo, 0 que mais impressiona é a generosidade dos
colegas: muitos elogios e considera¢Bes positivas sobre uma musica executada por mim
na voz e violdo — ainda que, para minha percepc¢éo, o video ndo tenha ficado tdo excelente
assim. Assim sendo, percebo haver no grupo um clima de amizade e pouca critica, 0 que
pode ser benéfico (por nos incentivar a continuar tocando e aprendendo sem medo) ou
maléfico (por ndo estimular o melhoramento técnico, questdo também importante, a meu
ver). Entretanto, nesses videos € notavel a beleza de se tocar com expressividade e
simplicidade em quase todos, se ndo todos os videos postados. Também, é visivel a
valorosa alegria presente nos encontros presenciais, seja no momento de tocar, seja no de

lanchar, tomar café e conversar.

Para tais rodas, geralmente vamos chegando no saguédo da Escola de Choro de Brasilia 1a
pelas nove horas da manha. Conversamos um pouco. Tocamos um pouco. Entéo, algum
tempo depois da roda ter se iniciado, fazemos uma pausa mais longa para bebericar um
café e comer alguma coisa, seja da cantina (quando ficava aberta no horario da roda), seja
algo trazido de casa. No mais, € uma experiéncia social muito rica, pois tem musica,
conversa, tem homem, mulher, todo o tipo de instrumentista e ser humano — ainda que,
caracteristicamente, sejam pessoas acima da meia idade (sou meio que uma excec¢éo, por
ter “apenas” 32 anos). Ndo ha espaco para discriminacdes e desrespeitos, ainda que a
espirituosidade e as brincadeiras se fagcam presentes nos encontros. E um momento muito
tranquilo. Tocamos musicas de todo o tipo em versdo instrumental, seja samba, choro ou
estrangeiras. Aqui, temos uma roda amadora. E, como ja diz o termo, tocamos por amor.
Portanto, no momento de tocar, eu esqueco os problemas do dia a dia. Encontro, ent&o,
uma valvula de escape que me tranquiliza e ajuda em minha saude mental. Além da saude

social, que faz bem ao coracéo.

Finalmente, lembro-me ainda de uma bela apresentacdo de Natal — esta bem anterior aos
fatos citados acima, ha mais ou menos uns 18 anos, em Porto Alegre, Rio Grande do Sul
—em que toquei flauta doce. Logo, éramos um grande grupo no qual formavamos uma
bela arvore de Natal com nossos corpos, se bem me lembro. O grande simbolo natalino
era formado pelo posicionamento e localizacdo dos masicos. Ademais, sentia-me feliz
por estar perto de tanta gente divertida, muitas criangas da minha idade. A euforia
presente no texto de Seeger (2015) se fazia ali presente — um sentimento de alteragéo dos
sentidos mesmo, causado pelo momento de comunhdo musical assim como o esfor¢o e o

cansaco presente em qualquer performance. Tocamos belas canc¢des natalinas. Além de
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que, alguns parentes estavam la me assistindo. E tocar a musica “Quero Ver Vocé Néo
Chorar” foi muito emocionante, até por tudo o que essa cangdo representa. De fato, &€ um
tipo de masica que, a meu ver, busca bem mais a comogao dos ouvintes — como acontece
na cultura musical dos Kaluli em Feld (2005). E como se 0s sons objetivassem o pranto,
o arrepiar de pelos... Nota por nota conta-se uma histéria que relaxa e encanta, bem mais
que impressiona ou provoca admiragdo por ser uma atuacdo “genial”. Além de tudo, a

presenca de familiares na plateia tornou 0 momento ainda mais especial e comovente.

4.3 Percepc0es subjetivas
Indo além desse mundo externo das performances e rodas, e de um ponto de vista mais
subjetivo e pessoal, observando o que se passa de mim internamente, gostaria de tecer
alguns comentarios. Feld (2005) fala em “comover com os sons”. E que isso ¢ muito
importante dentro da sociedade Kaluli. Eu observo muito isso quando assisti a shows
diversos aqui em Brasilia (como Paulinho da Viola, Hermeto Pascoal, Titas). Relembro
agora de uma peca teatral sobre a vida de Renato Russo (da banda Legido Urbana).
Quando em certa parte o0 ator que interpretava o proprio Renato comegou a cantar a
masica “Pais e Filhos”, minha emocdo foi tanta que eu simplesmente ndo conseguia
cantar junto, por mais que tentasse. O embargo da voz era total. Momentos assim se
eternizam e criam memdrias muito intensas que, no meu entender fazem a vida valer a

pena.

Continuando a enfatizar o viés subjetivo, observo que ha diferencas entre 0 que se passa
com o masico, do que com a plateia. Trajano Filho (2004) observa essa dessemelhanca,
onde a plateia € constituida de pessoas comuns, mas, 0s musicos podem ser tidos como
semideuses. Tocar € uma coisa, assistir € outra. O mdsico esta mais ou menos serio,
focado em se divertir, mas também em acertar. J4, o publico esta mais focado em sentir,
apreciar e admirar os artistas. Entdo, creio que para 0 muasico instrumentista, ou cantor
(ndo tenho muitas experiencias no cantar), o que se passa mais € o que Seeger (2015)
chama de “euforia coletiva”, como ja vimos. Entretanto, ndo € que tal experiencia ndo
possa se ocorrer com a plateia. Mas, é ponto sensivel que para 0 musico é tudo tao tenso,
e a0 mesmo tempo tdo divertido... o tempo passa rapido (ainda mais se o som for
amplificado, me parece). Também percebo esse sentimento em shows de rock, ou musicas

mais agitadas — ai mesmo no papel da plateia. Mas, isso 0 senso comum ja sabe. O que
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desejo compartilhar aqui € esse momento em que o musico toca (choro e afins) e, com
IS0, cria um momento de euforia. Algo que Seeger (2015) chega mesmo a comparar com
a utilizacdo humana de substéncias psicoativas no contexto Kisédjé. Ao mesmo tempo,
observo que, quanto mais formal ou importante for a performance, ha sempre a referida
tensdo — frio na barriga, medo de errar — mas, parece que isso sO torna a “viagem” ainda
mais intensa (com perddo pela expressdo). Seeger expressa um pouco dessa “alteracdo

das percepgdes” presente em meio a cantoria do povo Kisédjé:

E provavel que alguns dos sentimentos caracteristicos da cerimonia Kisédjé fossem fruto
dos efeitos fisioldgicos do esforco e da cantoria constantes. (..) Suas visdes
acompanhavam as febres, e ndo drogas; sua euforia se produzia em torno do canto, da
atividade coletiva e do alimento, e ndo do &lcool, dos alucindgenos e dos narcdticos. (...)
A cantoria e a danga, por longos periodos, eram experiencias fisiolégicas que
provavelmente alteravam a percepcao. (...) O canto Kisédjé era uma experiencia fisica,
bem como social, algo a ser feito de maneira dura e exaustiva, que resultava em uma
experiencia fora do comum. (Seeger, 2015, p. 248-249)

Assim, correlacionando a questdo da “alteragdo das percepgdes” N0 momento da musica
com o uso de drogas propriamente dito, tal unido de fatores ndo aparece nos encontros
dos quais participei com os referidos colegas e objetos de pesquisa (a roda de choro do
G6). Entretanto, cabe a comparacdo com o contexto analisado por Trajano Filho (2004),
em que a utilizacdo de drogas é frequente entre musicos populares sendo evocada até
mesmo como elemento caracteristico dessa categoria. Estes sdo pessoas que, embora
levem arte com seriedade, tem a vida boémia. Contudo, contrariando qualquer
preconceito quanto a isso, demostram ser trabalhadores responsaveis, tanto na arte como
em outras profissdes e na vida. Enfim, algo parecido também ocorre em Brasilia, como
pude presenciar em outras rodas, outros encontros (mas, em geral com pessoas mais
jovens). Ainda assim, considero que (e retorno ao termo) a viagem de fazer (e de escutar)
masica ja é verdadeira por si s6. Quem sabe, a combinacdo desta com uma ou outra
substancia apenas intensifique as sensacdes do momento musical. No entanto, uma

“simbiose” musica-substancia ndo se faz obrigatoria ou mesmo necessaria.

4.4 Nervosismo, erro e tocar bem
Retornando ao tema da tenséo (frio na barriga, medo de errar, nervosismo) do atuar na
musica, surge uma questdo: € preciso tocar bem, como argumenta a entrevistada Lucila.
Apesar do nervosismo, sobre o qual a entrevistada também comenta, € preciso superar a
ansiedade, digamos assim, e entregar um produto final bem-feito, caprichado. E preciso

superar o pensado para se realizar o vivido — nos termos de Trajano Filho (2004). E
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preciso ir além do proto-ritual do ensaio para se fazer valer no ritual do concerto (Idem);
superar o subjetivo e ir atras do objetivo; sair de dentro si, para se fazer real no mundo;
ser verdadeiro na vida ai afora... Citando Lucila, em um de seus muitos momentos de

extrema lucidez e sensibilidade, além de uma boa histéria:

E em Cuba, n6s fomos pra fazer trés shows. Mas, o0 povo adora masica. N6s tivemos que
fazer sete ou oito. E nos tivemos de ensaiar correndo, porque a plateia segue o grupo.
Entdo n6s fomos seguidos em Cuba. Podia levar duas musicas que nés ja tinha tocado.
Mas, o resto tinha que ser novo. Entdo, a gente teve que se virar. E tivemos que mostrar
sete shows prontos. E era um atras do outro. Entdo, chegava, de manha nés ja estavamos
ensaiando. E a tarde ja estavamos tocando, e a noite ja estavamos tocando. Entdo, foi uma
experiéncia, assim, de exceléncia, né? Tem que tocar, tem que sair, tem que ta debaixo
do braco. E ndo tem conversa e ndo pode errar, né? [risos] Entdo, foi muito interessante
esses dois momentos: na Grécia e em Cuba me marcaram bastante. O musico tem que
estar pronto. Porque a plateia ndo pode esperar. VVoceé ta estudando pra que vocé atenda a
plateia. Vocé leva o seu show mas vocé tem que ser capaz, também, de inventar alguma
coisa na hora e tocar bem. N&o pode ser na coxa, tem que tocar bem. Né? Dar o seu recado
com dignidade, respeito, né?

Ou seja, 0 nervosismo realmente aparece. De fato, as vezes mais, as vezes menos, ele
sempre estara 4. Em uma conversa com o excelente flautista e professor do instrumento,
Sergio de Morais (ja referido por aqui), ele contou que também se sente nervoso nas suas
tocadas. E, ainda assim, ha pouco tempo fui informado que o este grande mestre foi
admitido como imortal da Academia de Letras e MUsica do Brasil. Ademais, eu tambem,
nas primeiras vezes que me aventurei a me apresentar com a flauta transversal, cometi
erros, falhas terriveis na hora de tocar. E, mesmo passado algum tempo, séo momentos
sobre 0s quais ndo me agrada pensar sobre. Logo, o0 nervosismo, a ansiedade e talvez até

mesmo o erro sdo constantes na vida do musico, ainda que, muitos ndo queiram admitir.

Lembro-me bem de uma das primeiras vezes que me apresentei publicamente tocando a
flauta transversal. Era com um cantor de mdsica tradicional gadcha (ou nativista): 0 Mano
Junior. O show comecava e eu tinha que tocar uma frase (sequéncia de notas) bem simples
de introdugdo a musica “Morena” de Jairo Lambari Fernandes. Contudo, me atrapalhei
todo, nem posso recordar bem o que fiz. Na verdade, ndo chegou a ser uma falha muito
gritante, como naturalmente pode acontecer com a flauta, por apresentar agudos muito
estridentes. No entanto, guardo a certeza que o fraseado que eu tinha ensaiado ndo saiu
de jeito nenhum. Foi uma sensacéo estranha de vergonha. Claro que o fato de eu ser bem
principiante tornava a coisa mais intensa, como se houvesse muita coisa em jogo.
Contudo, o tempo foi passando e tal acontecimento se tornou mais uma historia curiosa,
talvez mesmo até engragada sobre minha trajetdria no mundo da musica. Parece que o

tempo cura esse tipo de ferida.
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Outro momento de erro importante em minha trajetoria acontece quando eu toco pela
primeira vez na Orquestra Liberato — da Fundacdo Escola Técnica Liberato Salzano
Vieira da Cunha, de Novo Hamburgo, Rio Grande do Sul. N&o consigo lembrar
exatamente qual musica era. SO sei que a nota a ser tocada era uma e eu assoprei outra
completamente dissonante aquela. Ora, aqueles com um pouco de conhecimento em
musica sabem que alguns erros s&o mais graves que outros, que certas dissonancias séo
mais pesadas que outras - esse foi 0 caso. Longo tempo depois (meses) quando eu
conversava com colegas da orquestra sobre esse meu erro inicial, um deles disse que a
falha foi, sim, perceptivel. Entretanto, o tempo foi passando e nédo se falou mais sobre o
assunto. Ensaios e mais ensaios. Apresentacoes e apresentagdes. Com o tempo, 0 estudo
e o trabalho foi me nutrindo de sabedoria e confianga: aquela ansiedade e despreparo
inicial foram ficando para tras. Assim, fica ai também uma outra historia pitoresca para

contar.

O nervosismo e o erro estdo relacionados. O medo de errar pode levar ao nervosismo, que
pode levar ao erro. Logo, o choro traz uma dimensédo de desafio, mesmo em contextos
mais amistosos. Dominar um repertdrio e tocar bem suas melodias e acompanhamentos
é desafiador, pois os musicos se expdem ao risco da falha. Por um lado, isso pode tornar
amargo o fazer musica, tido como ato de prazer e alegria. Por outro, é andar nesse fio de

navalha que torna a experiéncia tdo intensa.

Observo entdo, essa dicotomia entre gozo e dor, prazer e insatisfagdo, que acompanha o
fazer musical. E um prazer sim, mas ainda é uma responsabilidade. De fato, quando se
participa de uma roda de choro é devido se tocar minimamente bem. Se ndo a engrenagem
ndo anda, ndo cumpre seu papel. Assim, ha certa sofisticacdo no ato de tocar, 0 que
demanda esforgo, aprendizado, equilibrio emocional. E nesse contexto de diversio e
seriedade que a musica acontece. Por estarmos ali, seja no palco, no bar ou na casa de
alguém nos esforcando é que tudo acontece. S6 assim 0 musico pode “dar o seu recado”,
e a masica ser, entdo, um instrumento de comunicagdo para uma comunidade, como é
proposto em Seeger (2008). Assim sendo, para 0 autor, a musica ndo seria apenas som e

nem, em uma Vvisdo muito romantizada, simplesmente uma linguagem universal.

Ademais, tudo isso gera uma complexidade assombrosa, que envolve musicos, plateia,
professores, institui¢Ges, teatros, bares etc. De fato, adentrando nessa complexidade sdo
muitos fatores para que a musica e as performances musicais se tornem possiveis (Seeger,

2008). As vezes, por exemplo, tem a equipe de som, de divulgacio, de alimentagao etc.
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Além disso, para que seja possivel tocar um instrumento é preciso que uma empresa ou
um luthier o fabrique. Muitas vezes, para o instrumentista alcancar a exceléncia que
deseja, sdo necessarios 0s professores de masica e/ou instituicdes de ensino. Na verdade,
0 que pretendo enfatizar neste paragrafo é a complexidade do fazer musica — tanto do
ponto de vista subjetivo, quanto o ponto de vista objetivo. Na minha rotina eu sei que é
importante estudar, me deslocar para eventos e aulas, assistir videos que ensinam sobre
nuances da flauta e do idioma do choro etc. Logo, a meu ver, a musica é para os fortes.
Até porque muitos momentos de “rejeigao” — como foi dito em um post em rede social
de uma conhecida violinista galcha — acompanham a carreira e a vida do musico. O
musico nem sempre é valorizado como se deveria, diriam alguns musicos, como o préprio

entrevistado Allan. Eu concordo.

4.5 Alegrias do fazer musical

Ap6s focar um pouco nos “desconfortos” do fazer musical, digamos assim, vou recordar
a percepc¢do presente na entrevista da colega Karla sobre esse fazer. Como a simpatica
flautista diz, a musica preenche “janelas” de ociosidade. E um momento de
“Interiorizac¢do”. Assim sendo, a musica nos faz “feliz”, além de melhorar a nossa vida
social. Além disso, entra a questdo de ser um “desafio”. E nas palavras dela: “Eu sou
muito feliz porque a musica, igualmente como a natacao, ela flui naturalmente por mim.
Ela passa por mim. E vai, eu espero que v me acompanhar a vida inteira. E, com muito
respeito, muito carinho, entendeu?” Observa-se que, nesse ponto, Karla, compara a
musica com a natacdo. Apesar de este ndo ser um esporte que pratico atualmente (apesar
de ja té-lo feito), concordo com a comparacao entre a musica e o esporte de maneira geral.
E para mim, também, o que fica é a felicidade, a socializacdo, a realizacdo e o desafio
saudavel que a musica possibilita.

Sobre a questdo da socializacdo, este € um ponto chave para mim. Pois, a masica,
principalmente as rodas de choro, tem um qué de brincadeira e descontracdo que me
atraem muito. S3o pessoas unidas em torno da “boa musica”. E a seriedade do momento
é do tipo que remete as brincadeiras infantis, quando o tempo presente parece ser a coisa
mais importante desse mundo. Essa énfase do mulsico ao momento presente encontra-se
especificada em Trajano Filho (2004). Seriam, entdo, rituais repletos de simbolismos,

vivéncias cheias de plenitude, realizacdo e muito foco.
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Por isso, no momento em que tocamos, principalmente quando se trata de um
acontecimento mais coletivo — com colegas musicos, com plateia ou até com som
eletrificado — é como se assistissemos um filme de nés mesmos. Os problemas do dia a
dia parecem que ficam para outra hora. Lembra um pouco gquando estamos em uma
piscina ou em um parque de diversfes. Ao mesmo tempo, € como se 0 tempo passasse
um pouco mais rapido. Entdo, trés horas de tocada parecem que sdo uma sO.
Provavelmente essa diferenca na percepcdo temporal também surja entre quem toca e
quem ¢ plateia. Cogito que, para 0 musico, o tempo passa bem mais veloz do que para
seus ouvintes. Essa € uma questdo que poderia ser mais bem abordada em termos de
psicologia. Entretanto, por aqui ndo me aprofundarei em tal abordagem. Ainda assim,

creio que tal questdo é visceral para que bem se entenda 0 momento de se fazer musica.

E isso que, a meu ver, intensifica o prazer (social) de estar fazendo algo em conjunto com
outras pessoas, além de comunicar algo para um possivel publico. Seeger (2008) € quem
entende a musica como um sistema de comunicacgdo comunitério. E esse comunicar, junto
com a referida énfase ao momento presente € o que, a meu Vver, torna tudo magico,
principalmente do ponto de vista da socializacdo que acontece nos encontros musicais.

Mas, seria a musica uma especie de magia?

4.6 Enfeiticamento, engajamento e utilidade
N&o vou me envolver na comparacdo entre masica e magia, embora proficua. Mesmo
assim, observarei como Fravet-Saada (2005) conta como foi enfeiticada em sua pesquisa
de campo. A autora faz uma pesquisa sobre a feiticaria no Bocage Francés, buscando
enfatizar a importancia do antropdlogo se deixar afetar pelo que acontece no trabalho de
campo. Mais que apenas compreender a feiticaria, Fravet-Saada (idem) acaba por vivé-la
de fato. Ela supera 0s preconceitos e 0 eurocentrismo para participar e respeitar o contexto
sobre 0 qual pesquisa e interage. Entdo, sem se agarrar na questdo do que € ou ndo real,
nem sobre a cisao entre “eles” e “nds”, a autora propde que so6 pode entender de feitigaria

quem jé foi enfeiticado. Ser afetado ndo seria, logo, uma questdo de empatia.

Logo, observo que eu mesmo também fui “enfeiticado” pelo choro, seu estudo, aulas,
rodas e shows. Porém, ao contrario de Fravet-Saada, eu ja havia sido capturado pelo
universo do choro bem antes de iniciar meu trabalho de pesquisa. Portanto, meu

“enfeiticamento” ja se daria bastante tempo antes dos trabalhos dessa dissertagcdo. Além
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disso, no meu caso ha também a peculiar diferenga de que eu nunca fui “desenfeiticado”.

Ou seja, me percebo enfeiticado pelo choro até os dias de hoje.

Um fato que ilustra esse “estar enfeiticado”, além da importancia que a musica tem na
minha vida e na de meus sujeitos de pesquisa, € 0 horario em que as rodas de choro do
G6 acontecem. Pois, quando ocorrem, ocorrem as 9 horas (manh@) de sexta-feira. Ou seja,
€ um horario em que muitos poderiam preferir descansar, dormir até mais tarde, resolver
questdes de casa ou trabalhar. Ainda assim, muitos vao com frequéncia as rodas de sexta-
feira. Talvez, esse horario de um qué de “trabalho” ¢ “compromisso” € agrade o grande
contingente de aposentados do G6. Quero dizer, na busca de um sentimento de utilidade
e disciplina. E como ja ouvi de um amigo mais velho (n&o musico): “a aposentadoria nao
¢ o melhor dos mundos”. Assim sendo, ele ainda afirma que, no momento de maturidade
em que, geralmente, vem a aposentadoria, a pessoa ainda tem muito 0 que entregar
(ajudar, ensinar) a sociedade. Suponho que a aposentadoria limite bastante esse

99 ¢

“entregar”, “ser” ou “pertencer’”’ na vida dessas pessoas.

No mais, observo em mim também esse sentimento e utilidade ao participar de uma roda
de choro de manha propicia. L& vocé esta tocando, estudando, aprendendo. O fato de ter
algo para fazer de manhd, no sentido de um compromisso, € muito bom para mim. Por
estar estudando na UnB (Antropologia), meus horarios sdo muito dispares e as vezes o
ocio toma conta de muitas horas do dia. Além disso, ter uma tarefa predeterminada pela
manhi deixa meu dia bem mais produtivo. E o preenchimento de “janelas” (de tempo
0cioso ou improdutivo) sobre as quais fala a entrevistada Karla. Sobre a trajetdria de vida

dela a entrevistada conta:

E ai s6 vim retomar essa historia da musica agora em 2010, 2012, por ai. Que foi
justamente quando meu cacula foi pro segundo grau e como eu sempre trabalhei em
horario corrido, ai comecou a ficar uma janela. Eu falei, opa, hora de ocupar essa janela.
E ai veio a histéria da masica. Ai eu falei: o que é que eu posso retomar, algo né? Ai veio
a musica, ai veio a ideia de tentar a Escola de Musica de novo (Karla).

Assim, e talvez relacionado a esse sentimento de utilidade, observo que a musica me
exige uma seriedade e um comprometimento que a tornam uma atividade prazerosa,
contudo custosa, que exige disciplina. E como ja foi comparada & natacio — no meu caso
ao habito de correr (pratica semanal, minha). Ou seja, ha prazer, mas, hd uma grande dose
de esforc¢o, dedicacéo, preparacdo. Como eu digo, é diferente de vocé simplesmente abrir
uma caixa de bombons e devora-la. Esse outro, talvez, seja um prazer mais simples de ser

realizado (ainda que seja preciso ter dinheiro para comprar o tal chocolate e deslocar-se
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até um supermercado também). No entanto, além dos ja referidos nervosismo ¢ “frio na
barriga” existe o fato de que o muisico terd que ensaiar, minimamente. Além de aprender
a ler partituras, adaptar-se ao seu instrumento, deslocar-se para aulas etc. No meu
entendimento, é bem possivel que questdes como essas fardo parte da vida do musico

sério, seja amador ou profissional.

Considerac0es finais ao capitulo
Penso que o mundo da musica tem muito a oferecer: tanto a quem toca, quanto a quem
ouve; tanto ao performer, quanto a audiéncia. Quando ouvimos mausica, seja ao vivo, seja
em radio, plataformas digitais ou mesmo CD, aquilo nos comunica algo, nos faz sentir,
pensar... Seeger (2008) entende a misica como um “sistema de comunicagdo”. O que ela
comunica pode estar relacionado a comunidade da qual ela faz parte. A relagcdo entre
performers e audiéncia é muito importante, bem como o quando e como a mdsica
acontece. Seeger (idem) lanca mao do pensamento de Rousseau para dizer que a musica
tem, sim, certa universalidade. Mas que também, carrega efeitos emocionais relacionados
com questdes politicas e culturais. Ou seja, musica ndo € apenas sonoridade. O autor
conclui que, primeiro, a masica tem certas regras que sao universais; segundo, entretanto,
os efeitos emocionais que a musica pode causar ndo sdo unicamente ligados a seus sons.
Certamente haveria, também, questdes politicas e culturais mobilizando os afetos dos
ouvintes. Talvez ai esteja um possivel ponto de partida para se entender isso tudo que a

musica &, tudo que ela evoca e provoca nas almas, coracdes e cérebros humanos.
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REFLEXOES E CONSIDERACOES FINAIS

De modo geral, transparece de nossas pesquisas e entrevistas algumas problematicas
interessantes. No Capitulo 1 elucidamos um pouco sobre o que é o choro, com o auxilio
de alguns autores. Todavia, nessas consideracOes finais penso que seja mais relevante
explorar mesmo os capitulos subsequentes. No Capitulo 2 observamos a importancia de
uma familia e/ou comunidade mais ou menos musical para a formacéo de futuros musicos
— algo parecido com o apresentado em Feld (2015) e o povo Kaluli, assim como a
valorizagdo da competéncia sonora e do cotidiano musical. Assim, estas influéncias
pareceram ser preponderantes: apenas uma entrevistada (Karla) comenta nédo ter tido
referencias, principalmente familiares, no sentido musical. Sobre a questdo estudantil
desses musicos, notamos que nenhum deles € totalmente autodidata. Ainda que
tardiamente, todos tiveram seus professores. J&, sobre a questdo do género, embora nao
tenhamos aprofundado muito, surgiram alguns aspectos de escolha de instrumentos para
apresentar — onde mulheres que tocam violdo, por um ou outro motivo ndo se utilizam
desse instrumento nas rodas. Aqui, o texto de Della Giustina (2017) foi muito importante.
Tal tema n&o foi, de fato, muito aprofundado por aqui. No entanto, algumas especulagdes
surgiram, como o porqué de entrevistadas mulheres ndo se apresentarem com o violdo

nas rodas.

No Capitulo 3 percebemos que aulas e ensaios (Trajano, 2004) sdo importantes — ainda
que esses ultimos, tradicionalmente, ndo facam parte do preparo para rodas de choro.
Sobre as rodas e performances, especificamente, notamos como elas afetam os
individuos. E Trajano Filho (idem) que valoriza muito o que chama de ritual do concerto.
Assim como a dicotomia entre o pensado e o vivido. Para 0s musicos, transparece a
euforia (como em Seeger, 2015), a adrenalina, o nervosismo, a alegria de uma
brincadeira... Para um possivel pablico, € a comocéo, a admiracao, a alegria do evento...
Quando nos perguntamos por que esses artistas amadores tocam — assim como em Segeer
(2015) — surgem alguns pontos principais. Estes s&o: a possibilidade de sociabilizagéo
gue a musica traz; o desafio de tocar um instrumento; tocar juntamente com outros
masicos; se destacar e se divertir em performances; etc. A questdo da lideranca de
Reinaldo também foi problematizada — lembrando um pouco o maestro para Trajano
Filho (2004). No entanto, o entrevistado se mostrou humilde sobre o assunto.
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No Capitulo 4, admito que me descobri sensivel e afetado pela musica. Refleti sobre
nervosismo, atitude, amizade... Entendi um pouco mais sobre a importancia da masica
em minha vida, algo que por vezes tenha me passado despercebido. Registrei como, de
fato, essa arte faz parte de mim — e que isso sO foi se intensificando com o passar do
tempo. Através de alguns relatos, também, me problematizo enquanto musico de choro,
ou mesmo de outras vertentes. Relaciono entdo, com Favret-Saada (2005) e sua real
imersao e interagcdo em seu contexto de pesquisa. Assim como com Della Giustina (2017),
que, assim como eu ja era nativo para minha pesquisa bem antes de inicia-la
academicamente. Como este autor, eu também tive as facilidades de ja ter um contato
anterior bem firmado com meus pesquisados. E a dificuldade de estabelecer

distanciamento.

Acredito que o texto tenha faltado em ndo argumentar muito sobre a questao do género e
da divisdo sexual dos instrumentos (Della Giustina, 2017), e da lideranga — tdo presente
em Trajano Filho (2004). Fica para um outro trabalho.

Enfim, percebo o choro e o seu musico amador (notadamente no contexto pesquisado)
como multifacetados. Trata-se de um meio que envolve sociabilizacdo, amizade, esforco,
desafio, prazer, orgulho, admiracéo, estudo, ensaio, rotina etc. Entdo creio que, se formos
intentar entender o que mantém as pessoas motivadas e ativas nessa arte, precisaremos
lembrar de todos esses fatores (e tantos outros mais, provavelmente). Pois s6 assim,
poderemos adentrar na relacdo entre subjetivo e objetivo de uma esfera tdo excitante e

desafiadora, que é a masica, o choro e seus artistas.
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