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RESUMO

O trabalho Credo, que delicia apresenta como tema minha poética artistica embasada
na expressdo do inquietante, ou estranho, aliado a dualidade de tal carater com o
considerado comum, belo e muitas vezes adoravel. Com o objetivo geral de registrar
minha jornada artistica, desdobramentos e processos, e mais especificamente a
percepcao e surgimento de uma forma pessoal de producdo e pensamento durante a
graduacdo. A metodologia utilizada é a de pesquisa bibliografica, recolhimento de
publicacdes anteriores, e a aplicagdo destas como base para discussao e
fundamentacdo tedrica das ideias expostas. O resultado de analises tedricas,
apoiadas em experiéncias praticas com o desenho, revelou questdes ainda mais
intrinsecas em torno do desenvolvimento do pensamento, chegando assim a

exposicao de cinco obras produzidas de acordo com a poética ao fim da graduacgéo.

Palavras-chave: jornada poética; inquietante; dualidade; subcultura; ilustracdo; arte

contemporanea.



ABSTRACT

The work “Credo, que delicia” presents as its theme my artistic poetics based on the
expression of the unsettling, or strange, combined with the duality of such a feature
with what is considered common, beautiful and often adorable. With the general
objective of recording the artistic journey, unfoldings and processes, and more
specifically the perception and emergence of a personal form of production and
thinking during undergraduate course. The methodology used is bibliographic
research, collection of previous publications, and their application as a basis for
discussion and theoretical foundation of the exposed ideas. The result of theoretical
analyses, supported by practical experiences, revealed even more intrinsic issues
around the development of thought, therefore reaching the exhibition of five works
produced according to the poetics at the end of undergraduate course.

Keywords: poetic journey; uncanny; duality; subculture; illustration; contemporary art.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho aborda o desenvolvimento de poética artistica pessoal,
mais concretamente a poética do inquietante, seus processos referenciais, praticos e
os seus desdobramentos. Visando ainda adentrar questdes tedricas em volta do tema,
percorrendo indagacdes pertinentes ao assunto.

O objetivo foi documentar o trajeto durante a graduacdo, de modo que fosse
amparado pela metodologia de pesquisa bibliografica, utilizando de publicacdes
anteriores em torno dos tépicos abordados. Séo analisados e explicados 0s processos
criativos em relacdo a jornada como artista, técnicas escolhidas e resultados.

A andlise tedrica, pratica e as experiéncias que levam até a consolidacao de
uma poética e pensamento sao importantes para a trajetoria do individuo produtor de
arte, bem como suas motivagdes e angustias. Desse modo, a construcao e formulacéo
da poética e o modo de trabalho se encontram como partes indispensaveis a formacéo
do artista e de suas obras. Como inferido por Milton Sogabe e Rosangella Leote (2012,
p.14):

O artista é um individuo, que possui no seu histérico, objetivos e interesses
especificos do campo da arte, que influenciam suas percepcdes, através de
aspectos estéticos do mundo onde vive e a cada nova percepgdo, nova
situacdo, a realidade se reconfigura. E, portanto, dentro dessa realidade
especifica [...] que o artista encontra as razdes da sua poética, tanto quanto,
com a sua poética, reconstrdi, continuamente, essa realidade.

A monografia possui cinco capitulos. No primeiro capitulo é explorada a teoria
em volta do estranho e suas questdes mais profundas.

No segundo capitulo sdo expostas as minhas referéncias e influéncias que
possibilitaram a construcdo da poética e as percepcdes do estranho.

No terceiro capitulo é abordada a forma pratica de producdo das ilustracées,
evidenciando técnicas e suportes.

No quarto capitulo é evidenciada a natureza dos personagens retratados em
minhas ilustra¢des, tal qual suas origens e inclinacdes.

No quinto capitulo é concluida a investigacdo em relacdo a estruturacdo da
poética pessoal do estranho, chegando a exposicao de cinco obras ao final do curso

de graduacgao em Artes Visuais.
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2 O ESTRANHO COMO FORMA DE EXPRESSAO: TEORIA

Partindo a procura de mais conteudos tedricos que embasassem um pouco
mais a pesquisa pertinente a minha poética, que teve inicio da disciplina de Atelié 1,
cheguei primeiramente ao texto “O Estranho” (2010), de autoria do neurologista e
psiquiatra Sigmund Freud, alcunhado “o pai da psicanalise” por ter desenvolvido tal
método de investigacdo da mente humana. Nesta publicacdo, Freud analisa e
investiga o dito “Das Unheimlich” em alemao, que se traduz para o préprio titulo da
obra em portugués. O desenvolvimento deste texto despertou 0 meu interesse e o
explorei separadamente da linha geral de raciocinio psicanalitica de Freud.

“O inquietante” ou “o estranho” é algo que Freud (2010, p. 248) descreve com
a frase: “relaciona-se ao que é terrivel, ao que desperta angustia e horrorf|...]".
Aprofundando-se no pensamento, o autor (2010, p. 249) ainda chega a mencionar que
‘o inquietante é aquela espécie de coisa assustadora que remonta ao que € ha muito
conhecido, ao bastante familiar.”

E mais a frente, Freud (2010, p. 273) também coloca em evidéncia seu
entendimento apos analise mais profunda sobre o assunto: “Pode ser correto que o
unheimlich seja o heimlich-heimisch [oculto-familiar] que experimentou uma repressao
e dela retornou, e que tudo inquietante satisfaga tal condigdo.” Esse conceito de algo
gue ao mesmo tempo € familiar, mas ainda assim causa desconforto e inquietacao, o
oculto-familiar, € um conceito que gosto de explorar enquanto divagando sobre e
produzindo minhas obras, sendo parte intrinseca de ambos processo e resultado.

Continuando com Freud (2010, p. 254), “Unheimlich seria tudo o que deveria
permanecer secreto, oculto, mas apareceu”, ou seja, “o estranho” € o que deveria
persistir camuflado, porém foi revelado. Essa estranheza oculta se faz presente em
meu trabalho, e estad habitualmente escondida pela delicadeza da figura retratada,
sendo esta geralmente os rostos de uma crianga adoravel ou um jovem de aparéncia
bela, suave e despreocupada. Tal sutileza e leveza iniciais até mesmo s&o
transmitidas por meio da técnica escolhida, a aquarela.

O oculto-familiar se apresenta em detalhes especificos da composicdo como
um todo, e tais detalhes sdo postos em evidéncia quando cuidadosamente
examinados. As nuances “estranhas” normalmente se apresentam como situagdes

atipicas, caracteristicas corporais fora do comum, insinuagéo de violéncia, insercéo
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do sobrenatural e comportamentos repulsivos como, por exemplo, ingestdo e
presenca de partes seccionadas do corpo humano e larvas de insetos.

Ainda citando Freud (2010, p.269), tal sentimento de inquietude é distinto de
um individuo para o outro. Algo que para uma pessoa é extremamente aflitivo, para a
outra pode ndo chegar a ser. Depende da mente de quem observa ou absorve o que
vé, “[...] pois esse unheimlich ndo é algo novo ou alheio, mas algo muito familiar a
psique, que somente mediante 0 processo da repressdao alheou-se dela.”
Resumidamente, é preciso que se reinvoque essa sensacdo de estranhamento
anteriormente refreada, algo que ja era familiar para o individuo, de modo que a psique
possa trazer de volta essa reacgéao.

Adentrando ainda mais na relagdo ambivalente do oculto-familiar — o estranho
— com a delicadeza — ou o0 belo —, continuei em minha jornada de investigacao por
mais materiais tedricos que apoiassem tal dualidade. Recebi a indicagéo do texto “O
Prefacio de Cromwell”, escrito pelo francés Victor Hugo, um dramaturgo, romancista,
poeta e possuidor de uma vasta gama de outros talentos. Em sua publicacao, Victor
Hugo (1988, p.25) descreve:

Sentira que tudo na criacdo ndo é humanamente belo, que o feio existe ao
lado do belo, o disforme perto do gracioso, o grotesco no reverso do sublime,
o0 mal com o bem, a sombra com a luz.

Logo, uma obra néo é propriamente composta somente de uma face Unica, mas
sim de uma associacdo quase sinérgica entre duas opostas, tornando-as uma dupla
a fim de gerar o resultado final. Cria entdo uma relacdo de dependéncia, o belo néo
existiria sem o feio, essa conexdo entre ambos € intrinseca e inseparavel. Se faz,
desse modo, quase que uma condicdo de existéncia.

E mais adiante, continuando no mesmo texto, Victor Hugo (1988, p.31) também
discorre mais sobre o contraste advindo da dualidade: “Somente diremos aqui que,
como obijetivo, junto do sublime, como meio de contraste, o grotesco €, segundo nossa
opinido, a mais rica fonte que a natureza pode abrir a arte.” Portanto, a existéncia de
tal “estranheza” jamais aconteceria em seu maximo sem o contraste com a suavidade
também presente no mesmo contexto. E mesmo que acontecesse, 0 inquietante ndo
seria colocado em tamanha evidéncia ou causaria um efeito ndo tdo impactante.

Aprofundando-se no assunto, o autor enfatiza também a relacdo entre as duas

faces de um sé. Para Victor Hugo (1988, p.31), “[...] o grotesco é um tempo de parada,
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um termo de comparacao”, ou seja, uma caracteristica evidencia a outra por fazerem
parte de um so, e a vista disso séo lado a lado comparadas.

Além disso, Victor Hugo (1988, p.33) vai adiante e quantifica os tipos de belo e
feio, “o belo s6 tem um tipo; o feio tem mil”, e ainda descreve esse unico tipo de beleza
como “a forma na sua mais absoluta simetria, na sua mais intima harmonia com nossa
organizagao”, porém, também afirma que essa beleza “oferece-nos sempre um
conjunto completo, mas restrito como nés”. De forma breve, é apresentada a ideia de
qgue, além da nocédo anterior de ambivaléncia, o belo possui somente uma categoria,
é limitado, enquanto o feio possui a habilidade de se desdobrar em uma multiplicidade
de categorias.

De acordo com Victor Hugo (1988, p. ibidem), por fazer parte de um conjunto,
o feio é um detalhe, uma face de uma soma que “se harmoniza, ndo com o homem,
mas com toda a criacdo”, sendo assim, o feio é uma parte indispensavel na
consonancia para o resultado final do meu trabalho.

Adentrando-me mais nas questdes que giram em torno do que € e o que define
0 grotesco, persisti na pesquisa debrucada sobre os materiais que me foram indicados
para a leitura em torno deste mesmo tema. O livro “O Grotesco” (2009), de Wolfgang
Kayser, estudioso alemdo no campo de assuntos criticos literarios, elucida topicos e
guestionamentos pertinentes a essa tematica dentro do campo artistico e literario.

Primeiramente, em ambos os textos de Victor Hugo (1988) e Wolfgang Kayser
(2009), é inferido que o grotesco, ou feio, no ambito da arte e literatura nas idades
mais antigas possuia carater hilariante, jocoso ou, como o préprio Kayser(2009, p.14)
evidenciou, “o conceito do grotesco ficou arrastando-se através dos livros de estética
como subclasse do cémico, ou, mais precisamente, do cru, baixo, burlesco, ou entao,
do cémico do mau gosto.” Isto €, o que vinha de origem grotesca nao era apontado
como algo substancial por si s6, mas sim como uma mera derivacao de outra tematica
ja existente: a comédia.

Na publicacdo, o autor infere que o termo “grotesco” advém da expressao
italiana grotta, traduzindo-se como gruta, e gerando outras variacbées como grottesco,
Groteske, grotesque e La Grottesca. Desta forma, de acordo com o citado por Kayser
(2009, p.17), € certo que em algumas linguas, e provavelmente incluindo o portugués,
haja casos de estrangeirismo, havendo diversas adaptacdes do termo. E de
concordancia com a tradugdo da palavra, € impossivel ndo fazer um paralelo

metaférico entre uma gruta — local misterioso, potencialmente perigoso,
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desconhecido, onde o breu domina — e o conteido — obscuro, ermo e até inquietante
— de uma obra com teor grotesco.

Mais a frente no mesmo texto, Kayser (2009, p.17) reitera que:

[...] derivacbes de grotta (gruta), foram palavras cunhadas para designar
determinada espécie de ornamentacao, encontrada em fins do século XV, no
decurso de escavacdes feitas primeiro em Roma e depois em outras regides
da ltalia.

Desta forma, como evidenciado na publicacdo, a palavra “grotesco” era
designada primeiramente como substantivo para esta antiga ornamentacéo
especifica. Mais adiante, é evidenciado que essa arte ornamental ndo tinha real
origem na ltalia, mas que “chegara a Roma como nova moda, relativamente tarde, por
volta da época de transicdo” (IDEM, ibid. P.18). E, de acordo com o autor,

diferentemente do que era costumeiro anteriormente, essa arte ornamental:

[...] havia para a Renascenca ndo apenas algo ludico e alegre, leve e
fantasioso, mas concomitantemente algo angustiante e sinistro em face de
um mundo em que as ordenacdes de nossa realidade estavam
suspensas]...]”.

Esta revelacdo antiga refor¢a algumas das caracteristicas do atual considerado
grotesco, indo mais adiante. Na atualidade, aléem da questdo onirica, relativa aos
sonhos, e ludica, referente a imaginacao, também se percebe no ambito fantastico
voltado para o inquietante uma necessidade de questionar ou redefinir as condicfes
de existéncia do mundo real.

Mais adiante, no texto € evidenciado que essa arte ornamental se difundiu
ainda mais, chegando até mesmo a ser utilizada em alojamentos destinados aos
papas. O autor chega ainda a expressar a popularidade do grotesco no século XVI,
afirmando que, por fim, este “conquista todos os reinos vitais da ornamentacao:
desenho, gravura, pintura e decoracgao plastica.”

Segundo as consideracdes de Kayser (2009, p.9):

Mas o grotesco € apenas uma expressao sensivel, um paradoxo sensivel,
ou seja, a figura de uma nao-figura, o rosto de um mundo sem rosto. E tal
COMO 0 NOSSO pensamento parece mais prescindir do paradoxo, 0 mesmo
ocorre com a arte e com 0 nosso mundo, que sO existe porque existe a
bomba, isto é, pelo medo que se tem dela.
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Logo, acredito que o grotesco, em minha concepcdo, seria alentado e
principalmente apoiado nas questdes ressaltadas por Freud, Victor Hugo e Kayser.
Colocar o estranho, o oculto-familiar, o feio e o grotesco em evidéncia é uma chance
de trazer tudo o que era para estar nas sombras, os detalhes escondidos, aos
holofotes.

O ato de poder, por meio da minha poética, redefinir, reescrever, rearranjar e
criar as condi¢cdes de uma nova realidade, de um novo momento, uma nova ordem,
sem necessariamente usar os padrdes aos quais estamos acostumados na realidade,

e chegando até mesmo a enfrenta-los, é exatamente o que a torna tdo profunda.

3 REFERENCIAS, IMPRESSOES E INSPIRACOES

Atualmente nos encontramos na era em que a tecnologia atingiu uma marca de
constante crescimento e desenvolvimento a cada segundo. Considero quase
impossivel um individuo ndo se ver em algum momento preso ou influenciado pela
bolha da internet. Ressaltado por Frederic Jameson (1996, p.64), “a tecnologia da
sociedade contemporanea €, portanto, hipnética e fascinante, ndo tanto em si mesma,
mas porgue nos oferece uma forma de representar nosso entendimento de uma rede
de controle e poder [...]".

A cada microssegundo aumenta a quantidade de material publicado,
reproduzido e compartilhado online, e esse numero s6 tende a crescer
exponencialmente. Como inferido por Jameson (1996, p.63) sobre os atuais
computadores e tecnologias, “maquinas como essas sao, na verdade, maquinas de
reproducao mais do que de produgao”. E se uma pessoa sabe mais do que um idioma,
ou tem acesso facil, como hoje, a tradutores automaticos, esse acesso a mais
informacédo duplica. Dependendo da qualidade e conteddo destes materiais, 0S
mesmos presentes em midias digitais, contetdos literarios em formato digital ou
imagens, podem ser fontes de referéncias.

Estamos conectados. O acesso atual € mais facilitado, tendo em vista que se
pode propagar mais informacdes somente com um clique do mouse ou com a tecla
enter do celular, tablet ou computador. Seriados e novelas, que anteriormente eram
primordialmente do radio e migraram para o ambiente televisivo, também deixaram de

habitar somente a televisdo e adentraram também o ambiente dos computadores,
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tablets, celulares e plataformas de streaming. Existem videos de todos os assuntos
em todas as partes da internet, além de livros disponiveis em formato digital.

Desta forma, minha poética usualmente é construida e desenvolvida por meio
de referéncias imagéticas ou ndo, inspiragdes auditivas, visuais ou literarias, conceitos
advindos de areas de conhecimento diferentes, além de questdes imaginativas e
contemplativas. Em adicdo aos referenciais nao provenientes do ambiente
tecnoldgico, como sons, obras fisicas e vivéncias pessoais, normalmente grande parte
dessas referéncias advém de midias que, atualmente, se encontram em ambiente
digital. Sdo esses seriados, livros, filmes, artigos, sites que funcionam como banco de
imagens, sites de videos e outras formas de contetdo. Tais referéncias sdo de midia
popular, tendo em vista que o acesso facilitado a tais formas de contetdo cresceu
bastante nos ultimos anos. Essas referéncias, em totalidade, ja sédo grandes
compilados de referenciais anteriores do passado. Dessa forma, a producao cultural
atual, de acordo com Jameson (1996, p.45), é “a fala através de todas as mascaras
estocadas no museu imaginario de uma cultura que agora se tornou global.”

Apesar do crescimento e do consumo generalizado de mais contetdo por conta
do facil acesso a internet, ainda assim a arte ilustrativa, oriunda de referéncias
externas, é vista com olhos diferentes e menos bondosos. Laura Hoptman (2002,
p.105) reconhece: “O mundo “ilustrativo” tem sido depreciado no contexto da arte,
porque uma ilustracdo, uma imagem inspirada por um texto, implica uma dependéncia
facil em uma fonte fora da imaginagao artistica.”

Essa impressao de dependéncia é, muitas vezes, a sensacao de que uma obra
ilustrativa ndo funcionaria sozinha, néo teria seu real entendimento e valor, sem o
conhecimento prévio do conteldo que a inspirou, 0 que ndo é necessariamente
verdade. A obra e o conteudo ilustrado completam um ao outro, reforcam um ao outro,
mesmo que nao haja entendimento prévio do observador sobre a questao ali ilustrada.

Na atual conjuntura grande parte do que se é consumido popularmente acaba
se tornando bem conhecido pelas massas, mas ndo quer dizer que a ilustracao
relacionada aquilo seja somente isso, uma ilustracdo de tal assunto. Pelo contrario,
mesmo que nao haja compreensao anterior sobre o conceito, referéncia ou estéria
abordado, ainda assim a ilustracdo possui seu proprio peso e importancia suficiente
para se “sustentar” sozinho. O que agrega diferencial a obra é a forma com a qual é
desenvolvida a técnica, como o artista trabalha o assunto dentro de seu estilo, de sua

linguagem visual.
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E mais adiante, citando a artista Kara Walker, Laura Hoptman (2002, p.106)
escreve, “Levei muito tempo para perceber que o0 que eu gosto sobre arte € imagens
que contam estdrias que as pessoas podem entender”. Esta frase é o que melhor
exprime o que sinto em relacdo a arte e a ilustracdo como um todo. Sinto aprec¢o por
leitura, escrita, por informacdes, por estorias, por videos, masicas, imagens, obras de
arte, por tudo que consiga me transmitir conhecimento e que me cative, assim como
também sinto apreco pela arte. Entdo por que ndo transmitir mais informacdes
adiante? Por que ndo criar interacao entre uma obra e uma estéria por tras da mesma?
Por que ndo contar uma narrativa por meio da arte?

Apesar de parecer uma demora longa, o reconhecimento do mundo da
ilustracdo parece chegar aos poucos. Inferido por Midori Matsui e citado por Laura
Hoptman (2002, p.130), hda uma “nova nog¢do do desenho criada por artistas
americanos e japoneses da década de 90”. “Compartilhando temas e estilos com as
subculturas” e “idiomas subculturais”, sendo um desses estilos a ilustracdo. E
percebido que a década de 1990 foi ponto crucial para o desenvolvimento artistico e
desabrochamento de novas linguagens visuais, ndo so pelo avanco tecnolégico, mas
também por avanco da difusdo de informacao.

E esses estilos advindos de subculturas pareceram alcancar holofotes maiores
no espaco de tempo entre a primeira e a segunda década do século XXI, e até a
atualidade continuam crescendo e se consolidando por maior divulgacdo vinda da
internet.

Ressaltado por Hoptman (2002, p. ibidem), Murakami afirma: “Ninguém ainda
olhou a sério para a imagem resultante da integracdo de camadas de entretenimento
e arte.” O entretenimento, principalmente o digital, nos é apresentado a todo momento
e em varios formatos distintos na atual década. Consumimos o tanto certo ou mais do
gue o necessario de conteudo digital por dia, logo, € impossivel que ndo ocorra a
influéncia daquilo que assistimos, ouvimos ou lemos sobre o que poderemos produzir.
As formas tecnoldgicas de lazer sdo comumente aceitas assim como a arte, mas ainda
parece haver alguma resisténcia na aceitacdo quando dois mundos diferentes colidem
e dai se origina algo diferente do visto anteriormente.

Nascida em 1999, no ano de transicéo entre duas décadas, dois séculos e dois
milénios, cresci dividida entre dois momentos distintos. Um deles era a década
nostalgica em que se iniciava o desenvolvimento tecnolégico com mais forca, e a outra

era a década em que a tecnologia pareceu dar um salto trés vezes mais alto e tornou-
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se parte intrinseca das vidas de todos os individuos habitantes do planeta. Me vi
crescendo nesse limbo entre 0 mais antigo e o tecnolégico.

Mesmo estando presente no momento atual onde midias digitais marcam
presenca com afinco, e tendo aprendido a lidar com estas — passando até por
experiéncias com testes em arte eletronica, colagem digital e uma criagcdo em conjunto
de uma video arte —, sempre me aproximei mais das midias tradicionais e fisicas,
onde posso tocar os materiais, sentir a textura verdadeira dos suportes e criar um
vinculo mais “real” e tatil com as minhas producdes artisticas. Percebo que talvez essa
necessidade de trabalhar sobretudo manualmente e diretamente com os materiais
tenha ligacdo com minha psique, que frequentemente reage bem ao ato de realizar
tarefas com as maos. Emocional e fisicamente sinto como se a arte tradicional fosse
literalmente mais palpavel do que a digital, e como me considero um individuo que
aprecia o toque, portanto, essa é a midia na qual escolhi me desenvolver.

Quanto a escolha da aquarela, o motivo € principalmente direcionado a
dualidade entre o material — técnica muitas vezes considerada delicada, mais suave,
fluida e leve — e as composic¢Oes retratadas em minhas obras — em grande maioria
abordando cenas grotescas, inquietantes e aflitivas. A deciséo pela técnica nao foi por
pura coincidéncia, tendo em vista que anteriormente utilizei de outras técnicas em
meus trabalhos como lapis de cor, guache e aguada de nanquim com hachura em
caneta esferografica.

Os conhecimentos e experiéncias prévias com outros materiais me levaram até
a utilizacdo da aquarela ndo somente para a criagdo da duplicidade anteriormente
mencionada, mas também com o propésito de que se criasse esse ambiente mais
ameno e leve na imagem, uma impressao efémera de calmaria, de forma que os
personagens também partilhassem dessa mesma aura de tranquilidade. Em
contraponto, sempre estdo presentes os elementos que provocam estranheza e séo
igualmente coloridos da mesma forma, mesclando-se bem brevemente em meio a
composicdo. Dessa forma, essas estranhezas sao percebidas de acordo com que o
observador as analisa.

A conexdao dupla de uma coisa feia, grotesca e inquietante ser retratada por
uma técnica normalmente caracterizada como leve, suave e delicada também reforca
a afirmacéo de Victor Hugo (1988, p.25) referente ao belo e o feio, ao suave e o
desarmbnico, ao grotesco e o sublime. No final, as duas antiteses andam de maos

dadas e compdem um sé produto. E desta forma, como ser& possivel observar mais
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adiante, as antiteses, assim como o uso da imagem como instrumento para contar
uma narrativa, ou retratar uma cena, que o observador pode desenvolver de acordo

com sua propria percepg¢ao, marcam meus trabalhos.

4 A FABRICACAO DO ESTRANHO TRADICIONAL EM UM MUNDO
TECNOLOGICO

Muitas vezes, por muito tempo, fui resistente a ideia de utilizar outras técnicas
gue nao fossem grafite e papel, e ocasionalmente |apis de cor. Essa resisténcia,
provavelmente advinda de ansiedade e receio quanto as novidades, perdurou por
alguns anos. Tal inseguranca, receio e ansiedade em torno das coisas e experiéncias
novas é elucidada por Todd Lubart (2007, p.43), estudioso da area de psicologia da
criatividade:

As pessoas fechadas se protegem quanto as novidades, que sao
consideradas por elas como potencialmente perigosas: preferem as
situacdes conhecidas e as ideias que ja foram aprovadas.

Logo, me via presa ao que mais me mantinha imparcial e em minha zona de
conforto por um bom tempo. Apesar de testar novas técnicas e suportes, sempre me
atentava mais ao que ja estava acostumada a fazer com o grafite. Somente depois
passei a ter maior desenvoltura com outras técnicas e suportes. Até que, inicialmente,
consegqui criar certa afetividade mais profunda, apreco e conforto com a técnica de
hachura feita com a caneta esferogréafica, misturando-a a técnica do esboco com
grafite e finalizacdo com aguada de nanquim. Desenvolvi as trés técnicas em conjunto
por quase trés anos até adentrar na aquarela. E, dessa forma, a jornada por entre a
poética do grotesco deu seus primeiros passos.

Quanto a minha producéo artistica atual em torno da minha poética, geralmente
se inicia pela parte criativa, de ideias e inspiracfes a partir do que foi mencionado
anteriormente: apos assistir a séries de TV (ou servicos de streaming), filmes, ou até
videos disponiveis ha web. Outros meios sdo 0s de imagens provenientes da internet,
reproducdes digitais de obras tradicionais, leituras de livros fisicos, digitais ou artigos
referentes a temas que me intrigam e interessam comumente, sem depender da area

de conhecimento. Em alguns casos particulares, sao os conceitos literarios, lendas ou
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aspectos de um folclore de certo pais ou cultura que me prendem a aten¢do. Uma
exemplificacdo disso é a ideia do duplo, por exemplo.

Meu interesse desde crian¢ca sempre foi voltado para teméticas obscuras e até
um pouco fantasiosas. Mesmo tao jovem e sentindo medo, também gostava de assistir
filmes do género de terror, flmes esses que contavam sempre com a presenca de
bonecos assassinos e serial killers do popular subtema de horror, o slasher — que
exibe varias mortes em série, geralmente cometidas pelo assassino com um objeto
cortante.

Com a adolescéncia vieram os famosos seriados, filmes e livros com vampiros,
fantasmas, demonios, zumbis e anjos caidos como personagens principais. O quesito
sobrenatural se tornou mais presente durante essa fase, mas logo em seguida veio a
tendéncia a assistir filmes e seriados de terror psicolégico combinado com tematicas
mais perturbadoras e até grotescas. Um desses exemplos € o filme de titulo Us,
traduzido para o portugués como “Nés”, do diretor de cinema estadunidense Jordan
Peele, que invoca a ideia do duplo como a lenda nodrdica (ou germanica) do
Doppelgéanger, como mal pressagio.

No livro “Dicionario de Mitos Literarios”, Nicole Fernandez Bravo (2000, p.261)
cita a definicdo da expressao alema Doppelganger — uma mistura entre Doppel
(duplo) e Ganger (ambulante) —, designada pelo romancista Jean-Paul Richter em
1796: “[...] se traduz por “duplo”, “segundo eu”. Significa literalmente “aquele que
caminha do lado”, “companheiro de estrada”.”

Dessa forma, no filme “Nés”, o Doppelganger, ou o duplo, € tido como uma
pessoa idéntica a vocé e que, assim como a definicdo de Richter, € “aquele que
caminha ao seu lado” durante sua “estrada” da vida, mas escondido em um mundo
oposto ao seu. A ideia de que existe uma outra pessoa idéntica a si, mas com quem
VOCé nao possui quaisquer ligagdes sanguineas é, no minimo, estranha.

A concepcao de que existe um individuo exatamente igual a si pode ser
primeiramente benéfica pela surpresa de poder ter um igual, mas a possibilidade de
avista-lo é tida como premoni¢do de morte. Segundo Freud (2010, p.263), “o duplo
tem seu sinal invertido: de garantia de sobrevivéncia passa a inquietante mensageiro
da morte.” Logo, a probabilidade de, no fim, vocé acabar se tornando aquele que sera
morto e substituido converte-se em algo ainda mais angustiante.

O filme remonta & esta mesma ideia. E mostrado que o duplo da personagem

principal se liberta do outro lado da existéncia, mas a preco de que tome o lugar



21

daquela garota a quem acompanhava durante sua “jornada”, a fim de ter uma vida
diferente, prendendo a personagem original na outra realidade, a da Doppelganger.
De acordo com Bravo (2000, p.262), “a libertagdo do duplo € um acontecimento
nefasto que muitas vezes pressagia a morte.”

Além do mito do Doppelganger, a ideia de pessoas idénticas me assusta desde
muito antes de assistir ao filme, sendo esse conceito do duplo explorado por varias
producdes literarias, cinematogréficas e novelisticas. Somos expostos a tal concepcao
desde muito jovens, mas ndo a questionamos ou sequer pensamos sobre de forma
mais profunda. Um dos exemplos mais vividos do qual me lembro ter contato ainda
crianga € o livro “O Principe e o Mendigo”, de Mark Twain, publicado em 1881. A
historia retrata um principe e um jovem humilde que nascem no mesmo dia, de pais
diferentes, com vidas totalmente opostas, mas que em aparéncia se assemelham ao
extremo. Por situacdo do destino, o rapaz pobre acaba tendo de substituir o principe.

Dessa maneira, ainda impactada com a ideia do duplo, da imagem duplicada,
produzi a imagem de dois individuos iguais, de frente um para o outro, mas um deles
de cabeca para baixo. Inicialmente se percebe que sdo muito parecidos,
possivelmente até idénticos, mas ndo ha qualquer relacdo sanguinea entre 0s
mesmos. E possivel ver que os dois sangram pela boca e pelos olhos, mas néo é
somente isso que levanta alguma espécie de questdo. Sdo como um individuo so e
sua imagem refletida ao contrario em um espelho, mas as diferencas em ambos sdo
exatamente o que revelam o carater de haver um Doppelganger, uma cépia, entre
eles, mas nao indica qual deles é.

A incerteza permanece quando se nota que um deles chora e possui um olhar
que pode ser alcunhado como “maligno” ou “maldoso”, levantando a possibilidade de
gue se encontrou o duplo. Mas nao estaria este chorando por que seu local foi
tomado? Por que encontrou seu Doppelganger e teme por sua vida e sua identidade?
E quanto ao que porta feicbes mais suaves e ditas “boas” e “calmas”, o que
exatamente o faria ser o inocente além de seu semblante mais placido comparado ao
outro? A duvida que continua, além da imagem evidentemente inquietante, € a de

guem seria o duplo.
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Sem titulo, 2021. Grafite, aquarela, caneta nanquim e marcador sobre papel. Dimensfes: 18,5 x 12,5

cm
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Costumeiramente prefiro suportes de tamanho semelhante aos utilizados em
livros e histérias em quadrinhos, parte de outra subcultura a qual consumi bastante
enquanto era mais jovem, com padrdes entre A5 (14,8cm x 21cm) e A6 (14,8cm x
10,5cm). Usualmente os papéis sao proprios para aquarela, com gramatura de 300
gramas, de forma que suportem melhor a agua utilizada na técnica. Raras sdo as
vezes em que utilizo gramaturas menores para aquarela, chegando somente a de 200
gramas para trabalhos com uso de menor quantidade de agua.

De forma geral, gosto de seguir a teoria de cores e linguagem visual que
aprendi ainda no primeiro semestre de graduacao. Vario em algumas tonalidades da
mesma cor, busco usar cores complementares e contrastantes, criando maior
intensidade. De acordo com a sensacao que quero passar, utilizo de luz e sombra,
além de tonalidades quentes e frias das colorac¢des. Frequentemente opto por utilizar
cores e tons mais brilhantes e intensos, algumas remetendo certo elemento mais
“infantil” ou “ludico”, acompanhando ou ndo a idade do personagem principal retratado
na composicao, ja que algumas vezes essas figuras sdo criangas ou jovens, COmo

apontado nas imagens a seguir:
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“Suco Posi+ivo”, 2022. Grafite, aquarela e marcador sobre papel. Dimensées: 12,7 x 8,5 cm
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Como citado de forma prévia, era de costume que eu utilizasse das técnicas
mistas de grafite, hachura em caneta esferogréfica e aguada de nanquim. Os
tamanhos das obras eram quase que sempre iguais, normalmente A5, e somente um
em tamanho A4. Esses habitos se iniciaram apds varias experimentacdes com
diversos suportes e técnicas, e vendo com qual me adaptava melhor, desenvolvé-los
foi minha escolha seguinte.

Primariamente me sentia mais envolvida com a tematica do fantastico. Porém,
atualmente, a partir dessas producdes, consigo perceber nas mesmas o0 que viria a
ser a poética do estranho, a qual me encontro hoje envolvida. Considero que as
minhas experimentacfes em todas as matérias foram extremamente validas. Assim
como o inicio, o desenrolar da minha jornada mais profunda de autodescoberta
poética e artistica foi igualmente surpreendente. Partindo de Desenho 2 — onde
conheci meu apreco, até entdo adormecido, por retratar o estranho a partir de corpos
seccionados —, até quando me senti percorrendo Desenho 3 — explorando as
possibilidades do nanquim aguado, hachura e me aventurando por entre o fantastico
de terror, e finalmente me desenvolvendo mais nas matérias de Atelié 1 e 2 — quando
comecei a solidificar mais ainda a poética atual.

Atualmente, diferente de antes, todas as ilustragcbes s&o realizadas
majoritariamente com as mesmas técnicas mistas e suportes: grafite, aquarela e
ocasionalmente canetas de gel ou marcadores sobre papel, dessa vez em tamanhos
ainda menores, como A5 e A6.

Pedro Pinheiro Neves (2018, p.208) menciona em seu texto “o conceito de
cute”, que se traduz ao portugués como algo bonitinho, com extrema afabilidade e
delicadeza. E percebo que essa visivel diminuicdo inconsciente dos tamanhos dos
meus trabalhos e o ato de retratar criancgas talvez acompanhe a questao da dualidade,
criando um paralelo com a ideia de que algo pequeno seja adoravel, inofensivo e
“fofo”, mas que tal fragilidade, “fofura”, associada ao conteudo inquietante reforca a
duplicidade do trabalho, os dois lados de um inteiro.

Além disso, quanto as obras relacionadas a essa questao cute, de acordo com
Neves (2018, p.212), “é justamente o carater indefeso que nos causa suspeita:
estamos sendo manipulados? A inocéncia e dogura escondem um plano maligno para
nos desarmar, nos enganar e se aproveitar de n6s?”. Mais adiante na publicagéo, o

dualismo da propria “fofura”, e o que ela nos faz sentir, é evidenciado por Neves (2018,

p.212): “O cute, portanto, desperta nossos impulsos protetores, mas também a nossa
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agressividade e frustracdo, um amor inseparavel do 6dio, um desejo erético de
abracar e destruir” Sendo assim, é compreensivel a existéncia dos “dois lados de uma
mesma moeda”, as duas faces (muitas vezes opostas) de uma mesma criagéo, e
como estas podem pregar pecas na nossa mente.

Em termos de producgdo, anteriormente j4 havia utilizado da técnica para
algumas composi¢cbes, mas somente comecei a me desenvolver empregando a
aquarela mais frequentemente e com afinco durante a pandemia de COVID-19, em
2020. Devido aos momentos dificeis e desafiadores que o mundo inteiro atravessava
naquele periodo duro, me vi acalentada pelo processo de pintura da aquarela.

Sempre me identifiguei como uma pessoa um pouco impaciente e ansiosa
desde a infancia e, de certa forma, usualmente possuo bastante dificuldade em me
concentrar em alguma atividade por longos periodos de tempo, independente do que
seja. Logo, sempre que comeco algum trabalho, quero logo terminar por pura
ansiedade e vontade ver o resultado final. Apesar disso, tenho plena nocéao de que,
assim como o ditado infere, “a pressa € a inimiga da perfeicdo”, entdo tomo o meu
tempo e concluo o objetivo com mais calma.

Dessa forma, a pandemia me trouxe uma angustia maior: a de ndo saber
exatamente quando, de fato, aquilo iria terminar. A saide mental foi uma questao que
definitivamente se deteriorou durante os anos em que tive de permanecer em casa,
reclusa, assim como mais da metade da populacdo mundial. Foi justamente nesse
momento de quarentena geral — e extremo uso de tecnologias para que a
comunicacao interpessoal ndo se extinguisse totalmente — que me vi extremamente
bombardeada com informacdes, tutoriais, videos, musicas, e tantas formas mais, de
manifestacfes visuais até literarias e auditivas. Era como uma sobrecarga de um
sistema, sendo esse sistema a minha psique. Aos poucos senti minha mente cada vez
mais impaciente, com atencao efémera e imediatista ao extremo.

Ao contrario do que a minha mentalidade acelerada naquela conjuntura
esperava, a aquarela requeria certa quantidade de paciéncia, cautela e tempo. Na
época ainda ndo era acompanhada psicologicamente por uma terapeuta, e talvez seja
esse 0 motivo pelo qual a aquarela me deixou mais calma, com um tempo de atencéo
melhor e mais paciente. Era necessario que esperasse que cada camada secasse
antes de aplicar outra por cima, que trabalhasse com certo cuidado e concentragéo a

mais.
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Logo, acredito que essa tenha sido a raz&o principal da minha escolha pela
técnica, j& que esta oferecia o que eu precisava naquele momento: menos informacéo,
calmaria, paz e até um pouco da suavidade e fluidez que a mesma transpassa para
as ilustracdes. A juncdo da minha mente com a técnica ja era uma duplicidade notavel,
dessa forma, meu cérebro se desacelerava e se concentrava somente naquilo que eu

estava fazendo e em nada mais que viesse a me deixar ansiosa.

5 OS PERSONAGENS DO ESTRANHO

Sempre gostei de escrever tanto quanto gosto de desenhar, ler e assistir filmes
ou seriados. Esteve intrinseco em minha mente desde que me entendi por gente, tal
gual matematica, ciéncias ou até mesmo a lingua inglesa. Sédo formas pessoais as
guais uso para me expressar, e todos sdo conhecimentos e habilidades que se
aprimoram de acordo com que praticamos e o tempo passa. Dessa forma, me
interessei por escrita para criar personagens diferentes, imaginar suas historias e
possiveis aventuras, além de desenha-los no meu tempo livre apds a imaginacao.

Um dos meus primeiros passatempos relacionados a leitura e escrita foram os
livros, claro. Fui incentivada a ler o quanto quisesse e 0 quanto pudesse. Quanto mais
leitura melhor, e creio que meus progenitores acreditavam que esse habito iria auxiliar
minha vida mais adiante. Atualmente percebo que essa foi uma das melhores
escolhas que eles puderam fazer em relacdo a minha criacéo.

Mesmo ainda estando apegada aos livros fisicos, com o advento da internet
cada vez melhor e mais rapida, assim eu adentrava em uma camada diferente de
contetdo. Com o acesso mais facil a world wide web, logo em seguida vieram outros
nichos, outras subculturas, que se derivavam de outros tépicos mais conhecidos, ou
mainstream. Apoiado por Maria de Lourdes Rossi Remenche e Mérie Ellen Weber
Oliveira (2019, p.228), os termos estrangeiros fanfic ou fanfiction, vindos do idioma
inglés, derivam da palavra fan, que significa fa, e fiction, que significa ficcdo, sendo
fanfic a abreviacdo do termo. E aportuguesando tal termo, se tornaria “fanficcao”,
como apontado por Fabiana Miranda (2009, p.7).

Ainda de acordo com Miranda (2009, p.6), Ramenche e Oliveira (2019, p.
ibidem), de forma mais resumida, fanfiction significa ficcio de fa. E uma espécie de

criacao ficticia literaria feita por um individuo que é fa de algum livro, filme, seriado,
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banda, cantor, estilo musical, entre outros nichos de entretenimento ou cultura. De
tudo que se é possivel ser fa, é provavel que seja criada alguma histéria ficticia sobre
aguele universo ou pessoa.

Atualmente os chamados fa-clubes sdo alcunhados pelo nome em inglés,
fandom, por entre 0s mais jovens, e iSsO ocorre até mesmo na lingua portuguesa,
devido a difusdo da internet e a facilidade de comunicacgéo entre esses individuos que
gostam de um mesmo conteudo.

De acordo com Miranda (2009, p.3), Andressa Souza e Helena Martins (2012,
p.5), a palavra fandom, assim como no caso de fanfiction, € a juncdo de dois termos
em inglés: novamente fan, que significa f4, e dom, que pode ser abreviacdo de
kingdom, que significa reino, ou domain, que se traduz para dominio. Em uma
traducdo mais literal seria reino dos fas, ou dominio dos fas, mas é necessariamente
adaptavel a outros termos ja existentes no portugués, como o proprio fa-clube. Assim,
os fandoms sé&o grupos de fas que ja derivam de um interesse, e as fanfictions sé&o
uma subcultura.

Dessa maneira, adentrei alguns fandoms de bandas, livros e universos
cinematograficos, e por este motivo, acabei como uma avida leitora e escritora de
fanfictions referentes aos meus interesses pessoais. A minha jornada na escrita se
tornou tdo externa e maior, a ponto que somente o0 ato de escrever sobre algo ja
existente ndo supria mais as minhas necessidades criativas. Assim, busquei criar
meus proprios personagens originais e ilustra-los, de modo que pudesse retratar
também conceitos, ideias, referéncias visuais e sensacdes que me interessavam em
momentos distintos.

As ilustracdes que produzi ndo possuem uma linearidade, cronologia, ou
contam uma histéria Unica ou exata. Os considero como ilustracbes de momentos,
individuos ou realidades que crio momentaneamente em minha imaginacéo, advindos
do que vier a me influenciar ou mover naquele instante, guardando-os em minha
memoaria ou também os registrando em palavras soltas. E, de certa forma, identifico
na minha execucdo o carater dito esquizofrénico mencionado por Jameson (1996,
p.53), no qual “[...] quando se quebram as cadeias de significacdo, entdo temos a
esquizofrenia sob a forma de um amontoado de significantes distintos e nao
relacionados”. Desse modo, mais adiante, Jameson (1996, p. ibidem) ainda reitera o

assunto voltado a este carater, inferindo que:
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Com a ruptura da cadeia de significacdo, o esquizofrénico se reduz a
experiéncia dos puros significantes materiais, ou, em outras palavras, a uma
série de puros presentes, ndo relacionados no tempo.

Logo, acredito que essa mistura de significantes diferentes, advinda da
interrupgéo do significado, resultante em uma mescla de momentos, sentimentos e
temporariedades nao interligados, transformando-se em uma grande combinacéo

final, € exatamente o que caracteriza a forma com a qual produzo as minhas obras.

6 CONCLUSAOQO: A BORDO EM BORDAS

Logo, de forma geral, produzi cerca de vinte ou mais obras que se encaixam
nesse mesmo processo de producéo e de poética. Porém, apesar disso, os trabalhos
escolhidos para serem expostos pela Galeria Espaco Piloto da Universidade de
Brasilia, em relacdo ao meu trabalho de conclusdo de curso, serdo somente cinco
devido ao espaco virtual disponibilizado para tal fim, considerando que a exposicéo
virtual nomeada “A bordo em bordas” é coletiva para os formandos. Em detrimento do
inicio da pandemia de COVID-19 em 2020, a Universidade de Brasilia, assim como
provavelmente varias outras instituicdes do mundo, teve de se adequar as normas de
distanciamento social, controle de fluxo e outras medidas sanitarias.

Dessa forma, foi acordado em semestres anteriores que a exposicao presencial
deixaria de ocorrer enquanto as questdes de saude publica na atual conjuntura ndo
fossem favoraveis. E levando isso em consideracao, a exposi¢cao dos formandos teve
de se adaptar para 0 meio virtual, como varios outros eventos anteriormente
presenciais, sendo esta levada para o ambito da rede social amplamente utilizada,
Instagram, de propriedade da empresa Meta, creditada a Mark Zuckenberg.

O espaco de cinco obras foi reservado para cada um dos alunos/artistas que
viriam a expor, acompanhado de uma breve biografia sobre o artista. Dessa maneira,
optei por cinco obras que nao se relacionam de forma cronolégica, ou por enredo ou
em termos de personagens, apesar de possuirem elementos composicionais
similares. Somente representam um conceito do momento em que foram feitas.
Conceito esse que abarca a inquietude, sendo em torno da nocdo de comidas
misturadas com partes — ou fluidos — corporais, ou por episddios estranhos, e cheios

de suspense, que estdo prestes a acontecer.
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"Sopa faz bem pros olhos", 2022. Grafite, aquarela e marcador sobre papel. Dimensdes: 12,7 x 8,5 cm




"Palhacada", 2022. Grafite, aquarela e marcador sobre papel. Dimensdes: 12,7 x 8,5 cm
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"Credo, que delicia", 2021. Grafite, aquarela e marcador sobre papel. Dimensées: 13,7 x 9,5 cm
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"O que os olhos ndo veem", 2021. Grafite, aquarela e marcador sobre papel. Dimensdes: 18,5 x 12,5¢cm
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"Como suco num copinho", 2022. Grafite, aquarela e marcador sobre papel. Dimensdes: 12,7 x 8,5cm
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Inicialmente tinha ideias diferentes sobre como e onde expor as minhas obras.
O ambito virtual ndo era a minha primeira opcao, ja que preferia o “ser” e o “estar”.
ApGs uma experiéncia tdo nova, e certamente desconfortavel, quanto o processo de
guarentena, lockdown e presenciar a minha vida e as de tantos outros se tornar uma
video-chamada infinita, acabei desenvolvendo certo conforto pela sensacdo de
presenca no mundo “real”’, ao menos aquele mundo fora das telas, dos pixels e das
redes wireless. Sinto necessidade de ver o objeto de contemplagéo, a obra, na minha
frente. Atualmente, o que mais me fascina sdo as pessoas e suas rotinas, me vejo
como um individuo que est4d faminto pela convivéncia humana apds tanto
enclausuramento e falta de contato.

Voltando a pensar sobre como iria realizar a exposicao anteriormente, tive
varias ideias que aos poucos foram se definindo. A principal foi a de criar um livro
fisico expondo todas as obras que fiz em torno da minha poética, de modo que os
visitantes pudessem tocar, sentir as paginas, imaginar e desenvolver mais de cada
historia em suas mentes, que se sentissem como se estivessem lendo um livro e o
enredo fosse unicamente distinto para cada um. Esse livro seria colocado sobre um
suporte de livros, suporte esse que estaria em cima de uma mesa.

Mesmo que a questao do presencial fosse a minha ideia primaria, ainda assim
me vi gostando mais do que esperava da possibilidade de exposicdo online por meio
do Instagram. Mais uma vez, me vi atrelada as questdes relacionadas a internet, suas
peculiaridades em torno da informacdo e o bombardeamento continuo de conteudo.
Como mencionado anteriormente, me considero como uma usuaria avida de redes
sociais, internet, tecnologia e afins, mesmo que néo saiba as utilizar em seu potencial
maximo. Logo, sou exposta continuamente a todo tipo de conteddo diariamente, e
grande parte desses conteudos séo o que acendem a fagulha inicial do que vem a ter
uma obra como resultado final. Desse modo, considerei essa mais uma relagcao
curiosa com 0 meu processo criativo e de absorcao de informacédo. Tive uma sensacao
confortavel, a nocdo de que algo que, de certa forma, se iniciou por via daquilo,
terminaria sendo exposto naguele mesmo meio.

Apesar de ter essa nocao preliminar sobre como gostaria de expor 0s meus
trabalhos, consegui me adaptar bem ao meio digital, e assim também cogitei novas
possibilidades. Uma delas seria de levar essa possivel exposicdo com mais obras
para o @mbito virtual, criando uma outra forma de expd-las online. O esboc¢o da ideia

principal seria o de um site onde se entra, e varias janelas pop-up — janelas essas
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que se abrem, ou saltam a tela, quando uma pagina da internet € acessada —
comecam a se abrir em questdo de segundos, revelando as obras individualmente
dentro de cada janela, fazendo alusdo ao sentimento de surpresa ao ser atingido por
tamanha enxurrada de informacgfes. O objetivo € de relacionar-se com a velocidade
em que os conteudos de midia digital sao criados, compartilhados, abertos, acessados
e absorvidos, criando esse emaranhado, essa teia de informacdes transbordando por
mais e mais fios, como se os proprios usuarios fossem as aranhas tecendo essa
estrutura complicada tal qual a prépria internet.

A exposicdo € o que considero como mais um capitulo adicionado, ndo um fim.
E um desdobramento temporario do que, acredito eu, ser somente o inicio da minha
jornada de autodescobrimento artistico, de percurso por entre meu modo particular de
pensar e executar meus momentos, minhas ideias, divagacoes e expressoes. Acredito
gue os desafios sejam necessarios para que se possa chegar em um resultado e,
dessa forma, também vejo todo o processo com imensa importéncia. Espero e
pretendo desenvolver o estranho de modo mais profundo, adentrando questbes

diversas e analisando cada fator e reentrancia que possa encontrar pelo trajeto.
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