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1 Prefatory Matters

Em meados de junho de 2011, um animado grupo dgaamiodas alunas do
curso de Letras — Traducéo Inglés da Universidad8rasilia, trocava e-mails sobre
um assunto de extrema importancia para a graduactimna do projeto de concluséo
do curso. Como se aproximava o momento de, enénaggem diplomadas e aptas para
adentrar o mercado de trabalho — antes uma realidaddistante — elas discutiam sobre
que tipo de texto seria interessante o bastante sofjual desenvolver um trabalho de
pesquisa tdo minucioso e aprofundado, como é ekpela um trabalho de final de
Curso.

Foi entdo que, em meio a analise de sugestbanidadies pessoais, surgiu na
mente de uma dessas garotas o nohme ‘Shininy Repassada a opcao para as demais
colegas, que a aceitaram prontamente, uma vezaguaetn conheciam a obra, foram
invadidas por uma onda de alivio e sentiram queobl@ma “tema do projeto” estava
resolvido. Sentiram também uma imensa satisfagdie,@livro continha aspectos que
mereciam uma analise mais aprofundada, além desvdeisafios tradutérios, aos quais
elas ansiavam poder solucionar. Entretanto, ers/olesse clima de entusiasmo, mal
suspeitavam do que as esperava logo ali, depgiagiaa numero um...

O livro narra a histéria dos Torrance, uma fandlige sofreu um baque quando
Jack, o patriarca, perdeu o emprego porque nacesmutirolar seu temperamento. Isso
o leva a ter que aceitar um emprego no Hotel Ogkyloa tentativa de salvar sua
familia da faléncia. No decorrer da historia, desitoos a existéncia de outros fatores
que dificultam o relacionamento de Jack com sualie vemos que seu filho, Danny,
possui um dom unico. Ja no Overlook, esses fatmmesibuem para que o hotel, que
carrega uma histéria no minimo interessante, exémflaéncia sobrenatural nos

personagens.



Nessa narrativa, encontramos varios aspectosesstentes, caracteristicos do
estilo de Stephen King, autor da obra. Tais aspettoluem: o aparecimento, na
narracao, de elementos culturais tipicos do catdestadunidense, para que os leitores
se identifiguem com a histdria; marcas que diféeenca oralidade de certos
personagens; a onisciéncia do narrador, que inelusiistura sua voz com a dos
personagens; e, como nao poderia deixar de seratmuesfera Unica de terror.

Na tentativa de manter, na medida do possivetsesspectos da obra em nossa
traducao, trabalhamos com diversos autores, estgais 0s principais foram: Paulo
Henriques Britto, Milton M. Azevedo, Katharina RgisAnthony Pym, Tzvetan
Todorov, Claire Hanson, Lawrence Venuti, Theo Hersn&aulo Ronai, Maria Paula
Frota e o proprio King.

No segundo capitulo, tratamos sobre a metodologiarabalho, o que foi
especialmente importante neste projeto, uma veagues trés autoras e tradutoras.

No terceiro capitulo, apresentamos um resumo aetalhda obra para
contextualizar o leitor deste projeto.

Em Matters of Life and Deathsdo exploradas as consideracdes teoricas que
embasaram nossas escolhas tradutorias. Inicianmsuoo breve panorama acerca das
principais caracteristicas notadas erhé Shininfy as quais tentamos retratar em nossa
traducédo. Nas subsecdes seguintes, exploramosanrfaisdo as especificidades que
julgamos pertinentes para traduzir a obra, taissg@s caracteristicas da literatura de
horror, a reproducdo das marcas de oralidade néfgds e a questdo da
(in)visibilidade do tradutor.

No capitulo seguinte, relatamos outros desafiosatkicdo que ndo abordamos

na teoria, mas julgamos relevantes para enriquacaompreensao do processo



tradutorio. Nesse mesmo capitulo, a dificuldadeoetnada durante a traducdo de
alguns termos foi relatada em forma de contos d®ho

Em seguida, realizamos uma breve comparacao cofjedbvo exclusivo de
demonstrar as variagcdes nas escolhas tradutones,degpendem do enfoque que o
tradutor da ao texto.

Logo a seguir, encontram-se as consideracoes ,fiesjue refletimos sobre o
trabalho realizado.

Por fim, estdo a bibliografia, glossario, anexcgpéndices que ilustram ainda
mais algumas escolhas do ato tradutorio.

Gostariamos de ressaltar que utilizamos os titldescapitulos deThe Shining
para nomear os capitulos do presente projeto, ddiconferir um carater de integracéo

a obra.
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2 The Grand Tour: conhecendo a metodologia

Nos idos de 2009, ao cursarmos a matéria Praticadrdducao Inglés —
Portugués: Textos Literarios, com a Professora @auvalmi Hatje-Faggion, nos foi
solicitado desenvolver e apresentar um mini-projgdva a disciplina no final do
semestre, com o intuito de preparar-nos para quaogdosse requisitado o “temido”
projeto de conclusdo de curso. Tal projeto deveoater a traducdo de um texto
literario de nossa escolha, um breve capitulo sameteorias utilizadas para
confeccionar a traducdo e um relatério com os terprobleméaticos do texto e as
respectivas solucoes.

Decidimos trabalhar, por indicacdo de uma colegy@rdpo, com o livro The
Shining, do escritor estadunidense Stephen King, e concarslate imediato com a
sugestdo, por nunca havermos realizado antes @atacéo de literatura de horror, o
que constituia um desafio instigante. Durante emleslvimento da teoria, optamos por
adotar uma abordagem tedrica que tratasse de espmetis gerais do texto, como
transmissao da mensagem pretendida, sem nos presglarcaracteristicas especificas,
tais como, a presenca de léxico infantil e as nsadialetais nos diadlogos, devido ao
curto prazo para realizar a tarefa requisitadacdb@mos, no entanto, que seria
interessante, num futuro préximo, analisar maisfymdamente tais aspectos, pois
desempenhavam papéis fundamentais na obra origimakspecial, na caracterizacao
dos personagens da narrativa de King.

Dois anos se passaram e chegou o momento de dbéssne projeto de
conclusao do curso de traducao. E surgiu, entdegointe questionamento, tdo comum
a todo e qualquer estudante do curso de Tradugdpagsa por igual situacdo ao findar

a trajetoria da graduacao: o que traduzir?
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Apés um periodo de avaliacdo dos diferentes tg@s$extos que cogitdvamos
traduzir, lembramo-nos do mini-projeto feito em 208 como ja tinhamos o livr@he
Shiningd em maos, decidimos por bem (pelo nosso bem!pcesla “méo no texto”,
literalmente, uma vez que o relégio agora iniciav@ntagem regressiva para a entrega
do trabalho. O primeiro passo foi a divisdo dasldatcinquenta para cada integrante
do grupo. Mas como dividi-las? Uma vez que a naoapresenta um nivel de terror
crescente, isto é, mais brando nos primeiros dapi mais acentuado nos ultimos,
acreditamos que fosse importante que cada umaéaesxperiéncia de traduzir, dentro
do seu respectivo numero de laudas, capituloswlo tjue contivessem cada uma
dessas diferentes intensidades. Além disso, buscaeszolher episodios que
apresentassem algumas das dificuldades mais mesadmtexto, como, por exemplo, o
léxico infantil, os xingamentos, os trocadilhos s2expressfes idiomaticas, para que
cada uma de ndés pudesse lidar com tais dificuld&ddentar soluciona-las com
criatividade. Com os critérios de escolha preestaluos, escolhemos os capitulos 1, 4,
10, 11, 16, 17, 21, 28, 37, 41, 52 e 55 que tanfm@®morcionam uma abrangente no¢ao
do enredo.

O segundo passo foi criar um cronograma de atieislacom o objetivo de nos
organizarmos melhor quanto as tarefas que devesiadesempenhar durante o
semestre. Nele, definimos as datas para reunidGeanses de discussdo do projeto,
guando poderiamos, em conjunto, debater e redlglire os varios aspectos do trabalho,
como os tedricos a serem escolhidos, as duvidaemes nas traducdes individuais, a
formatacgao e estruturacéo do projeto em si, entre®

Nas primeiras reunides, nos dedicamos a orgamzigré-projeto e a pesquisa
de autores que pudessem corroborar o enfoque gtengdramos dar as especificidades

encontradas no nosso texto, citadas anteriorméim@ vez que ainda ndo haviamos
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concluido a traducéo de nossas laudas, ndo ng®ssivel iniciar a etapa de revisao do
texto a “trés cérebros”.

Durante a evolucdo do processo tradutorio, utilzanos de varias ferramentas
de pesquisa, em especiaites de busca, bem comsites especializados na internet,
dicionarios bilingues, monolingues (inglés — ingl@srtugués — portugués), ilustrados,
e contamos também com o auxilio de pessoas extaon@abalho, como membros das
nossas familias, amigos e estudantes de outras dmeaonhecimento, que muito
contribuiram com suas opinides e sugestdes patéensas por nos vividos.

Terminado o esboco da traducdo, continuamos aeurdr semanalmente para
revisarmos, juntas, os capitulos designados awada A cada reunido, conseguiamos,
em média, revisar dois capitulos completos. Tai®®nos aconteciam com o intuito de
estabelecer um intercambio criativo e proveitosaddeas, encontrar ou apenas decidir
entre as solucbes propostas para as principaisuldiides do texto original e para
uniformiza-lo quanto as estruturas gramaticais ath e aos termos recorrentes nos
diferentes capitulos, com o objetivo de conferitan#uidez e inteligibilidade a verséo
traduzida.

Apés passarmos tardes a fio reunidas na UnB e emmg@germos muitas
discussbes produtivas, finalizamos essa etapasdguoida, demos inicio a terceira fase
de nossa empreitada: novas reunides, agora coronerdador do projeto, o professor
do curso de Letras — Inglés, Ofal Fialho, que ¢metite aceitou nos auxiliar.
Individualmente, apresentamos as duvidas que n@@arhas conseguido solucionar
juntas, relacionadas a termos e estruturas maiplegas da narrativa, e ele nos
orientava quanto ao caminho a seguir para encaraolucoes pretendidas, sem nunca

revelar-nos o termo ideal em portugués de “ma@baij
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Para darmos seguimento a outras partes do pr@etpyanto continuavamos
com a rotina semanal dessas reunifes, passamos dedaar a elaboracdo mais
aprofundada das consideracdes teoricas. TambénD@® @uas de ndés compareceram
a uma palestra proferida pelo professor de Estddo$raducdo da PUC —Rio, Paulo
Henriques Britto, por ocasido da XXIX Semana do dilitar, no campus da
Universidade Estadual Paulista (UNESP) em Sé&o doskio Preto, SP. O titulo da
palestra era “Dialogos na Ficcdo”, e durante a anggdo do tema, o professor
demonstrou exemplos de dialogos presentes em dibeedrias de ficcdo, e suas
especificidades.

Concluimos, portanto, que tal material pudesseseositil para a confeccdo de
nossa abordagem teodrica, inclusive para a traddg&odialogos presentes enihe
Shining para o portugués. Assim, enviamos um e-mail aafegsor explicando o
motivo pelo qual escreviamos e perguntando se aderf@a nos disponibilizar algum
material de sua autoria referente a esse assupts &lgumas horas, recebemos um e-
mail em resposta a nossa solicitacdo, no qual tegsor Britto generosamente nos
enviava o resumo de uma de suas aulas sobre dsahagtiteratura. Apesar de ndo ser
propriamente um artigo, em termos de estruturantgkrial continha informacdes de
cunho tedrico que nos ajudaram a justificar os gumoentos por n0s adotados para a
traducado dos didlogos da narrativa em inglés.

Enquanto continuavamos a procura de outras teertaséricos da traducédo em
bibliotecas e na internet, iniciamos a leitura tiodos até entdo encontrados por noés e
também daqueles que nos foram indicados pela nossdadora, Alessandra Ramos de
Oliveira Harden, e, paulatinamente, fomos decidigdais seriam os mais adequados
para sustentar as escolhas tradutérias que havitaitos Conseguimos definir trés

pontos do trabalho para figurarem na abordagemicieOmarcas de oralidade, a
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(in)visibilidade do tradutor e a traducao da litera de horror. Passamos, entdo, a
direcionar nossas leituras tendo por base o paui@do.

O desafio seguinte foi a elaboracdo do relat@@omo alguns dos termos
problematicos ja haviam sido inseridos na parteda@orrespondente a sua categoria,
juntamente com as solu¢cdes propostas, pois te@ratiea devem, de maneira ideal, ser
sempre analisadas uma a luz da outra, discorrepime ®s termos restantes. Com
vistas a facilitar nossa explanacdo sobre comolva®os os problemas que
representavam, decidimos agrupar esses vocabuiogressdes em seis categorias:
referéncias, expressodes idiomaticas, trocadilhoscranismo, estruturas sintaticas,
termos técnicos e outros desafios. Com relacadeswoss técnicos presentes no texto
original, decidimos pela construcdo de um glossanm qual inserimos nomes de
utensilios de cozinha, méveis e demais objetositespelo autor de forma minuciosa.
Para tanto, baseamo-nos em um exemplo de fichanmdygica trabalhada como
atividade da disciplina Pratica de Traducao Ingl&ortugués: Textos Juridicos.

Como nossa proposta, desde o inicio da execucgwogieto, foi sugerir uma “re-
traducéo” do livro The Shining, sentimos a necessidade de dedicar uma se¢do do
trabalho para a comparacdo entre algumas passdgetexto original, da traducao
oficial publicada em portugués, datada de 1999 eadsa traducéo para as referidas
passagens. Buscamos escolher excertos em que tivevgéncia quanto a traducao,
entre nossos pontos de vista e os da tradutoraedsios publicada. Entretanto,
objetivamos com isso, apenas demonstrar que podastir ediferentes solucdes
tradutdrias para um mesmo trecho ou termo, em diawma do(s) objetivo(s) que o
tradutor tem em mente ao iniciar seu trabalho eidi®guia-lo por todo o processo

tradutorio, até a conclusdo da versao final.
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Por fim, apds vivermos intensamente esse periodewtedes, debates, revisdes e
termos trabalhado com esmero na elaboracédo destaoka do projeto, chegamos, enfim
preparadas para escrever a Uultima secdo do trabadjud apresentado: nossas

consideracdes finais.
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3 A View of the Overlook: resumo detalhado da obra

Na primeira frase do livro, j& nos vemos dentrontiente de Jack Torrance.
“Officious little prick, € o que pensa sobre Stuart Ullman, o homem cia e
entrevistando-o para o emprego de zelador do Ktetlook, pois este fecha as portas
durante o inverno por causa das fortes nevascas goéam.

Uliman esta preocupado com o fato de Jack terespasa, Wendy, e um filho,
Danny, que ele tera que levar para o hotel parsapasmporada de inverno junto com
ele. Ullman diz que isso é perigoso, pois eleardic totalmente isolados do mundo.
Jack nao acredita que o hotel fique tdo isoladoocdiiman diz, jA que existem
telefones e radios transmissores, entre outrashilmksdes de conseguir ajuda.

Apoés rebater cada uma das contestacfes de JdokanJthega aonde queria
chegar. Certa vez ele contratou um homem que lsuaufamilia ao Overlook. Uma
tragédia ocorreu pois o homem era um bébado. daaliatamente se defende, falando
que parou de beber. Ullman conta que Grady, o aela@htratado no primeiro inverno
depois da reforma do Overlook, matou as duas filasssposa e se suicidou. Ele cré
que, além da bebedeira, uma condicdo chamada b “fla cabana” ajudou para que
essa tragédia ocorresse. Nessa condicado, pessdamdas desenvolvem um desgosto
uma pelas outras, o que pode acabar de forma taoldack assegura que tal coisa
jamais aconteceria com os Torrance, pois eles téimsnpara se distrairem. Além disso,
Jack ndo pde uma gota de alcool na boca ha quatmzes.

Mesmo assim, Ullman diz que preferiria contratar tapaz solteiro, e se nao
fosse pela intervencéo de Albert Shockley, membr@anselho de Diretores do hotel e
velho amigo de Jack, Ullman n&o o contrataria. Jaskente a maneira como Ullman o

trata, mas fica quieto, pois precisa do emprego.
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Durante a entrevista, descobrimos também quedkack aula de inglés em uma
escola preparatéria em Stovington, mas ele “pecdeantrole”. Mais adiante, vemos
que o motivo foi George Hatfield, um rapaz que ipgdva da equipe de debates
supervisionada por Jack e que gaguejava. Ele noonaeguia terminar os seus
argumentos, e estava certo de que era porque dadava o cronbmetro para tocar
antes da hora. Um dia, ele resolve fazer justica as proprias maos e furar os pneus
do fusca de Jack, o qual por sua vez, espancquaa eafoi demitido.

Era por isso que precisava do emprego como zethml@verlook. A reserva de
dinheiro dos Torrance estava acabando e Jack @avacge reerguer. Tinha uma peca
para terminar de escrever. Talvez alguém a congrassassim ele conseguiria
deslanchar sua carreira como escritor. Mesmo gogostassem de sua peca, precisava
termina-la, para tirar esse fardo de seus ombsegeir para outro projeto. A estadia no
Overlook seria 0 momento perfeito para fazé-lo.

Enquanto Watson, o responséavel pela manutencém,Jieck para conhecer o
porédo e a caldeira que ele devera regular todasasspara que nao exploda, Jack tem
um flashback. Vemos que num outro momento de rgmyando Danny tinha dois anos
de idade (agora ele ja tem cinco), ele quebra gobdo filho porque este tinha
baguncado os papéis em seu escritorio. Esse flasblfaz desejar um drinque.

Watson confirma a histéria que Ullman contou so@@mady, e diz que o
Overlook teve muitos escandalos durante seus aed@ols de existéncia. Foi o avd de
Watson que construiu o lugar. Enquanto Watson csuda histérias, Jack vé uma pilha
de papéis, jornais e um album de recortes que ahasua atencéo.

Enquanto isso, Danny estd sentado na calcadaddoda fora de sua casa,
esperando o pai chegar. Sua mée esta |a dentomupeeda com Jack. Serd que o carro

guebrou? Sera que Jack saiu para beber mais urna vez
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Danny sabe que sua mée estava pensando nessas poigjue ele tem
“entendimentos”. Ele consegue ver e sentir 0 gyaeasoas sentem ou estao pensando.
As vezes ele até consegue ver o futuro e sabepidascque ele ndo poderia saber.
Tony, a quem seus pais chamam de “amigo imaginariostra-lhe as coisas.

Depois que o pai quebrou seu braco, Danny semtédaara “divorcio” pairando
pela mente de ambos os pais, e morria de medo deegse pensamento se
concretizasse. Danny sabia o que era o divércie gai amigo Scotty contou-lhe. Os
pais de Scotty se divorciaram porque o pai deléltainbém, e chegou a bater na mae.

Mas agora as coisas estdao melhores. O pai de Ommoy de beber, e sua mae
nao pensava mais em divércio. Agora, eles sO gstdocupados com a situacdo
financeira. Danny se concentra para ver o que aeagta pensando. Descobre que ele
conseguiu 0 emprego e, ja a caminho de casa, esgamdo nas telhas que tera que
trocar no hotel. Danny queria poder subir e falmapsua mée parar de se preocupatr,
mas nao pode.

Tony comeca a chamar Danny. Ele tem algo a mogtsavezes quando Danny
se concentra demais, isso acontece. As coisasdesaparecem, e Danny vai para onde
Tony o leva.

Geralmente Danny gosta das visitas de Tony. Eicotmmigo de Stovington
gue o acompanhou até Boulder. Mas dessa vez, balidggente. Tony estd assustador.
Ele o leva até um lugar escuro e com neve profuddaepente, ele esta dentro de um
quarto. O quarto esta destruido. Ao longe, ouveress®ndos e uma voz assustadora
chamando-o. No espelho do banheiro, ele vé umarpaéam vermelho. Danny quer ir
embora, mas Tony mostra-lhe uma méao penduradafgaala banheira, com sangue

escorrendo de um dos dedos.
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Agora Danny esta em um corredor. Um vulto seguwamd taco de roque vem
em sua direcdo, quebrando as paredes e gritandoypeede para Tony tira-lo dali, e
ele acorda na calgcada na frente de seu apartancentcseu pai chegando.

Depois de um tempo, Jack liga para Albert Shocgkew agradecer pela chance.
Enquanto espera Al atender, ele tem outro flashbBéekos que Al e Jack eram amigos
de bebedeiras. Al estava separado da esposa ama#s de Wendy e Jack ia mal.
Eles saiam com frequéncia para beber, Jack estampre dirigindo bébado e dando
aula de ressaca. Um belo dia, ao voltarem de unsaatebebedeiras no carro esportivo
de Al, eles bateram em algo. Ao olhar pelo retmyvigiram uma bicicleta destrocada,
mas ndo conseguiram achar um corpo. Foi nesseudizaipbos decidiram parar de
beber.

Ja no ultimo dia de funcionamento do hotel, ogdrare conhecem a cozinha,
acompanhados por Dick Hallorann, cozinheiro do @eé&r Enquanto isso, Hallorann
se afeicoa a Danny, e pergunta a ele se ndo gadflarida com ele, fugir do frio e ir
para a praia. Danny se diverte com Hallorann. Aig& gma certa hora, Hallorann fala
com Danny, mas sequer abre a boca. Ao terminarastran a cozinha aos Torrance,
Dick pergunta se Danny ndo quer ajuda-lo a levanass ao carro. Danny vai com a
permissao de sua mae.

No carro, Hallorann conta a Danny que ele tem @m,dé iluminado, e que
Danny é mais iluminado do que qualquer outra pegs@aele ja conheceu na vida.
Danny fica curioso e Hallorann explica que ele tedom e sua avl também tinha, que
muitas pessoas tém e ndo sabem e as méaes tambéne sém um pouco iluminadas.
Mas poucas pessoas apresentam tanta iluminacdtogdahorann e Danny. Poucas

pessoas tém visdes claras e conseguem ouvir culy@s pessoas estdo pensando.
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Hallorann pede para Danny chama-lo com a memnteaie forte que conseguir.
Danny o faz e quase nocauteia Hallorann com sga.f@ranny conta sobre Tony e seus
sonhos com o Overlook. Hallorann diz que nem t@dagisbes viram realidade, divide
algumas de suas experiéncias passadas e diz qteendlém tem visbes no Overlook,
mas que sao todas sobre coisas que ja acontedssarisdes sao assim, como figuras
de um livro assustador, que ndo podem machucarniamo assim Hallorann adverte
Danny a ndo entrar no quarto 217 e a ir para aaitecdo quando ele tiver uma visao
assustadora. Se houver problemas, Hallorann diDqumey pode chama-lo, como fez
ainda pouco, que ele acha que mesmo da Floridaapaa de ouvir.

As visbes de Danny ja comecam logo em seguidapdgudJliman leva os
Torrance para conhecer o hotel. Eles comecam pe&dceito andar, na Suite
Presidencial, onde Danny vé a parede respingadaadgue e pedacos de massa
cinzenta secos. Ele segue o conselho de Hallorases@a o olhar. Quando olha de
volta, a parede esta limpa. Ao sair do quartopkla para a parede pela ultima vez, e vé
gue 0s respingos nao estdo mais secos, e simeysdoycomo se fossem recentes.

Uliman continua o tour. No corredor, Danny vé umangueira de um extintor
de incéndio que o preocupa. Parece que ela tengrande boca, e que ganharéa vida a
qualquer momento. Ullman passa correndo pelo quzti Ao visitarem a sala da
caldeira, encontram Watson, que lembra Jack deetpu@recisa aliviar a pressao da
caldeira todos os dias, senéo ela pode explodir.

Agora ja estamos em meados de outubro e o tentpobem, por isso Jack
resolve trocar as telhas de madeira do telhadowdwlédk. Um ninho de vespas esta
escondido embaixo de uma das telhas, e uma vespapndo de Jack. Ele comeca a
pensar em como é dificil controlar a raiva, e téashbacks das muitas vezes em que

perdeu o controle, desde crianca até a vez emspaneou George Hatifield. Quando
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volta a si, ele notou que perdeu a nocdo do tempidecide descer para pegar um
inseticida e eliminar as vespas do ninho.

Ao voltarem de sua tarde na cidade de Sidewinalemais proxima, a 65
quildmetros do hotel, Danny e Wendy se deparam &ack, que diz ter uma surpresa
para Danny. Enquanto Danny entra para pega-la, Wdizda Jack que acha melhor
marcar uma consulta médica para Danny antes geeeacaia. Jack concorda.

Danny volta com a surpresa. E o ninho de vesfdadida muito animado, mas
Wendy fica preocupada. Jack assegura-lhe que azid, ¥le matou todas as vespas, e
pergunta se Danny quer coloca-lo em seu quartonydiz que sim.

Mais tarde, Wendy esta sentada com seu filho motg@nquanto ele treina sua
leitura, e ela escuta, para o seu agrado, o baguhase que ininterrupto de Jack na
maquina de escrever. Ela se sente aliviada, porsriar essa peca seria como fechar a
porta de um quarto cheio de monstros. Enquantq Baany se esfor¢ca demais na
leitura, entdo ela acha melhor manda-lo para a.cama

Ele vai dar um beijo de boa noite no seu pai eagadanheiro, fechando a porta.
Enquanto isso, Jack continua a escrever e Wenggrge em pensamentos sobre como
Danny esta crescendo rapido. Seu olhar cai sobhmeho de vespas. Ela se pergunta se
aquilo é realmente limpo e seguro, se néo est® cleebactérias. Decide perguntar ao
médico na consulta no dia seguinte.

Ela se d& conta de que Danny estd demorando.rBap®rta e chama-o. Nao
obtém uma resposta. A torneira ainda esta ligads ndio ha nenhum barulho por
debaixo do de agua. Preocupada, ela bate na povemente, sem resposta. Jack,
irritado com o barulho, decide tentar fazer com Bamny abra a porta. Wendy esta

com medo, ja que ndo vé Jack irritado assim deseelg quebrou o bragco de Danny.
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Com a falta de respostas, Jack arromba a portanEam Danny sentado na
borda da banheira, com um olhar vago. Wendy fieaqupada: sera algum tipo de crise
epilética? Danny comeca a dizer coisas estranbas,uta voz grave. Quando Danny
volta a si, Jack grita com ele e 0 assusta. Wenggga no colo e leva-o para a cama,
onde o acalma.

Danny conta que ele estava pensando, pensandmteastabre sua leitura.
Entdo viu Tony dentro do espelho, chamando-o. Beg@isiso, ele s6 se lembra de seu
pai gritando com ele ao acordar. Tentam fazer coenede fale o que Tony o mostrara,
mas ele se aborrece. Para que nao fique mais eidarr&Vendy o pde na cama. Ele
pede para ela ligar o abajur e para seu pai fmar ele até ele dormir.

Danny ndo dormiu bem. Estava tendo o sonho em gae perseguido
novamente. Quando a figura que o persegue o alcaogala assustado. Ele sente algo
rastejando em sua mao. Vespas. Trés delas.

Seus pais acordam com o seu grito, e Jack imedatantomeca a mata-las.
Pega Danny, o pbe na cama de casal e desce parnbha; deixando Wendy com a
tarefa de matar o restante das vespas. Na cozalédhpega uma vasilha transparente, e
corre para o quarto de novo. Ele pde a vasilhaesobrinho e segue para o quarto do
casal, onde Wendy cuida da mao do filho e Jackreecppa em tirar fotos para
processar os fabricantes do inseticida que usou.

Quando se preparam para dormir outra vez, Jackaseama e diz que quer uma
foto do ninho também. Ao chegar ao outro quartéa e nem se pode ver o ninho,
pois o interior da vasilha transparente esté regletvespas. Talvez centenas delas.

Jack desce correndo com o ninho, sem que sua espsma filho saibam, e o
pde la fora na neve, para congelar. Ao entrar newéenno hotel, promete a si mesmo

gue nunca mais perdera a calma.
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Na consulta médica, Dr. Edmonds examina Danny yparae ele tem epilepsia.
Apols os testes, ele conversa sozinho com Danny.€@icom pergunta sobre Tony, e
promete que ndo contara aos pais do menino o gudtéonaquela sala. Danny conta
tudo sobre Tony, e 0 médico pede que ele tenta feaey aparecer. Danny aceita,
comeca a se concentrar e ouve 0s pensamentos si@asu Eles estdo preocupados
com ele.

Tony chama Danny e mostra seu pai no porao, lemdoallbum de velhos
recortes. Danny quer fazer o pai largar os livpass alguns livros nunca deveriam ser
abertos. A caldeira esta fazendo um barulho mitiboeaDanny sente o cheiro de alcool
vindo de seu pai. Depois ele vé uma pessoa bébadtada correndo atras dele com
um taco de roque. Danny se forca a sair do lugea pade Tony o levou, e o Dr.
Edmonds pergunta o que ele viu. Danny ndo se leefica irritado.

Dr. Edmonds diz a Jack e Wendy que acha que ass#si que Danny tem sao
relacionados a ansiedade de se mudar para o Okedoo fato de eles estarem
pensando em se divorciar. Wendy e Jack ficam clusgagois nunca sequer
mencionaram divorcio. O doutor diz ainda que teramigo invisivel € normal para
criancas, e o fato de Danny saber o que eles pst@sando € apenas um sinal de que
ele é um garoto observador e sensivel.

E dia primeiro de novembro, e Danny e sua ma® éar&ndo um passeio. Jack
decide ir a sala da caldeira e revirar os papéisl@se encontram. Ele fica fascinado
com a histéria do Overlook, pois muita gente ri¢argosa ja passou por la.

Depois de uma hora revirando os papéis, Jack &acoralbum de recortes. Ao
abri-lo, se depara com um convite para um bailenédscaras que ocorreu no dia 29 de

agosto de 1945, a noite de reabertura do Overldoktirada das mascaras seria a meia
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noite. Jack fica fascinado, imaginando como aqdele ter sido uma época grandiosa e
esplendorosa.

Ao continuar a ler o livro de recortes, Jack vBashistérias do dono do hotel,
Derwent, que estaria ligado a organizacdes crimagosnatérias sobre gangues se
hospedando no hotel e varias mortes ocorrendo datk faz varias anotacdes, pois
acha gue essa seria uma 6tima ideia para um prowmeo Quando Wendy chega,
Jack esconde o livro dela. Eles sobem juntos enguiack se preocupa se haveria
fantasmas no Overlook, mas logo essa ideia saiaengnte.

Apo6s o almocgo, Danny esta na frente do quarto @dm, a chave que ele pegou
da escrivaninha de seu pai. Ele pensa em entrqunamo, mas lembra da promessa que
fez a Hallorann. Quando esta indo para o outrcedon; a mangueira de incéndio cai e
assusta-o. Ele quer passar, mas esta com medo a@elgufaca alguma coisa.
Finalmente, cria coragem e pula a mangueira, qoeca a persegui-lo pelo corredor.
Quando ele chega as escadas e olha para trastelaagda exatamente onde estava
antes.

Dia sete de novembro e Jack estad na bibliotec&idewinder, pesquisando
sobre o Overlook. Wendy ja esta pronta para ir eéenbovai chama-lo. Ao perguntar o
gue ele esta fazendo, ele se irrita e € grosscetankle diz que estd com dor de cabeca,
e pede um comprimido de Excedrin. Isso a preocpps, Jack mastigava Excedrin
sempre quando estava bebendo.

Ele vai a farmacia comprar Excedrin e para em gatsne telefbnica para
telefonar a Ullman. Ele reclama que Ullman ndo @omds detalhes sordidos da histéria
do Overlook. Ullman nega alguns fatos e diz que que Jack seja demitido. Jack diz
gue Al Shockley nunca permitiria e Ullman rebateeddo que Al ndo deve gostar dele

tanto assim. Jack revela que pretende escrevenwaonsiobre o hotel e Ullman nao
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gosta da ideia. Eles discutem mais um pouco e deskga o telefone na cara de
Ullman. Ele pensa consigo mesmo se ele estarianeéotse sabotar de propésito.
Depois, ao ver Wendy e Danny no parquinho, pensdespao ligou para Ullman para
que ele e sua familia saissem daquele hotel, qeeigando estar fazendo muito bem a
eles.

Em outro dia, enquanto Danny e Wendy vao a b#xdit Jack fica no hotel
cortando as topiarias. Faz uma pausa e vai atérquipho, perguntando-se porque
Danny nunca brinca la. Ao se virar para as topgaeée fica todo arrepiado: parece que
elas mudaram de lugar. Os lebes, os cachorross elaercas-vivas se moveram. Ele
fecha os olhos, se recusando a acreditar que issotegeu, e quando os abre
novamente, tudo voltou ao normal. Ele decide emtnraexer nos arquivos no porao até
Wendy e Danny voltarem.

A neve finalmente comeca a cair, e depois deantoove dias, os telefones néo
estdo funcionando, mas o radio sim. Wendy estauaotq tricotando, Jack esta no
pordo olhando os papéis e recortes, e Danny espidntea do quarto 217 novamente,
com a chave no bolso. Ele estava curioso para satpee teria ali dentro. A mangueira
no corredor e o que ele viu na suite presidenéal e machucaram, como Hallorann
disse.

Danny pde a chave na fechadura e abre a portan Buarto de hotel normal,
bem aconchegante. A porta do banheiro esta entteabde da uma olhada dentro do
banheiro. Depois, caminha até a banheira, quecestda cortina fechada. Ele tem a
sensacao de que encontrara algo agradavel alodentas encontra uma mulher morta,
toda inchada, roxa e nua, sorrindo para ele.

Danny grita e urina nas cal¢as enquanto a muthévsnta da banheira. Entéo,

ele sai correndo para a porta do quarto, que estéafla. Ndo esta trancada, mas o
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menino se esquece disso. Ele bate na porta, gritan@scuta enquanto o corpo em
decomposicdo se aproxima por tras dele. Em sedendlara-se de Hallorann falando
gue tais coisas ndo eram reais, e comeca a seac&larém, sente maos pegajosas se
fechando em torno do seu pescoco.

Enquanto isso, Wendy cai no sono e Jack comeedeardbrar de seu pai. Antes
de completar sete anos, ele amava seu pai. Notenta abusos contra a familia se
tornam frequentes. Ele percebe que seus irmaoarmdepai e sua mée raramente fala.
Lembra-se de seu pai espancando a mae com umdaenga

Ainda em seu delirio, Jack liga o radio e ouveoa ge seu pai mandando-o
espancar Danny até a morte. Em um acesso de daigta,quebra o radio e s6 depois
percebe que, agora, ja que quebrou o radio, o im&o de comunicacdo com o0 mundo
exterior era a moto de neve.

Wendy acorda com os gritos de Jack e desce adasscarrendo, sem perceber
seu filho parado na beira da escada do segundw, aradatonico, chupando o dedo e
com hematomas no pescoc¢o. Jack esta parado ollaméldio quebrado, comeca a
chorar, e conta a Wendy que dormiu no porao e soobm seu pai, e quebrou o radio
porque a voz de seu pai saia dele.

Alarmada, Wendy pergunta por Danny. Jack diz gelesgva que seu filho
estava com ela. Quando ele vé a expressao nodastsposa, fica irritado, dizendo que
ela nunca ir4 esquecer de quando ele quebrou o be®anny. Wendy sai a procura
do filho. Ela volta a subir as escadas para procwauarto, quando vé Danny.

Ela o abraga, enquanto Jack pergunta o que aeontgge deixou aqueles
hematomas no pescoco dele. Wendy grita para Jaaflst@ar deles, acusando-o de o ter
machucado. Ela corre e se tranca no quarto comyDdack fica do lado de fora da

porta, escutado Wendy confortar o filho por algonmsnentos e pensa que mesmo se ele
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ficar sobrio por dez anos, Wendy ainda tentarérsertheiro de alcool no seu halito e
sempre pensara o0 pior a respeito dele. Ao pensaxpeessdo do rosto da mulher
quando ela tomou-lhe o filho dos bracgos, Jack r#a.ilEle desce e vai ao bar com a
certeza de que, uma hora ou outra, Wendy teriggjuelo quarto.

Danny esta totalmente sem reacoes, e Wendy pensaramsair do hotel com
ele na moto de neve sem que Jack chegue perto mlasnente. Ela se lembra das
facas na cozinha e pensa que poderia usa-lasnheasssario. Com isso decidido, ela
abre a porta do quarto, chama por Jack, e esatdatando no andar de baixo, com um
tom irritado. Entéo ela comeca a descer as esgacasupada.

Jack esta no bar delirando, vendo garrafas e namsfgs de bebidas nas
prateleiras, que deveriam estar vazias. Ao acendefuzes, percebe que estava
enganado. Desejando uma bebida, senta-se ao barega a conversar com Lloyd, um
bartender imaginario. Ele pede vinte martinis, estiga alguns Excedrin. De repente,
sente-se observado, como se todos daquele baieadearas de 1945 estivessem o
olhando e cochichando pelas costas. Vira-se e @@mguém.

Ele comeca a beber de copos imaginarios e a canvers Lloyd a respeito da
sobriedade, e novamente ouve os convidados da destersando atras dele. Ao se
virar, nota que o lugar esta vazio e inclusive tidwavia ido embora... Jack comeca a
pensar 0 que ele esta fazendo ali enquanto seuddtéd no andar de cima, precisando
dele. Entdo, ouve a voz de Wendy atrds dele. Edeque ndo machucou Danny e ela
diz que isso nao tem importancia, o que o irritéssramda.

Nesse momento, Danny acorda do “transe” e comeg@ag. Se solta das méaos
de sua mae e corre para os bracos do pai, gritdéuiceela, foi ela!”. Jack pergunta a

Wendy o que ela fez com ele.
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Eles vao para a cozinha, e Jack esta esquentandonagchaleira enquanto
Wendy diz que nédo fez nada a Danny. Ele diz qued#ternela, apesar gostar de ver a
situacao invertida. Depois que Danny toma um palécoha, Jack pede que conte o que
aconteceu. Danny revela que foi a moca morta da@@4d7. Wendy fica surpresa ao
ouvir isso. Danny continua, dizendo que sempre sajue o Overlook era um lugar
ruim, que Tony mostrara-lhe. Ele conta sobre sowleoserseguicédo nos corredores, da
palavra assustadora que vé, da sua iluminacaogee®iu na Suite Presidencial. Jack
revela que leu sobre alguns assassinatos que @uarnesse quarto.

Jack vai ao quarto 217 para verificar o que Darnayighcontado. A porta do
quarto esta entreaberta. Danny o desobedeceu a pad@mve. Alguns pais seriam bem
mais severos do que ele planeja ser. Entra nogjuambrando que leu nos papéis do
pordo que foi nesse quarto que uma mulher se nagids seu amante universitario a
abandonar.

Ele entra no banheiro, a cortina esta fechada @ar @a banheira. Ao abrir a
cortina, vé que a banheira esta vazia e seca. dtimsmto de raiva contra Danny |Ihe
sobe a cabeca, pois pensa que Danny mentiu. Emgestdt saindo do quarto, escuta o
barulho da cortina se fechando. Ele vai até o hemhevamente. Tem certeza de que
algo esta la dentro, talvez a mulher morta, mager@acoragem de verificar.

J& no corredor, com a porta fechada, ele pensautélo a macaneta girar. De
novo, recusa-se a olhar. Repara que a mangueiracéedio estd em uma posi¢do
diferente de antes de ele entrar no quarto, map@dsa muito nisso também. Nao usa
o elevador, pois ele se parece demais com umadibmrta. Na cozinha, Jack conta que
nao achou nada no quarto 217. Wendy e Danny ebt@adas, mas Jack quer beber

mais do que tudo.
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Wendy levou uma cama dobravel para o quarto dela #ack, e Danny agora
esta dormindo nela. Jack esta lendo sua peca eeia.dd/endy interrompe seus
pensamentos, dizendo que precisam tirar Danny @ol@k. Ele se irrita e diz que nao
tem como. Ela insiste e lembra-se da moto de e diz que ndo sabe como dirigi-la
e ela diz que tem certeza que ele dara um jeitidd-dack promete que no proximo dia
em gue nao estiver nevando, ele os levara dali.

Jack comeca a pensar o que fariam quando chegassilade, pois s6 tinham
sessenta dolares com eles e nem estariam comoo Ebriimagina como explicaria a Al
que abandonou o hotel. Esses pensamentos o dam@uo. Naquela noite, ele sonha
que espancava Danny com um taco de roque e quaonddaaesta em pé, velando o
sono de Danny.

No galpéo, para ver a moto de neve, Jack acha tecosque. Ele pega um e o
balanca, brincando. Fragmentos de seu sonho valtsuia mente. Entéo, ele nota que a
moto é amarela e preta, como se fosse uma vesmairada. Ele pensa que se nao
precisasse tirar Danny dali, seria muito diverigebrar a moto com o taco de roque.
Ele acha algumas pecas da moto e as instala. Gpmriéd acha a bateria. Isso ndo o
decepciona. Na verdade, esta aliviado. Ele fea tudue péde, mas ndo poderiam usar
a moto. Quando estava quase indo embora do gadddoencontra a caixa que
provavelmente continha a bateria.

Sua frustracdo é enorme, pois o Overlook era dimaithance, e entdo decide
fingir que n&o viu a bateria. Ao sair do galpaeea esposa e o filho tentando fazer um
boneco na neve, ele tem um momento de compreebsadora-se de ter pensado em
matar sua esposa na noite anterior quando sonmosewo filho e percebe que talvez ele

proprio seja o vulneravel. Talvez sejaquem o hotel quer.



30

Jack retorna ao galpdo e instala a bateria na rdetmmeve. Deve estar
funcionando bem. A néo ser que o hotel ndo queimales saiam dali e que todos
virem fantasmas. Ou talvez a moto ndo funcione ymrdpck ndo esta pronto para ir
embora. Ele rapidamente racionaliza todos os aciom@tos estranhos, e pde a culpa
de tudo em Danny. Se ele néo tivesse visto Danngdndo na neve, néo teria pensado
duas vezes. E tudo culpa de Danny. Danny e suaniagdo. Se ele e Wendy estivessem
ali sozinhos, tudo estaria bem.

Com esse pensamento, Jack arranca uma peca d& rag¢tga longe pela porta
de tras do galpdo. Ele esta animado para dar arfbiiegia” a Wendy, mas antes disso
brinca com seu filho na neve.

O dia de Acao de Gracgas ja passou e eles continodmtel. Os pais de Danny
estdo dormindo a tarde, e ele decide ir ao parquana andar com raquetes de neve.
Chegando 14, vé os tuneis de concreto cobertogwiercava um buraco para entrar em
um deles. Ele se sente preso, e percebe que ningpl#monde ele esta. Se a neve tapar
o buraco novamente, ele ficara preso. De repetdesente que ndo esta sozinho no
tunel. Danny tem o pensamento de que talvez pessars crianca morta que quer que
ele fique ali brincando com ela para sempre. Bhesalgo rastejando atras dele. Apos
muito esfor¢o, consegue sair do tunel.

Ele ouve o barulho de neve caindo de cima de umadmsstos em forma de
animal. Foi do cachorro. Danny ndo se preocupas fa® sol, a neve com certeza
derreteria. Ao se dirigir ao hotel, ele ouve masencaindo. Dessa vez foi do le&o.

Danny resolve correr, mas, para tal, deve conaesdrapois esta usando
raquetes de neve. Novamente ele ouve a neve caipdaebe que os outros dois lebes
mudaram de lugar. Ele cai, surpreso, e luta pataveatar. Quando consegue, vé que

os ledes estdo mais perto ainda. Ao pular e cararenda, sente uma dor na perna. Sua



31

perna esta arranhada e Jack e Wendy vém a vardadalhar para os arbustos, eles
estdo de volta ao lugar de origem. Jack néo aaredihistoria de Danny e o agride.

Agora, todos estdo dormindo. Jack esta sonhandalgoeo persegue na neve.
De repente, todos ouvem barulhos do elevador emidnamento. Wendy e Danny
estdo assustados. Jack diz que deve ser um cugtiteie se levanta para verificar. Ja
no corredor, eles ouvem o elevador se abrir norant&ior. Ao passar pelo andar onde
estdo, eles notam que o elevador esta vazio. Weady pessoas conversando sobre
uma festa, e como eles mal podem esperar peladatitas mascaras.

Wendy diz que esta ouvindo vozes e acha que ekiagerecendo. Danny diz
que também as escutou. Jack insiste que se tratan @eirto circuito e para o elevador
com a chave de emergéncia. Ele mostra aos dois@ueéna ninguém la dentro. No
entanto, Wendy recolhe confete do chdo do elevéidguas de sogra e uma mascara de
olhos de gato.

E dia primeiro de dezembro e Danny esta no SaladBailes, olhando para o
reldgio embaixo da redoma de vidro. Ele esta tenddado ultimamente, para néo ir a
lugares perigosos dentro do hotel. Da corda nayieelé, com o badalar desse, ouve
gritos de “retirem as mascaras”. Vira-se e vé gsal@&o esta vazio.

Ele estava com a esperanca de que um milagre assdirdali, mas nada
aconteceu. Entdo decide chamar Tony para que &stembstrasse 0 que nao
compreendia. Danny sonha com o vulto que o perseeglas corredores do hotel
novamente, mas dessa vez, Hallorann esta la. Halializ para chama-lo se precisar de
ajuda. O vulto o alcanca e ataca-o com o taco geetoMas pouco antes do taco o
atingir, Danny cai em um buraco negro, junto conmyl dEste avisa que o hotel ndo
deixard mais ele aparecer, e diz que Danny tenmchamar Hallorann. Agora Danny

estd em um quarto que ja vira antes. Esta todoadkvie quebrado. A porta do banheiro
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esta entreaberta e a palavra que o assusta esta ascespelho. Entdo, um enorme

reldgio com redoma de vidro se materializa na &elgste. Assim, Danny vé a palavra

refletida duas vezes, e seu significado lhe € aelelDanny acorda no chdo do Salédo de
Bailes, assustado, e chama Hallorann com todeaosga. f

Hallorann esta fazendo compras, e ja vem sentidoeo de laranjas por um
bom tempo, um sinal de que uma premonicdo ou préassnto esta por vir. Quando
esta no carro, voltando para o hotel onde trab@heérida, ele tem um “apagao” e nado
consegue ver a estrada ou ouvir o radio. A Unicsaaue ele ouve é Danny chamando.
Ele volta correndo ao hotel e pede alguns diaside.f

Danny nao para de chama-lo. Hallorann se pergunrtgye arriscaria sua vida
para salvar um garoto que mal conhece. Entdo et ssonta de que por causa da
iluminacéo, eles estdo conectados. Se ele ndoraddany poderia morrer e ele veria
tudo em sua mente. Ele ndo conseguiria viver couipa.

Enquanto arruma as malas, ele se lembra de todesises estranhas que ja
aconteceram no Overlook. No caminho para o aeropditige acima da velocidade
permitida e é parado por um policial. Se ndo faesesso, teria chegado a tempo para
pegar o avido. Enquanto espera pelo proximo, Darshama novamente.

Sentado na escada, Danny, desanimado, conta tada ende. Ele diz que as
coisas do hotel ndo deixam mais o Tony aparecerpdwtel 0s quer e esta enganando
Jack para que faca o que o hotel mandar. Dannguizabe que Jack jogou uma peca
da moto fora e que ele viu sim a moca no quarto Alahdy pergunta se Jack tentara
machuca-los e Danny diz que o hotel tentard faaer gue Jack o faga. Danny conta
também que tentou chamar Hallorann, mas ele aiadaespondeu. Quando o menino
conta que o pai esta no pordo e provavelmenteéfiéan noite inteira, Wendy vai a

cozinha e pega a faca mais afiada que consegue &t se trancam no quarto.
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Jack esta desde as seis da tarde lendo os arquovosrdo. Agora séo cinco da
manha. Ele esta procurando a informacao que fataque toda a historia do hotel faca
sentido e se esquece da caldeira. Quando se ledebesvazia-la, a pressao esta
altissima. Ele pensa em sair com sua familia ead@ixcaldeira explodir, mas se lembra
gue essa € sua Ultima chance.

Sua mao fica cheia de bolhas por té-la esvaziado getecdo. Uma bebida
melhoraria a dor. Ele se lembra de ter uma aluéma@a qual o bar do hotel estava
cheio, e pensa que ja que ele salvou o hotel, agl@keiria querer recompensa-lo,
entdo sobe para o bar.

Enquanto isso, no quarto, Danny acorda de um pksafle estava sonhando
que ele e sua mae estavam no gramado em frentgedpMendo-o pegar fogo, e seu pai
saia pela porta da frente em chamas. Ele sentalgaemuito ruim quase aconteceu.
Tenta ler os pensamentos de seu pai, mas o haigberénite. Eles estdo sozinhos e
ninguém pode ajuda-los.

Hallorann ja estava no avidao quando a aeromocacanwgue terdo um leve
atraso e ele entra em panico. Ele esteve no atoopooite toda e tentou ligar para os
guardas florestais para que fossem ao Overlook.iElermam que ndo houve chamado
algum vindo de la. Hallorann explica que tem algeedado acontecendo, mas o guarda
nao acredita. Diz que n&o tem como ele saber deaalgjm, ainda mais quando nem em
Colorado ele se encontra. O guarda acha que éoten tr

Depois de muita insisténcia por parte de Halloranguarda tenta ligar para o
hotel no radio transmissor. Nao consegue, poidm rdo hotel esta quebrado, mas o
guarda e Hallorann ndo sabem disso. O guarda @zpopvavelmente ndo atenderam
porque estdo dormindo. Quando o avido decola, Halio recebe outra mensagem

psiquica de Danny, que é cortada subitamente.
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Jack esta no bar, e esta ciente de que o hoéehestdando os mortos. O lugar
esta lotado, tem gente por todo lado. Em uma dasaspneim homem vestido de
cachorro faz graca e entretém as pessoas ao seu etk pede um Martini ao
bartender. Lloyd diz que os drinques de Jack s&ocpota da casa, a pedido do
“gerente”. O “gerente” esta interessado em Daguog, &€ um garoto talentoso. Jack nao
entende: ndo ere que queriam? Ele praticamente vendeu sua almapeddook!

Jack exige ver o gerente, e insiste que Dannyes&benvolvido na situacdo. O
rosto de Lloyd comeca a se transformar em algogpadmgrento. Lloyd manda Jack
beber e todos no saldo repetem o comando. Jacleldme mais drinques, um atras do
outro, sempre pensando que nunca mais fara malaiil .

Agora Jack esta dancando com uma linda mulherdhElaonta algumas fofocas
sobre Derwent, o dono do hotel, e depois se afdatk esta confuso e desnorteado, e
quer sair do Saldo de Bailes. Ele esbarra em unehmowestido de branco empurrando
um carrinho de bebidas. Pede um Martini e pergontaome do homem. Este se
apresenta como Delbert Grady, e Jack lembra queiedezelador do Overlook durante
algum inverno. Grady nega tal fato. Jack acusa-tedenatado a esposa e as filhas, e
Grady diz que ndo se recorda de nada do géneroaiBila que Jack sempre foi o
zelador e que eles foram contratados simultaneanpefd mesmo “gerente”.

Grady diz que é tudo culpa de Danny, que Danry sstipre desobedecendo a
Jack. Jack concorda e Grady diz que ele precigagicon filho, assim como Grady
corrigiu sua esposa e suas filhas quando uma teigsu por fogo no Overlook. Jack
precisa ensinar sua familia a amar o Overlookmassimo Grady o fez. Jack pergunta
se Wendy e Danny ndo podem ir embora, ja que €élkagie o Overlook quer. Grady
revela que Danny esta usando seu talento para tratra pessoa para o hotel. Continua

com suas revelagoes, falando que o “gerente” deaxouro de recortes para que Jack o
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encontrasse, e que tem mais coisas para Jack s¢hale quiser. Mas o sucesso de Jack
vai depender de como ele vai punir as traicfesddilo.

Soam as badaladas do relégio e ouvem-se os glétdgetirem as mascaras”.
Jack se vira para ver quais rostos famosos estBaieondas mascaras, mas tudo que vé
€ um boneco com um taco saindo de tras do rel@yiooneco comeca a espancar um
outro boneco, que seria seu filho. No comeco, @leuve barulhos metalicos, mas de
repente, os barulhos se tornam reais e a redomaiese enche de sangue e massa
cinzenta por dentro. Ele fica enjoado, e, logopsodesaparecem do salédo. Ele se sente
bébado, mas néo vé bebidas. Ao pular o bar patafaiomais bebidas, bate a cabeca e
desmaia. S&o oito e meia da manha.

Enquanto isso Hallorann esta a caminho. Ele alugoucarro, mas nao pode
dirigir muito rapido por causa da neve. Além dissajtas estradas estédo fechadas, e ele
€ obrigado a pegar desvios, 0 que 0 atrasa maia.aNp radio, s6 se escuta que ira
nevar mais.

Ao meio dia, Wendy pega a faca e desce para taaémoco. Ela pergunta se
Danny pode ver onde seu pai esta, e ele diz queRwio/olta das 8 da manha, ambos
tinham ouvido Jack fazendo barulho no Saldo deeBaila voz de Jack n&o foi a unica
gue ouviram.

Com medo, ela verifica 0 saldo de bailes, queestéb. Na cozinha, enquanto
esta preparando uma omelete rapidamente, sentgrasenca atrds dela. Ao se virar
com a faca, ninguém esta la. Wendy precisa mantainaa. Novamente, sai a procura
de Jack. Ela o encontra desmaiado atras do bateeadeorda-lo. Ela sente o cheiro forte
de &lcool no ar, mas ndo vé bebida alguma. Elelaaeagarra seu tornozelo.

Jack estd com raiva, dizendo que ela envenenoandéende Danny contra ele.

Ele diz que ela precisa aprender e comeca a e$gabDé-repente, Danny grita para ele
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parar. Ele para, s6 por um momento, o suficienta éendy pegar uma garrafa que
estava servindo de candelabro e bater na cabezaEeldesmaia.

Danny estéa assustado. Wendy o acalma, e pedajpai@la a levar Jack até a
despensa. Ele ficara la s6 até alguém vir busca-tbgem comida e ndo é um lugar
muito frio. Danny concorda. Quando estdo colocamdwa despensa, ele comeca a
despertar. Wendy pula por cima dele para sair dpahsa e fechar a porta e ele quase a
agarra. Ja do lado de fora da despensa, WendypagigaDanny fecha-la. As ameacas
vindas de tras da porta quase o fazem abri-la nentanmas Wendy o impede.

Por volta de quatro da tarde, os protestos e aagas de Jack param. Wendy e
Danny ficam com medo, pois ndo sabem se ele fanidoou se ele escapou do
cativeiro. Mae e filho ouvem o elevador funcionaneloisos e conversas vindos dele. O
hotel estava tomando vida.

Jack esta dentro da despensa, comendo bolacherssando em como seu pai
estava correto em suas atitudes, quando ouve @wmthdo de fora da porta. Grady diz
que se ele prometer puni-los, ele o libertara. paoknete e Grady destranca a porta.
Alguém deixou algo na cozinha para Jack: um Maetinim taco de roque. Jack sorri.

Um pouco antes das duas da tarde, Hallorann pesdetrole de seu carro
devido ao mau tempo. Um veiculo que limpa a newedtradas para, e 0 motorista
ajuda o cozinheiro a por o carro de volta na vianQorista lhe da o endereco de um
lugar em Sidewinder onde ele pode alugar uma metmaVve. Ao chegar perto de
Sidewinder, Hallorann escuta uma voz ameacandoaodando-o sair dali. S&o seis da
tarde e ele comecga a achar que esta muito tardejpeta-los.

Danny estd dormindo e Wendy escuta Jack convevsaodh alguém |4
embaixo, na cozinha. Ela precisa ter certeza deJgak ainda estd preso e aproveitar

para pegar a bandeja com a sopa e a omelete guavwdadeixado no balcado do saguéo,
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por isso, comeca a descer, com a faca em punh@sCaa, ela vé que as luzes da
cozinha estao acesas, mas nao lembra se as dssiou a

Ao passar na frente do Saldo de Bailes, o relégineca a badalar e Wendy
ouve 0s gritos de “retirem as mascaras!”. Ent&ogwe um vulto, parecido com Jack,
esta vindo em sua direcdo com um taco de roqueinalate a acerta no estbmago e ela
cai no chado. Ela consegue rolar e escapar do pooxjoipe. Ele tenta golpea-la
novamente, mas derruba o taco. Wendy se aprovegéduhcao e corre para as escadas.
Jack a segue, e acerta-a nas costelas, quebrandiady recolhe a faca que derrubou.
Para evitar mais golpes, ela corre em direcéao @q derruba-o no chao e antes que ele
consiga se levantar, enfia a faca em suas costas.

Ela descansa por alguns minutos, pensando se [mcnyou tudo. Ao ver que
ele ndo apareceu no topo das escadas, ela seabeiaia e comeca a subir novamente.
Na metade do caminho, ela vé que Jack esta sedenan e comeca a ir atras dela.

Hallorann chega ao local indicado pelo motoristaluga uma moto de neve. O
dono do local, Larry, diz que ele pode levar Dapasa a casa dele, se conseguir tira-lo
de la. Ele também ja ouviu coisas ruins sobre alOvle.

Agora Hallorann esta na pista de entrada do héigb esta bloqueando seu
caminho, mas ele ndo consegue ver o que. E umaritple ledo, que o ataca
repetidamente, impedindo que ele avance e cheghetab

La dentro, Jack esté alcangcando Wendy. Ela jdnestérredor principal do piso
superior, e ele esta atras dela com o taco. Algoém uma mascara sai de um dos
quartos e a assusta, fazendo-a cair. Jack a aleaaggrta o taco no meio de suas costas.
A dor é imensa, e ela sO consegue rastejar.

Ela vé que a porta do quarto deles esta abertaa Bot quarto, consegue se

levantar e trancar a porta. Ela pensa que ela eyD@ndo que se esconder no banheiro,
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pois Jack pode facilmente quebrar a porta do quarés percebe que Danny ndo esta
la. Ele deve ter sentido 0 que estava aconteceittose esconder.

Enquanto isso, Jack esta quebrando a porta dooqeart o taco e, entdo, ela se
tranca no banheiro. Ele avanca pelo quarto e comeggbrar a porta do banheiro, mas
quando enfia a mao pelo buraco para destrancarta, gla o corta repetidamente com
laminas de barbear. Jack, sem nenhum motivo ajgaaria com 0s ataques e comeca a
se retirar do quarto. Ela sente que ajuda deve estgando, por isso Jack deve ter se
retirado. Ela sai do quarto, disposta a achar Damag seus ferimentos finalmente a
derrubam na cama, onde ela fica desmaiada.

Hallorann consegue escapar da topiaria de ledce@esfd gasolina do tanque
da moto no arbusto e botando fogo. O resto dostrb@estdo prontos para atacar, mas
ele consegue chegar a varanda do hotel. Ao erdrhotel, Jack o acerta na cabeca com
o taco. Depois, vai procurar Danny. Ele sobe dgaglor para o terceiro andar, onde
tem certeza que Danny esta escondido.

Danny esta vendo Tony, que |he revela que sua n@&e Hallorann estéo
feridos e talvez possam morrer. Tony diz que eled& esconder de Jack. Danny
finalmente vé Tony de perto, e percebe que se ttala mesmo, Daniel Anthony
Torrance, com quinze anos de idade.

Danny acorda e comecga a correr de Jack. Ele cleetgaceiro piso, no corredor
sem saida em frente a Suite Presidencial. Elecestamuito calor e percebe que Jack
esqueceu algo muito importante, mas ndo sabe bgué.oEle ouve o elevador. Jack
esta chegando, e Danny esta sem saida. Ele salbelgiea coisa que pode fazer agora
€ esperar.

Wendy volta a si, e Jack no andar de cima, gmtaanny. Ao sair para o

corredor, ela encontra Hallorann desmaiado e tectada-lo. Enquanto isso, Danny
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confronta o0 pai — ou 0 que quer que seja que estgassuindo. Com a insisténcia, o0
verdadeiro Jack se revela por um momento e mandaydagir.

Hallorann acorda e agora ouve, junto com Wendyrites vindos do andar de
cima. Jack é possuido novamente, e leva o tacor@wi rosto, destruindo o que
restava da imagem de Jack. Entdo, Danny finalmentbra o que fora esquecido — a
caldeira! Ele avisa para a coisa que costumavsesepai, que, desesperada, desce para
verificd-la. Danny sente que sua mée e Hallorat&oas andar de baixo e vivos, e que
a caldeira ira explodir a qualquer momento. Eleecap encontro dos dois.

Enquanto “Jack” esta no poréo tentando aliviaresgiio da caldeira, Danny,
Hallorann e Wendy saem do hotel, bem a tempo d® w&ndo consumido pelas
chamas. Danny e Hallorann levam Wendy até a motoetle. Ela ndo esta nada bem.
Hallorann vai até o galpdo para achar cobertores ggquenta-los durante a viagem a
Sidewinder. Dentro do galpdo, vé 0s outros tacosodee e comeca a pensar que
Danny é a causa de tudo isso. Ele pega um taggdmlade sua cabeca, mandando-o
matar os dois. Ele consegue se livrar do sentimenieva os dois em seguranca a
Sidewinder.

O livro termina com Hallorann trabalhando em untdiem Maine, enquanto
Wendy esta sentada na varanda de um dos quart@my@sta na beira do lago,
pescando. Wendy e Hallorann conversam. Ela estécgpada com o que acontecera
com Danny e se ele conseguira se recuperar. Hatldean certeza que sim. Entéo, ele
vai conversar com Danny e percebe que este sdtaaltapai. Ele tenta conforta-lo e
fazé-lo acreditar que tudo ficara bem. Wendy stjareles, e os trés ficam sentados na

beira do lago, sob o sol do entardecer.
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4 Matters of Life and Death: era uma vez uma historia
assustadora

A experiéncia com o desconhecido e o sobrenatwral gprmeia a vida dos
Torrance é o tema central d&he Shininf de Stephen King (1977). Danny é um
menino dotado de capacidades extra-sensoriaiadisola neve com o pai, que tenta se
recuperar do alcoolismo e de outros fantasmas gsagda, e com a méae, que acredita
que a convivéncia forcada dos trés seja a Ultipparaaca de salvar a familia, agora
unida por frageis lacos. Desde a publicacdo dwm,liar histéria encontrou grande
recepcéo de publico (MCDOWELL, 1981) e, poucos atgzois, 0 diretor de cinema
Stanley Kubrick remontou a trama de terror numédilnomonimo (The Shining, 1980).

O livro inclusive foi traduzido para o portuguésBiasil. A Record, editora que
publicou a primeira traducdo do referido livro ncasll em (1977), ndo se limitou a
fazé-lo uma unica vez: foram publicadas pelo mehas edicbes, sendo a primeira em
1977. Também foram publicadas edicées da mesma trachmaoutras editoras nos
anos seguintes. As edi¢cbes que tomamos conhecirfmaim publicadas em 1999 e
2005, pela editora Objetiva, e em 2009, pela Pdatbeitura, uma divisédo da Objetiva.
Infelizmente ndo conseguimos verificar se houveulligacdo de outras edi¢cdes por
essa editora. Para mais informacdes a respeitestimibo das traducdes publicadas, ver
a secao de comparacao, “217 Revisited”, p. 128.

Entdo, por que decidimos produzir outra traducaoPaite nossa leitura da
edicdo de 1999, percebemos alguns elementos querignodter sido traduzidos de
modo a atingir maior efeito de terror, isto é, preando as caracteristicas do género
literario de horror (como veremos mais adiantepuéros elementos que poderiam

permitir maior identificacdo do leitor com a tranmarrada e com o0s proprios

! N&o foi possivel verificar os anos de publicacds demais traducées.
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personagens. Resolvemos, portanto, elaborar uma wvergdo em lingua portuguesa
que levasse em consideracdo tais aspectos. Acneditgiue as novas escolhas de
traducédo, que serdo comentadas nas proximas sqgo@®rcionam um texto mais
proximo do publico-alvo brasileiro e mais rico abratar os aspectos que marcam nao
apenas o terror da historia, mas a importanciakgog da a construcéo linguistica da
narrativa, fazendo uso constante de, por exemplrp$ de pensamento escritos de
modo que nem sempre corresponde a gramatica neamati

Outra motivacdo para a proposta de retradukhe” Shininy foi o recente
anuncio de Stephen King sobre uma continuacdo paliaro, a qual retratara as
consequéncias dos ocorridos na vida de Darbylancamento da continuacédo podera
despertar interesse pelo seu predecessor e, nib, Baagém pelas edi¢cdes traduzidas
de “The Shininy Tendo em vista essa hipotética situacéo, elabosauma traducao
que se destina a um leitor interessado em litexader horror e que abrange tanto os
leitores que ja tiveram contato com a antiga tradude maneira a surpreendé-los com
um texto revigorado, quanto os leitores que pelagira vez entraram em contato com
0 romance, atraidos pelo lancamento de sua segantly de maneira a oferecer-lhes
uma narrativa em lingua portuguesa atrativa, quenige facil identificacdo com a
trama.

Nas proximas secbes, desenvolveremos as principaiacteristicas que
compdem a nossa proposta, com base em autoresl@siudas areas de traducao,

literatura e linguistica.

4.1 Outside 217: aproximando-nos das historias de horror

2 Segundo o site deadline.com. Disponivel em: Witpiv.deadline.com/2011/09/stephen-kings-the-
shining-sequel-official-stars-danny-in-dr-sleepfwitampires/Acesso em: nov. 2011.
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Conforme mencionado, um dos aspectos que preteodiaetratar na nossa
traducéo eram as caracteristicas de uma narraivetor. Antes mesmo de iniciar a
traducéo, haviamos decidido quéuacaopretendida seria a mesma do texto fonte, ou
seja, opropositoera que a traducdo também fosse uma obra de fitdmrror, com
tracos de literatura fantastica, na qual o leitodgsse acompanhar o dinamismo da
narracdo sem interromper a leitura para ser dinadio a notas explicativas de rodape,
sobretudo nos momentos mais tensos da trama.

Assim, tinhamos em mente upnopdsito especifico, que orientou as decisdes
tomadas na traducao e que nos fez perceber qua estsatégia encontrava respaldo no
“grupo de teorias que, no geral, se opuseram aadiggma da equivaléncia e que
insistem que uma traducdo é elaborada a fim degicaim propésits (PYM, 2010,

p. 43)*. Uma dessas correntes tedricasTéearia do Skoposcuja “ideia basica é a de
que o tradutor deve trabalhar a fim de alcanc&ka@poso propdsito comunicativo da
traducdo, em vez de apenas seguir o texto fGr{@YM, 2010, p. 44).

Ao realizarmos as escolhas de nossa traducao, séaupcamos, portanto, esse
“propdsito comunicativo”, o qual nem sempre coroggpa a uma equivaléncia literal
exata do texto-fonte em inglés, mas que, cremaspige proporcionava a funcao dos
tracos consistentes da narrativa de horror e facaasTodavia, quais seriam esses
tracos? Por que poderiamos dizer que a funcéoitoo é&ga a mesma do texto-fonte e
como poderiamos embasar tal afirmacao? Sabiamosiguecordo como a Teoria do

Skopos;‘o tradutor [...] necessita de informacdes sobrenatas especificas que cada

® Todas as citacdes de obras ndo publicadas engpéstioram traduzidas por nés.

“4[...] group of theories that have generally beepased to the equivalence paradigm. These thedties a
insist that a translation is designed to achieparpose”.

® “The basic Idea is that the translator should wiarlorder to achieve thB8koposthe communicative
purpose of the translation, rather than just folthes source text”.
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traducdo deve alcancar, e tal requer informacd&s-gxtuaisde algum tipo [..g
(PYM, 2010, p. 43, grifo nosso). Dessa forma, nemmlos buscar na teoria literaria as
“informac0des extra-textuais” que nos forneceriatvaae para traduziThe Shiningje

manter a mesma funcdo em ambas as versdes, conferemeos adiante.

4.2 Inside 217: por dentro da construcdo da narrativa de horror

Segundo Franca (2008), “literatura de horror éreodenacdo mais usual dada a
textos ficcionais que, de algum modo, séo relaciosao sentimento de medo fisico ou
psicologico”. Entretanto, Franga questiona se didi@nal reflexdo critica sobre o
género, a qual explica que, quanto mais medo orlaiéntir, melhor a obra, néo
ameacaria “uma abordagem estritamente literarigeh@”. Assim, ele analisa diversos
criticos-autores do tema, entre os quais Stepheg, Kium enfoque voltado para o
efeito da obra no leitor, e o tedrico estruturalisizvetan Todorov, cujo enfoque é
centrado nos aspectos textuais, e tenta aproximgelo o modelo estético da Teoria do
Sublime, de Edmund Burke.

Para os fins deste nosso trabalho, contudo, fareapenas uma breve
consideragao a respeito de comité Shinin e a nossa traducdo proposta podem ser
enquadrados dentro d#eratura fantdstica, segundo os critérios apontados por
Todorov, na obrantroducédo a literatura fantasticf1992), e dditeratura de horror ,
segundo as observacdes de King, Bamse Macabrg1983). Ademais, mostraremos
quais foram as escolhas de traducao que, segusdieims desses dois autores, nos
permitiram manter a mesma fungao do texto-fonteessa verséao.

A fim de buscar informagdes que demonstrassem fhe Shining apresenta

elementos da narrativa fantastica em sua estridansultamos a obra de Todorov. Em

® “The translator [...] needs information about thedific goals each translation is supposed to aehiev
and this requires extra-textual information of sddmel [...]".
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primeiro lugar, porém, foi necessario compreenddefmicdo do autor (1980, p. 15)

para literatura fantastica:

Chegamos assim ao coracao do fantastico. Em umanguel € 0 nosso, que
conhecemos, sem diabos, silfides, nem vampirosagip um acontecimento
impossivel de explicar pelas leis desse mesmo mfardidiar. Quem percebe
0 acontecimento deve optar por uma das duas sclypg@siveis: ou se trata de
uma ilusdo dos sentidos, de um produto de imagnagaas leis do mundo
seguem sendo o0 que sdo, ou 0 acontecimento sezpragalmente, € parte
integrante da realidade, e entdo esta realidade regfida por leis que
desconhecemos. Ou o0 diabo é uma ilusdo, um serinérag ou existe
realmente, como outros seres, com a diferenca&eaga vez o encontra.

Ou seja, o fantastico € o “tempo da incerteza” nal @s personagens de uma
narrativa se deparam com algum acontecimento insatias ndo sabem precisar se ele
pode ser explicado racionalmente ou se ele tradsces saberes humanos. Como bem
resume Todorov, “o fantastico é a vacilag&perimentada por um ser que nao conhece
mais que as leis naturais, frente a um acontecoragdrentemente sobrenatural” (1992,
p. 16, grifo nosso). E € justamente essa vacilgo@&permite a caracterizacao dené
Shining como uma obra do género fantastico. Por exemjdok e Wendy nédo tém
certeza, durante parte do livro, se a capacidad&adey prever o futuro ou de saber de
coisas que nao poderia saber nada mais é do qualemo para analisar com atencéo
0S acontecimentos ou se 0 menino realmente temanmsdbrenatural. No trecho em
que os pais de Danny o levam a um consultério reédiesconfiados de que os transes
gue 0 menino apresentava eram de ordem patolqdamos perceber a vacilagdo dos

pais. Observemos as partes em destaque:

[O médico diz:] “You see, Danny's fantasies werasiderably deeper than
those that grow around the ordinary invisible fdesyndrome, but he felt he
needed Tony that much more. Tony would come and $tim pleasant things.
Sometimes amazing things. Always good things. Ohoay showed him

where Daddy's lost trunk was ... under the stdirmther time Tony showed
him that Mommy and Daddy were going to take hinancamusement park for
his birthday — "
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"At Great Barrington!" Wendy cried But how could he know those things?
It's eerie, the things he comes out with sometime&lmost as if — "
"He had second sight" Edmonds asked, smiling.
"He was born with a caul," Wendy said weakly.
Edmonds's smile became a good, hearty laugh. Jacknd& Wendy
exchanged a glance and then also smiled, both oktim amazed at how easy
it was. Danny's occasiondlucky guesses" about things was something else
they had not discussed much.
"Next you'll be telling me he can levitate,” Edmenshid, still smiling. "No,
no, no, I'm afraid nott's not extrasensory but good old human perception
which in Danny's case is unusually keen. Mr. Tatearhe knew your trunk
was under the stairs because you had looked evergwhlse. Process of
elimination, what? It's so simple Ellery Queen wbldugh at it. Sooner or
later you would have thought of it yourself.

"As for the amusement park at Great Barrington, sehadea was that
originally? Yours or his?"

"His, of course," Wendy said. "They advertised drntlee morning children's
programs. He was wild to g8ut the thing is, Doctor, we couldn't afford to
take him. And we had told him so"

"Then a men's magazine I'd sold a story to badl@inl sent a check for fifty
dollars," Jack said. "They were reprinting the gioran annual, or something.
So we decided to spend it on Danny."

Edmonds shruggedWish fulfillment plus a lucky coincidence"

"Goddammit,| bet that's just right,” Jack said. (KING, 1977, vol. 2 p. 52,
grifo nosso)

Notemos que no exemplo acima a vacilacdo ocorraivel dos personagens,
isto €, os personagens estdo em duvida quanto ulieratdo fendmeno insolito.
Entretanto, de acordo com Todorov (1992), este &asniveis em que a vacilagdo
pode se dar, e ndo € de cumprimento obrigatér faaer parte do género. O nivel de
vacilagcdo obrigatério da-se quando a narrativasfeati a seguinte condicdo: “é
necessario que o texto obrigue ao leitor a cormidermundo dos personagens como
um mundo de pessoas reais, e a vacilar entre uplizapédo natural e uma explicacéao
sobrenatural dos acontecimentos evocados” (TODOR@V,19 e 20). Em outras

palavras, ndo basta que os personagens estejartosnoe que se refere ao fenémeno

em guestao na historia, mas que o leitor tenhasaaéncerteza.
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Conforme notamos no didlogo a seguirh& Shininfjcumpre com essa ultima
condicdo. Uma breve contextualizacdo é necesgdmiam, antes de prosseguirmos. No
capitulo 11 do livro, Hallorann, o cozinheiro dddiaue tem a capacidade sobrenatural
da mesma ordem de Danny, explica ao garoto ques detter alguma visao reveladora
do passado ou futuro, ele, Hallorann, sentia orghée laranjas. Sem saber dessa
informac&o ou mesmo da conversa de Danny com aloeizo, o0 médico Dr. Edmonds,

no capitulo 17, questiona 0 menino sobre sinaEri@nés aos seus transes:

"Danny, when you have these ... whatever they @@gou ever recall seeing
bright flashing lights before?"

“No... "

"Funny noises? Ringing? Or chimes like a doorbell?"

"Huh-uh."

"How about afunny smell, maybe like orangesr sawdust? Or a smell like
something rotten?"

"No, Sir." (KING, 1977, vol. 2, p.82, grifo nosso)

Essa simples pergunta faz com que o leitor a mHacia informacdo que
Hallorann compartilhara e o faz questionar se reatenos dons sobrenaturais dos dois
nao seriam consequéncias de alguma patologia.

E valido comentar, antes de mostrarmos como tagciaisticas do fantastico
foram mantidas na traducdo, que o referido livrguaxra-se nos critérios de
“fantastico-maravilhoso, ou, dito de outra manedtentro da classe de relatos que se
apresentam como fantasticos e que terminam comeiagio do sobrenatural
conforme o pensamento de Todorov (1992, p. 29)s€)a, apds a narrativa vacilar
entre uma explicacdo sobrenatural e outra natara ps dons do menino, ao final da
historia ndo ha davidas de que os dons sdo dep&atencentes ao desconhecido, ao

maravilhoso.

" Segundo a classificacdo de Todorov (1980), haéamb“fantastico-estranho”, em que a explicagéo
final para os fatos insolitos é racional e explapdr leis conhecidas da natureza.
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A partir dessas consideracdes, demonstraremos ocoandivemos a vacilacéo
no texto que traduzimos, sempre tendo em mentessonaropasito inicial de manter a
mesma funcao do texto-fonte no texto-alvo.

Em “The Shiningy Danny, de apenas cinco anos, andava intrigado ae
imagens que Tony, um amigo que lhe aparecia nosemim$ de transe (ou apenas um
amigo imaginario, de acordo com seus pais), masiitae. No entanto, como ainda
estava aprendendo a ler, eram as palavras o queamnaguietava, pois hem sempre
compreendia o significado do que estava escrito vis8es proporcionadas pela
aparicdo de Tony. A palavra que mais o atormenda@dREDRUM, que sempre vinha
acompanhada de uma sensacdo ruim, mas cujo sigiufiele ndo entendia. Danny
decide, entdo, pedir ao pai que Ihe explique oifsigdo dela. Eis o trecho, na verséo

em inglés:

"Daddy ... ?" He was almost asleep now.

"What?"

"What'sredrum?"

"Red drum? Sounds like something an Indian might take onthiath."”
Silence. (KING, 1977, vol. 2, p. 37, grifo nosso)

No capitulo em que esta sendo consultado pelo dmoBds, o garoto conta ao

médico sobre a palavra:

"But now whenever he comes he shows me bad thAggul things. Like in
the bathroom last night. The things he shows mey #ting me like those
wasps stung me. Only Tony's things sting me up.héte cocked a finger
gravely at his temple, a small boy unconsciouslydsguing suicide.

"What things, Danny?"

"l can't remember!" Danny cried out, agonized. tétl you if | could! It's like |
can't remember because it's so bad | don't wantmeember. All | can
remember when | wake upREDRUM ."

"Red drum or red rum?"

"Rum. "

"What's that, Danny?"

"I don't know." (KING, vol. 2, p. 47, grifo nosso)
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REDRUM, como se descobre no capitulo 37, €, naadexda palavra MURDER
(assassinato) escrita ao contrario. Entretantoocoem Jack nem o Dr. Edmonds tem
acesso a forma escrita, eles a interpretam parayDemmo se fossem duas palavras
separadas. Tanto o médico quanto Jack Torranceaage terem escutado a palavra de
formas distintas, apresentam solucdes possiveassear significado e ambos entendem
REDRUM como se fossem duas palavras. Jack entem® ¢red druni (tambor
vermelho) e Edmonds comeet runt (rum vermelho).

Todavia, nem nas falas de Danny nem na narrac&wdf@os de que o menino
acredita nas explicacbes desses dois adultos omanss as descarta. Tal fato
possibilita que tanto o personagem de Danny quanieitor vacilem entre uma
explicacéo racional e logica para as palavras (oapgnada pelo pai e pelo médico) e a
possibilidade de que a palavra pertenca ao teaittir maravilhoso, seja por significar
algo inexistente na lingua seja por trazer consig@ carga negativa e profética
(conforme se pode notar nas partes dos sonhosrdg/Pa

Se, na traducéo dos referidos trechos, optassearosdp traduzir REDRUM,
tal como nota-se na traducéo publicada da obradj189vacilacao estaria perdida para
todos os leitores que ndo entendessem ou tivesseoa proficiéncia na lingua inglesa.

Observemos:

— Reddrumou redrum*?

— Rum.

— O que é isso, Danny?

— Nao sei. [...]

*Red Drum = Tambor Vermelho. Red Rum = Rum Vermeli® Iluminado.
Traducédo de Betty Albuquerque. 1999. p.90)

Se, como na traducdo acima, inserissemos umakpligativa com a traducéo

das sugestbes de Jack e Edmonds, fariamos o letemromper a leitura para
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compreender o trechonum momento que é fundamental para se manterrar na
narrativa, aspecto que, segundo King na dbaase Macabre(1983, p. 21)°, “é a
especulacao desagradavel que vem a mente” antekeider ser apresentado a natureza
do fatd®.

Assim, para traduzir REDRUM, tivemos de pensar ema palavra que, quando
fosse lida de tras para frente, tivesse mais defamea de interpretacéo, que estivesse
dentro do campo semantico de assassinato ou assaswto €, traducdes para

“murder

, que uma das leituras fosse vermelho ou sangue (nonmglés, fed run

ou “red drunt, que podem lembrar a imagem de sangue) e que née s extensa
(“murdef tem seis letras). Fizemos, entdo, uma relacdo deensds palavra¥ que
remetessem a “assassinato” e escolhemos a que maiteve esses requisitos:
MORRAM, que ao contrario € lida MARROM.

A escolha atendeu o primeiro e o ultimo requigtms tem seis letras e pode ser
lida de mais de uma maneira. Quanto a manter gdyaom sangue ou com a cor
vermelha, ndo conseguimos reproduzir essa camstatariem MARROM, mas
conseguimos que a palavra pudesse ser lida comocamproxima ao espectro de
vermelho. Todavia, para que duas palavras pudessgniidas e o leitor ndo se

remetesse logo a cor “marrom”, separamos, nosdsecbmentados, a palavra em duas

partes, visto que Danny ainda ndo domina a legyrade ter ficado confuso na hora de

® Ainda haveria a possibilidade de o leitor simplesta ignorar as notas explicativas e néo perceber a
vacilacdo existente.

° 4|t is the unpleasant speculation called to mind’]

19 King (ibidem, pp. 20 e 21) apresenta o exemplaia histéria popular a respeito de um casal de
namorados que sai a noite e ouve um alerta no satie um assassino que utiliza um gancho para mata
casais que passeiam por locais desertos, a na@teprasal ignora a recomendacédo do radio de méao sa
para lugares ermos. Os dois namoram dentro do eamemla acontece, porém, quando chegam em casa,
descobrem um gancho ensanguentado na macanetatehiacaba assim, mas faz o leitor imaginar,
segundo King, no que poderia ter se sucedido reemaslepois de entrarem nela, provocando a emog¢éao
do terror.

* Aqui cabe informar que o texto-fonte ndo explieasirdersignifica assassinato ou assassinar; ambas
as opcdes, no contexto da trama, sdo possiveddizimEnte, foi uma caracteristica que ndo consezgiim
manter na traducao.

12v/er apéndice.
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ler a palavra, pensando que eram duas. Portantedi@mos que na traducéo foi
preservada tanto a caracteristica de vacilacdo JRDV, 1980) quanto a de terror

(KING, 1983). Vejamos:

— Papai...? — Ele estava quase dormindo agora

— O qué?

— O que que € mar rom?

— Mar bom? Parece expressao de marinheiro, quastdo e
navegando.

Siléncio. (vol. 3, p. 66)

Nota-se que alteramos a letra “R” para “B”, a fimgle Jack entendesse duas
palavras e proporcionasse ao filho uma explicagé@lc E verdade que n&o é uma
traducéo literal do inglés, mas cremos que a net&éa indios no texto-font¢Red
drum? Sounds like something an Indian might takéhenwarpath’) ndo € crucial para

a compreensao desse dialogo, tampouco para o teestian historia, e, portanto,

preferimos trocar a letra e alterar a referéncia paarinheiros. E no capitulo 17 temos:

— As coisas que ele me mostra, elas me picam iguedlas vespas
me picaram. S6 que as coisas do Tony me picam login—a
ergueu um dedo, com seriedade, até a témpora, wotinge
parodiando, inconsciente, um suicidio.

— Que coisas, Danny?

— Nao lembro! — Danny gritou, agonizado. — Eu te Valae eu
lembrasse. E como se eu ndo pudesse lembrar pérgigeruim
que eu nao quero lembrar. A Unica coisa que consigdrar
guando acordo é MAR ROM.

— Bom ourom?

— Rom. (vol. 3, p. 85)

N&o conseguimos manter a referéncia ao rum comadexin-fonte, pois a
palavra MAR-ROM néo termina com o final “rum”, colREDRUM. Se fizéssemos

como em inglés que o médico ndo entende se € “ocomfum” e Danny respondesse

que era “rum”, o leitor se confundiria, pois 0 egsta escrito em portugués é “rom”,
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inclusive na voz de Danny, ou seja, 0 menino naepa pensar em “rom” e depois
afirmar que era “rum”. Portanto, optamos por insema referéncia ao rum num trecho
mais adiante, quando o médico conversa com Jaclerdyy a fim de ndo perder a

alusdo a bebida. Observemos na parte em destaque:

— As palavras “mar rom” significam alguma coisa piguen de
VOCEs?

Wendy fez que néo, mas Jack disse:

— Ele mencionou isso ontem a noite, pouco antes deido
Mar-bom.

— Nao, mar rom — Edmonds o corrigiu. — Ele foi berfééno
nisso.Acho que parece com rumlgual a bebida. A bebida
alcodlica.

— Ah — Jack exclamou. — Faz sentido, né? — Ele netwo
lenco de seu bolso de tras e com ele secou osldba. 3, p.

100, grifo nosso)

E interessante observar que o leitor, diante dieesho, pode ficar em duvida
sobre a possibilidade de as visdes de Danny estalanionadas ao alcoolismo de seu
pai, sem representar nada sobrenatural; em ouftagras, foi mantida a caracteristica
essencial da literatura fantastica, a vacilacam fei possivel gracas a observacao das
propostas daquele grupo de teorias que explicantogiaea traducdo tem um propdésito,
visa uma funcéo especifica, como ja foi discutidiz@ormente.

E valido comentar que Katharina Reiss (2000), widda desse grupo, versa a
respeito das obras cujo principal aspecto a setidoana traducdo é a forma, isto €, “o

modo como um autor se expres$a(2000, p. 31). Segundo Reliss

O autor faz uso de elementos formais, seja de momusciente seja
inconsciente, para um efeito estético especifigsek elementos formais ndo

1341..] howan author expresses himself”.

14« ] the author makes use of formal elementsethbr consciously or unconsciously, for specific
esthetic effect. This formal elements do not simptgrcise an influence over the subject matter gout
beyond this to contribute a special artistic expig@s that is contextually distinctive and can be
reproduced in target language only by some anakfmm of expression.”
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exercem, simplesmente, uma influéncia no assunto cprastdo, mas
transcendem-no para contribuir a uma express&tieatespecial que é distinta
no contexto e somente consegue ser reproduzidagaal alvo por meio de

uma forma analoga de express@2000, pp. 31 e 32)

Foi justamente a forma que foi mantida na tradugaBREDRUM e nos dialogos
em que este termo se insere. E provavel que umactia que se apegasse por demais
ao conteudo de REDRUM néo proporcionaria o efestigéteeo de terror e vacilacédo
presentes no original, que tanto desejamos obteosesa traducao.

Outro efeito estético que foi possivel de ser ‘wdprido na lingua alvo por
meio de uma forma analoga de expressao” foi a meadeiretratar o esforco que Danny
faz para aprender a ler e tentar sair do dominiarpente simbdlico das “coisas que 0
Tony mostra” (HANSON, 2007, p.50). No artigitephen King: Powers of Horror
(HANSON, 2007) a autora explica, sob um enfoquepsiaanalise, que “o romance
[The Shiningesta relacionado, de forma bem Gbvia, com uma ¢go®ntre imagem e

texto: o texto, ou a lingua, é preferivel & imageal” °

e que é “[...] o poder
arrebatador dessas imagens em oposicdo que assontbrdaitor, o escritor e o
protagonista™® (idem, p. 51).

Portanto, sob essa perspectiva, a traducdo de REDB&la MAR ROM
comentada anteriormente representa uma tentativaed@azer uma oposicdo entre
imagem e texto, caracteristica tdo notéria no téxtoentanto, vale mencionar que nao
€ apenas REDRUM que deixa Danny intrigado: o meraombém confunde o
significado de outras palavras menos sombrias @asnenos inquietantes. Uma delas

e “Presidential Suite(vol. 2, p. 6) que ele, sem acesso a forma escoénsa que é

“Presidential Sweét(vol. 2, p. 64), uma vez questité¢ e “sweet sdo homofonas na

> “The novel is concerned very obviously with an ogiion between image and text: the text or
language, must be preferred over the fatal image “.

16 4] the overwhelming power of those oppositibrimages which haunt the reader, writer and
protagonist”.



53

lingua inglesa. Somente no capitulo 37 (vol. 21p.&le |é o termo escrito e sua
confuséo € esclarecida.

Decidimos, entdo, tentar fazer um jogo de palagesrepresentasse a confuséo
de Danny no entendimento de “Suite Presidenciattaducdo em portugués para o
termo. ApoOs diversas tentativas frustradas de trdsaite” por alguma palavra
semelhante e facilmente reconhecivel por uma @jahesistimos e resolvemos focar o
trocadilno em “presidencial”, visto que ndo era am@nte para o desenvolvimento da
trama a confusdo entre uma ou outra. Felizmenégagra essa mudanca de enfoque,
obtivemos algumas opcdes de palavras que poderiam cenfundidas com
“presidencial” e obtivemos a seguinte traducédo: ite&SuPresente-au”. Além de
“presente” substituir “presidential”, decidimos ta@m mudar a escrita do sufixo “-al”
para “-au”, de modo a evidenciar ainda mais o nraenglimento feito pela crianca de
cinco anos.

No tocante aos aspectos linguisticos presentedraade King, faremos uma
abordagem sucinta daqueles que mais nos chamaatengio e que decidimos manter
na traducdo: os fluxos de consciéncia e a pontuagégadrao, utilizada com objetivo
de marcar o efeito de terror na narrativa.

Muitos dos medos e preocupacdes de Jack, DannydyVerHallorann sao
revelados de maneira diferente do restante da gdarraentre parénteses, sem
pontuacdo, letras mindsculas em nomes proprioasedrentrecortadas. Tal recurso
narrativo € empregado para mostrar o que Dannytdtapiando |é os pensamentos das
outras pessoas e é conhecido, no ambito da téemaria como fluxo de consciéncia.
Essa técnica é feita para reproduzir o nivel dedf@@irso com a “principal finalidade
de revelar a psiqué dos personagens” (HUMPHREY4,1854). Isto é, os personagens

ndo tém a intencdo de comunicar esse pré-discigsm,(1954, p. 3), é algo pessoal,
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portanto, com potencial de ser revelador. Obsergamo exemplo retirado do capitulo

17 (vol. 2, pp. 47 e 48), em que Danny |é o penséomnda mae:

(hit by a car oh god i could never stand anythitkg lihat again like aileen but
what if he's sick really sick cancer spinal mentisgeukemia brain tumor like

john gunther's son or muscular dystrophy oh jedsz kis age get leukemia all
the time radium treatments chemotherapy we couéffdtd anything like that

but of course they just can't turn you out to diethe street can they and
anyway he's all right all right all right you realishouldn't let yourself thifk

Agora perceba como nossa tradugdo manteve as meamateristicas:

(atropelada por um carro ai meu deus eu nao ia cgaseaguentar aquilo
tudo que nem com a aileen mas e se ele tiver dak@nste mesmo cancer
meningite leucemia tumor cerebral que nem o fill® jdhn gunther ou
distrofia muscular ai jesus crianga nessa idadegpégcemia o tempo todo
radioterapia e quimio a gente ndo pode bancar nddso mas é légico que
eles ndo podem te largar pra morrer no meio da ouapodem e de qualquer
forma ele ta bem t4 bem t4 bem vocé néo devia fieasandp(vol. 3, p. 86)

Considerando o exposto, estamos convictas de que,lator da tradugao for
apresentado a escolhas tradutérias que lhe permimeber os acontecimentos
insélitos do livro do mesmo modo como Danny, unotjaho de cinco anos, 0s encara,
teremos alcancado @ropdsito, 0 objetivo, 0 Skopos,de ter uma narrativa téo
assustadora quanto o texto-fonte. E tal somemeuese possivel gracas a informacdes
extra-textuaisconseguidas a partir das seguintes leituras: reatde Todorov sobre a
literatura fantastica (1980), a reflexdo de Kindrsoos aspectos de terror numa
narrativa (1983), a relacdo entre forma e efeitdRdess (2000) e, por fim, a analise
psicanalitica da relag@o entre imagem e textopedaa por Hanson (2007).

Antes de prosseguirmos para as proximas secodsyignsos de observar que,
segundo Todorov (1980), os acontecimentos estratiomrrativa fantastica ocorrem
num mundo como 0 nosso, em que o individuo conApenas as leis naturais. Assim,

ao lado dos fenbmenos sem explicacdo cientificeriles em The Shining”,sabemos
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que Danny e seus pais sdo pessoas deste mundonpeét de falar, de se vestir e
mesmo pelos produtos que utilizam no dia-a-diapgodles pertencentes a cultura
estadunidense dos anos 1970. Por esses motivdzaapode ser classificada como
literatura fantastica e ndo exclusivamente marasdh em que a trama se daria num
mundo em que seriam possiveis acontecimentos mdicaseis pelo conhecimento que
temos hoje (idem, 1980, p. 30), conforme abordadsegao anterior.

Em “The Shining; King faz uso intenso de elementos como diadlogas ¢
diversas marcas da lingua falada, insercdo de maleaprodutos, filmes, musicas,
programas televisivos e livros em voga quando dhoehcdo da obra. Tal decisédo
reforca a sensacdo de que 0s personagens realunagie no mesmo mundo que o
leitor e contribui para a percepcao da obra cortegrante do fantastico. Acreditamos
que se ndo produzissemos uma traducdo em quepitkEntificasse os personagens
como habitantes do mesmo mundo que eles, mesmengupoca e cultura distinta, o
resultado seria um texto sem a presenca dessa@speanarcante e relevante para a
obra que é a identificacéo entre o leitor com o aouwthos habitado pelos personagens.

Com vistas ao exposto, procuramos fazer escolhémdiecdo que permitissem
que o leitor reconhecesse e se identificasse comralo dos personagens, a0 mesmo
tempo em que preservassem as caracteristicasatsileuhistoricas presentes no texto-
fonte. Veremos nas préximas secdes como foramsfédia escolhas e como elas se
relacionam com a reproducdo damrcas de oralidadee com avisibilidade do

tradutor no texto.

4.3 Conversations at the Party: a traducdo de marcas de oralidade

Em qualquer idioma, percebe-se a diferenca enlirggaa falada e a escrita. A

lingua escrita é geralmente guiada pela norma,@nitsinada pela gramatica normativa,
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que é o “conjunto de regras qdevemser seguidas” (POSSENTI, 2000, p. 64). Todos
os falantes da lingua fazem o esfor¢o de escregeiirglo tais regras.

Quando se trata da fala, entretanto, nem senpr®sstdo cuidadosos. Na
maioria das vezes, seguimos regras diferentesrdasries nas gramaticas normativas,
seja por motivos historicos, geograficos, sociaigie contexto. Ao conjunto de regras
de fato utilizadas na oralidade, os linguistas ddoome de gramatica descritiva
(POSSENTI, 2000, p. 65).

Dentro do conjunto de regras utilizado pelos f@ama lingua, também existem
variagcbes. Como afirma Tania Maria Alkmim, “todaramidade se caracteriza pelo
emprego de diferentes modos de falar” (2001, p.8&)sociolinguistica, tais variacdes
podem ser descritas “a partir de dois parametregcdimt a variacdo geografica (ou
diatépica) e a variacéo social (ou diastratica)l KMIM, 2001, p. 34).

A variacdo geografica, como o nome ja indica, est@cionada “as diferencas
linguisticas distribuidas no espaco fisico, obsexigd entre falantes de origens
geograficas distintas.” (2001, p. 34). A variac@eial, por sua vez, é relacionada a
identidade dos falantes e a organizacao socioallllarcomunidade. Tal classificacdo é
ainda subdividida em quatro tipos: classe soctide, sexo e situagcdo ou contexto
social.

Na escrita, tais variagdes nem sempre Sao pdesbpois, como escritores,
buscamos sempre seguir a norma culta da linguaed akja por isso que, ao traduzir
uma obra literaria para nossa lingua materna,d€tenia seja manter o padrao culto até
mesmo nos didlogos, que séo (tentativas de) repdeduda lingua falada. Mas o que
acontece quando o proéprio texto original ja posadicacfes de oralidade na sua

escrita? Se o autor optou por inclui-las em sua,atdio seriam essas caracteristicas
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importantes para compreensao da historia, constrdgé personagens e aproximacgao
da narrativa a realidade do leitor? Acreditamossione

No livro “The Shininy encontramos varios exemplos das variacoes Igtigas
acima citadas, assim como outras caracteristicgglds a oralidade, nas falas das
personagens, que serdo exemplificadas mais ab#&aoa o presente trabalho,
chamaremos “marcas da oralidade” as mais variegtasteristicas que geralmente nao
vemos por escrito em obras literarias, mas quece&mins em situacdes de fala no
cotidiano humano.

Tais marcas da oralidade nao foram incluidas wto teriginal em vao, pois
como abordaremos mais adiante, elas sé@o importgaes a caracterizacdo dos
personagens. Por isso, a tentativa de transmissdaigicaracteristicas aos leitores da
traducdo € importante. A tarefa de traducdo daudingdo-padrdo em dialogos traz
desafios, assim como questdes interessantes piadudor. Milton M. Azevedo afirma

que

uma dessas questfes € que a tradugdo néo dewe sapiente o sentido
cognitivo, mas também representar, ou a0 menosiguge contrastes do
padrdo versus dialeto presentes no original. Ebgetivo fica mais dificil
pelo fato de que conversas da ficcdo ndo sdodelasrdade, padrao ou nao,
e sim um artefato estilistico que a simt{a998, p. 28).

Na tentativa de reproducdo desses contrastegantids resumo de aula do
professor Paulo Henriques Britto, enviado por elmai dia 26 de agosto de 2011.
Nesse resumo, Britto classifica diversos tipos agecas de oralidade e exemplifica

como elas ocorrem nas falas do cotidiano e tamb@ndi@logos de alguns textos

1"0ne such issue is that translation should not aapture cognitive meaning but also represent, or at
least suggest, the standard vs. Dialect contrastept in the original. This goal is made moreicliff by

the circumstance that fictional conversations ase neal speech, standard or otherwise, but rather a
stylistic artifact that emulates it.
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literarios. Guiadas por essa classificacao, fizeesrolhas conscientes na traducéo de

“The Shininy como demonstraremos a seguir.

4.4  Job Interview: o registro nos dialogos

No primeiro capitulo, vemos Jack Torrance em untegeeista de emprego. Essa
€ uma situacdo social na qual o entrevistado tenpmessionar o entrevistador, na
esperanca de conseguir 0 emprego, enquanto o istdcer tende a ser formal para
mostrar profissionalismo, seguranca e autoridade. &nbos os casos, um dos
mecanismos utilizados pelas partes € a linguagens foamal, diferente da que
utilizariam em ambiente familiar ou com amigos. dsssvariagcdes linguisticas
relacionadas ao contexto social sdo chamadas itletiests ou de registro, pois “nesse
sentido, os falantes diversificam sua fala — istas&am estilos ou registros distintos —
em funcdo das circunstancias em que ocorrem stasgdes verbais{ALKMIM,

2001, p. 38).

4.4.1 Colocacao pronominal e concordancia

A colocacao pronominal e a concordancia sédo algutaascaracteristicas mais
marcantes da oralidade no cotidiano. Como as relgr@ertugués brasileiro falado nem
sempre coincidem com as regras da lingua escetamas a proclise em muitos casos
onde o correto seria a énclise, ou até mesmo acfigsoe misturamos o0 uso da
segunda pessoa do singular com a terceira pessaemgiadar. A predominancia da
tendéncia para a proclise no portugués brasilerdasporque “na pronuncia do Brasil,
as formas pronominais obliquas ndo sdo completandomnas; sdo, antes, semitbnicas”

(CEGALLA, 2000, p. 495).
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Paulo Henriques Britto (2011) classifica essas doascas da oralidade
(“sistema misto de pessoa-nimero” e “uso de pealimn vez de énclise”) como
“Marcas Sintaticas.” Ele cita um trecho de “O Beij Asfalto”, de Nelson Rodrigues

(2004), como exemplo da mistura de pessoa e namero:

CUNHA (Apoplético)- Saia!

AMADO - Tenho uma bomba prd tima bomba!

ARUBINHA — (Quer puxar Amado pelo brace)Vem,Amado!

AMADO (Desprende-se num repeldeYiraa mao!

CUNHA (Arquejante de indignacae) Escutaaqui. Ou sera que vocgala
aos arrancosEntdo, vocéne espinafra

AMADO (Com cinico bom humos Ouve Cunha!

CUNHA — Me _espinafrgelo jornal. E ainda temm coragem!

Como mencionado, em uma entrevista de empregduéahtentarmos ser mais
formais. Por isso, no primeiro capitulo, certo hide formalidade é mantido na
traducéo. Entretanto, existem algumas construcéegadante padrdo que causariam
estranheza na oralidade, mesmo quando se busca fora@lidade. Nessas horas, o
aspecto oral sobrepde-se ao elemento formal. Boigse tentamos reproduzir na fala
de Stuart Ullman durante a entrevista, quandoresfgnde a pergunta de Jack sobre o
pordo, lugar mais importante para um zelador derimvna concepc¢éao de Jack. Ullman
diz: "Watson will show you all thdt(vol. 2, p. 5), que foi traduzido como “Watson te
mostrara essa parte” (vol. 3, p. 7).

Durante a entrevista, Ullman e Jack procuram elsteddeum didlogo formal e
utilizam o pronome de tratamento “senhor”. Portaatooncordancia correta aqui seria
“Watson mostrar-lhe-a isso tudo”, concordancia essato complexa para a fala
cotidiana, tanto pelo pronome de terceira pessaatqpela colocacao pronominal.

Em outro momento da entrevista de emprego, quankioabl revela suas
preocupacdes com relacdo ao habito que Jack tiahleler, este Ihe responde da

seguinte maneira:l'm surprised Al didn't tell you. I've retirédvol. 2, p.7), que foi
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traduzido por “Estou surpreso que o Al ndo tenhtaledo. Me aposentei’(vol. 3, p.
10). Novamente tem-se o pronome de segunda pessoaecontexto formal, em que
as partes estdo se tratando usando a terceiraapgssingular. Tem-se também o uso
da préclise em “Me aposentei” quando o certo seéaclise, ja que se trata do inicio de
uma oracdo. Esse desvio também pode ser enquathadassificacdo “pronome atono
no inicio de sentencga” proposta por Britto (201115).

A falta de concordancia ocorre ainda no exempkoxah em que Ullman trata

Jack de “senhor” e na fala seguinte, Jack usamopne de segunda pessoa “te”:

— E um homem mais bem educado como o sénhhor
— Minha esposa e eu gostamos de ler. Tenho umanzecmal
tenho que trabalhar, como Al Shockley provavelméateontou”

(vol. 3, p. 13)

O original se encontra da seguinte maneira:

"Whereas a more educated man, such as yourself?"
"My wife and | both like to read. | have a play work on, as Al

Shockley probably told you”(vol. 2, pp. 8-9).

O sistema misto de pessoa e numero pode tambémbservado na forma
imperativa. Esse tipo de desvio € mais comum entegtos familiares, ou menos
formais. Como afirma Britto, “no imperativo, quasampre usa-se a forma do presente
[...], quase sempre a dé Pessoa’ (2011, p. 10). A tabela abaixo forneceiralg

exemplos desse uso, que podem ser encontradoapitdas 10 e 16 derhe Shining

\ Original | Traducéio |
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Cap.10 | Keep it clean, that's all | asKvol. 2,| Deixatudo limpo, é tudo que pecp.
p. 18) (vol. 3, p. 30)

[®)

Cap.10 | "That's right! And you bein a friend,— Isso mesmo! E j4 que cé é um

you make it Dick.(vol. 2, p.20) amigo, me_chamade Dick. (vol. 3,
p. 34)
Cap.16 | "Don't tease me about it, Danny— N&o me _perturbacom isso,
Mommy's tired.'(vol. 2, p. 32) Danny, Mamée ta cansada. (vol.| 3,
p. 57)

No capitulo 10, ocorre uma situacado que, emborasegoinserida no contexto
familiar, é bastante informal, pois a familia Towwa conversa com Dick Hallorann, o
cozinheiro do hotel. Além de Hallorann ser um ifdilo mais simpéatico que Uliman,
ele também ndo possui a autoridade do segundo. #sgemack ja conseguiu o
emprego. Tais fatores tornam essa uma situacaosmigida, na qual, portanto, podem
ocorrer mais marcas da oralidade. J4 no capitul@a I&milia se encontra sozinha no
hotel, o que Ihes permite a informalidade propaaiduacao.

Contudo, Britto também afirma que a forma padrass&da “quando se quer
afirmar uma posicdo hierarquica” (2011, p. 10) & c¢nais um trecho de Nelson

Rodrigues para exemplificar sua afirmacéao:

CUNHA (Furioso)— Retire-se
AMADO - Cunha, um momento! Escuta!
CUNHA (Apoplético)- Said
AMADO — Tenho uma bomba pra ti! uma bomba!
Essa afirmacao foi considerada ao traduzirmoslas & um Jack tomado pela
raiva e pelo desejo de matar sua familia. Essé@aie Jack aparece nos sonhos de

Danny, sem que este saiba que € o proprio paihguedrsegue, e mais ao final do livro,

quando as premoni¢cdes que Danny vem tendo acercdade estdo prestes a se
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concretizar. Por isso, em falas que se repetenpesadelos de Danny e na realidade,
como ‘Come here! Come here, you little shif¥ol. 2, p.74) optamos por utilizar o
imperativo como recomendado pela norma ctitanha ca! Venha ca, seu merdinha!”
(vol. 3, p. 135).

Esse fenbmeno ocorreu também quando Jack manddyMfextar as vespas que
estdo no quarto de Danny, demonstrando o seu ladatario e rude. Assim,Shut the
fuck up and kill them!(vol. 2, p.39) foi traduzido comdCale a boca, porra!_Mateas
vespas!”(vol. 3, p. 71).

Um entrevistador utiliza o registro formal para @astrar, entre outras coisas,
autoridade. Portanto, retomando o exemplo da dsteevde emprego, também
encontramos autoridade na fala de Ullman. Assinanda este diz Step around the
desk, if you will, Mr. Torrancévol. 2, p. 4), a forma padrédo do imperativo tamibki

utilizada na traducéo: “Venha para esse lado danpes favor, Sr. Torrance” (vol. 3,

p. 5).

4.4.2 Formas verbais simplificadas

Britto também classifica como “Marca Sintatica” sistema de formas verbais
simplificado” (2011, p. 6). Em nossa traducdo, fame®s atencdo especial ao pretérito

mais-que-perfeito.

Existem duas formas do pretérito mais-que-perfatsimples e a composta
(CEGALLA, 2000, p. 190). A forma composta, comodsds tempos compostos da
voz ativa, é formada pelos auxiliares ou haver, seguidos do participio do verbo

principal (2000, p. 187).

O mais-que-perfeito simples, forma que seria a @remop¢ao em uma situacao

de escrita (e traducdo), raramente é utilizadoraidade em portugués brasileiro. O
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falante opta pelo mais-que-perfeito compUstisso justifica o uso deste nos dialogos
da traducéo, e o emprego da forma simples em tseminoque se tem somente a voz do
narrador, sem mistura com pensamentos de um dsesnagens, ja que esta é também

uma caracteristica da narracdo, como veremos Iiaiste.

Na tabela abaixo, vemos alguns exemplos do empdegmais-que-perfeito

composto:

Original Traducéo

“Wendy could hear the typewriter Jack hdVendy escutava a maquina e
carried up from downstaifgé vol. 2, p.31) escrever que Jack havia trazito de
baixo” ( vol.3, p. 55).

“time ran backward, backward to the timé& tempo voltava, voltava para a épaca

when her drunken husband had broken hem que seu marido bébado hayvia

son's arm (vol. 2, p.34) quebradoo braco de seu filho"(vol.3,
p. 62).
“They had come batkvol. 2, p.43) “Elas haviam voltadgvol. 3, p. 78).

4.4.3 Outras marcas da oralidade

Britto classifica algumas outras marcas de oraédgde utilizamos a fim de
manter os dialogos o mais préximos da realidadkitlar, fazendo assim com que ele
se aproxime mais da historia e contribuindo, pootapara que o elemento horror seja
intensificado em sua leitura.

Os desvios das classificagfes “Artigo definidoeanie nome proprio” (2011,

p.16) e “Dupla negativa” (2011, p.18) podem seridos no cotidiano em todos os tipos

18 Acerca desse assunto, ver, por exemplo, Goncél9es).
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de contexto, até mesmo em situacdes formais. Bor estas podem ser encontradas
inclusive nas falas de Ullman, na entrevista dereggp
Ja o “Uso do pronome reto em caso de objeto” (2p18) € uma marca que

tentamos controlar em situacfes formais. Tal marodanto, serd mais recorrente nos

capitulos em que o contexto informal predominar.

A tabela abaixo exemplifica tais marcas:

Original

Traducao

Artigo definido antes de

nome proprio

I'm surprised Al didn't tel
you. I've retired(vol. 2, p. 7)

Estou surpreso que

Me aposentei. (vol. 3
p. 10).

Danny's locked himself in th
bathroom and he doesr

answer melvol. 2, p.33)

I'banheiro e ndo m

responde! (vol.3, p. 60

Tony has only become
threatening figure since thg

move.(vol. 2, p.50)

& Tony s6 se torno
itameacador depois (

mudanca. (vol.3, p. 91

Uso do Pronome reto em

caso de objeto

Al ndo tenha te falado.

€D Danny se trancou nE

0]

N

la

And won't | be glad to see th&ou ficar feliz de
last of him.(vol. 2, p.18) nunca mais ver_ele
(vol.3, p. 29)

Danny: We call him do

sometimegvol. 2, p.19)

cDanny, a gente cham

vezes. (vol. 3, p. 33)

ele de velhinho as

a

Danny, if you make me brealbanny, se vocé fizer e

this lock | can guarantee yQq

you'll spend the
sleeping on your belly(vol.

2, p.33)

nightposso

garantir qu

VOCé vai passar a noi

(vol.3, p. 60)

dormindo de brucos.

u

guebrar essa fechadura

e

(e

Absolutely nothing up ther

nada l& em cima ..

eNaotem absolutamente

now..(vol. 2, p. 4)
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Dupla negativa (vol.3, p. 5)

(...) but I didn't see any(..) mas _nao Vvi
shredded, as if they'd beeémenhum picado, coma
using it tomake nests(vol. | se estivessem usango
2,p.21) pra fazer ninhos.
(vol.3, p. 36)

Sob a classificacdo “Marcas Fonéticas”, encorgratambém no resumo de
Britto (2011, pp. 23-24), a forma “pra”, usada orahte no lugar de “para’. Esta pode
ser vista em dialogos por toda a traducéo, em xtm#e¢anto formais quanto informais,
como por exemplo na fala de Jack, no capitulo Bando explica para Al Shockley o
que havia acontecido na conversa telefénica q@eaticom Ullman: “Entdo eu liguei
pro Ullman praimplicar com ele, falando essas coisas” (vol..3,02).

Por fim, outra marca de oralidade apontada pdtdioi “Vocabulosqueou é
gueapaos pronome interrogativo” (2011, p. 19). Tal cagrode ser encontrada em nossa
traducéo, especialmente nas falas de Danny, p@érném a encontramos nas falas de
Hallorann. Um exemplo é quando Hallorann imita aspeagem “Pernalonga”, no
capitulo 10, dizendoWhat's up, doe” (vol. 2, p.19). Essa frase foi traduzida por “O
gue é quéna, velhinho?” (vol. 3, p. 33), pois esse bordaé ponsagrado nas dublagens
brasileiras desse desenho

Um exemplo dessa ocorréncia, em um caso que néonsigura como bordéo
consagrado, € encontrado no capitulo 16, quandoyDapos acordar de um de seus
transes, encontra seus pais agitados e torna-seupalo com 0 que pode ter ocorrido
ou com o que ele pode ter dito. Ele pergurifghat ... what did | say, DaddyZVol. 2,

p.35), frase que foi traduzida goD que... O que queu disse, Papdiqvol.3, p. 63).

1 Sobre 0 desenho animado, consultar: http://ptpeitia.org/wiki/Bugs_Bunny
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4.5 Danny: o léxico infantil

As falas de Danny Torrance podem ser enquadradakssificacdo “variacéo
social” da sociolinguistica, citada na introduc@ssk capitulo, quando abordamos o
aspecto “idade” (p. 56). Isso se da devido ao datd®anny Torrance ser uma crianca
de apenas cinco anos. Apesar de bastante preckesym idade, percebe-se que ele
possui um vocabulario infantil, o qual se repetdusive na voz do narrador, pois a
narrativa tem como caracteristica a onisciéncidedespor vezes, vemos a mistura da
sua fala com os pensamentos dos personagens.

Em muitos trechos, percebe-se que a voz é doduayrpois, por exemplo,
possessivos de terceira pessoa, € nao primeirae-sea o caso se Danny estivesse
falando ou pensando — sdo encontrados. Porém, wlosatomo fnommy e “daddy,
tipicos do léxico infantil, também s&o vistos, rasitezes até na mesma frase. Temos
essa ocorréncia em grande parte do capitulo 4,uenDgnny esta sentado sozinho na
calcada esperando seu pai, e tomamos conhecimentarids acontecimentos da vida
familiar dos Torrance. Um desses acontecimentodaseaem que os pais de Danny
pensavam em se divorciar. Sobre a ideia de divaeoos a frase: It'had mostly been
around his mommy that time, and he had been intaohgerror that she would pluck
the word from her brain and drag it out of her nfguinaking it real” (vol. 2, p.11)
Esse excerto demonstra claramente a onisciéncizadador, e a mescla de sua voz
com a de personagens, e foi traduzido por: “Na &peua mamae havia tido esse
pensamento varias vezes, e ele vivia num terrcstaote, esperando pelo momento em
que ela arrancaria a palavra do cérebro e a cagmia boca, tornando-a real” (vol. 3,

p. 17).



67

Ao mesclar elementos do linguajar infantii com edetos da linguagem de
suspenselterror, Stephen King proporciona a nearatin tom unico. Ao mesmo tempo
em que o texto narrado ndo é somente a voz e pengasrde Danny, alguns elementos
proprios do registro infantil deste personagenetefh-se na voz em terceira pessoa. O
resultado € uma narrativa tensa, contada por umad@ar que tem acesso aos
pensamentos do menino e confere a narrativa maigplegidade ao retratar os
acontecimentos ao leitor com conceitos que Danmny c@nseguiria exprimir tao
claramente em palavras. Essa mescla de registea®gror King deve ser transmitida a
traducdo para que se obtenha o efeito de confungensamento de Danny com a
narrativa de suspense.

Para conquistar tal efeito, procuramos empregar Iéxico condizente na
traducéo de trechos em que se percebe facilmantergdo de uma voz mais infantil,
como no exemplo:Mommy was lying on her bed in the apartment, jl&tud crying
she was so worried about Daddy. Some of the trshgswas worried about were too
grown-up for Danny to understand [.(Yol. 2, p.10)> Mamae estava deitada em sua

cama, quase chorando de tanta preocupacdo com Ripanas de suas preocupacdes

eram “assunto de gente grahdeoisas que Danny ainda ndo compreendia [..l} &0
p. 16).

Tal caracteristica, de ter a voz do narrador mdaclaos pensamentos de
personagens, nao ocorre s6 com Danny. Em muitosemos) essa mescla também
ocorre com 0s pensamentos de Jack e Wendy. Poestacdmos aqui os de Danny
devido a marcante diferenca de nivel da linguagganiil em relacdo a do narrador.
Entre este e 0 dos personagens adultos, a difeliemtase ao registro, e estas foram
indicadas da mesma forma que nas falas, cujastedsiicas e solu¢cdes foram

demonstradas no item anterior.
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Com as falas de Danny, buscamos também manter rasterésticas ja
apresentadas no livro, desde que néao fossem estraniealidade da lingua portuguesa.
Um exemplo disso se encontra no trecfidtat George Hatfield who got pissed off at
Daddy and put the holes in their bug’'s feétbl. 2, p.11)A escolha ddeetfeita pelo
personagem de Danny para designar os pneus (gapg®l patas) do fusca demonstra
claramente a utilizacdo desse linguajar infantil.

Ademais, temos o fato dmig ser um vocabulo comum para referir-se ao fusca
na lingua inglesa. Isso acontece porque o nomeuto éBeetle(besouro), um inseto
(bug). Ouvir o carro ser chamado por esse nome provearge influenciou a escolha
feita por Danny de utilizefeetpara referir-se aos pneus do carro.

Em portugués, o automoével € conhecido apenas cofuscd”. Foram
encontradas algumas ocorréncias de que tal vocalode também se referir a espécie
Melanitta fusca chamada popularmente de pato-fd&cdPorém, essas ocorréncias
apontam para popularidade somente no portuguéasudai. Essa espécie de pato é
marinh&?, e vive no norte da Europa e da Asia. Por essem@ssa nomenclatura ndo
€ popular na lingua portuguesa do Brasil.

Apesar desses contratempos, focamos em manteeotagjo Iéxico infantil. A
crianca, desconhecendo a palavra que designartal ¢gi@ carro, pode fazer o uso de
outra que designa a parte que realiza, no corpardanimal, as mesmas func¢des dos
pneus em um automovel, que sdo a sustentagcdaceradgao, mesmo sem a existéncia
da ligacdo de um animal a nomenclatura do autom®estidimos, portanto, traduzir
feet por patas com o objetivo de manter essa caracteristicacgio,t e o trecho foi
traduzido da seguinte form&quele George Hatfield, que ficou bravo com Papai

furou as patas do fusca deleg/ol. 3, p. 17).

% Informages sobre a espécie disponivel em: hiww/.avesdeportugal.info/melfus.html
21 Mais informagcdes disponiveis em: http:/en.wikipearg/wiki/Velvet Scoter
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O termo mais desafiador com relacdo ao léxicantitféoi “ Presidential Sweét
(vol. 2, p. 64). Danny entend&wveet(doce), um termo bem caracteristico do universo
infantil, em vez deSuite um erro plausivel para uma crianca, ja que os tlimos
possuem a mesma pronuncia. Seria preciso encomnarportugués, um termo
homofono ou, pelo menos, que pudesse ser confueditico vocabulo “Suite” ou com
“Presidencial”.

A palavra mais proxima de “Suite” que encontrafms'Uiste”, um jogo de
cartas “ancestral” ddridge Por ndo se tratar de um jogo relacionado ao tsove
infantil, optamos por ndo utilizd-lo. Mudamos o dpcentdo, para “Presidencial’.
Percebemos que a melhor solucédo seria relaciosar vexabulo com “presente” no
sentido de “agrado”, pois criancas sempre gostamedeber presentes. Resolvemos,
portanto, utilizar “presente-au”, que se parece, ®mrmos de pronuncia, com
“presidencial”. Aléem de “presente”, o “au” pode ta@m remeter a caes. Assim, apesar
de mudar o enfoque, mantivemos o0 mesmo efeito déus@o de palavras, o que
acreditamos ser mais relevante para o contexto wd aj significado literal dos

vocabulos.

4.6 Hallorann: sotagues e dialetos

Constatamos, no capitulo 10, assim que Dick Halloré introduzido na
historia, que ele possui um sotaque do sul dosd&stbinidos. Além de o narrador
afirmar tal fato, os desvios presentes nas falgsedsonagem demonstram sua origem.
O fato de Hallorann ser proveniente do sul dosdestaJnidos faz com que suas falas

se enquadrem na variacao geografica, ja explicadatroducao desta secao do trabalho

(p. 56).
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Ademais, o narrador também afirma que Halloranmeégro, o que pode
adicionar caracteristicas ao sotaque do personagem, a presenca dafrican
American Vernacular EnglishA prondncia nesse dialeto € parecida, em alguns
aspectos, com o sotaque sulista americano, qué resrito a uma etnié’

O African American Vernacular Englistambém chamad8&lack English é
muito mais que apenas um sotaque. Trata-se de aletajicom vocabulos e algumas
estruturas préprias, e que possui uma carga luatgoolitica e social que até hoje &
muito discutida por estudiosos, como John R. Rick{d998, 1999, 2000). Contudo,
tecer tais discussdes nao € nosso objetivo norgesgabalho. O interessante para nos é
estabelecer que o personagem Dick Hallorann paossigotaque, que é reproduzido na
escrita de suas falas no original, pois nosso igbje&t repassar tais caracteristicas do
personagem para os leitores da traducéo.

Esse dialeto pode ser percebido em falas corfibey ended up getting took
back on as caretakers in the same hotel the old maahbuilt (vol. 2, p.21) e Missus
Torrancé (vol. 2, p.86), que foram traduzidas por “Elesla@ram sendo pegos de volta
como zeladores no mesmo hotel que o velho const(vil. 3, p. 36) e “Dona
Torrance” (vol. 3, p.157), respectivamente.

Apesar da forma “ser pego de volta” ndo ser grmalaiente incorreta, causa
um pouco de estranheza, pois a forma mais natarakdoroferir essa frase seria algo
como “Eles acabaram sendo contratados como zetadorenesmo hotel que o velho
construiu”. O mesmo ocorre com “Dona Torrance”.eéE&8ma ndo é incorreta, mas o
natural seria chama-la de “Senhora Torrance”.

A traducgdo desses trechos foi feita dessa form@mtativa de mostrar que ha

uma diferenca entre a fala de Hallorann e a deosypersonagens. Porém, nosso

22 gSobre o dialeto, ver, por exemplo, Dillard (1972Rickford (1998, 1999, 2000) e

http://en.wikipedia.org/wiki/African_American_Veroalar_English
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contexto cultural e a prépria lingua portuguesa née permite que recriemos com
exatiddo a relacdo que existe entre o dialeto drdan e a lingua padrao inglesa.

Como Azevedo afirma e exemplifica:

A traducdo para outra variedade ndo padrdo, contudm capta
necessariamente as conotagBes do original. Coasiger exemplo, a
seguinte versao [da frasét’s aw rawt : e’s a gentleman: look at his be-
oots'(Pygmalion, 7)] no espanhol vernacul®ero si no passa na, ér eh um
cabayero, bata com vé suh zapdisignificado cognitivo € mantido, mas o
fato é que a relacdo entre essa versao e o esgathdb ndo € mesmo que a
existente entre €ockneye o inglés padrdo. As duas podem ser ndo-padrao,
mas a versdo espanhola é um dialeto literario genéronstruido baseado
em alguns aspectos comuns encontrados no espahsap? (1998, p. 30)

Para a traducdo, tentamos encontrar variacoesapreem na lingua portuguesa
falada e se destacam, mesmo em meio a um contdatoal, e procuramos inseri-las
na fala de Hallorann, juntamente com alguns eleoseqie ja vinham sendo utilizados
nas falas de outros personagens para marcar amaifdade que € normalmente
observada nas conversas cotidianas. Essas omgaes definidas pelo cuidado com a

plausibilidade da construcdo do discurso, pois

o dialeto literario tem que ser plausivel, mesme gon pouco estereotipado.
Também precisa ser reconhecivel se for funcionan bemo um cdodigo
marcado que desafia os leitores sem sobrecarreg®doa interpretar as
conotacdes do comportamento linguistico descfft¢AZEVEDO, 1998 p.
29)

Para tanto, uma primeira deciséo foi o uso, na @& Hallorann, dec® ao

Ay

invés da palavra “vocé”, na tentativa de compemsarso, em inglés, do gerundio

“23Translation into another nonstandard variety, haredoes not necessarily capture the connotations
of the original. Consider, for example, the follogiversion into vernacular Spanigtero si no passa na,

ér eh um cabayero, bata com vé suh zap@mgnitive meaning is preserved, but the poirthat the
relationship between this version and standard iSpas not the same as between Cockney and standard
English. While both are non standard, the Spanistsion is generic literary dialect built on some
common vernacular features found in popular Spanish

24“[...] literary dialect has to be plausible even ibnsewhat stereotyped. Also, it has to be easily
recognizable, if it is to function optimally as aarked code that challenges readers, without oviedax
them, to interpret to connotations of the linguistehavior depicted”.
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terminado em “in” em vez de “ing’(exemplo: walkin’¢aracteristica recorrente no
Black English(RICKFORD, 1999, p.4). No contexto da lingua pgugsa, o “cé” é
utilizado frequentemente por varias classes datidaNASCIMENTO, 2010). Mesmo
assim, quando repetitiva, € diferenciadora e méecémielizmente, @lack Englishndo
pode ser completamente reproduzido em portugu@sigdao existe uma diferenciacao
marcante entre as falas das etnias na lingua p@dag como ocorre fortemente nos
Estados Unidos.

Além dessa caracteristica, procuramos manter asag@ utilizadas pelo autor,
como por exemplo, a extensédo da vogal na paldataghing em “Three hours after
that, I'm rentin a car at the Miama Airport and oty way to sunny St. Pete's, waiting to
get inta my swimtrunks and just laaafin up my semvanybody stuck and caught in the
snow (vol. 2, p.17), trecho que foi traduzido comotrés horas depois disso, t
alugando um carro no Aeroporto de Miami e vou t&amninho da ensolarada St.
Pete’s, louco pra por meu cal¢cao de banho e ridindra caramba de qualquer pessoa
presa na neve(vol. 3, p. 29).

A pronuncia errada da palavrprfeumoniaem “Let's come on out of here now
before we all catch the peenumoni@/ol. 2, p. 20) também foi mantida em nossa
traducéo Nessa ultima frase, optamos por utilizar “peneuaipam erro cometido por
muitas pessoas falantes da lingua portuguesaizinfaite, o fator que causa risos no
original, “pee” (xixi), ndo pode ser mantido.

Assim, tentar reproduzir os varios didlogos preseetmThe Shiningapresentou
desafios que ultrapassaram a questdo do Iéxichzddiilo as solu¢des apresentadas e
embasadas aqui, acreditamos ter utilizado o charfdidleto literario”, caracterizado

por Azevedo (1998, p. 28) como uma
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representacdo estlizada da fala por meio de tarsiicas ndo-padrdes,
regionais, sociais, ou até individuais. O dialaterério simula a fala por
meio da combinacdo de algumas caracteristicas preetas para sugerir
uma forma de fala que desvia da considerada pad$mm fazendo, da
maior importancia a voz de certos personagensyasiahdo-os com a fala
de outros, ou com a voz do narrador, ou até coozalw préprio leitor [..%

O dialeto literario pode, segundo Azevedo, “séadr pela copia existente de
uma variedade existente” (1998, p. 42) ou, como Ibdscamos fazer em nossa
traducéo, pela “juncdo de elementos de uma ou wzisdades existentes” (p. 42).
Porém, esses artefatos ndo podem reproduzir aag@wotdo original. Apesar disso,
consideramos valida uma tentativa de reproducaardasas de oralidade. Sem elas,
caracteristicas importantes das personagens, seqaentemente, da historia em si, sao

deixadas de lado, pois, como Azevedo conclui:

Se uma tentativa, contudo, ndo for feita, algolvédstara faltando da
traducdo. A lingua ndo-padrdo ndo é apenas umanalte para dizer a
mesma coisa. Ela marca 0s personagens que a us@ta ® relacionamento
destas de uma forma que a lingua padréo ndo ppamlzir?® (AZEVEDO,
1998, p. 42)

Durante a realizacdo do nosso trabalho, percebaseropossivel, no caso das
marcas de oralidade, estabelecer uma aproximacganotdes como sugere o autor
citado. Essa reproducédo contribui para ressaltadeatificacdo do leitor com os
personagens, o que contribui para a experiénciaabmhecimento de uma situacao real
dentro do fantastico em que a trama de horror seren(TODOROV, 1980), conforme

ja abordado na secéao anterior (ver p. 44).

25 “[...]stylized representation of speech by meansafstandard, regional, social, or even individual

features. Literary dialect emulates speech by coimgia few salient features to suggest a way &frigl
considered deviant in relation to an accepted stahdn so doing it foregrounds the voices of darta
characters, contrasting them with the speech afrethor with the narrator’'s voice, or even withe th
reader’s own voice[...]".

264t an attempt is not made, however, somethingluitill be missing from the translation. Non startla
speech is not just an alternate, optional way wingathe same thing: rather, it marks the charaatsing

it and affects their mutual relationships in a wlagt standard language cannot replicate”.
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4.7  That which was forgotten: a presenca do tradutor em seu trabalho

A questdo da (in)visibilidade do tradutor é ineeeattodo e qualquer processo
tradutdrio, e por esse motivo, tal probleméticarhdto vem sendo discutida no ambito
dos estudos da traducdo por diversos teoricos, cbewrence Venuti (1995),
Rosemary Arrojo (1997), Theo Hermans (1996), Aredderman (2002), entre outros.
Com a traducao apresentada neste projeto nao paerdiferente, ainda mais devido
ao fato de o livro em questdo estar distante tardnologica quanto geograficamente
do publico leitor brasileiro, fato que poderia @éxigma maior interferéncia de nés,
enquanto tradutoras, no texto produzido em porigr@n o objetivo de aproximar tais
leitores do universo criado na ofdrae Shiningde Stephen King.

As escolhas lexicais do tradutor influenciam nanpmeensdo do contetdo
transmitido, o que o torna responsavel pelo terdduizido, que passa a ser de sua

autoria, como afirma Lenita M. R. Esteves:

A partir do momento em que se aceitar de formal geraeia de que o
tradutor interfere no texto que traduz; que, emmas ele néo é invisivel, ele
assumird também responsabilidades mais sériaslagdioea esse texto [...].
Se o tradutor interfere no texto que produz, o cuesidero inevitavel, ele

também é um pouco responsavel por ele [...] (1p94).

Ha alguns pontos que exigiram reflexdo como, pamgto, a traducdo de
nomes de produtos cosméticos e comestiveis bastanteecidos nos Estados Unidos
na década de 70 — periodo em que a histéria dndiviencontra ambientadda area da
traducdo, pode-se dizer que sempre existira urardistmento espacial e cronologico
entre o texto de partida e sua traducdo produziddingua-alvo. Além disso, essa
traducdo serd apresentada a um publico-alvo diter@aquele para qual o texto de

partida foi destinado, como afirma Marie Heleneh@dhe Torres:
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A mobilidade das literaturas através das suas ¢fdusignifica que o texto
traduzido é cortado do meio onde ele foi criado aolorma do texto de
partida para ser projetado em outra cultura, othangloutro publico leitor
para o qual o texto ndo foi inicialmente conceljidp (2009, p. 279).

Assim, conclui-se que, uma vez que a lingua 3eordra em continua
transformacao, quanto maior esse distanciamenexridfiemporal entre os dois textos
citados, maior o nimero de modificacdes a sereiasfeio texto traduzido para que esse
possa ser compreendido por seus leitores contemgmsArepresentantes do publico-

alvo da traducéo:

[...] traducdes escritas normalmente sdo direciamadum publico o qual se
encontra removido tanto linguistica quanto croniclgente e/ou
geograficamente daquele para o qual o texto ofigmadestinadd’ [...]
(HERMANS, p. 28).

Tal problematica, que em nossa traducao se daaesiveis supracitados, nos
levou a discutir sobre a visibilidade do tradutortexto produzido, fator que incentivou
a busca por textos e estudiosos da area de estadoaducdo que pudessem embasar
nossas escolhas, por meio de seus escritos e g@nforsicionamento tedrico adotado
sobre o tema. Schleiermacher, em seus estudos solatvidade tradutoéria, ja
apresentava dois tipos de estratégia de tradug@sjveis de serem adotadas para a

resolucéo do problema exposto em nosso trabalho:

Ou o tradutor deixa o0 autor em paz e leva o laitérele; ou deixa o leitor em
paz e leva o autor até ele. Ambos séo tdo difesemte do outro que um
deles tem de ser seguido téo rigidamente quansiy@bslo inicio ao fim [...]
(2001, p.43).

Venuti, ao expandir as ideias apresentadas pdeiSaghacher, designou cada

uma dessas estratégias, respectivamente, de ‘gatiaacdo” e “domesticacdo” do

27«..] written translations normally address am@mce which is not only linguistically but also

temporally and/or geographically removed from #ddressed by the source text”.
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texto traduzido, nomenclatura que sera utilizadaprasentacéo das reflexdes teoricas
do presente trabalho. Uma vez introduzidos taisceitos, pretendemos demonstrar
nessa secao que, aparte a exigéncia feita pori&chéeher de escolha definitiva entre
uma ou outra estratégia de traducdo, optamos ensandmducdo, ora pela
“estrangeirizacao”, ora pela “domesticacdo” do dextom vistas a solucionar as
dificuldades tradutérias encontradas da melhor #opossivel.

A titulo de exemplificar a aplicacdo dos conhecitas tedricos adquiridos a
nossa pratica, inserimos, ao longo desta secédelatloontendo trechos do texto de

partida e as traducdes por nds propostas pars|escte/os excertos.

4.7.1 O quotidiano por escrito

No texto de partida, King faz diversas alusGesoalyos facilmente encontrados
no cotidiano da época em que o livro foi escritd. presenca de alguns desses
elementos da cultura pop estadunidense caraatesstios anos 70 revela ser uma
importante estratégia utilizada pelo proprio aytara a auto-identificacdo do leitor
americano com a obra, pois os elementos mencioripdpgazem parte da estrutura da
vida das pessoas e constituem um importante me# gEaestabelecer a realiddte
(KENT, 1998, p. 27).

No caso dos itens cosméticos e produtos comestipersebemos que King
demonstra certa necessidade em especificar taisipg) ao cita-los juntamente com a
respectiva marca, com o objetivo de tornar a hestmais verossimil possivel para os
leitores estadunidenses, aproximando-os, assimeal@ade quotidiana da qual eram
integrantes. Como discutido na secdo anterior desygeto, essa estratégia contribui

também para aproximar o leitor do clima de suspertiseror da narrativa, uma vez que

% «Like it or not, the pop culture elements mentidrie.] are part of the fabric of people’s lives and
constitute a primary means of establishing reality”
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identificando-se com os elementos e personagehstfaia, o leitor passe a pensar que
0s acontecimentos narrados podem acontecer tambésuaevida.

Tais elementos adquiriram, com o passar do tempoder de causar ao leitor
estadunidense déhe Shiningmais que simples surpresa ao reconhecer, no kago,
marcas de produtos, nomes de personalidades eapragrde TV, por exemplo. Esses
elementos trazem consigo um forte apelo sentimamntzd onda de nostalgia que atinge

especialmente leitores que cresceram na década de 7

“Percebo que minhas reagfes as referéncias deracynp de King me

inserem em um grupo especifico de leitores, e @os @ANtigas que possam
ser tais referéncias, gosto delas porque fazene mhat minha gama de
referéncias. Eu membrodelad® [...] (KENT, 1998, p. 29).

Nosso intuito inicial era fazer com que o leitotragse em contato com a cultura
norte-americana por meio da manutencdo dos nongieais de alguns desses icones
da cultura popular dos Estados Unidos que aparememexto, como por exemplo o
refrigeranteSeven Upa rede de lojas de conveniénSiaven Elevera marca de massas
prontasPillsbury, entre outros. Tal estratégia serviria também paea ele, o leitor,
percebesse que, apesar de escrito em portuguéstoattaduzido era o retrato de uma
nacdo estrangeira, diferente em inameros aspecosud prépria. Nesse sentido,
Oliveira Harden (2010), em artigo que versa sobréemdmeno dodisplacement
(deslocamento) no ambito da traducao literaria lcorgque “os textos traduzidos em
geral mantém tracos dessa outridade e os leitreawdsados que o que estao lendo foi

produzido fora de sua prépria culttftd...] (p. 61).

294 realize that my responses to King's pop cultteferences place me within a particular reading
cohort, and dated though the references may bles tHem because they part of my frame of referehce
remembethem”.

30 “[...] translated texts in general maintain trace#®btherness, and readers are made aware that wha
they are reading was produced outside their cufturé.
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Entretanto, ao identificarmos o contexto em queaaan desses elementos da
cultura norte-americana estava inserido, percebemesiem sempre seria possivel — e
recomendavel — manté-los na sua forma original, ieghés, jA& que essas opcdes
reduziam a possibilidade de o leitor da lingua bdegada experimentar o clima de
suspense contido na narrativa de King, que erassongbjetivo maior. Por esse motivo,
estabelecemos como critério de selecdo dos nomsyean mantidos na traducao,
somente aqueles de maior relevancia para a congd@ata historia, os que fossem
facilmente reconheciveis para o leitor e aquelespyalessem ser recuperados durante a
leitura do texto.

Quanto a duvida que possa surgir sobre a totairégiwia dos leitores que
venham, décadas depois, a Tre Shining na lingua original de publicacdo, uma
postura otimista € acreditar que, por haver umadgraeciclagem de parte dos aspectos
da cultura (neste caso, estadunidense), é progaeefais leitores, mesmo situados fora
do contexto contemporaneo dos romances, possuaon gaana de referéncias daquele
contexto especifico do que acreditam os crittc¢KENT, 1998, p. 29).

O que dizer quanto ao publico leitor brasileiro7aSque realmente estaria
interessado em tomar conhecimento desses elensantmsdtura popular estrangeira ou
reagiria de forma indiferente a eles, que nadafgigriam em suas vidas, pelo simples
fato de muitos deles néo existirem no quotidiarasiteiro seja na década de 70, seja
nos tempos atuais?

Levando em consideragcdo 0s aspectos apresenta@ms especial, o tipo de
publico para o qual estavamos traduzindo, optaapiss algumas discussées em grupo,

por manter o aparecimento de tais nomes estrasgswmente em casos bastante

8141...] readers outside the contemporary contexhefmovels may have a greater frame of reference for

that context than critics believe”.
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especificos e produzir, assim, uma “traducdo egtiamadora”, definida por Venuti

como um,

[...] tertium datumqgue “soe estrangeiro” ao leitor e que apresente uma
opacidade que o impega de parecer uma janela &iamp aberta para o
autor ou para o texto original: é essa opacidagi® uso da linguagem que
resiste a leitura facil de acordo com os padrdetecagporaneos - que tornara
visivel a intervencao do tradutor, seu confrontm @natureza alienigena de
um texto estrangeiro [...] (VENUTI, 1995 apud PIUT008, p.180).

Em outros trechos da narracdo, no intuito de somhaci essa mesma
problematica, optamos por substituir a marca dalytm pela sua classe, tornando-o0s
compreensiveis ao leitor. Quando possivel, deciglireembém adotar traducdes
preexistentes e ja consagradas em portugués dendedos vocabulos, utilizando-nos

da estratégia de “domesticacdo” do texto:

Uma traducao fluente é imediatamente reconhecidéekgivel, “familiar”,
domesticada, nao é desconcertadamente estrangepaz de permitir ao
leitor acesso irrestrito aos grandes pensamentpiipague esta contido no
origina®[...] (VENUTI, 1995, p. 5).

Essas foram nossas opc¢des nos casos listados #baixo

Trecho em inglés Nossa traducao
Cap. 21 | To some amusement park, a Para algum parque de diversdes, um

Great Barrington of dreamg Great Barrington dos sonhos onde
where all the rides were free aptbdos os brinquedos eram de graga e

there was no wifemother along tm&o havia esposa-mae para dizer que

D
([N

tell them they'd had enouglthega de cachorro-quente ou qu
hotdogs or that they'd better penelhor voltar para casa antes |de
going if they wanted to get homeescurecer? [...].
by dark? [...]. (Vol.3, p. 108)

32 «p fluent translation is immediately recognizakaed intelligible, ‘familiarised’ domesticated, not
‘disconcerting[ly]’ foreign, capable of giving theader unobstructed ‘access to great thoughtsyhiat

is present in the original”.

% Qutras solucdes serdo discutidas na se¢do déhmateservada & comparagéo entre nossa tradugéo e a
traducéo publicada.
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(Vol. 2, p. 59)

Cap. 17

Would you like to be like Stev

Austin when you grow up?” [...].
(Vol.2, p. 44)

e—  Vocé quer ser como o0 Ste
Austin quando crescer? [...].

(Vol. 3, p. 79)

ve

Cap. 28

When you jump on, it seems lik®Quando vocé sobe nela, parece s

the brightest, cleanest Wagon yoGarruagem mais brilhante,

ever saw, with ten-foot wheels

keep the bed of it high out of thdérés metros de diametro para mar

gutter where all the drunks are carroceria alta o bastante da sar

laying around with their brow
bags andheir Thunderbird and
their Granddad
Popskull Bourbon [...].
(Vol. 2, p. 68)

Flash's

tdimpa que vocé ja viu, com rodas

nonde estdo todos os bébados d
seus sacos de papel marrom e s
garrafas de bebidas barata$...]
(Vol. 3, p. 125)

mai

Cap. 10

“There’'s cheeses, canned mi

sweetened condensed milk, yead

bakin soda, a whole bagful
those Table Talk pies a few
bunches of bananas that ai
even near to ripe yet” [...].

(Vol. 2, p. 21)

istondensado, fermento, bicarbon
pfle sodio, um saco cheio daque
tortas prontas, algumas pencas ¢
nbanana que ainda nao estdo n
perto de amadurecer [...].
(Vol.3, p. 35)

Cap. 16

Beside it,a tube of Cres with

the cap off [...].

(Vol. 2, p. 34)

Ao lado, um tubo de pasta de

dente sem tampa [...].

(Vol. 3, p. 61)

Cap. 4

She suggested that he stay in i
watch"Sesame Street"[...].
(Vol. 2, p. 10)

assistinddVila Sésamo” [...].
(Vol. 3, p. 15)

Cap. 21

Danny lay awake in his bedroor
eyes open, left arm encircling h

aged and slightly worse-for-we

nmDanny, deitado no quarto, desper
i®lhos abertos, braco esquerdo

arolta de seu velho e surradosinho

Pooh (Pooh had lost one shoFPuff (o Puff havia perdido um olh

kTem queijos, leite enlatado, leite

ato
las
le

em

alda lhe sugeriu que ficasse em casa
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button eye and was oozindeito de botdo e estava perdendo o
stuffing from half a dozen sprungnchimento em meia dizia de
seams), listening to his parentsuracos), ouvindo os pais dormindo
sleep in their bedroom [...]. no quarto deles [...].
(Vol. 2, p. 61) (Vol. 3, p. 111)

4.7.2 Atraducao diante do espelho: um reflexo do original

Mesmo omitindo os nomes de algumas marcas com etiabjde imprimir
maior transparéncia e inteligibilidade ao textadwrado, estavamos nos mostrando,

paradoxalmente, nas omissdes que faziamos, commdRosemary Arrojo:

Mesmo a tradicional estratégia de traducdo dasiimilidade intencional
justificada ou transparéncia necessaria revela cemcepcao do que trata o
texto e uma perspectiva teodrica, ideoldgica do deeeria ser feito para
torna-lo acessivel em outra lingua e cufttfa] (1997, p 29).

A crenca de que nos mantemos visiveis por meiestashas tradutorias feitas

reforcada pela necessidade de pensar também oioidisial:

Por esse motivo que o Leitor é subentendido e aagb na ‘intencéo’ geral
(Chatman) e no arranjo da narrativa ficcional, aatwa ficcional traduzida
€ destinada ao Leitor Implicito diferente daqualegeakto fonte uma vez que
o discurso opera em um novo contexto pragmatjco] (HERMANS, p.28).

Com o objetivo de amenizar possiveis obstaculostentes no canal
comunicativo que se estabelece entre a obra tidagzseu leitor e, consequentemente,

facilitar a compreensdo do texto por parte desssdjzamos, em nossa traducdo, as

3 “Even the traditional translation strategy of g#ely intentional invisibility or transparency nesarily
reveals a certain conception of what the text isuéiland a theoretical, ideological perspective batv
should be done in order to make it available intl@olanguage and culture [...]".

%To the extent that a Reader is implied by and iogied in the overall ‘intent’(Chatman) and
orchestration of narrative fiction, translated ative fiction addresses an Implied Reader diffefemin
that of the source text, since the discourse opgiiata new pragmatic context [...]".
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alteracOes de carater sintatico que julgamos n@&gtass- uma vez que ja se passaram
trinta anos desde o langcamento da primeira traddedde ShiningEm contrapartida,
buscamos manter aspectos do texto de partida qetessem o leitor a década de 70,
pois é nela que se passa toda a narrativa.

Além do fator de deslocamento temporal/espaciallid® em questédo, foi
encontrado durante a realizacdo da traducdo, ura desafio, dessa vez, de carater
linguistico, o qual exigiu bastante reflexdo e, queante muitas das nossas reunides de
trabalho, foi tema principal de nossas discussetsermo REDRUM. Conforme
analisado anteriormente na secao sobre traduchtem@dura de horror, tal vocabulo é,
na realidade, a imagem especular da paldMHRDER e constitui um dos maiores
enigmas presentes no enredo do livro. O desveraaristério criado por essa palavra
marca o0 climax da histéria, no momento em que ocsopagem Danny, e,
simultaneamente, o leitor, descobrem o seu realifcigdo, ao verem refletido no
espelho o signo invertido, e, portanto, em suarordermal de leitura (MURDER, vol.
2, p. 74).

Cabia entdo a nos, a decisdo de traduzir ou n&feoido termo. Nas duas
opcOes, a questdo da nossa visibilidade seria cutiel, revelando a imagem
espelhada da traducdo. Caso escolhéssemos a pri@giamos que encontrar uma
palavra de mesmo conteudo semantico do termo atiginque, ao contrario, ainda
pudesse ser lida de duas formREDRUM no texto de partida, é entendido comed”
rum’” e “red druni, pelos personagens do Dr. Bill Edmonds e de Jack,
respectivamente). Se optassemos pela segundaaestsrinseridas na traducao por
meio de uma visivel nota de rodapé, que conteploagdes sobre o termo.

Consultamos o texto da edicdo traduzida da obngata no Brasil em 1999,

para verificar como a tradutora havia resolvidogiadstédo, tao crucial na narrativa que
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podia, realmente, ser considerada “de vida ou rhpee todo o enredo. Observamos
que ela, possivelmente levando em conta todos peci&@s por ndés analisados para
resolucdo desse desafio, optou por inserir umadtadape, explicando o significado
do termomurder Ja haviamos cogitado adotar tal solugcédo, poréin, estdvamos
completamente satisfeitas, pois consideramos abjlatsde de ser rompida toda a
trama de suspense cuidadosamente arquitetadaanatélentao.

A situacdo em que nos encontravamos €, sem d(faiaidljar aos tradutores, e

foi objeto de reflexédo por parte de Paulo Ronai:

Que se ha de fazer, quando o texto, insuficienteengaro para leitores de
outra nacao, exige explicacdes? Ha o recurso as,rned pé da pagina ou no
fim do volume. Tais notas atualmente sdo desadwdas em livros de

ficcdo, onde, ao que se diz, contribuem para quebilasdo, prejudicando a
identificacao do leitor com a obra. Por isso hanguecomende ao tradutor
encontrar um jeito para incorpora-las ao texto esesnbrecarregar (RONAI,

p. 100).

Como explicitado na secdo referente a literaturahdeor, conseguimos
encontrar uma solucdo para o referido impasse (“RAR”, vol. 3, p.138), 0 que
permitiu evitar a utilizacdo da nota do tradutanxikar na compreensdo do texto
traduzido. Julgamos, dessa forma, conseguir mant8lusdo” contida na obra de
ficcdo, a que se refere o tradutor citado.

Ainda com o objetivo de solucionar a questdo esfier a presenca de elementos
da cultura estadunidense no texto original, e lmakeaos novamente no pensamento
de Ronai (1981), decidimos adicionar, em algunshtye do texto, breves explicacdes
para termos bastante especificos da cultura estihse, como nomes de esportistas
famosos, de times de baseball, de lojas de conw&aijéprogramas televisivos, entre

outros, ao invés de elimina-los do texto, prejuditaassim a identificacdo do cenario
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onde se desenrola a historia e privando o leit@naliar seus conhecimentos acerca de

uma nova cultura, como se pode observar na tabalama

Trecho em inglés

Nossa traducao

Cap. 28 | There isnt a Sever-Elever | Ndo existe umdoja de conveniéncie
around here, would you beliey&even-Eleverpor aqui, vocé acredita?
it? [...]. [...].

(Vol. 2, p. 67) (Vol. 3, p. 123)

Cap. 17 | Process of elimination, what? It's— Processo de eliminacéo, ou 0 qué?!
so simpleEllery Queen would | E tdo simples quéEllery Queen, o
laugh at it. Sooner or later youletetive de romances policiais
would acharia graca. Mais cedo ou mais
have thought of it yourself [...].| tarde vocés teriam pensado na mesma
(Vol. 2, p. 52) coisa [...] .

(Vol. 3, p. 95)

Cap. 16 | Danny, prepared by four years|dDanny, apés alguns anos sendo
"Sesame Street" and threg preparado porprogramas infantis
years of“Electric Company,” | como “Vila Sésamo” e “Electric
seemed to be catching on witompany”, parecia estar aprendengdo
almost scary speed [...]. numa  velocidade quase que
(Vol. 2, p. 31) assustadora [...] .

(Vol. 3, p. 56)
Cap. 10 | Further, the culinary wizard ofAlém disso, 0 mago culinario de um

such a place as the Overlog
which advertised in the resg
section of the New York Sunda
Times should be small, rotunc
and pasty-faceddther like the
Pillsbury Dough-Boy); [...].
(Vol. 2, p. 17)

Kugar como o Overlook, que tinha u

randncio na parte de resorts do jor

i pequeno, rechonchudo, e hgaelo
(como o bonequinho da marca dé
massas prontadlillsbury); [...].
(Vol. 3, p. 28)

Wew York Sunday Timedeveria ser

m

nal

U
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A opcao, em certas ocasifes, pela “estrangeiZai@ texto resultou em texto
que “admite a hibridez, uma maldisfarcada ‘faltafldéncia’ e a dimenséo estrangeira
no texto-alvo, deixando evidente a marca do seaalina [do tradutor]” (BATALHA,

PONTES, 1997, p. 88), como demonstrado nas seglpaksagens:

Jack estava em pé ao seu lado, bem ciente da ricégréa
colonia de Ullman. “Todos os meus homens udanglish
Leather ou ndo usam nada” veio a sua mente por nenhum
motivo aparente, e ele teve que segurar a lingtra ea dentes
para ndo cair na gargalhd®p..] (Cap. 1, vol.3 p. 5).

Ele tinha um leve sotaque e ria bastante, mostrdadtes muito
brancos e muito retos — s6 podia ser uma dentathu@ears e
Roebuck, da década de®5..]. (Cap. 10, vol.3, p. 28).
Em outros momentos, preferimos realizar mudangaatgias e semanticas no
texto traduzido, com o objetivo de tornar sua taitunais fluente e evitar
“estranhamentos” que pudessem transformar a figar&radutor em uma espécie de

Judas, prestes a ser apedrejado em praca publical@iéores da traducéo, por causa de

um trabalho supostamente descuidado, como, porm@&enos trechos a seguir:

E se vocé quisesse escrever para casa, tinha quensegiz de
cerg®[...] (Cap. 21, vol. 3, p. 115).

Ja os pensamentos do Papai eram mais complexosdoslem
tom de roxo e entremeados por assustadoras vejeastid...]
(Cap. 4, vol. 3, p. 17).

36 up) my men wear English Leather or they wear noghatt all came into his mind for no reason at all,

and he had to clamp his tongue between his tedtbep in a bray of laughter [...]" (Cap. 1, vol. 24).

37 “He had a soft southern accent and he laughed, alietlosing teeth too white and too even to be
anything but 1950-vintage Sears and Roebuck denfurg’ (Cap. 10, vol. 2, p. 17).

$«And if you wanted to write home, you had to deith Crayola [...]” (Cap. 21, vol.2, p. 63).

% “Daddy's DIVORCE thoughts were more complex, cetbrdark violet and shot through with
frightening veins of pure black [...]". (Cap. 4, v@, p. 11)
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Tal postura, adotada pelo leitor, de repudio adotexie ndo se assemelha a
literatura a qual estamos habituados pode sereimfilada pela leitura de livros
estrangeiros, em grande paliest-sellerstraduzidos para o portugués brasileiro, os
quais sdo sempre submetidos ao crivo e aprovacaditbees antes de serem lancados
no mercado nacional. No ambito das editoras, dersdi que exista a tradicao arraigada
de que o livro, para ser comercializado (e gerenol deve ser capaz de atingir o maior
namero de leitores possivel. Para alcancar tahtotea obra literaria necessita ser
traduzida de forma que sua leitura seja acessovgdlialico leitor, independente das
singularidades de cada individuo, como, por exempiel de conhecimento cultural e

linguistico, pois:

[...] sendo o publico leitor déest-sellerheterogéneo, o tradutor usa de
estratégias discursivas especificas para atingia umassa importante de
leitores. O sucesso dmest-sellerdepende da identificacdo do leitor com as
personagens que evoluem numa problematica socigeroporanea [...].
Outros critérios de sucesso dmstseller tal como a simplicidade da
linguagem, as imagens estereotipadas, a idenfificaara das personagens,
permitem que o leitor entre com facilidade no mumdaginario do texto,
porque os valores que as personagens represerddumgéem sdo naturais e
comuns para ele [.29(2009, p. 280).

Tal efeito pode n&o ser reproduzido no caso de tuadlaicdo majoritariamente
“estrangeirizadora”, que exige sempre um pouco maigivel intelectual do publico-
alvo. Portanto, a traducdo que prima pelo uso da linguagem mais natural e
acessivel ao leitor da lingua-alvo, ndo implica wm trabalho “pobre” em nivel de
conteudo ou estilo, e nem pode servir de motiva garlancar o oficio de tradutor ao
“limbo” das profissées desmerecidas. De acordo,egemplo, com a teoria ddkopos
tratada na secdo anterior desse trabalho, a opga&® @screver um texto fluente na
lingua de chegada é considerada uma possibilidadénta dentre os diverse&opos

(objetivo) existentes para a traducao de um mesRto.t

40v/er Venuti, 2002.
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Ainda com relacdo a questdo da (in)visibilidade tdadutor na traducéo,
encontramos as seguintes palavras de Aubert, geenfaco ao pensamento de Arrojo,
citado no inicio dessa sec¢dao: “[...] mesntergativade apagamento [...] constitui, além
de um objetivo inalcancavel na sua plenitude, urpg@do pessoal do tradutor, e
portanto, em ultima analise, o texto traduzido grértas marcas dessa op¢ao pessoal
[...]” (1994, pp. 80,81). O tedrico argumenta aingee o tradutor esta longe de ser um
médium passivo do autor e da obra originais. Adréoio, age ativamente, pois a ele
cabe a tomada de decisbes nos mais diversos nie@sp 0 comunicativo, 0
linguistico, o técnico. E portanto, “[...] agentetodutor de texto, de discurso”
(AUBERT, 1994, p.80).

Dessa forma, constatamos que a visibilidade datoadce um ponto, de certa
forma, indiscutivel, inerente a todo e qualquercesso tradutério. Fica a cargo do
profissional da traducéao a decisdo de tornar-seelism maior ou menor grau no texto
a ser confeccionado na lingua-alvo. No nosso casanalisarmos a quantidade de
vezes em que utilizamos os recursos de “estrange#iv” e “domesticacdo” do texto
em nossa traducdo, concluimos ocupar uma posicdamaena hipotética escala de
visibilidade.

Lendo o livro de Maria Paula Frota (2000), “A sifegidade na escrita tradutora
— linguagem e subjetividade nos estudos da tradug@dinguistica e na psicanalise”,
encontramos também argumentos interessantes, betanfientados pela autora apos
estudos e pesquisas aprofundados tanto na &reastlados da tradugdo, quanto da
linguistica e da psicandlise (mais especificameteetos de Lacan e Freud), que
corroboram com a ideia de que é, até mesmo, fgmdmente impossivel, a

invisibilidade do tradutor na obra traduzida.
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A autora, baseando-se nos escritos do psicanélisteés Jacques Lacan, que
sistematiza as colocacdes de Freud relacionadasnaerso geral da linguagem,

argumenta:

Nela [teoria lacaniana] vejo uma base teérica adtid qual fundamentar a
necessaria inscricao do tradutor no texto que esceetotal impossibilidade

tanto de uma escrita neutra, da qual ele ndo padessar parte, quanto de
uma escrita livre, na qual ele pudesse decidir gejesua isencdo, seja por
sua participacao, esta vista apenas como um gestadipulacdo deliberado
[...] (FROTA, 2000, p. 63).

Durante a execucdo da pratica tradutéria do livhe Shining muitas vezes
encontramo-nos na encruzilhada da conhecida dicatoservidao/autonomia do
tradutor com relacdo ao texto. Nesses momentospeeEnnecessidade de encontrar um
ponto de equilibrio entre esses dois extremos. rd@ranossa vida académica,
pensamentos de diversas correntes tedricas decdmdaram apresentados, cada qual
colocando em foco, em determinado periodo, algwss abmponentes do processo
tradutério, como por exemplo, o texto de partidaa Sorma e/ ou conteddo
(NEWMARK, 1981; NIDA, 1964), o leitor, o texto tradido (NIDA, 1964).

Entretanto, um posicionamento particularmente ateae Util na fase académica

em gue nos encontramos € o de Frota (2000), rédedesicotomia apresentada acima:

Ainda que se opte por preservar, em nosso imagirgmerca da atividade
tradutoria, aqueles dois lugares — o de neutrdizag o de mestria -, ora
ocupados pelo tradutor, ora pela lingua, € preqis® se pense em uma
maneira de conceber a relacdo tradutor-lingua(ggu® introduza uma
alternativa, assim efetuando uma ruptura na dortenagica dicotomizadora

[...] (p.194).

Cabe ressaltar que reconhecemos existir uma dg@rmeonceitual definida entre
os “dois lugares” citados pela tedrica, mas, pencels durante o exercicio tradutério a

necessidade de adotarmos uma postura de equilésriohusca da conciliagdo entre
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esses dois extremos. A autora defende também presanca da pessoa do tradutor no
texto traduzido € inevitavel e, seguindo o filacc@salitico apresentado em sua obra,
pudemos concluir que certas insercdes que realz@monosso texto resultam da acéo
de nosso inconsciente. Apesar de, em seu livréa F2O00) apresentar, como objeto de
estudo de sua pesquisa, os chamdapsos de lingugno ambito da traducdo, mais
especificamentéapsos de escrita lapsos de leiturp(p. 200), pensamos ser possivel
aproveitar o raciocinio desenvolvido para explicamo, algumas vezes, encontramos
determinadas solucdes para termos problematicdexdo de partida que, a primeira
vista, parecem um pouco descontextualizadas.

Assim como odapsos acreditamos que essas escolhas decorrem daneiasté
depontes associativagjue,grosso modpsao estabelecidas durante processo fisiologico
cerebral, e que envolve lembrancas anterioresd#ade cada individuo. Essas escolhas
podem ser motivadas por memorias da infancia gatesecalcados, os quais, de forma
inconsciente, terminam por aparecer no texto es(AROTA, pp. 201, 202). Muitas
vezes, 0 tradutor nem mesmo da-se conta de talréooie. Somente quando
questionado sobre a escolha de tal palavra enmietido de outra solucéo considerada
mais logica, é que comeca a pensar como se depisdldio e sobre os motivos que o
conduziram a determinada escolha tradutéria. Nu¢&o que produzimos, essa poderia

ser a explicacdo para os resultados apresentebugia:

Trecho em inglés Nossa tradugdo | Comentarios
Cap.| Some of the things she¢ Algumas de suasOptamos traduzir a
4

was worried about preocupacdes erarexpressédo Bad Thing
were too grown-up for| “assunto de gentepor “Coisa Feia”, e nap
Danny to understand- | grande”, coisas qug‘Coisa Ruim/M&”, pelo

D

vague things that had | Danny ainda naofato de que, desd
to do with security, compreendia — incertezasriancas, estamags

with Daddy's selfimage que tinham a ver comfamiliarizadas com a
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feelings of guilt and | seguranca, com a imagemxpressédo “ndo fazer

anger and the fear of | que Papai tinha de scoisa feia”, repetida

what was to become of mesmo, sentimentos dearias e varias vezes
them-but the two main| culpa e raiva e o medo dpelos adultos durante
things on her mind que aconteceria com elesssa fase de nossas
right now were that idas.
Daddy had had a

breakdown in the

— mas naquele instan
ela pensav
principalmente se o carfo
mountains (then why | do Papai teria sofridp
doesn't he call?) or thatuma pane nas montanhas
Daddy had gone off to

do the Bad Thing. or

(entdo, porque ele ndo

telefona?)ou se ele teria

that Daddy had gone
off to dothe Bad

saido para fazea Coisa
Feial...]

Thing [...]. (Vol. 3, p. 16)
(Vol. 2, p. 10)
Cap.| Danny could almostDanny quase sempréA traducéo da
4 alwayspick thatup too | podia “sacar” aquilo| expressagick up pela
[...] também [...]. giria “sacar” pode ser
(Vol. 2, p. 11) (Vol. 3, p. 17) explicada pelo fato de
utilizarmos e referida
gira em contextos
similares ag
apresentado, ou seja,

guando queremos diz

gue entendemos algo.

Assim, ap0s extensa leitura e andlise dos textaslas, observamos que, no
tocante a nossa (in)visibilidade, buscamos produnitexto hibrido, no qual, por vezes
nos inserimos explicitamente, por meio de elemepérgencentes ao contexto cultural
da obra original. Em outras ocasifes, deixamosd&nma natural de nossa lingua

materna expor os frutos de nossas escolhas trahjt@yensadas com carinho e



91

dedicacdo, e que deixam ressoar nossa voz dedragduem alto e bom portugués
brasileiro. Em outras palavras, procuramos unifod@a harménica em nossa traducao,
0s conceitos de “estrangeirizacdo” e “domesticag@dexto traduzido.

Concluimos ainda que, apesar das regras impostwadador pelo mercado de
trabalho e das dificuldades com as quais ele sardegié mesmo no menor dos textos
escritos em lingua estrangeira, tal profissionaledgrocurar ter em mente que seu
trabalho é, como afirma Ronai (1981, p. 92), “sarlpvor de filigrana”. Por meio do
esforco intelectual, do acesso constante a bagagénral e pessoal, de incansavel
pesquisa e do uso de estratégias criativas, ottnraéicapaz de encontrar, na riqueza da
lingua para a qual traduz e da qual € conhecelbrneatos capazes de recriar 0 texto
de partida em sua esséncia. Dessa forma, tal gimofa logra o éxito de transpor
barreiras culturais e torna-se elemento ativo m#rdica comunicativa, capaz de
estabelecer ligacédo entre o autor do texto dedaaetios leitores de sua obra na forma

traduzida.
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5 The Scrapbook

51 Referéncias

“Poe's 'Masque of the Red Death' provides a recyreeucial image,
while King's references to Lewis Caroll's Alice Wonderland
juxtapose horror with lighter fantasy, punning oar@l's title; for
Danny Torrance, the rabbit hole signals his entig ia 'land full of
sick wonders' (306). [...] Emily Dickinson's 'A Nawd-ellow in the
Grass' contributes the image of Jack ‘'all zerohat hone' [...]”
(COLLINGS, 2006, p. 67)

Em sua narrativa, Stephen King faz referénciateaswbras e autores, tecendo
uma obra com uma intertextualidade as vezes 6imaa,que muitas vezes pode passar
despercebida. Perceptiveis ou ndo, achamos imgsrthoscar reproduzir tais
referéncias na traducédo. E desse assunto queusssado do relatorio tratara.

A referéncia mais evidente encontrada®me Shining ao conto The Masque
of the Red Death de Edgar Allan Poe. Encontramos um trecho de&sa no livro
antes mesmo da narrativa de King comecar. No dacala historia, percebe-se a
existéncia de um reldgio no saldo de baile, qu@rsa crucial na historia, aparecendo
nas premoni¢des de Danny e ajudando na revelacamuiicado de REDRUM. Esse
reldgio é uma clara referéncia ao conto de Poguabexiste um relégio que soa a cada
hora, e faz com que a orquestra e os convidadofesta do Principe Préspero
silenciem-se e esperem que o relégio se cale p@raantinuem com a festa.

Entretanto, a referéncia que trouxe dificuldadeato tradutorio foi a fraseAhd
the Red Death held sway over’gWNol. 2, p. 72). Ela aparece, inteira ou fragnaelat,
em varios momentos da historia.

O primeiro passo foi procurar a frase no contgioal, para assim encontrar sua
traducéo publicada e poder trazé-la para a nosdagfio. Mas ao ler o conto de Poe,
percebemos que era apenas uma parafrase da frasddiconto And Darkness and

Decay and the Red Death held illimitable dominioreroall’. Sendo, entdo, uma
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parafrase, ndo houve necessidade de copiar a #@éuistente palavra por palavra para
manter a referéncia ao texto.

A titulo de curiosidade, verificamos a traducaoljgabla no livro “Edgar Allan
Poe — Ficcdo Completa”. Encontramos a frageo ilimitado poder da Treva, da Ruina,
e da "Morte Rubra" dominou tudo”. Baseado nissepleemos a frase: “E a Morte
Rubra dominava tudo e todogvol. 3, p. 132) como traducdo da parafrase feila p
King.

Outra referéncia clara que King faz a outro atdonoso é a Lewis Caroll em
“Alice in Wonderland (2010) com a fraseDanny scrambled backward, screaming,
and suddenly he was through the wall and fallingnhling over and over, down the
hole, down the rabbit hole and into a land fullsicék wonderspresente no capitulo 37
(vol. 2, p.74). A expressadHe rabbit holé € amplamente conhecida devido a histoéria
de Caroll, e ndo foi preciso muita pesquisa pat@m@nar que a expressao equivalente,
igualmente conhecida em portugués, é “toca do odeth Com isso, chegamos a
solucéo: “Danny rastejou, apavorado, para trasargio, e, subitamente, atravessou a
parede e estava caindo, rolando de novo e de m@goendo um buraco, descendo a
toca do coelho e chegando a uma terra cheia deesagpdoentias” (vol. 3, p. 137).

Uma referéncia a Emily Dickinson também pode sepetrada enfhe Shining
embora nao seja tdo evidente. No capitulo 16, qudadk estd pondo Danny para
dormir depois de seu aterrorizante transe, Danafem#, ja quase dormindo, a palavra
“Roque”, o que faz com que Jack se via| zero at the borfg(vol. 2, p. 36). Trata-se
de uma referéncia ao ultimo verso do poemanarrow Fellow in the Grass’de
Dickinson- “And Zero at the Borfe O verso indica o0 medo que Jack sentiu naquele

momento. ApdOs exaustiva pesquisa, verificamos ne da Unesp que algumas

“1 Conforme consta na edi¢do publicada no Brasil eimra Summus. Tradugéo de Sebastido Uchda
Leite (2010).
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traducbes publicadas desse poema ja existiam. Cajoda da referida lista, saimos a
procura destas publicacdes, e finalmente achartragacéo de Aila de Oliveira Gomes
(1985): “E um zero nos 0ssos”. Para que o versersaixasse melhor no texto,
suprimimos apenas o “e”, ficando a traducao: “Jacu-se para tras, um zero nos
0ssos” (vol. 3, p. 66).

Ja no capitulo 41, intituladDaylight, encontramos duas referéncias ao conto
infantil de origem inglesaThe Three Little Pigs{Os Trés Porquinhos), cujas primeiras
edicdes datam do século XIV. No capitulo em questgmersonagem Danny depara-se
com um homem, fantasiado de cachorro, parado emdaosncorredores do hotel
Overlook. Iniciam, entdo, um dialogo, do qual taegemos o0s seguintes trechos, ditos
pelo personagem do homem-cachorrdNdt by the hair of my chinny-chin-chin,” the
dogman replied...]” (vol. 2, p.77) e Tl huff... and I'll puff... until Harry Derwent'sll
bloowwwwn down]...]” (vol. 2, p.77). Buscando por essas passagensalgumas
versdes do texto do conto infantil em inglés, etemnos, nosite Ricks-Bricks o

paragrafo a seguir:

One night the big bad wolf, who dearly loved to ftlittle piggies, came
along and saw the first little pig in his housestiw. He said "Let me in,
Let me in, little pig of'll huff and I'll puff and I'll blow your house in !"
"Not by the hair of my chinny chin chirt’, said the little pig. (grifo nosso)

Ao pesquisarmos versfes traduzidas desse trechpoetigués ensites de
contos infantis, percebemos que, em alguns do®sex¢squisados, a resposta do
porquinho néo foi traduzida por “Nem pelo pélo deungueixinho-inho-inho”, o que
configuraria uma traducao literal, e sim pela ssgdenegativa “N&o, n&o, ndo”. Em
outros, houve uma aproximacéo entre a sentencealrigy sua forma traduzida, como
no caso de “N&ao, ndo, pelos fios de minha barha,\agé n&o vai entrar’ eNéo e néo,

pelas barbas do meu queixinhot, que fez com que considerassemos mais de uma
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solucéo tradutdria para a sentenca em questaodal@vifalta de uniformidade com
relacdo as traducdes ja existentes. Optamos, pmrigor uma traducdo mais proxima
da literalidade, buscando preservar a repeticacildda “inho”, que confere certa
musicalidade ao trecho (caracteristica marcantdegs voltados para o publico
infantil) e mantém tom infantil: “—Nem pelos fioso dneu queixinho-inho-inho —
respondeu o homem-cachorro [...]" (vol.3, p. 142).

Com relacdo a frasel'lt huff... and I'll puff... until Harry Derwent'sall
bloowwwwn downl...]", percebemos que, nas traducdes em portuguésneiadas
também ensitesde contos para criancas, ocorrem algumas altesaiga relacdo aos
itens lexicais que compdem a sentenca, como panm@reem: “Entdo vou soprar,
soprar e soprar/ E sua casa no céu vai voar!, ['E}itdo vou soprar e bufar e atirar a
tua casa pelo ar![...]”, “Entdo vou soprar, e vaiiab, e vou sua casa arrebentar [...]".
Em todos os casos, notamos a presenca da rima antpalavras da mesma frase
(verbos da primeira conjugacao no infinitivo), @ngempre entre as palavras finais das
sentencas consecutivas. Ja no conto infantil enésng rima € construida pelo par
“blow [your house]in / chin”, palavras posicionadas no fim de sentencas difssen
mas nao é mantida na sentenca do capitulo 4heehiningpois o autor trocalslow
in” por “blow dowri e insere o nome de outro personagem da histddarry Derwent
— na frase. A principio, acreditamos que a expoebddw downapresentasse uma
conotacdo erdtica, pois, no paragrafo onde foiagkdr, o personagem do homem-
cachorro exige que Danny tenha uma erecgdo, pensgnelose tratasse de Harry
Derwent, com quem se pode inferir que o personagantinha algum tipo de relagao,
provavelmente sexual. Entretanto, preferimos evraduzir a expressao seguindo por
esse Viés, pois ndo podiamos comprovar a veracidadeossas hipéteses. Assim,

decidimos seguir os modelos de traducéo da senéxigt@ntes, e como a rima entre as
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frases referentes ao contdhe Three Little Pigs em The Shiningndo foi mantida,
confeccionamos a seguinte frase: “Eu boifar...e vouassoprar..até o Harry Derwent
todinho eu derrubadr]...]” (vol. 3, p. 143), a qual também nao rimant “Nem pelos
fios do meu queixinho-inho-inho”, mas preserva tmoi por meio do emprego dos
verbos de primeira conjugacéo no infinitivo (butssoprar e derrubar).

O ato de traduzir faz com que nos deparemoscpraénte a todo instante, com
trechos, palavras e expressfes que desafiam nasseinio e pelos quais ficamos
obcecadas, em busca de solugcdes para tais enigmaambém, fascinadas, quando
conseguimos encontra-las. Assim sucedeu com actiadios trechos das cancoggip
to My Lou, “Shall We Gather at the RiveiRoll Me Over in the Clovérpresentes nos
capitulos 4 $hadowlanile 28 (t Was Her), respectivamente.

No caso de Skip to My Loly procuramos nos certificar, a principio, se
realmente fazia parte do universo infantil, poisiDacantarola as seguintes palavras no
inicio do capitulo 4: Turning the glider over in his hands, he sang uniierbreath:
‘Skip to m Lou, n | don't care ... skip to m Lou, hdon't care ... my master's gone
away ... Lou, Lou, skip to In Lou...[...]" (vol. 2, p.10, grifo nosso). Ao pesquisarmos
sobre a origem da cancdo, descobrimos que, alémede@ima musica do folclore
estadunidense, € também uma espécie de jogo, nmnfiescricdo a seguir, encontrada
na enciclopédia virtualVikipédia

“Skip to My Lou” is a simple game of stealing pats (or swapping partners
as in square dancing). It begins with any numbecafples hand in hand,
skipping around in a ring. A lone boy in the centéithe moving circle of
couple sings, “Lost my partner what'll | do?” a® thirls whirl past him. The
young man in the center hesitates while he decig@sh girl to choose,
singing, “I'll get another one prettier than yoMvhen he grasps the hand of
his chosen one, her partner then takes his platieeicenter of the ring and
the game continues. It's an ice-breaker, a goocceddn get a group

acquainted to one another and to get everyoneannthod for swinging
around.
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Entretanto, tal informacao serviu somente a titldacuriosidade, pois o
personagem Danny, no capitulo 4, aparece sozirgemasa cantando a cancéo, o que
nos levou deduzir que ele ndo esta brincando cdmasuriancgas, e, portanto, ndo se
tratava de uma situacdo onde a cancédo pudessmpergada como parte de um jogo.
Pensamos entdo, em deixar a letra em inglés, ératiacdo poderia ser inserida em
uma nota de rodapé. No entanto, uma vez que jarmasi decidido evitar, sempre que
possivel, lancar mao de tal recurso, tinhamos amge traduzir o trecho literalmente.
Refletindo um pouco mais sobre a questdo, nos aedeia de tentar encontrar uma
muasica em portugués que fosse semelhante, em tedwosnelodia, a cancéo
estadunidense. Encontramos o audio da referidacenésn diferentesitescomo, por
exemplo, oNursery Rhymes Collectipre enquanto ouviamos a melodia, varriamos
nossa memaria musical construida na infancia, estebule uma solucdo que se
encaixasse no contexto. Foi entdo que chegamos sicanlOs Indiozinhos” cuja
melodia é basicamente a mesma 8kip to My Lolie que também possui uma versao
em inglés, Three Little Indians Em busca da manutencédo de equivaléncia sonora
entre a versdao em inglés e a traduzida para o qu@$ optamos por traduzir a
passagem da seguinte forma: “Virando o planadomdeeira nas maos, cantava
baixinho: ‘Um, dois, trés indiozinhos... quatrajam, seis indiozinhos... sete, oito, nove
indiozinhos... dez num pequeno bote...’ [...]" (&l p. 15).

A mesma estratégia foi adotada com relacdo a parsécal presente no trecho:
“And every face is flat and pale and shiny, and'tbegll singing‘Shall we gather at
the riiiiver, the beautiful, the beautiful, the niiver,” and up front there's this reekin
bitch with blond hair playing the organ and teliem to sing louder, sing loudér..]”
(vol. 2, p. 69, grifo nosso). Tal trecho enconteaksserido na parte do livro em que o

personagem Jack descreve o interior da “Carruage®otiriedade”, que se assemelha
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muito a uma igreja, com fiéis cantando o tempo t@kscobrimos que a sentenca em
negrito pertence a musicdhall We Gather at the Rivyecancao tradicional do
cancioneiro gospel de lingua inglesa. Porém, ness® mesmo apos extensa pesquisa,
ndo conseguimos encontrar uma versao da mesmaocantdortugués, tampouco
outra musica, de preferéncia, em estilo gospel, apresentasse melodia semelhante.
Passamos entdo a procurar por cangfes que apessentalguma correspondéncia nos
seguintes aspectos: estilo gospel e teméatica quetesse a imagem de riover). Com
algum esforco, encontramos a musiBaidge Over Troubled Watértitulo do album
homonimo da dupla Simon & Garfunkel, lancado em019€poca na qual também se
passam os acontecimentos do livro de King.

Essa cancéo foi interpretada por diversos canfaressos, como Elvis Presley,
Linda Clifford, The Jackson 5, Whitney Houston eethia Franklin, cuja performance
imprimiu o tom gospel a referida musica. No Brasimos a versao intitulada “Rio das
Inquietas Aguas”, interpretada pelos cantores @uitle Arantes e Robinson Monteiro,
sendo o ultimo um cantor evangélico de musicas stifto ggospel. Ao levarmos em
consideracdo que essa opcao correspondia aos slmst@s por nds estabelecidos
(tematica que remetesse a imagem de rio e estlpet)o e pelo fato de, em inglés, ser
uma musica tdo reconhecida no meio gospel estashsedquantoShall We Gather at
the Rivet, optamos por utilizd-la em nossa traducédo: “Eacembto é achatado, pélido,
brilhante e todos estdo cantari@e vocé quiser... vou navegar com voce.... sobre o
rio das inquietas aguas’ e na frente, 14 em cima, fica aquela vaca fedarda cabelo
loiro tocando o 6rgéo e dizendo a eles pra cantanais alto, mais alto [...]" (vol. 3, p.
127).

O ultimo trecho de musica a ser analisaddrétéad he whirled back around to

the bar and began to belldw



99

"Roll me over

In the clo-ho-ver,

Roll me over, lay me down and do it agaif”.] (vol. 2, p. 69, grifo nosso)

Percebemos que o trecho é claramente marcado @raale musica, seja pela
formatacdo em forma de estrofe, seja pela divigdabica do termo €lover (clo-ho-
ver)”, que transmite a ideia de musicalidade, poisikdbas sdo separadas por hifen no
intuito de demonstrar como o termo € pronunciada pa encaixar no ritmo da musica.
Apo6s descobrirmos a origem da passagem — trata-sefidio de uma musica inglesa,
popularmente conhecida no periodo da Il Guerra Nalnd realizamos o0 mesmo
procedimento adotado com as letras de musicas idssacima. Pesquisamos em
diversossites especializados em cancdes militares brasileiraelativas a Il Guerra
Mundial, mas nenhuma versdo em portugués que seakmsse ou ao contetdo ou a
melodia da cancéo inglesa foi encontrada. Frergesa impasse, decidimos realizar a
traducéo literal do trecho musical, assim comozoaféradutora da versao publicada de

The Shining“Ao invés disso, voltou-se para o bar e comecbearaar:

“Me role
Por cima do tre-e-vo,

Me role, me deite no chéo e faca isso de noyja.]

(vol. 3, p. 128, grifo nosso)

Também podemos encontrar uma pequena referéncidianWshakespeare, no
capitulo 21, vol. 2, p. 59. Num pensamento de Jkcke a frase “YOU'VE GOT
YOUR POUND OF FLESH BLOOD AND ALL NOW CAN'T YOU LEAVE ME

ALONE?”, cuja parte destacada por nos aludé&lae“Merchant of VeniteA titulo de
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ilustracdo, apresentamos a primeira ocorréncigpdearid of fleshnessa peca, no Ato

I, Cena lll:

ANTONIO

The duke cannot deny the course of law;
For the commodity that strangers have

With us in Venice, if it be denied, Will much imperathe justice of his state;
Since that the trade and profit of the city
Consisteth of all nations. Therefore, go:
These griefs and losses have so bated me,
That | shall hardly sparemound of flesh
To-morrow to my bloody creditor.

Well, gaoler, on. Pray God, Bassanio come
To see me pay his debt, and then | care not!

(SHAKESPEARE, 2006, grifo nosso)

Procuramos a traducéo realizada por Barbara Helo@{1999) da frase em
negrito acima para podermos manter a mesma refar@aso o leitor das traducgdes de
Shakespeare as perceba na nossa traducdo. Dessa dttivemos: “VOCE JA TEM
SUA LIBRA DE CARNE COM SANGUE E TUDO, AGORA NAO PODE ME
DEIXAR EM PAZ?” (vol. 3, p. 107).

E, ainda, interessante comentar que King faz uregebreferéncia a Biblia, no
capitulo 21. Descobrimo-la como que por acaso, dqudamos pesquisar no site de
buscas Google seveeping and wailing (vol. 2, cap. 21, p. 63) era uma expressao
idiomatica e verificamos que logo na primeira pagns resultados mostravam paginas
que disponibilizavam a Biblia em formato digitalo &licarmos em diversos desses
resultados, aprendemos que a expressao faz pargddgéao da Biblia, versao de King
Jame®’, em Jeremias 9, versiculo 10. Assim, decidim@sy®ar uma traducdo em

portugués para escrever essa frase em nossa derfBe Shining

4241...] the memory would flash over him, accompanigdthe fear that he would not be able to stop
crying, that he would just go on and on, weepingd aailing [...]".
“3 Disponivel em http://www.bibleprotector.com/KJBPMINION.pdf Acesso em 10 nov de 2011.
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Sobre os montes romperei @moro e lamentg e sobre os lugares amenos do
deserto desafogarei em pranto: porque tém sidmdimegos de maneira que
ndo ha homem que passe por ali; e ndo ouviram al®@oguem 0s possuia:

desde a ave do céu até aos animais mudaram de sé&icetiraram.

(Biblia Sagrada. Traducdo de Padre Antonio Pedrdigueiredo, 1979. p.
655.)

Com base nela, produzimos o seguinte trecho (nptata em destaque): “essa
lembranca vinha de repente, acompanhada pelo medoalele ndo conseguiria parar

de chorar, que continuaria assim, sem pararchoro e lamentd...]” (vol. 3, p.116).

5.2  ExpressoOes ldiomaticas

A problematica relacionada a traducdo de expresgbiematicas pode ser
considerada uma constante em se tratando de tégtasios. E praticamente inevitavel
nos depararmos, em determinadas passagens desseddiptexto, com frases
culturalmente arraigadas as nacbOes que delas fam@mna vida quotidiana. E,
exatamente por esse motivo, conseguir traduzi-taa p lingua do publico-alvo de
forma a manter e transmitir a carga semantica reasidas € tarefa ardua, e nem
sempre bem sucedida. Com relacdo a esse topicaraseps alguns exemplos
significativos, tais como:the game to go with the nafpéto be off the juicg “to be
on the wagoh “to fall off the hay trucke “brown-bag lush.

Todos os exemplos citados aparecem, ao longo datimar em momentos
exclusivos do personagem Jack, e trés délasvr-bag lushto be off the juice to go
on the wagoj estdo relacionadas a ingestdo de bebidas alcqolicas vez que o
referido personagem ja foi alcodlatra. A primeiraea analisada étown bag lush

presente no capitulo 21, num momento de troca gadaentre Jack e seu amigo e
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empregador, Al. Observemos a expressao que JagarizAl:“The fact that you were
one step frona brown-bag lushgoes pretty much unmentioned, doesn't {¥33l. 2, p.
57, grifo nosso).

De acordo com o dicionario The American Heritagg0®, ‘brown bag é uma
expressao que significa, nesse contexto, “trazea (lmebida) a um estabelecimento
publico, como um restaurante, que ndo serve alcaotjual deriva-se do sentido de
“trazer (almoco) para o trabalho, em geral numalsagde papel marrorf* e 4ush’
significa uma pessoa alcodlatra. Como ja sabiaretssIpitura de capitulos anteriores
que Al ja era alcodlatra, percebemos que a expetsawn bag lushsignificava um
individuo em nivel avancado de alcoolismo, em taitp que se fazia preciso consumir
bebida com frequéncia, inclusive escondendo-a. ifremos, entdo, uma combinacao
de palavras que transmitia uma ideia semelhantpogtugués: “bébado inveterado”, a
qual é enraizada em portugués e inclusive € um geena entrada de “inveterado”, no
iDicionario Aulete .

Em relacéo a expresstmbe off the juicecabe citar o trecho na qual se encontra
inserida, que é:He could be off the juice for twenty years and stilen he came home
at night and she embraced him at the door, he weaklsense that little flare of her
nostrils as she tried to divine scotch or gin funmieng the outbound train of his
exhalation[...]” (vol 2, p. 65). Em primeiro lugar, procuramescontrar um significado
mais preciso de tal expressado, pois pelo cont@amebemos que ela se referia a fase
de abstinéncia de alcool vivida por Jack. Apds ralasl pesquisas infrutiferas, nos
deparamos com a seguinte definicdo pdhe ‘juicé, no site estadunidensé&rban
Dicitionary, especializado em termos e expressdes frequentemeglizadas na lingua

falada: ‘3. Alcoholic Beverages, specifically hard ligueuBaseando-nos nessa

“Todas as traducdes de obras ndo publicadas engpéstdoram feitas por nds. Em inglés: “to take
(liguor) into a public establishment, such as gawsnt, that does not serve alcohol” e “to takedh) to
work, typically in a brown paper bag”.
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definicdo, iniciamos a busca por alguma express@dapgse de carater popular, ligada a
tematica em questéo. A principio, escolhemos “anddinha”, entretanto, tal expressao
indica que o individuo esta se comportando em tamosspectos da vida, e nao
somente com relacdo a abstinéncia de bebidas @&eotomo é o caso da expressao
em inglés. Lembramo-nos entdo da famosa expresgim ‘que passarinho ndo bebe”,
que faz referéncia a cachaca, e percebemos queigpossn portugués, a mesma
acepcao qué¢he juice em inglés. Resolvemos, portanto, tradubie tould be off the
juice [...]” por “ele podia ficar longe da ‘agua que p@E®sho ndo bebe’[...]"’como

demonstrado no trecho a seguir:

Ele podia ficar longe da ‘dgua que passarinho mde’por vinte
anos e ainda quando chegasse em casa a noite el@lacasse a
porta, ele conseguiria ver, sentir as narinas delaabrindo
enquanto tentava farejar o aroma de uisque ou gganuo
carona no trem da expiracdo que sai dos seus psimge(vol.
3, p. 120)

Ja a expressadd' be on the wagdmaparece na seguinte passagem: “ [S$ *
here's what,” Jack said. ‘You set me up an eventymartinis. An even twenty, just
like that, kazang. One for every month I've beethenvagon and one to grow on. You
can do that, can't you? You aren't too bugy?]’(vol. 2, p. 67). Procedemos da mesma
forma descrita anteriormente e encontramos a g¢ébni‘On the wagon - abstaining
from alcohol, no site britanico de expressfes idiomaticdhe Phrase Finder.
Pensamos em procurar alguma expressao equivalentee ch extensa gama de ditos
populares brasileiros, e entdo, decidimos utiliz@sse caso, a expressao “andar na
linha”, uma vez que ndo ha, na expressao em ingtas, referéncia direta a bebidas

alcodlicas, como entd be off the juick o que resultou na traducéo a seguir: “—Entao,



104

€ 0 seguinte, — disse Jack — vocé prepara prauns vinte martinis. Uns vinte,
assim, vapt-vupt. Um para cada més que andei ha Bnoutro pra recuperar a velha
forma. Vocé pode fazer isso, ndo pode? Nao ta mugiipado, né? [...]" (vol. 3, p. 124).
Um fato interessante € que, mais adiante, aindacapitulo 28, o
personagem Jack comeca a falar sobre a8&mori ndo mais no sentido figurado da
expressdo idiomatica, mas sim no sentido literakctkvendo-a como o meio de
transporte que é, utilizando até mesmo a letraainia palavra\(V) em maidscula para
demonstrar o uso diferenciado que fazia agora f@oide termo. Antes de traduzirmos
literalmente o termo em inglés por “carroca”, qagaso esperado, decidimos verificar,
no Google imagens, o que seria realmente umvagbri nos Estados Unidos.
Percebemos que a imagem desse veiculo, em termastdgura, era um pouco
diferente daquela que noés, brasileiros, temos de ‘warroca”, pois awagori pode
possuir uma cobertura na parte da carroceria, tegistica que ndo observamos em
muitas carroc¢as brasileiras. E devido ao fato gereonagem Jack descrever o interior
desse meio de transporte como sendo um local espagarecido com o interior de
uma igreja, e provavelmente coberto, decidimosuzid'Wagori por “Carruagem”,
acrescido da locucédo adjetiva “da sobriedade”, oantuito de manter assim a relacao
com o termo Wagori da forma como utilizado na expressao idiomatitdThe
wagon’, he said. “Have you ever been acquainteth awigentleman who has hopped up
on the wagonf2..]” (vol. 2, p. 68) — “—A Carruagem da sobriedade — disse ele. —
Alguma vez vocé ja conheceu um cavalheiro que etnharela? [...]” (vol. 3, p. 125).
Ainda durante a traducdo do Capitulo 28 Tee Shining encontramos a
expressaothe game to go with the nafngue aparece no trechoAfid if he doesn't get
it, doesn't he deserve the game to go with the Agmg” (vol. 2, p. 65). Como nos

casos citados anteriormente, logo conseguimosiidanto sentido da expressdo no
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contexto, que esta ligado ao fato de uma pess@aseupre considerada culpada por
cometer acdes que na verdade ndo cometeu, patiamerometé-las, uma vez que irdo
culpa-la mesmo assim. Porém a dificuldade estages uma vez, em como expressa-lo
em portugués, sem que tornassemos a sentencaagi¥plipor demais. Apesar de néo
termos encontrado referéncias de que essa é cadadama expressao idiomatica,
percebemos pelo jogo de palavras e até mesmo petaidade que a sentenca se
encaixava nessa classificagcdo. Pensamos em triadpai-algo como “quem tem fama,
deita na cama”, porém, vimos que nao soaria bentambexto. Entdo, decidimos
explicar o significado da expressado por nos apideném poucas palavras, em
consonancia com 0 nosso desejo de construir umtgengen clara e concisa, e
alcancamos o seguinte resultado: “E se ele ndcegamsisso, ndo merece entdo fazer
jus a ma fama? [...]” (vol. 3, p. 120).

Outra expressao um tanto trabalhosa de se traduZio fall off the hay truck
empregada na seguinte fala do personagem Jdokash't born yesterday, you know.
Didn't just fall off the hay truck, by God. I'm ggito do my fatherly duty by you, boy
[...]” (vol. 2, p. 86). Ao pesquisarmos uma definig&berida da expressao para melhor
compreendermos seu sentido, encontramos ndJsitgy English o qual traz uma lista
extensa e interessante de frases do género, cagerhuito semelhante aquela presente
no livro, exceto pelo emprego do substantiturriip” em lugar do substantivahay':
“Fall off the turnip truck'— If someone has just fallen off the turnip trudieyt are
uninformed, naive and gullible. (Often used in thegative). Tal definicdo se
encaixava perfeitamente no contexto do dialogosgmtado acima, pois a sententa “
fall off the hay truclé empregada com o intuito de reforcar a afirmag@ierior feita
por Jack, de que n&o era nada ingénuo e que né&o reacido ontem [(“wasn’t born

yesterday, you kndly por isso, Danny ndo conseguiria engana-lo. Cgmleaviamos
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utilizado a expressdo “eu ndo nasci ontem”, deamdirentdo, apds muito refletir,
empregar a expressao “ sou macaco velho” (reduddito popular “macaco velho
nao pde a mao em cumbuca”) como traducao garéall off the hay truck pois, em
portugués, também é utilizada quando queremos efedrra algum individuo mais
experiente, vivido. Dessa forma, elaboramos a g&@ala seguir: “—Sou macaco velho,
vocé sabe, ndo nasci ontem. Vou cumprir os meusregve pai, garoto [...]” (vol. 3, p.
157) .

A fim de ilustrar ainda mais a presenca das expessgdiomaticas enThe
Shininge nossa traducdo, demonstraremos que a utilizaglas dédo se restringe ao
personagem Jack Torrance, um adulto culto, masé&amn#bpresente na fala de Danny,

seu filho de cinco anos. Observemos:

"My daddy says that someday he'll get a short ttiemd therhe'll be up sh...
he'll be up the creek”

"I know that creek well," Dr. Edmonds said amiablyl'Ve been up it a few
times myself, sans paddleAn EEG can tell us lots of things, Danny." (V3.
p.44, grifo nosso)

No excerto apresentado, notamos que Danny comézenuso da expressao
“he’ll be up shit creék mas se censura e corta o substantslot”em seguida. Depois,
o meédico resolve utilizar a expressdo e a comgléta been up it [the creek] a few
times myself, sans padtlleé que demonstra uma intencdo maior de interagn o
jovem. Todas essas variacods, Be up shit creék“to be up the creéle “to be up the
creek sans paddle sdo encontradas na lingua inglesa. O firedns paddle (ou
“without a paddl® pode ser omitido da expressdo, sem prejuizo psea
entendimento, mas aqui € utilizado para enfatizzxpgessao mencionada. Queriamos,

entdo, empregar uma expressao que também sigadi¢age encontrar em situacao
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muito dificil” ** (Cambridge Idioms Dictionary, 2006) e que nos [i&sse manter a
fala do médico quando ele completa a expressdavimdndo encontramos nenhuma
expressdo com o0 mesmo sentido e que ainda apresenia componente que pudesse
ser omitido, sem afetar no significado. Como estés decididas a ndo excluir a
traducdo de sans paddle consideramos que se utilizassemos duas expressoe
idiomaticas em portugués com o mesmo significad6talde up the creek” (“acabar

num beco sem saida” e “ficar com a corda no pe$gog@anteriamos a énfase que o

meédico coloca na expressao. Destarte, apresentatraducao desse pequeno dialogo:

— Meu papai diz que um dia ele vai ter um curtowdio e aiele
vai acabar na mer.. acabar num beco sem saida

— Conheco bem esse bece- Dr. Edmonds disse em tom
amigavel. —Eu mesmo estive num beco sem saida algumas
vezes, e com a corda no pescoco, pra piordfm EEG pode nos
contar muitas coisas, Danny. (vol. 3, p. 79)

5.3 Trocadilhos

Uma expressao interessante de se traduzirdds ‘in his belfry, presente no capitulo
10 quando Hallorann pergunta a Jack se Ullmandlaifdos possiveis ratos no sétéo
(vol. 2, p. 21).

O primeiro passo foi procurar o significado deflyelque era desconhecido para
nos. O dicionario Cambridge traz a definicathe” tower of a church where bells are
hung e o dicionario online Michaelis traduz o terma fiimrre de sinos”.

A principio, achamos que a “torre” poderia sersorigdrio de Ullman, e que
Hallorann estivesse fazendo uma piada com o fatdlldean se achar muito poderoso.
Dessa forma, entendemos que Hallorann havia pexgorge quando Jack estivera no

escritorio de Ullman, este Ihe contou do problems ratos.

5 Tradug&o nossa. “To be in a very difficult sitoati...]".
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Porém, nos dois dicionarios consultados, encomisatambém a expressao
“have bats in the belfty A definicdo no Cambridge é a seguintéo ‘be silly and
slightly mad with confused behaviburAssim sendo, Hallorann estava na verdade
insinuando que Ullman tinha ideias loucas, e ap@onasu o0 bats’ por “rats’ para que
o trocadilho tivesse efeito no contexto.

N&o conheciamos expressdo com tal efeito em p@sugFelizmente, o
Michaelis ofereceu a expressdo “macaquinhos n@'sdfia, tal expressdo encaixa-se
perfeitamente, pois 0s personagens estdo falandsotio do hotel e o termo
“macaquinhos” pode facilmente ser substituido patirihos”.

No capitulo 21, vol. 2, p. 58, foram encontrados drocadilhos cuja traducéo
exigiu criatividade. O primeiro foifite away... no pun intendg&dfrase proferida por
Jack Torrance durante conversa com o empregadarigo &l Shockley, na qual um
dos assuntos em questéo era a possibilidade desBorde Jack. Jack pergunta para Al
se seria demitido e depois pede, com a referidse frpara que o amigo respondesse
logo (“desumbuchasse” numa linguagem mais inform@l)trocadilho estd nos dois
sentidos que fire away traz em si, o de demitir uma pessoa e o0 de fatan
objetividade e é reforcado quando Jack dia pun intended “sem trocadilho” a fim
de indicar para Al a qual dos sentidos a expressése referindo. Queriamos, entéo,
encontrar uma expressdo que mantivesse as mesmasagiies para manter o
trocadilho e nossa solucéo foi “pbe pra fora... sewadilho” (vol. 3, p. 106). Afinal,
“pde pra fora” pode se referir a demissao de Jackoopedido de resposta objetiva, por
parte de Jack.

O segundo trocadilho do capitulo € uma expressamitica que assombra o0s
pensamentos do pequeno Danny, que se lembra cathetetio dia quando descobriu

gue “TO LOSE YOUR MARBLES” significava enlouquecerUm dia, em sua
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escolinha, seu melhor amigo Scott contou-lhe aeregsplo pai de um coleguinha que
havia “LOST HIS MARBLES”. Como rharbles significa, literalmente, “bolinhas de

gude”, Danny entende a frase ao pé da letra, @) gag o0 homem havia “perdido as
bolinhas de gude”. Scott, porém, j4 sabia que aesgpo tinha a conotacédo de “ficar
louco” e corrige Danny. O desafio aqui seria traitisTm nosso texto a confusao feita
por Danny, ja que “perder as bolinhas de gude”te&oo significado de enlouquecer,

na lingua portuguesa. Vejamos, primeiro, a convéosaneninos em inglés:

Scott leaned forward. "His dddOST HIS MARBLES last night. They took
him away."

"Yeah?Just for losing some marbles?

Scotty looked disgusted. "He went crazy. You knogwol. 2, p. 62, grifo
NOSSO0)

Dessa forma, pretendiamos encontrar uma expredg#indtica, que além de
significar “loucura” deveria ter como um dos seasiponentes lexicais um objeto, para
gue Danny pensasse que o pai do colega somenta pendido algo. Felizmente, a
solugéo que encontramos atendeu a esses requdiissrvemos como ela se encaixou

na traducao:

Scott curvou-se para frente.

— O pai deleFICOU COM UM PARAFUSO A MENOS
ontem a noite. Eles levaram ele embora”.

— E?S6 porque ele perdeu um parafuso?
Scotty parecia horrorizado com a situacgéao.

— Ele ficou maluco. Vocé sabe. (vol. 3, p. 115)

5.4  Estruturas Sintaticas
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Ja no capitulo 1, encontramos estruturas que apaeam desafios para a
traducéo, como o trechdJfiman folded his neat little hands on the desktbloand
looked directly at Jack, a small, balding man ibanker's suit and a quiet gray tie. The
flower in his lapel was balanced off by a smalldapin on the other side. It read simply
STAFF in small gold lettet6vol. 2, p. 5).

Nesse excerto, entende-se que tudo o que seguae aw Jack refere-se a sua
pessoa. Porém, no inicio da narrativa, vemos gimeddlé quem tem uma flor na sua
lapela, esta vestindo um terno sébrio e € um hompeuieno. Além disso, Jack ainda
nao foi contratado, e, portanto, ndo faz parteqiape do hotel, por isso, ndo poderia
estar usando um broche que indica isso. Ademaiyuegro momento do livro, Jack é
descrito como jovem e loiro. Entdo provavelmente é&le que esta ficando careca.

Observando todos esses aspectos, chegamos a é@ondesgue a descricao
presente no trecho acima é do personagem StuantablllPara evitar que leitores da
traducado se confundam, assim como nos confundioptamos por mudar a estrutura
da frase, inserindo um ponto final apdés 0 nomead & também o nome “Ullman”
para iniciar a proxima frase. Assim, a traducamuica seguinte forma:Ullman
entrelagcou as maozinhas bem cuidadas sobre o nmtadoe olhou diretamente para
Jack. Ullman, um homem pequeno que estava ficaadeca, usava um terno de
banqueiro e uma gravata cinza discreta. A flor n@a $apela se contrapunha a um
pequeno broche no outro lado. Este continha apengmlavra EQUIPE em letras
peguenas e douradagrol.3, p. 7).

Outra dificuldade encontrada foi a formagédo adw&rlel adjetivos no inglés, que
nao é igual na lingua portuguesa. Na frade looked at Jack for comment, and Jack
flashed the PR smile again, large and insultinglgthy’ (vol. 2, p. 6), temos o advérbio

“insultingly’ e o adjetivo toothy’, que ndo podem ser tdo facilmente reproduzidos em
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portugués. Resolvemos o problema da seguinte naant@te olhou para Jack,
esperando um comentario, e Jack deu o sorriso delgpublicas novamente, tao
grande e cheio de dentes que chegava a ser untahgubl. 3, p. 8).

No capitulo 4 temos outro exemplo de modificacde s@ mostrou necessaria
quando da traducdo do seguinte exceBart fear had settled around his heart, deep
and dreadful, around his heart anda round that icigherable word he had seen in his
spirit’s mirror” (vol. 2, p. 16). Como leitoras, sentimos a nedask de introduzir um
ponto final logo apos o vocabulireadful dividindo assim uma Unica sentenca em
duas. Tal percepcao decorre do fato de, ao re@mauma primeira leitura da sentenca
e a traduzirmos mentalmente, acabamos por adiciessa pausa, inexistente na
estrutura da referida sentenca, por sermos falaatess da lingua portuguesa e, assim,
podermos intuir como seria a forma mais adequadiat@al de reproducdo do trecho
citado no texto traduzido. Dessa maneira, a seateraduzida figura em nossa versao
final da seguinte forma: “Mas o medo, terrivel efpndo, tinha feito morado ao redor
do seu coracao. Ao redor do seu coracao e daguakagas indecifraveis que ele tinha

visto no espelho de sua alma [...]” (vol. 3, p.27).

5.5 Anacronismos

Como j& mencionado nas consideracdes teoricas, ecorrér da historia,
encontramos varias referéncias a produtos, progral@al V, enfim, icones da cultura
popular dos anos 70, que foi quando o livro foriesc

Um desses exemplos foi encontrado no capitulaqdéndo vemos que Danny
esta aprendendo a ler, mas ja fora preparado @sr a@ssistindo aSesame Streeé a
“Electric Company Ora, “Sesame Stréendo foi um problema, pois o programa

também ia ao ar no Brasil, com o nome de “Vila 8&8a e era bastante popular.
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Porém, apos pesquisas e consultas a pessoas queiaram a década de 70, nao
encontramos indicios de qué&léctric Company foi ao ar na televisdo brasileira, e,
portanto, ndo uma traducéo para esse titulo n&ntmntrada.

Mas, como “Vila Sésamo” é citado antes, e todaom ®nhecimento da
existéncia desse programa, deixar o nome origiealElectric Company” néo seria
problema, pois o leitor pode inferir, pelo contexdoe se trata de um outro programa
televisivo destinado ao publico infantil. Para liteni essa atividade, contudo, inserimos
a informacao de se tratarem de programas infddéissa forma, foi possivel repassar o
conhecimento de outra cultura ao publico leitanbdeando-os de que a historia se passa
em outro pais, mas sem os distanciar do entendingentexto e da historia.

Assim, o trecho Danny, prepared by four years of ‘Sesame Streead thmee
years of ‘Electric Company,” seemed to be catcloingvith almost scary speegvol. 2,

p. 31) foi traduzido por “Danny, apds alguns anesds preparado por programas
infantis como ‘Vila Sésamo’ eElectric Company parecia estar aprendendo numa
velocidade quase que assustadora” (vol. 3, p. 56).

O nome de um brinquedo também trouxe dificuldadésesar de Lincoln
Logs (vol. 2, p.32) existir desde a década de 1910 Estados Unidos, o brinquedo
ficou realmente famoso apds a Segunda Guerra Mydia o baby boom. Trata-se de
miniaturas de toras de madeira, com as quais @asgpgdem construir cabanas e fortes.
O brinquedo também tem uma ligacdo com o patriatiamericano, pois os panfletos
apresentados com ele sempre mostram histérias ndiigenas e dos colonizadores
construindo fortes para se defender. Também temémoodo presidente Abraham
Lincoln ter construido uma cabana com seu pai,asas fato ndo é mencionado como

motivo da criacao do brinquedo ou nomenclaturagigieecebeu.
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N&o foi encontrada uma versdo desse brinquedosejaevendida no Brasil.
Mesmo que fosse, todas as referéncias patriotasiaest perdidas, visto que esse
aspecto da historia americana requer explicacoés apeofundadas que ndo poderiam
ser inseridas no texto sem ser em uma nota de éodggndo assim, trocamos o
brinquedo para “bloquinhos de construcdo” (volp.358), que possui a mesma funcéo
de ‘“Lincoln Log$ — a construcdo — e € um brinquedo encontraddnfaaite nas lojas
brasileiras.

Ao nos depararmos com o terming test, presente no capitulo 17, vol. 2, p.
45, acreditavamos que sua traducdo ndo necesdsitariauita pesquisa, tal como
ocorrera com outro termo da area médica que jaaitrs traduzido nesse capitulo, o
“eletroencephalograin (ver glossario). Procuramos o significado dessenb, um
exame que a enfermeira Sally aplica em Danny, equencionado apenas uma vez ha
narrativa. Descobrimos que se tratava de um meiado se descobrir se um individuo
estava contaminado com a bactéria causadora dctidse, mas que hoje é raramente
utilizado, pois resultados falsos negativos e falgositivos sdo comuns nesse exame
em particular. Levando tal aspecto em considerdgams a procura do nome do teste
em portugués. Infelizmente, ndo conseguimos ermgntlurante o periodo para a
elaboracdo deste trabalho, como é chamado o refexdme. Todavia, descobrimos
gue testes para tuberculose em geral sdo conhemdus “testes tuberculinicos” e este
termo apresenta 17.500 resultados na pesquisa dglé&;@ntre aspas. Assim, ele foi
escolhido com nossa opc¢ao de traducédo pana test por abranger os testes para
tuberculose de forma genérica e pelo fato de quipm especifico de teste ndo é

relevante para o desenvolvimento da trama.

5.6 Termos Técnicos
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Para a traducdo da maioria dos termos técnicogmessno texto, bastou uma
breve pesquisa para encontrar o correspondentegagpés e, dessa forma, a solucao
era encontrada. Por isso, estes se encontram apen@sossario (p. 164) do nosso
projeto. Os poucos que deram mais trabalho s&tratnessa subsecao do trabalho.

No caso da traducdo ddHe last was an oversized zipper bag with a faded
tartan skii’ (vol. 2, capitulo 11, p. 38, grifo nosso), foi ansurpresa descobrir o
significado de tartan”. O primeiro passo que tomamos foi procurar umagem de
“tartan” no Google Imagens e logo surgiram varios resoltade imagens com tecidos
xadrez. Sem duvida alguma, optamos pela palavrdréza para a traducdo. Tempos
depois, durante a revisédo da traducéo, descobigu®4artan’ ndo se referia apenas a
estampa xadrez, mas a um tipo de tecido estampadgadrez, segundo consta no
Longman Dictionary of Contemporary Englig2007). Segundo o sit&dhe Free
Dictionary, a traducdo para o termo“@rtd”. Decidimos, entdo, procurar em sites
brasileiros de moda alguma indicacdo de uso danaalartd. Felizmente, encontramos

a seguinte definicdo que corroborou nossa escolha:

Tartd € o nome de um tecido de I& de trama feclgadaatura leve e possui
padrbes diferentes usados para identificar osddaBscécia. O tecido possui
listras diferentes que se cruzam criando desenhosadrez de varias larguras.
Na ldade Média era colorido com pigmentos natullaismoras, morangos e
framboesas. (MAURILIO, Leonize. O xadrez tartd. O:Portal da Moda.
Disponivel em
http://www.portaisdamoda.com.br/noticialnt~id~174850+xadrez+tarta+.ht
m Acesso em nov. 2011)

No capitulo 37, tem-se a presenca marcante de logiaeo qual causa fascinio
em Danny. Em certo momento, entendemos pelo canigxé o relégio comeca a
badalar, porém, a frase usada pelo autdihe clock began to strike a count of five

chimeg(vol. 2, p. 72) — nao foi simples de ser compredadi
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A principio, achavamos que o unico significado“deimé fosse o seguinte:
“(of bells) to make a clear ringing soun(Cambridge Advanced Learner's Dictionary,
2008) Isso causou confusao, pois nessa hora da narratreégio esta soando o toque
da meia-noite, entdo nédo poderiam ser apenas badaladas.

Apés mais pesquisas, descobrimos qel@meé pode também se referir a um
pequeno instrumento composto de varios sinos. Hssebém, € o mecanismo
encontrado dentro de alguns reldgios, chamadolr@oriem portugués. Portanto,
concluimos que tal relégio possuia 0 mecanismo @pemas cinco sinos, e traduzimos

a frase por “o relogio emitiu o som dos cinco sidoxarrilhdo” (vol. 3, p. 133).

5.7 Outros Desafios

Um momento interessante e desafiador com o quadeparamos foi quando
tivemos que traduzir o trecho:€twas almost home now, put-putting along the higway
between Lyons and Bouldgr.]” (vol. 2, p. 11). A presenca do termo onoopstico
put-putting foi o ponto central de amplas discussdes e reflexor nossa parte.
Procurando por uma definicdo especifica para taalvalo, encontramos na pagina do

dicionario onlineThe Free Online Dictionarya seguinte entrada:

put-put ['pat, pat] Informal

n

1. (Engineering / Automotive Engineering) a light gging or popping

sound, as made by a petrol engine,

2. (Engineering / Automotive Engineering) a vehiclamgred by an engine
making such a sound.

vb -puts, -putting, -putted

(Engineering / Automotive Engineerin@ptr) to make or travel along with
such a sound.

Assim, nos certificamos de que o referido terrpat{putting deveria ser

traduzido levando em consideracéo sua caracteristiomatopéica. Por se tratar de um
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recurso muito mais utilizado em histérias em quddrs, as onomatopeias, na literatura
tradicional geralmente se transfiguram na descrilg@#oruidos que representam, como,
por exemplo, em “o telefone tocava”’, “0 gato miav&egundo Selma Meireles,
professora doutora do Departamento de Linguas Mad#fFLCH da Universidade de

Sao Paulo:

Sons ambientais “naturais” como o do vento, agwarente, folhas
farfalhando ou o barulho de aparelhos, maquinastergs que nos circundam
nas cidades passaram a ser representados de slif@rmsas, assim como sao
percebidos diferentemente em cada ocasido e egéoetsom o seu papel na
trama, contribuindo para o que LEHMANN (1998) demmam“paisagens
sonoras” Klanglandschaftep) que sdo tdo social e culturalmente tipicas e
marcantes como qualquer paisagem visual [...]. REELES, 2007, p. 159)

Este € o caso em questdo, pois em portugués Imasieste, na realidade, um
termo onomatopeéico equivalente ao apresentado giésjncuja definicdo € o barulho
gerado por um motor pequeno movido a derivados dtélpo quando em
funcionamento, que € “teco-teco”. Entretanto, ndssileiros, 0 associamos mais
comumente ao aviao teco-teco, e em raras ocasi@msomoveis ou embarcacdes de
pequeno porte, como explicitado no seguinte treioado dosite do canal televisivo
TV Cultura: “O avido chama-se teco-teco porquenziitnamento do seu motor produz
um som parecido comteco-tecd [...]. Contudo, decidimos pela utilizacdo da
onomatopeia encontrada, uma vez que, em ingag;gutting refere-se a qualquer
veiculo motorizado que, quando em movimento, pradbzom. Apos alterarmos a
construcdo do periodo, a fim de alcancarmos umtaelsusatisfatorio, elaboramos a
seguinte traducéo: “ele ja estava quase chegandmasa) cruzando a rodovia que liga
Lyons a Boulder com seu fusquinha (teco- teco-.tgda.]” (vol. 3, p. 18).

O nome de uma receita, mencionada por Hallorancapdulo 10, também foi

objeto de nossas pesquisas.dhrimp creolé ( vol. 2, p. 18), que Hallorann diz que vai
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ensinar Danny a cozinhar se ele for para a Fl6édan prato feito de: camarao, cebola,
tomate, aipo e dois tipos de pimenta, e é geraknsetvido acompanhado de arroz
branco. O nome cteole’ da-se pela sua origem, no sul dos Estados Unioas
especificamente Louisiana, e que tem influénciavateas culturas, entre as quais a
africana, a espanhola e a frané&s&omo ocorreu com alguns outros termos, essa
referéncia seria perdida para o publico brasilddartanto, baseando-nos na preparacao
do prato, optamos por traduzi-lo simplesmente pmstpado de camarao” (vol. 3, p.
31).

Ainda no capitulo 11, o termmfd maid despertou-nos grande curiosidade. No
contextd’, ele se refere a um jogo de cartas em que “o fgaee segurar determinada
carta ao fim do jogo é o perdedof® (American Heritage Dictionary, 2000).
Lembrando-nos de nossa infancia, indagamo-nogagomao seria muito semelhante a
um que jogavamos naqueles tempos, o “mico”. Cusiopaocuramos as regras de
ambos os jogos (ver Anexo, p. 194) para confirmassa suspeita de que eles
guardavam muita semelhanca entre si, inclusive ais dodem ser jogados com
baralhos especiais, com ilustracbes no lugar dalhmartradicional. Contudo, as
imagens que aparecem nas cartas do jofpb rhaid ndo sdo as mesmas exibidas nas
cartas do “mico”, apesar de as regras serem pnatice as mesmas. Refletindo sobre a
importancia das imagens deld maid para o entendimento da narrativa, concluimos
que néo era relevante e, dessa forma, optamosrpelsgdo de um jogo mais conhecido
pelos leitores e cujas regras sdo, no minimo, ja@E®cAlém disso, essa escolha esteve

em consonancia com nossa estratégia de aproxirabraado leitor quando possivel,

“*Disponivel em_http://en.wikipedia.org/wiki/ShrimPreoleAcesso em nov. 2011

47«Até mesmo a essa distancia, aquela cabecinha &lyo que ela reconhecia — era a maneira como seu
filho olhava quando havia algo na TV que lhe exemnsin fascinio particular ou quando ele e o pai
jogavam “mico” ou aquelectibbage” idiota”. (vol. 3, p. 42)

“8«A card game in which the player who holds a deatgd card at the end is the loser”.
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mediante a traducédo de elementos que fazem padetidicano, como jogos, musicas e

produtos.

5.8 Contos
Relato sombrio

Era noite do dia treze de outubro de dois mil eeozchuva caia impiedosa e
pesadas gotas batiam com furia na janela do qudem.ou outra, sobressaltava-me
com o luminosdlashde um relampago, ja esperando seu ressoante estidadundo,
até gostava de noites como aquela, o vento getdivava minhas energias. Mas um
detalhe me incomodava: estava completamente sozinha

Em frente ao computador, dedicava-me a difiaiéfta de traduzir o quarto
capitulo do livroThe Shiningde Stephen King. Sou medrosa por natureza,areatde
suspense da obra me causava arrepios, ainda Qstre estivesse apenas no seu
inicio. Relutante, forcei-me a superar essa tolpréssdo, afinal, ndo era mais uma
garotinha.

Em um dado momento, deparei-me com a seguinte: fra3e¢hat Daddy had
had a breakdown in the mountains (then why dodsnitall?) or that Daddy had gone
off to do the Bad Thinfy..] (Cap. 4, vol. 2, p. ), e a expressée Bad Thing me fez
refletir um pouco. Apesar de seu significado setalino como agua, traduzi-la foi um
pouco mais complicado. Lembrei-me que, quando ¢caiaminha mae ralhava comigo,
reiterando que néo podia, de forma alguma, fazésaCeeia. A lembranca me trouxe
certa nostalgia, e pontadas de dor ao saber queagpmla frase sempre vinham
algumas palmadas. Devido ao fato de o personagemylser também uma crianca de
seis anos, optei por traduzive Bad Thingpor “a Coisa Feia” (Cap. 4, vol. 3, p. ), e

senti um certo alivio por ter conseguido soluciasse dilema.
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Mais alguns relampagos, e, de repente, escuridéed@)de energia. A tela do
computador era agora a Unica fonte de luz do artebien Otimo! Agora sim, posso
ficar tranquilal— resmunguei, com ironia. Tive sorte em encontraa lenterna, que
guardava dentro do armario, mas estava sem pillidsa que seguir em frente com a
traducédo, pois o0 prazo estava se esgotando, e snicdlagas dependiam do meu
esforco. Guiando-me pelo instinto, cheguei a cazimlencontrei uma vela gasta e uma
caixa de fosforos. Acendi o pavio, e a pequena aehamxuleou, criando uma sombra
— minha sombra— na parede do quarto. Foi entdo que, voltei ao ltnabainda
inquieta, e encontrei outra palavra que me agucoseatidos. Erandercurrent que
aparecia no trecho: [.QIVORCE. It was a constant undercurrent in thewmubghtg[...]
(Cap. 4, vol. 2, p. ). Apos tatear em busca dood#iio monolingue em inglés,
encontrei a definicdonbun~ (of sth)a feeling, especially a negative one, that is hidde
but whose effects are felt’. Passei entdo a realinea busca mental na tentativa de
encontrar algo em portugués que também expressasgeificado do termo original.

Senti uma grande angustia, pois ndo conseguia gacaiguma palavra que
contivesse 0 mesmo tom negativowt@lercurrent e também porque aquela escuridao
toda me dava arrepios. Teria, portanto, que ingincha traducdo, de forma sucinta e
clara, uma explicacéo para o termo. Angustia. Tadvpalavra funcionasse. Combinei-a
entdo com o adjetivo “oculta”, pois representa uemtimento ndo expresso, e
finalmente, elaborei a seguinte frase: “ [...] DIROIO. A angustia oculta que
acompanhava o0 nome era uma presenca constantemsgentos deles, [...]" (Cap. 4,
vol. 3, p.).

— Menos um!— pensei, aliviada. E no mesmo instante, o zumbido
estrondoso do meu celular vibrando contra a superdio criado-mudo quase fez parar

meu coragdo. Alcancei-o a tempo de atender a Uultthamada do numero
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desconhecido— Al6?! — perguntei, mas do outro lado da linha, o siléngipdrava.
— Al6?! — perguntei mais uma vez, 0 medo comecando a stetto em minhas maos
trémulas.— Quem é7?— minha voz saiu esganicada. Nenhuma respostaigagid
caiu.

Em frente ao computador, lutei para me concenti@ramente no
trabalho a ser feitoc— Ah, se eu pego o peste que me passou esse-topensei, 0
panico dando lugar a prazerosa raiva.

Notei, surpresa, um som timido de gotas caindoratamente, bem proximo
do local onde estava sentada. Ouvindo com ateme8&olvi me levantar para tentar
descobrir, mesmo no escuro, a fonte daquele barinitante. Melhor teria sido
“esperar sentada”, literalmente. A gote#apor onde escorriam as gotas de agua da
chuva— estava bem acima da entrada do banheiro, e o db&®ramica ja estava
alagado por completo. Ao alcancar o batente daapatesequilibrei-me no piso
escorregadio e meus pés perderam o contato comam, deslizando em direcdes
opostas. Desabei, e bati o cotovelo na quina doadpg com tampo de vidro, que
decorava o corredor do cobmodo/banheiro. Lancei titm de dor na atmosfera sombria,
e senti 0 sangue jorrar, quente, da pele dilaceraddalas que droga essas telhas!
praguejei. E intui que estava perto de soluciomardiema com o qual vinha travando
ardua batalha ha dias: a tradugdostiengles na passagem: [..3hingles. are there
nails out there? oh shit forgot to ask him well yfhe simple to get. sidewinder
hardware store. wasps, they’re nesting this timéhefyear. i might want to get one of
those bug bombs in case they’re there when i righepold shingles. new shingles. old)
[...] (Cap. 4, vol. 2, p. ). ApGs algumas horas dsqoésa, descobri que a palavra
shinglesremete a tipicas construcbes norte-americanas, $fm, na verdade, uma

espécie de telha feita de madeira ou outros metep@rém, mais finas que as telhas de
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barro utilizadas aqui no Brasil. O termo precisagaexplicado com detalhes, pois ndo
€ muito comum para o leitor brasileiro. Porém, gnieévitar a inser¢cdo de uma nota de
rodapé, para nao interromper o ritmo da leituradefono aparece inserido num dos
fluxos de pensamento de Jack). Refletindo um poamaljei que, caso optasse por um
termo mais geral (como, telhas!), poderia constauimagem do real objeto para o
publico-leitor através de outros elementos do textiginal que estabelecem relacéo
com shinglese o modo de reformar telhados feitos desse mhté&mado, problema
aparentemente resolvido: “[...] telhas. sera quedelad pregos? merda esqueci de
perguntar pra ele bom n&o é dificil conseguir. oja He construcdo de sidewinder.
vespas, elas estdo fazendo ninhos nessa épocadtal@ez eu compre um daqueles
sprays contra insetos caso elas estejam la quan@dorancar as telhas velhas. novas
telhas. velhas) [...]” (Cap. 4, vol. 3, p.)

Coloquei o ultimo ponto final no capitulo e o cargaor “pifou”. A bateria
havia descarregado por completo. Restava aindaqaepa chama da vela, que
gueimava ao meu lado. Afrouxei um pouco os muscubbesados do pescoco, e
fechando os olhos por alguns instantes, mergubmilgia escuriddo aterrorizante. Algo
vibrou novamente. Era meu celular. Com os olhosgatados e o coragcdo pulsando
num ritmo frenético, caminhei, temerosa, em suecdw, guiada pela tela do aparelho
que luzia em meio as trevas. O mesmo numero descioloh notei, desesperada.
Minhas maos, banhadas de suor, mal conseguianT euieao objeto fosse ao chéo.
Senti uma corrente de ar gelado, que vinha daaf@stjanela, percorrer todo o meu
corpo. Reuni as centelhas de coragem que aindkeamh em mim e aceitei a ligacéo.
— A...a.l6?

E a vela se apagou por completo.
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Cozinha Macabra

Era uma bela noite de sabado. Estava em frentomputador, traduzindo o
capitilo 10 de “The Shining”, uma tarefa ardua. $¢esapitulo, encontrei muitos termos
técnicos de cozinha que me atormentaram.

Alguns termos como Walk-in freezel, “cold pantry, “vegetable birs
“broiler” e “heated well foram resolvidos com uma simples pesquisa nanetee
confirmacdo pelo Google imagens. Nomes de alimeoboso ‘prunes e “apricots
também foram resolvidos da mesma forma. Nomes pogmilde espécies de peixes
foram relativamente simples: bastou verificar sema cientifico para confirmar se o
nome popular encontrado era o correto. O Unicodguemais trabalho foi o “sole”, que
se refere a uma ordem inteira de peixes. Escolhenrepresentante mais comum, o
linguado Golea solep para utilizar na traducgao.

Porém, sempre ha alguns termos que nos dao pesadel

“Paring knives e “two handled cleavetdoram dois desses. Havia encontrado
uma explicacdo para ambos na Wikipedia, e fotoesdeb Google imagens. Porém,
como existem instrumentos de corte dos mais vasjagl@s vezes as diferencas entre
um e outro sdo minimas, fiquei receosa. Lembretiedeescutado o termo “faca para
legumes” antes, e ele encaixava-se bem na explictada pela Wikipédia:A' paring
knife is a small knife with a plain edge blade tisadeal for peeling and other small or
intricate worK. Para sentir-me mais segura, fui até a cozinlmgymar a minha mae,
que lida com tais instrumentos diariamente.

Procurei por uma faca semelhante a que vi na étoninha méae confirmou que
o termo que havia encontrado era correto. Aprovedea procurar um instrumento
parecido com ocleavel e consultar o nome com a “profissional”. Foicpie algo

horrivel aconteceu...
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Enquanto estava revirando as gavetas, pegueimadade uma faca muito
afiada. Cortei meu dedo médio tdo profundamenteageangue escorreu pela minha
mao, descendo pelo braco e pingando no chdo. Apgsad a ferida, podia ver o 0sso
no fundo do corte deixado. Foi preciso alguns nasigiara que o remédio fizesse efeito
e a dor passasse, mas logo em seguida, voltealzahp.

Com muito mais cuidado, voltei a procurar o instento que seria acleaver'.

De repente, ouvi um estalo na prateleira que sentrava acima de minha cabeca. Nao
dei muita importancia. Foi quando alguns copos egtavam nessa prateleira cairam
sobre mim, partindo-se em mil pedacos ao bateremhéo. Ao tentar escapar desse
“ataque”, cortei meu pé nos cacos, e meu sanguge umaa vez manchou o chédo da
cozinha.

AplOs me recuperar desses sustos, encontrei o nmstto que procurava e
constatei que seu nome era “cutelo”. “Two handiedére-se ao fato de o instrumento
ter dois cabos. Apos consulta ao dicionario onlitighaelis, constatei que mesmo com
esse diferenciador, o instrumento € chamado simglete de “cutelo”.

Era hora de me concentrar em outro termo, talvemis complicado de todos:
“dutch oveh As ocorréncias no Google imagens indicavam uarzefa de ferro sendo
usada, na maioria das vezes, ao ar livre, pendusaatae fogueiras. O termo traduzido
literalmente, “forno holandés”, dava os mesmosltadas.

O problema é que no textajutch ovehfaz parte de um fogéo, que inclusive
possui mais dois fornos normais. Mais adiante rtmtéHallorann diz que Wendy pode
usar os trés se quiser, e ela diz, ironicamente,agplocard um jantar congelado em
cada. Como encaixar a imagem que o Google me apaese- e a definicdo encontrada

— em um fog&o industrial?
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Ouvi algo apitar. Chamei minha mé&e para ver o qu& pois eu estava
concentrada, mas ninguém respondeu. O apito novtantestava vindo da cozinha. Fui
verificar.

Lembrei-me que minha mée saiu, deixou um boloonwof e pediu para que eu o
desligasse quandotmner apitasse. Assim o fiz e voltei para minha traduci&ixando
0 bolo dentro do forno.

Apo6s mais reflexdo e pesquisa, encontrei no dioomdline Merriam-Webster
a definicdo a brick oven in which cooking is done by the prébaavalls. Tratava-se,
entdo, de um “forno a lenha”, que também podersewrérado em cozinhas industriais.
Desse modo, poderia ser encontrado na cozinha dddoi.

Um pedaco de bolo seria uma boa recompensa apésaedso trabalho de
reflexdo. O forno, com certeza, ja estaria frioispouito tempo se passara, mas pus
uma luva para tirar o bolo 14 de dentro mesmo asQuando ja havia fechado a porta
do forno, ela abriu-se novamente, caindo sobre ang@nna e queimando-a. Algo muito
estranho estava acontecendo nessa cozinha hojeradlfossivel a porta do forno abrir-
se sozinha! E ainda estar quente depois de toddespo?

Cuidei da minha queimadura e voltei ao traballOximos termos: $winging
doors e “batwing doors& Em um primeiro momento, os resultados da pesquis
indicaram que ambos eram termos equivalentes dd‘pai e vem”. Mas havia uma
diferenca. O autor ndo usou termos diferentes .aBoaabia queldatwing doors séo
aquelas portas como as dos saloons em filmes tie welste. Sim, elas poderiam se
encaixar na categoria mais ampla de “portas vare”ymas algum nome especifico
elas deveriam ter. Pesquisei por varios termos ctpoota velho-oeste” e “porta

saloon”, sem sucesso. Finalmente, lembrei-me quetimeresidente no Rio de Janeiro,
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possui uma porta dessas em sua casa. Talvez édeakesa 0 nome exato, pois deve ter
sido necessério utiliza-lo na hora da compra.

Quando ia ligar para ele, a luz da quadra integabou. Lutei no escuro até
conseguir uma vela. lluminada pela fraca chamagrér&i meu celular e liguei para
meu tio.

Ele, infelizmente, ndo se lembrava do nome daapongs lembrava-se da loja
onde a comprou. E uma grande loja que possui fil Brasilia e um site. Ent&o,
liguei para uma de minhas colegas de grupo, pedadm que procurasse no site dessa
loja pelo nome desse tipo de porta, enquanto dduminha quadra néao retornava.

Sentei no breu, com apenas a luz fraca de umapaetailuminar o cémodo.
Estava sozinha em casa. Sem luz. Nao havia nadpoglie fazer para distrair-me. De
repente, ouvi um ruido na porta da sala. Muitoaesio, pois minha mae nunca entra
pela porta da sala. Mas o ruido parou.

Minha colega de trabalho ligou de volta, dizend® @chou o termo “porta
bang-bang” no site da loja, e que no Google imagenga muitas ocorréncias,
confirmando assim que aquele era o termo. Com dpovai e vem”, a maioria dos
resultados (embora também encontrassemos as s fp@ang-bang) foram fotos de
portas que encontramos na cozinha de restauraniesn supermercados, na area em
gue somente funcionarios sao autorizados a emlisgzas portas sao inteiras, diferente
das de bang-bang. Entéo estava decidido: mavantjing doorsusariamos “porta vai e
vem” e para batwing doors, “porta bang-bang”.

Foi entdo que os ruidos na porta da sala comecaosamente. Chamei por
minha mae, para ver se era ela, mas nao houvestaspentei olhar pelo olho magico,

mas estava escuro. Quem estava tentando entranha oasa?
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Os ruidos na porta da sala ndo paravam. Na verdiadeam mais fortes e
insistentes. A macaneta girava freneticamente. liEeemo comecgou a acontecer na
porta da cozinha. A luz ndo voltara e ndo consegeriaquem estava do outro lado da
porta pelo olho magico.

E entdo, gavetas, portas de armarios e da gedaciminecaram a abrir e fechar
sozinhas. Talheres, copos e pratos vibravam dedgreseus esconderijos. O som
aumentava cada vez mais. De repente, tudo pareu.dtvi somente o ranger da porta
abrindo...

Festa dos Mortos

Estava traduzindo o capitulo 37 do livr@ht Shining intitulado “The
BallroonT e para traduzir esse titulo, o termo que me eimente naturalmente foi
“saldo de baile”. Apés uma reunido com as meniragmipo, elas apontaram que
“saldo de festa” € um termo muito mais utilizadar, gue ndo usa-lo? Fui para casa com
essa pergunta na mente: por que optar por um paldoutro?

Assim que cheguei em casa, uma tempestade comacaeair la fora.
Relampagos e trovoadas para todos os lados. Riqugiouco assustada, mas resolvi
dormir para acordar disposta no dia seguinte dragarta trabalhar na tradugéo. Porém,
nNao conseguia tirar essa pergunta da cabeca. @afésta ou saldo de baile, e por qué?

No meio da noite, tive que levantar para bebercapo de agua. Ao passar pela
sala, vi que os méveis haviam desaparecido e a&stlaa vazia. Quando entrei na sala
para verificar o que havia acontecido, uma musitaegou a tocar. Musica eletrénica,
para ser mais exata. Um globo espelhado surgiuupadol no teto. Estava atordoada,
ainda meio sonolenta, tentando entender o que la@aatecido quando um raio caiu

perto de minha casa. Olhei pela janela para vee exdtamente havia caido. Quando

voltei o olhar para o interior da sala, vi variasnias se movimentando, andando em
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minha direcdo. Esqueletos que se mexiam ao somidean Corpos em decomposicao,
alguns sem um braco, outros sem perna ou até seegacae 0s que tinham cabeca
sorriam um sorriso doentio, dancando em sua fegtala.

De repente, outro trovdo. O cenario mudou. Os aserivos estavam vestidos
com roupas de época, todas rasgadas e sujas. Alggoeimadas ou molhadas,
dependendo de como haviam morrido, supus. E a ejlsimusica que tocava era de
um estilo diferente. Era orquestrada, soava com@ waisa. Eles dancavam, e
continuavam se aproximando de mim, eu sem consegiimover, tamanho era meu
horror.

E a cada relampago da tempestade la fora, o cemarilava, alternando entre
esses dois. E cada vez mais, 0s monstros se apnatimde mim na escuriddo. Eu
queria gritar e correr, mas estava petrificada. nQaafinalmente a primeira mao
decomposta iria tocar no meu pescoco... acordei.

Era tudo um pesadelo! Apenas um pesadelo. Dewwdermporque estava lendo
um livro de terror e pensando em como traduzir ¢srnelacionados a festa. Foi ai que
percebi: a melhor expresséo para se usar seriad'$al Baile”, pois o livro foi escrito
nos anos 70, e as festas que Jack alucinou quéeaimon no hotel sdo mais antigas
ainda. “Salao de Festa” daria a falsa ideia deega@ima festa moderna.

Foi um sonho assustador, mas pelo menos resohdasrproblemas de minha
traducdo. Acho que agora podia ir tomar aquela ége@tar a dormir. No caminho da
cozinha, ao passar em frente a sala, vi que estmia. Nao era possivel. Devia ser
engano dos meus olhos, efeito da sonoléncia mikiwwam a escuriddo da madrugada.

E entdo, um relampago...
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6 217 Revisited: diferentes perspectivas

O processo tradutorio, como descobrimos em nosgaigrexperiéncia, revela
aspectos bastante pessoais e caracteristicos do d®densar de cada tradutor.
Podemos afirmar que, a verséo final de cada capfoi n0s elaborado certamente
difere, em grande escala do seu esboco iniciad, gaada revisdo feita, em conjunto e
individualmente, surgiam novas opinides e alteraganantigos pontos de vista, e tais
mudancas refletiram-se no texto traduzido. Obseogatambém, nesse processo, a
rapidez com que a lingua se transforma, tornandoleto o que, ha cinco ou trés anos
atras era considerado atual, ou até mesmo modainoipalmente em termos de lingua
falada (dialogos).

A partir dessa analise, pudemos inferir que a falmancarar o texto de partida,
0 propodsito (escopo) da traducdo, entre outroscaspeelevantes levados em conta
para se realizar uma traducéo, variam de tradwatia fpadutor, pois o tradutor é, antes
de mais nada, um leitor do texto de partida; sexsddm, acaba por construir também
uma interpretacdo propria desse texto. Como eiqudigi pelo estudioso da traducéo,
Francis Henrik Aubert (1994), ao tecer comentasolre a questdo da fidelidade do

tradutor ao autor e ao texto de partida:

Assim, a matriz primaria da fidelidade ha de ser, imposicdo dos fatos, a
mensagem efetiva que o tradutor apreendeu enquamtoentre varios
receptores do texto original, experiéncia individeiainica, ndo-reproduzivel
por inteiro nem mesmo pelo préprio receptor-traguton outro momento ou
sob outras condi¢cdes de recepcéo [...] (p. 75).

Somando-se a isso o fator do distanciamento crgimapno caso do livr@he
Shining existente entre a data de publicacdo da obranghsi (1977), a data da
primeira edicdo traduzida para o portugués brasil€i977) e a nossa tradugcédo de

alguns capitulos do livro (2011), torna-se pratieata impossivel a existéncia de
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traducOes similares, o que faz com que as mudagasdas nos textos traduzidos se
tornem perceptiveis, em decorréncia dos diferecdesextos nos quais encontram-se
inseridos.

Decidimos entdo, apos termos concluido a tradugéadpitulos do livro a que
nos propusemos, comparar alguns trechos probleseata obra em inglés, em primeira
analise, com o0s seus correspondentes traduzid@s gagvortugués brasileiro pela
tradutora Betty Ramos de Albuquerque, que figunabtm, como mostraremos mais
adiante, como tradutora das outras edi¢ces do lewrgadas no Brasil. Posteriormente,
analisamos tais excertos e 0os comparamos com a h@skicdo, momento em que
pudemos observar os diferentes processos mentaisrgerra o ato tradutorio, o que
resultou em escolhas tradutorias diversas.

A titulo de esclarecimento, apresentaremos negfosem breve histérico das
edicdes do livro por nés encontradas até a presitse Cabe ressaltar que o nome de
Betty Ramos Albuquerque consta como sendo a trealdi® obra em todas as edi¢cOes
nas quais pesquisamos. Entretanto, pesquisandasneskcdes, descobrimos que,
apesar de a tradutora ser a mesma, os revisoms@&raduzida mudaram de uma para
outra (ver tabela abaixo).

Segundo informacdes encontradas no site “Mercade’lia primeira edi¢cao
traduzida para o portugués brasileiroTde Shiningfoi lancada em 1977, pela editora
Record.

J4 a edicdo lancada em 1999 foi publicada peleoradiObjetiva, a qual
utilizamos no cotejo com a nossa traducao, devitiwiidade de acesso, uma vez que
ainda se encontra a venda, conforme consta nesdsitelivrarias Cultura e Saraiva. Em
2005, foi lancada uma nova edicao pela mesma adiEntretanto, ndo a utilizamos

para desenvolver o presente projeto pois poucaimeadtes foram encontradas entre essa
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edicdo e a de 1999 com relacédo as problematicathetas para elaboracdo de nossas
consideracOes tedricas. Em 2009, foi lancada uma edicdo da obra, também pela
editora Objetiva, sob o selo Ponto de Leitura, chth as publicacdes no formato bolso.

Em seguida, apresentamos uma tabela na qual slescas anos das edicdes
traduzidas encontradas, juntamente com 0s nomeeedpsctivos revisores, aos quais

atribuimos as alteracdes percebidas entre umaa exlitao:

Edicao (Ano) Editora Revisores
1977/87 Record / Nova Cultural

So6nia Pecanha
1999 Objetiva Tereza de Fatima da Rocha
Izabel Cristina Aleixo

2004 Planeta DeAgostini

Tereza de Fatima da Rocha
2005 Objetiva Izabel Cristina Aleixo
Sandra Passaro

Objetiva — Ponto de Fatima Fadel
2009
Leitura Héllen Dutra

Com o intuito de demonstrar alguns exemplos desi#fasentes escolhas
tradutorias, inserimos as tabelas abaixo, nas goaparamos excertos que apresentam
as dificuldades tradutoérias, muitos dos quais fodatios como exemplos no capitulo
dedicado as nossas consideracfes tedricas, e taoltéps aspectos, que ainda nao
foram apresentados, como por exemplo, o uso derpalde baixo caldo, as diferentes
estruturas sintaticas empregadas, 0os possiveigslajgsleitura — que podem acometer

até mesmo o tradutor mais atento — entre outros.

6.1 Léxico Infantil
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Revemos aqui alguns exemplos do Iéxico de Danngpacando nossas

solucbes com as da traducao publicada.

Trecho em Tradugéo . .
o _ Nossa tradugéo Comentérios
inglés publicada
It had mostly Mamae pensara | Na época, sua A traducdao oficial utiliza

been aroundis

maise ele ficara

mommy that
time, and he
had been in
constant terror
that she would
pluck the word

from her brain

debaixo de um
medo constante
de que ela
pudesse arrancar
palavra de seu
cérebro e

concretiza-lgpela

mamae havia tido
esse pensamento
varias vezes, e elg
vivia num terror
aonstante,
esperando pelo
momento em que

ela arrancaria a

0 tempo mais-que-
perfeito simples — n&o

2 utilizado por criangas —,
em um trecho em que a
voz do narrador
claramente se mistura

com a de Danny.

and drag it out | boca. palavra do cérebro
of her mouth, e a cuspiria pela
making it real. boca, tornando-a
real.
(Cap. 4, Vol. 2, (Cap. 4, vol. 3, p.
p.11) (Cap. 4, p. 24) 17)
That George Aquele tal de Aquele George | A traducao oficial ndo
Hatfield who George Haffid Hatfield, que ficou buscou manterféeet,

got pissed off at
Daddy and put
the holes in

their bug’s feet

gue tinha ficado
danado da vida
com o papai e

furara os pneudo

bravo com Papai ¢
furou as patas do
fuscadeles.

b elemento do Iéxico
infantil, e vemos o uso
do mais-que-perfeito

novamente.

(Cap. 4, Vol. 2, | fusca. (Cap. 4, vol. 3, p.
p.11) (Cap. 4, p. 24) 17)
My daddy used | Papai ensinava | Meu papai “Composicao” e

to teach reading

composicae

and writingin a
big school.
Mostly writing,

but he knows

leituranuma
escola grande.
Mais escrita, mas

ele entende de

ensinava a lee a
escrevenuma
escola grande.
Mais escrever,

mas ele também

“leitura” sdo muito
formais para uma criang

de cinco anos.

a
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reading, too. leitura também. | sabe ler.
(Cap.11, Vol.2, (Cap. 11, vol. 3,
p. 26) (Cap. 11, p. 56) | p. 45)
Why are you Por que se Por que vocé ta | O registro de “conosco”
worried about | preocupa comigo?® preocupado € muito formal para a
me? Why are | Por que se comigo? Por que | fala, ainda mais na fala
you worried preocupa Vocé ta de um menino de cinco
about u® conosc@ preocupado com aanos.

gent&
(Cap.11, Vol.2,
p. 26) (Cap. 11, p. 56) | (Cap. 11, vol. 3, p

A7)
But now ... | Mas agora... ndo | Mas agora... Eu | Optamos por “dao

can't remember
the word for
dreams that

scare youand
make you cry.

(Cap.11, Vol.2,
p. 27)

me lembro da

palavra que se us

para os sonhos

que_apavorare
fazem a gente

chorar.

(Cap. 11, p. 57)

nao consigo
alembrar a palavra
para os sonhos
gue dao mede
fazem a gente

chorar.

(Cap. 11,vol. 3, p
47)

medo” para que o léxica
fosse condizente com o
de uma criangca em fase

de alfabetizacéo.

But why are you

going to take

Mas por que vai

tirar fotografia®

Mas por que vocé

vai tirar foto®

Existéncia de Iéxico

mais simples, condizent

pictures? com o infantil.
(Cap.16, Vol.2,
p. 40) (Cap. 16, p. 86) | (Cap. 16, vol.3, p.
74)
Once, at Certa vez, na Uma vez, na pré- | Preferimos utilizar o

nursery school,
his friend Scott
had pointed out
a boy named

escola maternal,
seu amigo Scott

mostrara um

menino chamado

escola, seu amigo
Scott mostrou um
garoto chamado
Robin Stenger,

diminutivo de balancos
para indicar como as
criangas costumam

chamar esse brinquedo
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Robin Stenger,
who was
moping around
the _swingswith
a face almost

long enough to

Robin Stenger
embasbacado
junto aos
balancoscom a
cara tdo comprida

gue até pisava

que estava
vagando pelos
balancinhogéo
para baixo que su

cara quase se

arrastava no chao.

step on. nela. (Cap. 21,vol. 3, p
(Cap.21, Vol.2, | (Cap. 21, p. 121) | 113)
p. 62)
Presidential Suite Presidencial Suite Presente-au A traducéo oficial ndo
Sweet buscou manter a
(Cap.21, Vol.2, confusao feita por
p. 64) (Cap. 21, p. 121) | (Cap. 21, vol. 3, p| Danny.
116)
6.2 Oralidade

Apresentaremos aqui, trechos nos quais nos preoag@&m reproduzir as

caracteristicas da lingua falada do cotidiano, camplorado nas consideragdes

tedricas, a fim de aproximar a histéria a realidedédeitor. Veremos que a traducgéo

publicada nem sempre teve a mesma preocupacdoaltaesss que nossa traducéo

também foi baseada no resumo de aula elaboradBriitar (2011), como j& explicado

na sec¢ao de metodologia.

Trecho em Traducao . -
o _ Nossa traducéo Comentarios
inglés publicada
Watson will Watson vai Watson te Marcas da oralidade
show youall mostrar-lhetudo. | mostrarasso utilizadas por nos:
that. tudo. sistema misto de pessod e
namero; uso de proclise
em vez de énclise. Por




134

outro lado, a tradutora
oficial optou por uma
forma verbal
simplificada. Essa
escolha néao foi feita por
nés devido ao registro de

uma entrevista de

you. l've retired

tenha dito.

Regenerei-me.

(Cap.1, Vol.2, | (Cap. 1, p.12) (Cap. 1, vol. 3, p.| emprego.

p. 5) 7)

I'm surprised | Surpreende-me | Estou surpreso | Novamente, escolhemos
Al didn't tell que Al ndo |Ihe gue o Al ndo usar a colocacao

tenha te falado.
Me aposentei.

pronominal recorrente ng

oralidade, além do

more educated
man, such as
yourself?"

"My wife and |
both like to

read. | have a

homem mais
culto, assim coma
0 senhor?

Minha

e

mulher eu

gostamos de ler

(Cap.1, Vol.2, sistema misto de pessosd
p.7) (Cap. 1, p. 13) (Cap. 1, vol. 3, p.| numero.

10)
"Whereas a — E quanto aum | — E um homem | Aqui hotamos, ainda, a

mais bem

educado como o

senhor?
— Minha
esposa e e

.gostamos de ler.

ndo mencao da peca qu
Jack tenta escrever,
caracteristica recorrente

na narragao.

D

| €

112

that's all | ask.

limpa, € tudo o

play to work Tenho uma forma Tenho uma peca
on, as Al de entreter-me,na qual tenho que
Shockley gue Al Shockley trabalhar, comc
probably told | provavelmente jaAl Shockley
you” lhe deve ter provavelmente_te
(Cap.1, Vol.2, | contado. contou.
pp. 8-9) (Cap. 1, p. 15) (Cap. 1, vol. 3, p.
13)
Keep itclean, | Mantenha-a Deixatudo limpo, | Aqui utilizamos a forma

€ tudo que peco.

mista de pessoa-namerq
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(Cap.10, Vol.2,| que peco. no imperativo.
p. 18) (Cap. 10, p. 50) | (Cap. 10, vol. 3,

p. 30)
"That's right! Isso mesmo! E | Isso mesmo! E j&| Além do desvio no
And youbeina | sendo amigo, gue_céé um imperativo, inserimos
friend, you vocépode me amigo, me chamg uma caracteristica na fal
make it Dick' | chamarde Dick. | de Dick. de Hallorann, o “cé”,

para indicar a diferenca

(Cap.10, Vol.2, linguistica presente entre
p. 20) (Cap. 10, p. 51) | (Cap. 10, vol. 3, | este e outros

p. 34) personagens.

Danny: We call

Danny. As vezes

Danny, a gente

Marca de oralidade

himdoc o0 chamamos de | chama elale presente em nossa
sometimes. doutor. velhinho as vezes.traducéo: “uso do
pronome reto em caso

(Cap.10, Vol.2, objeto”.
p. 19) (Cap. 10, p. 51) | (Cap. 10, vol. 3,

p. 33)
They would sit | Sentar-se-iam Eles ficariam Trecho em que a narraca
up here in this | neste grande hotelpresoseste mistura-se ao pensamer

deserted grand

deserto...

grandioso hotel

de Wendy. Estrutura

a

hotel... deserto... muito formal para
pensamento encontrada
(Cap.10, Vol.2, na traducédo publicada.
p. 19) (Cap. 10, p. 50) | (Cap. 10, vol. 3,
p. 31)
We usedo sit | Costumavamos | A gente A traducéo publicada na

in the kitchen
when | was a
boy no older
than you and
have long talks

without

sentar na cozinha
guando eu era un
menino da sua
idade, e tinhamos

longas conversas

sem sequeabrir a

costumava se
1 sentar na cozinha
guando eu era un
garoto nao muito
mais velho do qug

VOCE e a gente

reproduz a informalidade

desse trecho. Procuramg
) compensar o registro

informal de “openin” na
2 traducgéo de “we used to

pois na primeira palavra

@)

DS
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once when me
and Mommy

were in this big

vez, quando
mamae e eu

estdvamos numa

evenopenin boca. conversava Nao conseguimos mante
our mouths. bastante sem nema informalidade.
abrir a boca. Preferimos utilizar “sem
nem” em vez de “sem
sequer’, uma vez que es
(Cap.11, Vol.2,| (Cap.11, p.54) | (Cap. 11, vol. 3, | € mais presente em text
p. 23) p. 41) escritos do que na fala.
Or like Ou como uma Ou gue nem uma| Decidimos utilizar a

vez quando eu e
a Mamae, a gente

tava numa loja

marca de oralidade
restritas a lingua oral

“‘gue nem” como

typewriter Jack
had carriedup
from
downstairs
(Cap.16, Vol.2,
p. 31)

de escrever que
Jack trouxerda

de baixo

(Cap. 16, p. 78)

store to get me| loja grande para | grande pra sinénimo de “como” e 0
some shoes comprar_sapatos | comprar sapato | singular em referéncia
[...]- para mim [...]. pra mim [...]. genérica.
(Cap.11, Vol.2,| (Cap, 11, p. 56) | (Cap. 11, vol. 3,
p. 26) p. 46)
"Don't teaseme | Ndo me aborreca| Nao me perturba | Novamente o desvio no
about it, com isso, Danny.| com isso, Danny,| imperativo.
Danny. Mamée esta Mamae ta
Mommy's cansada. cansada.
tired."
(Cap.16, Vol.2,
p. 32) (Cap. 16, p. 79) | (Cap. 16, vol. 3,
p. 57)
Wendy could | Wendy podia Wendy escutava aUso do mais-que-perfeit
hear the ouvir a maquina | maquina de simples.

escrever que Jackh
havia trazidda de

baixo

(Cap. 16, vol.3,

O
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p.55)
(...) time ran (...) o tempo (...) o tempo Novamente, optamos
backward, voltava atras, a | voltava, voltava | pela utilizacdo do mais-

backward to
the time when
her drunken
husband had
brokenher
son's arm (...)
(Cap.16, Vol.2,
p. 34)

época em que o
marido, bébado,

quebrarap braco
do filho(...)

(Cap. 16, p. 81)

para a época em
gue seu marido
bébado havia

quebradm braco
de seu filho (...)

(Cap. 16, vol. 3,
p.62)

gue-perfeito composto,
forma mais utilizada na

oralidade.

Danny's locked
himself in the

bathroom and

Danny trancou-se
no banheiro e nag

responde.

O Danny se
trancou no

banheiro € ndo m

N&o utilizagao do artigo
antes de nome préprio

epela traducao publicada,

he doesn't responde! outra marca de oralidade.
answer mel!
(Cap.16, Vol.2,
p. 33) (Cap. 16, p. 80) | (Cap. 16, vol. 3,
p. 60)
Danny, if you | Danny, se me Danny, se vocé | Marca de oralidade

make médreak
this lock | can
guarantee you
you'll spend the

fizer quebrar a
fechadura posso
garantir que vai

passar o resto da

fizer euquebrar
essa fechadura
posso garantir qu

VOCE vai passar a

presente em nossa
traducéao: “uso do
Ppronome reto em caso

objeto”.

D

night sleeping | noite dormindo de noite dormindo dg
on your belly. | brucos. brucos.
(Cap.16, Vol.2,
p. 33) (Cap. 16, p. 80) | (Cap. 16, vol. 3,
p. 60)
What ... what | O que....o queu | O que..._0 que Uso de “que” ou “que &”
did | say, disse, papai? queeu disse, depois de pronome
Daddy? Papai? interrogativo, novamente
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recriando a oralidade na

(Cap.16, Vol.2, escrita.

p. 35) (Cap. 16, p. 81) | (Cap. 16, vol. 3,

p. 63)

"Let me by’ Deixe-me passar| Deixa eu passar | Colocagdo pronominal

Danny said. —disse Danny. | Danny disse. correta na traducao
publicada, porém pouco
presente na fala de
criangas e, por esse
motivo, modificada em

(Cap.41, Vol.2,| (Cap. 41, p. 200) | (Cap. 41, vol.3, p.| nossa proposta de

p. 77) 141) tradugéo.

6.3 Hallorann
Trecho em Tradugéo . .
ingles oublicada Nossa traducéo Comentarios

Three hours
after that, I'm
rentin a car at
the Miama
Airport and on
my way to sunny
St. Pete's,
waiting to_get
inta my
swimtrunksand
just laaafinup
my sleeve at
anybody stuck
and caught in

the snow

(Cap.10, Vol.2,

Trés horas depois
disso, estarei
alugando um
carro no
Aeroporto de

y Miami a caminho
da ensolarada St
Pete, esperando

meter-me em me

5 Trés horas depois
disso, t6 alugandd
um carro no
Aeroporto de
Miami e vou ta a
caminho da
ensolarada St.

Pete’s, louco pra
Hpbr meu calcao dé

calcdo de banhe

banhoe riiiindo

dando uma
banangara todo
mundo preso na

neve.

(Cap. 10, p. 49)

pra caramba de
qualquer pessoa

presa na neve.

(Cap. 10, vol.3, p.

Aqui vemos uma
estrutura formal para a
fala na traducéo
publicada, além da néo
manutenc¢ao da
prolongacgéao da vocal en
uma palavra,

caracteristica da fala de

» Hallorann que buscamos

manter.

-
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p. 17)

29)

Let's come on

out of here now

Vamos sair daqui

antes que a gente

Vamos sair daqui

» antes de pegar

O erro cometido por

Hallorann no vocabulo

before we all apanhe uma uma_peneumonia| “pneumonia” ndo é
catch the pneumonia mantido na traducao
peenumonia publicada.
(Cap.10, Vol.2,
p. 20) (Cap. 10, p. 52) | (Cap. 10, vol. 3,
p.35)
"It's probably | Talvez ndo seja | E capaz de ndo se® traducio publicada néo

nothin. But if it
is somethin ...
well, you've got
a large thing in
your head,
Danny. You'll
have to do a lot
of growinyet
before you

catchup toit, |

nada. Mas se é
alguma coisa...
bem, vocé tem
uma coisa muito
grande em sua
cabeca, Danny.
Vocé tem que
crescer muito
para poder

compreender, eu

nada. Mas se for.
Bom, cé tem uma
coisa importante
na sua cabeca,
Danny. Cé precisa
crescer um
bocadoantes de

consequir lidar

Cé tem que ser

com isso, eu achq.

1=

procurou manter a
informalidade dedo a
lot of growir'.

guess. You got | acho. Tem que sercorajoso.

to be brave COorajoso.

about it."

(Cap.11, Vol.2, | (Cap. 11, p. 57) | (Cap. 11, vol. 3,

p. 26) p.47)

But there's Mas houve Mas véarias vezes| A traducao publicada ndo

plenty of times
I've come home
from the track
on shank's mare
instead of in a
taxicab with my

wallet swollen

ocasibes em que
voltava do
hipédromo para

» casa a peem vez
de tomar um taxi,
com a carteira

recheada.

eu volto pra casa
nas minhas

préprias “patas”,

em vez de voltar
num taxi, com
minha carteira

recheada.

manteve o trocadilho
com “shank’s marg que
significa a pé. Em
portugués, optamos por
‘patas” para que o
personagem faca alusag

aos cavalos de que
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up.
(Cap.11, Vol.2,
p. 28)

(Cap. 11, p. 58)

(Cap. 11, vol. 3,
p.50)

comenta.

6.4

Palavras de baixo caldo

No quadro abaixo, vemos trechos em que o baixoocataracteristica

importante para a percepc¢ao da raiva/loucura deplarcparte do leitor, ndo é mantida

ou € amenizada na traducao publicada.

Trecho em Traducao )
_ _ Nossa tradugéo Comentarios
inglés publicada
Shut the fuck up| Cale a boca Cale a boca,
and kill them! acabe com elas! | porrd Mate as
vespas!
(Cap.10, Vol.2, | (Cap. 16, p. 85) | (Cap 16, vol.3,
p. 39) p.71)
(I'll find you, you| (Vou alcanc¢é-lo, | (Eu vou te achar,
goddam little seu maldito seu_pirralhinho
whoremastering | fedelhg desgracado filho
RUNT!) de uma puth
(Cap.37,Vol.2, | (Cap. 37, p. 182)
p. 74) (Cap. 37, vol.3,
p.135)
Nice going, Beleza, Wendy. | Muito bom, Traduzimos a expressao
Wendy. You Sua miseravel Wendy. Sua bleeding bitchpor

bleeding bitch

cadela no cio

“cadela no cio” pelo fato
de inferirmos que tais
vocabulos possam fazer
referéncia a fémea do
cachorro quando no cio,

gue também transforma
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(Cap. 28, vol. 3, | expressao em um
(Cap.28, Vol.2, | (Cap. 28, p. 146)| p. 123) comentario de teor
p. 67) machista.
"I'm going to Vou esmagar-lhel Vou esmagar seusEsse exemplo poderia

bash your brains
in. Bash them

right to fuck in."

(Cap. 52, vol.2,
p. 79)

0S miolos.

Acabar com eles.

(Cap.52, p. 240)

miolos. Esmagar
bem até essa

porra toda entrar.

(Cap.52, vol. 3, p
145)

encontrar-se também na|
secao “oralidade”,pois em
um momento de raiva,
muito dificilmente

alguém usaria a forma

padréao “esmagar-lhe”.

6.5

Estrutura Sintatica

A seguir, algumas frases em que a estrutura siatéscolhida pela tradutora na

traducao oficial pode dificultar a compreensédoaitwt, ou entéo interfere no estilo do

autor, caracteristica que procuramos manter enanesiucao.

Trecho em
inglés

Traducao

publicada

Nossa traducao

Comentérios

Ullman folded
his neat little
hands on the
desk blotter and
looked directly
at JacK,) a
small, balding
man in a
banker's suit
and a quiet
gray tie. The

flower in his

lapel was

Uliman juntou as
maos por sobre a

mesa, e ficou o

olhar em Jack, um cuidadas sobre o

homem careca,
baixo, vestido
com um terno de
banqueiro e uma
gravata cinza
modesta. Numa
lapela tinha uma
flor e na outra um

broche com a

Ullman
entrelagou as

maozinhas bem

mata- borrdo e
olhou diretamente
para Jack.

Ullman, um

homem pequeno
que estava
ficando careca,

usava um terno d

11°}

banqueiro e uma

A virgula do original
causa confusao, fazendo
com gue o leitor entenda
que a descri¢cdo é de Ja
e nao de Ullman. Isso foi
reproduzido na traducéo

publicada.
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balanced off by
a small lapel

pin on the other

palavra
PESSOAL em

letras douradas e

gravata cinza
discreta. A flor na

sua lapela se

side. It read pequenas. contrapunha a um
simply STAFF pequeno broche
in small gold do outro lado.
letters. Continha apenas a
palavra EQUIPE
em letras
pequenas e
douradas.
(Cap.1, Vol.2, | (Cap. 1, p. 12) (Cap. 1, vol. 3,
p. 5) p.7)
Albert Shockley| Albert Shockley é| Albert Shockley é| O que a traducéo
is a powerful um homem um homem publicada da a entender
man with a poderoso, com | poderoso e tem | ndo € 0 que é expresso

large interest in
the Overlook,
which showed &
profit this
season for the
first time in its

history.

(Cap.1, Vol.2,
p. 6)

muito interesse n(
Overlook, o que

L resultou em lucro
nesta temporada
pela primeira vez

na historia.

(Cap. 1, p. 12)

D Muitos interesses
no Overlook, que
nessa temporada
teve lucro pela
primeira vez em

sua historia.

(Cap. 1, vol.3, p.
7)

original.

| have a play to
work on, as Al
Shockley
probably told

you.

(Cap.1, Vol.2,

Tenho uma forma
de entreter-me,
que Al Shockley
provavelmente ja
lhe deve ter
contado.

(Cap. 1, p. 15)

Tenho uma peca
na qual tenho que
trabalhar, como
Al Shockley
provavelmente te
contou.

(Cap. 1, vol. 3,

“Uma forma de entreter-
me” é muito amplo e nag
foca na peca, que sera
citada varias vezes
durante a histéria. Essa
frase também caberia na

categoria de formalidade

)]

A
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p. 9)

p.13)

pois a estrutura “Ja Ihe
deve ter contado” ndo é
frequentemente usada n

oralidade.

He had a soft

southern accen

and he laughed
alot...
(Cap.10, Vol.2,
p. 17)

Tinha um leve
I sotaque sulista e

ria muito...

(Cap. 10, p. 49)

Ele tinha um leve
sotaque e ria

bastante...

(Cap. 10, vol.3,
p. 28)

Optar por incluir a
palavra “sulista” pode
nao ser uma boa ideia,
pois o sotaque sulista ng
Brasil € diferente do
americano. Mesmo o
leitor sabendo que a
histéria se passa nos
EUA, o que vem
primeiro a sua mente €
sua realidade, e isso
interferird na construcao

do personagem.

[...] the storm
whooping and
screaming,
seeming to
choke on its

own dark throat

[...] a tempestade
que gritava la
fora, parecendo
sufocar sua

garganta negra
cheia de neve.

[...] a tempestade
gritando,
berrando,
parecendo que
estava se

engasgando, com

a

filled with a garganta escura

snow. cheia de neve

(Cap.16, Vol.2,| (Cap. 19, p. 84) | (Cap. 16, vol.3,

p. 39) p. 70)
6.6 Elementos da cultura popular

Trecho em Tradugéo .

o _ Nossa tradugéo Comentarios
inglés publicada
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(rather like the

Pillsbury

Dough-Boy
(Cap.10, Vol.2,

p. 17)

(como um

pedaco de masks

n bonequinho da

(comoo

(Cap. 10, p. 49)

marca de massas

prontas
Pillsbury)

(Cap. 10, vol.3,
p. 28)

Decidimos manter, ness¢
caso, a marcRillsbury
uma vez que € baseado
imagem do bonequinho
que aparece nos produtq
dessa marca que a
personagem Wendy
descreve como pensava
ser o cozinheiro

Hallorann, antes de

He had a soft
southern accent
and he laughed
a lot, disclosing
teeth too white
and too even to

be anything but
1950 —vintage

Tinha um leve
sotaque de
sulistas e ria
muito exibindo
dentes muito
brancos e
uniformes que sQ

poderiam ser

Ele tinha um leve
sotaque e ria
bastante,
mostrando dentes
muito brancos e
muito retos — so
podia ser uma

dentadura da

Nesse caso, apesar de
havermos mantido, comg
a tradutora, o elemento
estrangeirogears e
Roebuckna traducéo,
optamos por retirar a
palavra “safra”, devido a

fato de parecer um pouc

D

conhecé-lo pessoalmenteg.

S

Sears and uma_dentadura daSears e Roebuck, fora de contexto, pois,

Roebuck Sears, safra de | da década de 50.| segundo definicdo

dentures 1950 encontrada no dicionario
(Cap. 10, vol.3, p| HOUAISS, “safra”

(Cap.10, Vol.2, 28) significa “producéao

p. 17) (Cap. 10, p. 49) agricola de um ano;

colheita”.

FRESH UP O termbmetro REFRESQUE-SE O refrigerante 7up ja foi

WITH 7-UP, the | marcava quarto | COM 7 UP, o vendido no Brasil nos

thermometer graus abaixo de | termémetro dizia,| anos 90, (e até pouco

said, and the zero. e 0 mercurio tempo ainda era

mercury stood a
an even twenty-

five degrees.

estava estatico er

-3,8 graus exatos

nencontrado no interior dg
.Minas) entédo o publico

pode se lembrar ou
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(Cap.16, Vol.2,
p. 43)

(Cap. 16, p. 87)

(Cap. 16, vol.3,
p. 78)

conhecé-la.

Bottles and jars
fell before her
madly searching
fingers — cough
syrup, Vaseline,
Clairol Herbal

Vidros caiam

ante seus dedos
loucos— xarope,
vaselina, xampu,
agua oxigenada,

benzocaina—

Essence
shampoo
hydrogen
peroxide,
benzocaine—

they fell into the

caiam na pia e
guebravam.
(Cap. 52, p. 242)

Garrafas e potes
cairam dentro da
pia diante de seus
dedos em sua
busca alucinada
— Xarope para
tosse, vaselina,

xampu Clairol
Herbal Essence

agua oxigenada,
xilocaina—e

despedacaram-seg

Mantivemos a marca do
xampu (Clairol Herbal

5 Essence), pois trata-se d
uma marca presente,
também, no mercado
brasileiro. No caso da
benzocaina por xilocaing
optamos pelo segundo

por ser mais comumente

falado, apesar de os dois

serem compostos

.anestésicos.

e

A

D

sink and (Cap. 52, vol. 3,
shattered. p. 151)
(Cap. 52, Vol. 2,
p. 82)
6.7 Possiveis lapsos de leitura
Trecho em inglés Tradugao Nossa traducao Comentarios
publicada
"Step around the | — Fique ai na — Venha para O pedido de
desk,if you will, mesa por favor, Sr| esse lado da mesaUliman foi
Mr. Torrance. Torrance. Vamospor  favor, Sr.| interpretado ao

We'll look at the

floor plans.”

(Cap.1, Vol.2,p. 4

dar uma olhada ngTorrance.

planta dos andare
do hotel.
(Cap. 1, p.11)

Dlharemos
planta-baixa.
(Cap. 1,vol. 3,p. 5

contrario.

The lobby runs for
eighty feet in
either direction

O sagudo é circulat
com um raio de sei

metros, partindo do

,O saguéo tem vinte
Se cinco metros pare

cada lado do

A traducao
1 publicada é

demasiada
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from the desk.

balcéo de recepcag

gue fica no centro.

,balcdo.

complicada e
modifica

informacé&o do

(Cap.1, Vol.2, p. | (Cap. 1, p. 12) (Cap. 1, vol. 3, p. | original sem

5) 6) necessidade
aparente.

"Then how did yoy — Entdo, como é | — Entdo como O apelido de

know, do@" gue voceé ficou VvOCé sabia, Danny é baseado

Daddy asked sabendo, dout@r velhinhd? — na fala do

perguntou o Papai.| personagem

Pernalonga, cujo

(Cap. 4, Vol. 2, (Cap. 4, p.25) (Cap. 4, Vol. 3, p. | bordao consagradd

p.13) 20) em portugués

possui a forma
“velhinho” e ndo

“doutor”.

Now the darkness
was shot with
swirling
whiteness.

(Cap. 4, Vol.2, p.
14)

A escuridao foi
invadida por um
turbilhdo de
testemunhas.
(Cap. 4, p. 26)

Agora a escuridao
se encheu de uma
brancura
rodopiante.

(Cap. 4, vol. 3, p.
22)

Possivelmente
houve um erro de
leitura com relacéo
awhitenesslendo-

sewitness

A hoarse voice,
the voice of a
madman made the
more

terrible by its
familiarity:

(Cap.4, Vol.2, p.
14)

Uma voz rouca, a
voz de uma mulher
fez tudo parecer
mais terrivel por se

familiar:

(Cap. 4, p. 26)

Uma voz rouca, a
voz de um loucp
piorava a situacao

I por ser familiar:

(Cap. 4, vol.3, p.
23)

Possivelmente
houve um erro de
leitura com relacao
amadmanlendo-

semadam

"Looks like a fine

boy there."

"We think he'll

— Parece um bom

menino.

— Parece que cés

tém um 6timo

Achamos

garoto.
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do," Jack said.

(Cap.10, Vol.2, p.
17)

que ele vai topar

(Cap. 10, p. 49)

Achamos
que ele da prg
gasto

(Cap. 10, vol. 3 p.
29)

"It's sort of a

pity," Hallorann
said, leading them
back toward the
wide_swinging
doorsthat gave on
the Overlook
dining room.
(Cap.10, Vol.2, p.
21)

—  E uma pena3
— disse Hallorann
levando-os en
direcdo as _porta

giratorias que

E

| triste  —

| — quase
Hallorann
1 disse, levando-os d
as

svolta largas

portas de vai e ver

davam para a sa
de dg
Overlook.

(Cap. 10, p. 52)

jantar

ague davam na sa
de dg
Overlook.

(Cap. 10, vol. 3, p.
36)

jantar

Encontramos

ebancos e na entrag
5 de alguns hotéis.
nNao parece certo
aer uma na cozinha

de um hotel.

[...] there was

this big kid
looking at radios,
and he was
thinking about
taking one without
buying it.[...] He
was making
himself sickabout
it, and he was

making me sick

(Cap.11, Vol.2, p.
26)

[...] tinha um
menino grande
olhando para os
radios e ele pensay
em levar um, sem
comprar. [...] Ele
estava ficando
doentee me

fazendo doente

(Cap. 11, p. 56)

[...] tinha uma
crianca grande
olhando os radios &
eele pensou em levag
um sem pagar.
[...]Ele tava se
sentindo matom
isso e ele tava me

fazendo mal

(Cap. 11, vol. 3, p.
46)

Sick no contexto,
nao significa
doenca fisica, mas
ruma angustia por
pensar em cometer

um ato criminoso.

Crystal radio
(Cap.16, Vol.2, p.
31)

Radinho de pilha
(Cap. 16, p. 78)

Radio de galena
(Cap. 16, vol. 3, p.
56)

[...] small boy in

[...] um menininho

Nao utilizamo

[...] um garotinho

portas giratorias em

a
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pajamabottoms
with feet and a
large flannel_top
with a football on
the front [...].

(Cap.16, Vol.2, p.

de pajamale
flanela com o

desenho de uma

bola no_paletg...].

usando calca de
pijamacom
pezinho e uma
camisetale flanela
larga com uma bola
de futebol

americano na frentg

[..].

v

paletds como

pijamas.

32) (Cap. 16, p. 79) (Cap. 16, vol. 3,

p.57)
"He was born with| — Ele nasceu com| — Ele nasceu Caul, em inglés,
a caul" Wendy a cabeca envolta naempelicado refere-se a uma

said weakly.

(Cap.17, Vol.2, p.
52)

placenta

(Cap. 17, p. 95)

(Cap. 17, vol. 3, p.
95)

parte do saco
amniotico e ndo a

placenta.

"l wanted to_poke
hima little," Jack

said.

(Cap.21, Vol.2, p.
56)

— Eu quis
bisbilhotar um
pouco —  disse

Jack.

(Cap. 21, p. 117)

— Eu so6 quis
provocaro Ullman
» — disse Jack.

(Cap. 21, vol.3, p.
101)

Na verdade, Jack
nao pretende
bisbilhotar a vida
de Ullman, mas
provoca-lo, pois foi
por isso que
decidiu ligar, para
atormenta-lo
ameacando revela
0s “podres” do
hotel.

It stood in the
center of the
ballroom's high,

ornamental

Ficava no centro,

numa_prateleira
enfeitada [...].

Ficava no meio da
cornijaalta e

ornamental da

lareira [...].

N&o se trata de um
prateleira e sim da
cornija, ou do

“frame” da lareira.

a
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mantelpiecd...].
(Cap.37, Vol.2, p.

71)

(Cap. 37, p. 180)

(Cap. 37, vol.3, p.
130)

[...] the tall china
highboyat the
back of the dining

room.

(Cap.37, Vol.2, p.
71)

[...] 0 menino alto

de porcelanao
fundo do

restaurante.

(Cap. 37, p. 181)

[...] acOdmoda alta

de quardar loucas

no fundo da sala de

jantar.

(Cap. 37, vol.3, p.
131)

6.8

Referéncias a outros autores

Referéncias que nao foram mantidas.

Trecho em inglés

Traducao

publicada

Nossa traducao

Comentérios

All zero at the

bone

(Cap.16, Vol.2, p.
36)

Sem nada entende

(Cap. 16, p. 82)

(Cap. 16, vol.3, p.
66)

r.Um zero nos 0Ssos.

Referéncia ao
poema “A narrow
Fellow in the
Grass”, de Emily
Dickinson. O
ultimo verso “And
zero at the bone” é
traduzido por Aila
Gomes (1985)
como “E um zero
A

traducgéo publicada

nos 0ssos”

nao so escolheu
nao manter essa
referéncia, como
nao transmitiu a

sensacao de medo
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gue Jack sentiu.

He stood up from
the small table
where he had bee
leafing slowly
through a copy of
Where the Wild

Things Areand
muttering the

words he knew
aloud.

(Cap.17, Vol.2, p.
55)

Levantou-se da
mesinha onde
nestivera folheando
um exemplar de
Fauna e Florae
murmurando as
palavras que
conhecia.

(Cap. 17, p. 97)

Ele se levantou da
mesinha onde
estava folheando
lentamente um
exemplar déOnde

vivem 0S monstros

murmurando as
palavras que

reconhecia.

(Cap. 17, vol.3, p.
100)

Em 2009 foi
publicada uma
edicao de Where
the Wild Things
Are’, com traducao
de Heloisa Jahn
(2009), cujo titulo €
“Onde vivem os
monstros”. Assim,
decidimos
empregar o titulo

publicado da obra.

(YOU'VE GOT
YOUR POUND
OF FLESH
BLOOD AND ALL
NOW CAN'T YOU
LEAVE

ME ALONE?)

(Cap.21, Vol.2, p.
59)

(JA APANHOU
SUA PARTE DE
CARNE, SANGUE
E TUDO. QUER-
ME DEIXAR EM
PAZ?)

(Cap. 21, p.119)

(VOCE JA TEM
SUA LIBRA DE
CARNE COM
SANGUE E TUDO
AGORA SERA
QUE NAO
CONSEGUE ME
DEIXAR EM
PAZ?)

(Cap. 21, vol. 3, p.
106)

Faz referéncia a
peca “The
Merchant of
Venice”, de
William
Shakespeare, Ato
4, Cena 1 (2006).
Para manter a
referéncia,
baseamo-nos na
traducao de
Barbara Heliodora,
“O Mercador de
Veneza” (1999).

[...] he would
begin to cry and
the memory would
flash over him,
accompanied by
the fear that he

[...] comecava a
chorar e a
lembranca tomava
conta dele,

acompanhada do

medo de ndo podet

[...] ele comecava g
chorar e essa
lembranca vinha de
repente,

acompanhada pelo

medo de que ele

Frase biblica.
Jeremias 9: 10:
Sobre os montes
romperei em choro

e lamento, e sobre

0s lugares amenos
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would not be
able to stop
crying, that he
would just go on
and on, weeping
and wailingl[...].

(Cap.21, Vol.2, p.
63)

parar de chorar , de
gue continuasse

chorando e

gemendd...].

(Cap. 21, p. 122)

2 NA0 conseguiria
parar de chorar, qu
continuaria assim,
sem parar, em

choro e lamento

[.]

(Cap. 21, vol.3, p.
115)

do deserto
edesafogarei em
pranto: porque tém
sido incendiados d
maneira que nao h
homem que passe
por ali: e ndo
ouviram a voz de
guem 0s possuia:
desde a ave do cél
até aos animais
mudaram de sitio €
se retiraram”
(traducéo de Padre
Antonio Pereira de
Figueredo,1979).
Em inglés: “For
the mountains will

| take up a weeping
and wailing, and
for the habitations
of the wilderness a
lamentation,
because they are
burned up, so that
none can pass
through them;
neither can men
hear the voice of
the cattle; both the
fowl of the heavens
and the beast are

fled; they are gone

(D

SD\

I

)

]
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(King James
Version}"”.

[...] tumbling over
and over, down
the hole, down the
rabbit holeand
into a land full of

sick wonders.

(Cap. 37, Vol.2, p.
74)

[...] rolando pelo
buraco, pelo buracc
do coelhgpara uma
terra cheia de

extravagancias.

(Cap. 37, p. 183)

[...] rolando de
D NOVo e de novo,
descendo um
buraco, descendo &
toca do coelhe
chegando a uma
terra cheia de
surpresas doentias
(Cap. 37, vol.3, p.
136)

A expressao
amplamente
conhecida em
\ portugués para ess
referéncia ddlice
in Wonderlandé
“toca do coelho” e
nao “buraco do

coelho”.

“Disponivel em http://bible.cc/jeremiah/9-10.h&pesso em nov. 2011.

a
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7 Closing Day: a temporada académica chega ao fim

Traduzir, certas vezes, pode representar um emcaoin 0 sobrenatural
busca, em meio a névoa de nossos pensamentogygalaa, expressado e estrutura
ideais nos assusta, pois quem consegue enxergamelate quando imerso em brumas,
ou ainda, se sentir seguro quando nao sabe o tu@asvir? A frequéncia com que
esse fenbmeno acontece chega a ser assustadod® at@ mesmo desencadear acessos
de loucura, tamanha obsessao em alcancar a equiaferfeita— a qual percebemos,
um pouco frustradas, ndo existir no mundo real.

Nossas duvidas e incertezas nos perseguem tambésordm, eliminando os
resquicios de esperanca que possuimos de reafizarabalho tradutério digno de
louvor. Como se ndo bastasse, empreendemos aindacamda insana contra o
monstro mais temido por todo bom tradutor: o Temgmpmpanhado pelo seu fiel
escudeiro, Prazo. Em sua busca implacavel por sosabecas, sentimos, a cada
instante, sua presenca se aproximando, o som [dW@rcas marteladas das horas,
minutos, segundos cada vez mais alto e aterroezamjue nos causa frio na espinha e
resulta em noites insones.

Porém, descobrimos que, maior que o0 medo petriBcana nossa vontade de
sobreviver a esse pesadelo. Reanimadas por esse,charcebemos que possuimos
talentos especiais, capazes de nos auxiliar nactuta esses males que nos rondam.
Passamos a nos esforcar cada vez mais para alamnohjetivos que nos levaram a
iniciar essa aventura eletrizante de traduzirngae somos acometidas por momentos
de lluminacdo surpreendentes. Enfim, se dissipaevwmeairo de nossos cérebros e
conseguimos enxergar, com maior clareza, as sdugdefim do tunel para os

problemas enfrentados.
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No presente trabalho, o objetivo maior foi causateitor da traducao o horror
que foi pretendido pelo autor do livro. Para isfmgamo-nos em aspectos que
aproximassem o texto da realidade do leitor, fageadsim, com que o leitor acredite
que os fatos que ele |é podem ocorrer com ele,asyfalores que acentuam a sensacao
da vacilagcdo vivenciada na literatura fantastic® POROV, 1992), da qual os
romances de horror fazem parte (FRANCA, 2008). Gsso em mente, tentamos
reproduzir nos dialogos dos personagens a lingaddaalo cotidiano brasileiro, que,
nem sempre, € a indicada pela gramatica normativa.

Ao mesmo tempo, buscamos manter, na medida dovphsa$ caracteristicas
que o autor conferiu a certos personagens, como lBétlorann, e seu sotaque, que o
diferencia de outros personagens. Buscamos, tamhénsmitir caracteristicas
estilisticas do autor, como a onisciéncia do namad mescla de sua voz com a de
diversos personagens e a referéncia constante@s @uitores, assim como a icones da
cultura popular estadunidense. Com isso, a quést@im)visibilidade do tradutor veio a
tona.

Chegamos a conclusao de que a nossa presencamartdubitavelmente, pode
ser percebida pelo leitor, seja por meio do usoremrsos domesticadores ou
estrangeirizadores. Apés analisarmos diferentesicippamentos tedricos que
abordavam tal dicotomia (domesticacdo/estrangediza observamos que nossa
tradugédo nao se enquadra em nenhuma das duasr@ge@ois, ao longo do texto
produzido, ora optamos por domesticar a narragé@tizando alteracdées que tornassem
o texto fluente e inteligivel em portugués, ora esirangeiriza-la, ao mantermos, por
exemplo, as mesmas referéncias culturais preseotexto de partida.

Apesar de alguns tedricos como Schleiermacher eti/dafenderem a ideia de

que o tradutor deve escolher entre essas duattgsrsade traducdo e permanecer fiel &
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opcéao escolhida durante a elaboracéo do textozZidalwimos que na teoria 8kopos

de Hans Vermeer e Katharina Reiss, a producdocadeddes hibridas, que contenham
tanto tracos de domesticacdo quanto de estraraginz admitida, caso seja esse 0 seu
propésito.

Ressaltamos ainda que, ao utilizarmos o recursesdeangeirizacéo” do texto,
alcancamos um dos objetivos de nossa traducaarguazer com que o leitor entrasse
em contato com a cultura e o contexto nos quaisra ariginal foi escrita, e alerta-lo,
com isso, de que o objeto de sua leitura, portegtcautra nacdo, nao fazia parte do seu
ambiente nativo. Contudo, para que 0 mesmo leiolepse obter uma compreensao
mais completa da obra e adentrasse em sua atmosfesaspense, fez-se necessario
realizar alteracdes de ordem estrutural e adicioragdes explicativas em determinadas
passagens nas quais havia algum elemento, marcaigacodtural, que pudesse néo ser
reconhecido pelo leitor da traducéao.

Uma vez tomada a decisdo também de evitar a imseedparatextos ao longo
da narracdo, como notas de rodapé e notas dodradotintuito de esclarecer trechos
possivelmente problematicos, sentimos a necessidadema maior interferéncia de
nossa parte no texto produzido, para suprir eventielhas na transmissdo da
mensagem contida no texto de partida.

Ao analisarmos todos esses fatores a luz das sesstadadas para a realizacéo
do presente trabalho e do exercicio tradutério ¢magendemos que, para cada
dificuldade encontrada, podemos lancar mdo do secuarais apropriado a situacao.
Sobre o conceito de invisibilidade do tradutor mosldes descritos por Venuti,
consideramo-lo ilusério, pois, partindo do prinoipgie que o tradutor é, antes de tudo,

um leitor do texto de partida e que produz a tradugom base em sua interpretacdo
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pessoal e Unica desse texto, sempre ira imprimis@mtrabalho tracos caracteristicos
proprios de sua experiéncia de vida.

Concluimos este projeto na certeza de que explarasccaracteristicas mais
marcantes d&he Shining conforme nossa interpretacdo do texto, e sengmtarhos
transparecer nosso modo de traduzir com base emsvedricos da Traducéao.
Avaliamos que também foi um desafio conciliar dbasr correntes tedricas, mas
julgamos que tal atitude fez-se necessaria paraa#@n dos mais variados aspectos
com o0s quais nos deparamos durante o ato tradutbeesa forma, cada aspecto
(questdes relativas a literatura de horror, as asade oralidade e a (in) visibilidade) foi
analisado segundo diferentes saberes.

Termina, assim, um capitulo desafiador em nossdasviPassamos por
momentos de duvida, incertezas, mas a necessi@adarccorpo ao nosso projeto foi
mais urgente e conseguimos, gracas a alguma ilgaondinalizar nosso trabalho.

Agora ja poderemos contar uma fantastica historia..
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9

9.1

Checking It Out

Culinaria e Utensilios de Cozinha

Area tematica

Culinaria

Imagem

Termo em inglés
(classe de
palavra)

Broiler (noun)

Definicao

the surface in a cooker which can be
heated to very high temperatures and
under which you put food to be cooked
Cambridge Advanced Learner’s
Dictionary

Contexto e fonte

There were twelve burners, two regu
ovens and a Dutch oven, a heated wel
top in which you could simmer sauces
bake beans, &roiler, and a warmer —
plus a million dials and temperatu
gauges.

(Vol. 2 p. 18, Cap. 10 — Hallorann)

Fonte:

[S—

Termo em Grelha (substantivo) http://i.s8.com.br/images/hous
portugués (classe wares/cover/img4/1879414 4.
de palavra) pg
Contexto e fonte | Utensilio de cozinha formado de grades
metdlicas paralelas sobre as quais se
assam carnes ou se torra péo.
http://www.dicionarioweb.com.br/grelha
html
Tradugéo Ele tinha doze bocas, dois fornos normais,
um forno a lenha, um rechaud no qual se
pode cozinhar molhos a banho-maria ou
cozinhar feijjdouma grelha, um
agquecedor — e mais um milh&o de botdes e
medidores de temperatura.
(Vol. 3, p. 30, Cap. 10 — Hallorann)
Area tematica Culinaria
Termo em inglés | Burner (noun)
(classe de
palavra)
Definicao A gas burner is a device to generate a

flameto heat up products using a gaseq
fuel such as acetyleneatural gasr

propane
http://en.wikipedia.org/wiki/Gas burner

Contexto e fonte

There were twelvéourners, two regular
ovens and a Dutch oven, a heated wel
top in which you could simmer sauces
bake beans, a broiler, and a warmer
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plus a million dials and temperatu
gauges.
(Vol. 2 p. 18, Cap. 10 — Hallorann)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Boca (substantivo)

Contexto e fonte

Boca de fogdo em:
http://shopping.uol.com.br/fogao.htmi?h
cas=1+Boca#rmcl

Traducao

Ele tinha dozdocas, dois fornos normais
um forno a lenha, um rechaud no qua
pode cozinhar molhos a banho-maria
cozinhar feijdo, uma grelha, um aquece|
— e mais um milh&o de botdes e medidc
de temperatura.

(Vol. 3, p. 30, Cap. 10 — Hallorann)

re

Fonte:
http://images.wikia.com/analy
ical/images/9/9c/Burner.jpg

se
ou

dor
res

—

Area tematica

Culinaria

Imagem

Termo em inglés

Dutch oven

(classe de Dutch (adjective)
palavra) Oven (noun)
Definicdo 2. a brick oven in which cooking is dong

by the preheated walls.

http://www.learnersdictionary.com/searq

/Dutch%20oven

Contexto e fonte

There were twelve burners, two regule

ovens and ®utch oven a heated well of
top in which you could simmer sauces
bake beans, a broiler, and a warmer
plus a million dials and temperatu
gauges.

(Vol. 2 p. 18, Cap. 10 — Hallorann)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Forno a lenha
Forno (substantivo)
a (preposicao)
lenha (substantivo)

Contexto e fonte

Deixando de lado o contexto rural, o for

a lenha ja esta se tornando moda nas ca:

e motivo para reunides familiares no fin
de semana.
http://www.mundodastribos.com/forno-
de-pizza-pre-fabricado.html

1%

réonte:
http://images03.olx.com.br/ui
5/80/86/1268147463 794374
6_3-lareira-forno-de-pizza-
churrasqueira-forno-fogao-a-
lenha-Campinas.jpg

Traducao

Ele tinha doze bocas, dois fornos normai:

umforno a lenha um rechaud no qual s¢
pode cozinhar molhos a banho-maria ol
cozinhar feijao, uma grelha, um aquece
— e mais um milh&o de botdes e medidd
de temperatura.

(Vol. 3, p. 30, Cap. 10 — Hallorann)

http://www.hellotrade.com/be
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j[amin-heating-
products/combination-oil-
wood-fired-hot-water-

boilers.html
Area temaética Culinaria Imagem
Termo em inglés | Heated Well -
(classe de Heated (adjective)
palavra) Well (noun)
Definicdo Heated Well at: 9

http://www.hatcocorp.com/products/catec

ory/heated-well-409

Contexto e fonte

There were twelve burners, two regu
ovens and a Dutch ovenhaated wellon
top in which you could simmer sauces
bake beans, a broiler, and a warmer
plus a million dials and temperatu
gauges.

(Vol. 2 p. 18, Cap. 10 — Hallorann)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Rechaud (substantivo)

Fonte:
http://magazinedoinox.com.br

Contexto e fonte

Rechaud é um tipo de pangteara
preparo de alimentos em banho-mania
nao.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rechaud

336-227-large/rechaud-banhg
maria-4-lit---tramontina.jpg

Traducao

Ele tinha doze bocas, dois fornos norm
um forno a lenha, umrechaud no qual se
pode cozinhar molhos a banho-maria
cozinhar feijdo, uma grelha, um aquece|
— e mais um milh&o de botdes e medidc
de temperatura.

(Vol. 3, p. 30, Cap. 10 — Hallorann)

ais,

ou
dor
res

~

Area tematica

Culinaria

Imagem

Termo em inglés
(classe de
palavra)

Paring knives
Paring (adjective)
Knives (noun)

Definicdo

A paring knife is a small knife with a
plain edge blade that is ideal for peeling
and other small or intricate work (such 3
de-veining a shrimp, removing the seed
from a jalapefio, 'skinning' mushrooms ¢
cutting small garnishes).
http://en.wikipedia.org/wiki/Kitchen_knif
e

1S

Dr

Contexto e fonte

A long pegborad hung with cutting
instruments which went all the way from
paring knives to two handed cleavers
hung beside a four-basin sink.

Fonte:
http://paringknife.net/images/{

\v.5)
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(Vol. 2 p. 18, Cap. 10 — Hallorann) _ .jpg

Termo em Faca para legumes
portugués (classe | Faca (substantive)
de palavra) Para (preposicéo)

Legumes (substantivo)

Contexto e fonte | Faca para legumes - semelhante a do "chef",
porém bem menor (10 a 12 cm).
http://pt.wikipedia.org/wiki/Faca

Traducao Um painel perfurado que recobria a parede,
continha instrumentos de corte pendurado
os quais iam desdacas para legumesa
cutelos, estava pendurado ao lado de uma |pia
com quatro cubas.

(Vol. 3, p. 30, Cap. 10 — Hallorann)

[*2)

Area tematica Culinaria Imagem
Termo em inglés | Sole (noun)

(classe de

palavra)

Definicdo Sole is a group of flatfishelonging to
several families. Generally speaking, the
are members of the family Soleiddoeit,
outside Europe, the narseleis also
applied to various other similar flatfish,
especially other members of the sole
suborder Soleoidei as well as members
the flounder family...)

the common or Dover sofolea solea
often simply calledhe solgis the most | Fonte:

esteemed and most widely available. | http://upload.wikimedia.org/w
http://en.wikipedia.org/wiki/Sole (fish) | kipedia/commons/thumb/c/cd

Contexto e fonte | [...] and five pounds of the sweetest- | Solea solea_1.jpg/240px-
tastingsolethat ever swam in the sea. | Solea_solea_1.jpg
(Vol. 2 p. 19, Cap. 10 — Hallorann)

Termo em Linguado (substantivo)
portugués (classe
de palavra)

Contexto e fonte | Nome: Linguado

Nome CientificoSolea soledLinnaeus,
1758)

Familia:Soleidae

Grupo: Peixes Osseos
http://www.oceanario.pt/cms/242/

Traducao [...] e dois quilos e meio domguado mais
gostoso que ja nadou no ma.
(Vol. 3, p. 34, Cap. 10 — Hallorann)

Area tematica Culinaria Imagem

Termo em inglés | Rainbow trout
(classe de Rainbow (noun)
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palavra)

Trout (noun)

Definicao

The rainbow trout@ncorhynchus mykiys
is a species of salmonidhtive to
tributaries of the Pacific Oceam Asia
and North America
http://en.wikipedia.org/wiki/Rainbow trg
ut

Contexto e fonte

Five pounds ofainbow trout, ten pounds

of turbot, fifteen cans of tuna fish ...
(Vol. 2 p. 19, Cap. 10 — Hallorann)

Termo em Truta arco-iris
portugués (classe | Truta (substantivo)
de palavra) Arco-iris (substantivo composto)

Contexto e fonte

A truta arco-iris (Oncorhynchus mykiss)
um peixe da familia do salm&o, originar
do oeste da América do Norte.
ftp://ftp.sp.gov.br/ftppescaltruta_arco-
iris.pdf

Fonte:
http://www.animalpicturesarch

ive.com/ArchOLD-
6/1187092684-m.jpg

é
a

Traducéo Dois quilos e meio d&uta arco-iris,
cinco quilos de pregado, quinze latas de
atum ...
(Vol. 3, p. 34, Cap. 10 — Hallorann)
Area tematica Culinaria Imagem
Termo em inglés | Turbot (noun)
(classe de
palavra)
Definicao The turbot Scophthalmus maximuis a

species of flatfishn the_family
Scophthalmidae
http://en.wikipedia.org/wiki/Turbot

Contexto e fonte

Five pounds of rainbow trout, ten pound
of turbot, fifteen cans of tuna fish ...
(Vol. 2 p. 19, Cap. 10 — Hallorann)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Pregado (substantivo)

Fonte:

Contexto e fonte

Nome: Pregado

Nome CientificoScophthalmus maximus
(Linnaeus, 1758)
Familia:Scophthalmidae

Grupo: Peixes Osseos

Classe: Peixes
http://www.oceanario.pt/cms/352/

http://www.oceanario.pt/layou
/limg/cms/Irg Scophthalmus |

aximus.jpg?36

Traducéo

Dois quilos e meio de truta arco-iris, cinco
quilos depregada quinze latas de atum ...
(Vol. 3, p. 34, Cap. 10 — Hallorann)

—

m

Area tematica

Culinéria

Imagem

Termo em inglés

Two handled cleaver
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(classe de Two (adjective)
palavra) Handled (adjective)
Cleaver (noun)
Definicao A cleavel is a large knifdhat varies in its

shape but usually resembles a rectangule

bladed hatchet
http://en.wikipedia.org/wiki/Cleaver (knif

e)

Contexto e fonte

A long pegborad hung with cutting
instruments which went all the way from
paring knives tdwo handled cleavers
hung beside a four-basin sink.

(Vol. 2 p. 18, Cap. 10 — Hallorann)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Cutelo
Cutelo (substantivo)

Contexto e fonte

Faca de cozinha de [amina com forma de
crescente e um cabo em cada extremidade,
usada para picar carne.

http://tinyurl.com/cwzg53a

Fonte:
http://www.acequip.co.za/ass

s/images/products/c5ec33194

47033e8fd8f10ace62a12079¢

b221_1 t.Jpg?1272717557

ot
e
9

Traducao Um painel perfurado que recobria a
parede, continha instrumentos de corte
pendurados, os quais iam desde facas para
legumes acutelos estava pendurado ag
lado de uma pia com quatro cubas.
(Vol. 3, p. 30, Cap. 10 — Hallorann)

Area tematica Culinaria

Termo em inglés | Walk-in freezer

(classe de Walk-in (adjective)

palavra) Freezer (noun)

Definicdo Walk in describes an area large enough

that you can actually step inside and mg
about, rather than just reach in with you
hands.
http://www.yourdictionary.com/walk-in
Also calleddeepfreezea device that
freezes or chills, esp an insulated cold-
storage cabinet for long-term storage of
perishable foodstuffs
http://www.thefreedictionary.com/freeze|

Contexto e fonte

We got a cold-pantry, @alk-in freezet,
all sorts of vegetable bins, and two
refrigerators.

(Vol. 2 p. 18, Cap. 10 — Hallorann)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Camara Frigorifica
Camara (substantivo)
Frigorifica (adjetivo)

Contexto e fonte

Para além da versdo doméstica, sédo
comuns os frigorificos industriais que

Fonte:
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podem ser do tamanho de um domeéstig
mas especializados para variados tipos
produtos (como bebidami sorvetes até
ao tamanho de um comode uma casa,
ou maiores, como os utilizados em
entrepostos frigorificos para conservar
pescadpcarneou vegetaipara
exportacapimportacdpou para
distribuicdo. Neste caso recebem o non
de "camara frigorifica".
http://pt.wikipedia.org/wiki/Frigor%C3%
ADfico

chttp://images04.olx.com.br/ui
d00/16/34389416_4.jpg

ne

Traducao A gente tem uma despensa refrigerada
umacamara frigorifica, varios cestos de
legumes e duas geladeiras.
(Vol. 3, p. 31, Cap. 10 — Hallorann)
9.2 Moveis
Area tematica Mobiliario / Mobilia Imagem
Termo em inglés | Highboy
(classe de Highboy (noun)
palavra)
Definicdo A tallboy is a piece of furniture

incorporating a double chest of drawers
and a wardroben top. A highboy is
similar but consists of both upper and
lower having drawers, many of which
may not be doubled, and some of which
were tripled.
http://en.wikipedia.org/wiki/Tallboy (furr
iture)

Contexto e fonte

He supposed that the clock was one of
things he wasn't supposed to touch, like
the decorative fire-tools in their brass-
bound cabinet by the lobby fireplace or
the tall chinahighboy at the back of the
dining room.

(Vol. 2 p. 71, Cap. 37 — The Ballroom)

Termo em Cbomoda alta
portugués (classe | CoOmoda (sunstantivo)
de palavra) Alta (adjetivo)

Contexto e fonte

Cbdmoda alta> Highboy
http://tradutor.sensagent.com/comoda+
a/pt-en/

afFonte:
http://upload.wikimedia.org/w

Traducao

Ele supds que o reldgio era uma das
coisas nas quais ele nédo podia mexer,
como 0s acessorios para lareira

kipedia/commons/thumb/1/15
1760_philly _highboy.jpg/170q
x-1760_philly highboy.jpg

decorativos que ficavam no armario de
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metal perto da lareira do saguéo, ou a
comoda altade guardar lougas no funda
da sala de jantar.

(Vol. 3, p. 131, Cap. 37 — O Salao de
Baile)

Area tematica

Mobiliario / Mobilia

Imagem

Termo em inglés | Wing chair

(classe de wing (noun)

palavra) hair (noun)

Definicao A "wing chair" (also, "wing-back chair" g

"wing-back") is an easy chair or club ch
with "wings" mounted to the back of the
chair typically but not always stretching
down to the arm rest. The purpose of
which was to enclose the head or torso
areas of the body in order to provide
comfortable protection from drafts, and
trap the heat from a fireplace in the areg
where the person would be sitting.
http://en.wikipedia.org/wiki/Wing_chair

==

Contexto e fonte

Danny was in the east-wing ballroom,
standing on an over-stuffed, high-backe
wing chair, looking at the clock under
glass.

(Vol. 2 p. 71, Cap. 37 — The Ballroom)

dFonte:
http://www.chairdesignphoto.(

om/wp-
content/uploads/2011/08/Win

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Poltrona Bergere
Poltrona (substantivo)
Bergére (substantivo)

-Chairs-3.ipg

Contexto e fonte

A Bergére (poltrona) era grande e
confortdvele tinha estofamento baixo e
por cima dos bracos, com espaldar nag
muito alto, prolongando-se para os lado
formando abas laterais largas

http://www.reformafacil.com.br/poltronat

bergere-um-classico-sempre-atual

)]
se

Traducao

Danny estava no salédo de baile da ala
leste, em pé em cima de up@trona
bergérefofa e de encosto alto, olhando
para o reldgio com redoma de vidro.
(Vol. 3, p. 130, Cap. 37 — O Salao de
Baile)

\J

9.3

Objetos em geral

Area tematica

Objeto

Imagem

Termo em inglés
(classe de
palavra)

Balance Wheel
Balance (noun)
Wheel (noun)
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Definicdo

The balance wheel is the timekeeping
device used in mechanical watclzexl

some_clocksanalogous to the pendulum

in a pendulum clock

http://en.wikipedia.org/wiki/Balance whe &

el

Contexto e fonte

A largebalance whee rocked back and
forth in semicircles.
(Vol. 2 p. 71, Cap. 37 — The Ballroom)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Roda do balanco
Roda (substantivo)
Do (conjungéao)
Balanco (substantivo)

Fonte:
http://i.b5z.net/i/lu/1097071/i/s

Contexto e fonte

E, portanto, o sexto componente de todop&rv_com/relojoeiro/0109.jpg

os relégios, 0 escapamento, composto

roda do balanco e da ancora de escape
corretamente falando, da propria roda de

escape), que controla a velocidade do
desenrolar da mola principal.

http://www.stonfer.com.br/rel mecanicos

da
(e,

3.html

Traducao Uma grandeoda do balan¢c movia-se
de tras para frente em semicirculos.
(Vol. 3, p. 131, Cap. 37 — O Saldo de
Baile)

Area temética Obijeto

Termo em inglés | Chime (noun)

(classe de

palavra)

Definicédo A carillon-like instrument with fewer than

23 bellsis called a chime.

http://en.wikipedia.org/wiki/Chime_(bell |

instrument)

Contexto e fonte

The clock began to strike a count of fi
chimes
(Vol. 2 p. 72, Cap. 37 — The Ballroom)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Carrilhdo (substantivo)

Fonte:

Contexto e fonte

carrilhdo

sm(fr carillon) 1 Conjunto de sinos
afinados com que se tocam pecas de
musica.

http://michaelis.uol.com.br/moderno/pontu

ques/index.php?linqua=portugues-
portugues&palavra=carrilhdo

http://images.quebarato.com.pr
/T160x160/relogio+de+pendul
o+com+carrilhao+salvador+b
+brasil__5809C3 1.jpg

D

Traducao

O relégio emitiu 0 som dos cinco sinos
carrilhdo.
(Vol. 3, p. 132, Cap. 37 — O Salédo

do

de




171

| Baile)

Area tematica

Objeto

Termo em inglés (classe de palavra

)Citizen’s band radio

Citizen’s (Possessive pronoun)
Band (noun)

Radio (noun)

Definicdo

Citizens' Band radidalso known as CB radio) is, in
many countries, a system of short-distance radio
communications between individuals on a selectio#0o
channels within the 27-MH@1 m) band.
http://en.wikipedia.org/wiki/Citizens' band_radio

Contexto e fonte

There are telephones here, and probaloiyizen’s band
radio as well.
(Vol. 2 p. 7, Cap. 1 — Job Interview)

Termo em portugués (classe de
palavra)

Radiocidadao (substantivo)

Contexto e fonte

O Servico Radio do Cidada (portugués brasileiro) ou
Banda do cidadao(portugués europeu), usualmente
abreviadaCB (singla do inglé€itizens' Band, também
conhecida no Brasil, conf®adiocidadaoou Faixa
cidadaqg é um sistema de comunicac¢des individual de
curta distancia via radique usa uma banda de
frequéncias altas (HFnas denominadas Ondas Curtas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Servi“eC3%A70_R%C3%A
1dio_do_Cidad%C3%A30

Traducao Tem telefones aqui, e provavelmente rdmiocidadéo
também.
(Vol. 3, p. 11, Cap. 1 — Entrevista de Emprego)

Area temética Objeto Imagem

Termo eminglés | Cog (noun)

(classe de

palavra)

Definicédo 1. one of the tooth-like parts around the

edge of a wheel in a machine which fits

both wheels to move

2. (ALso cogwheel) a wheel with cogs
around its edge, used to turn another
wheel or part in a machine
Cambridge Advanced Learner’s
Dictionary

between those of a similar wheel, causing

Contexto e fonte

It was under glass because all its wheel
andcogsand springs were showing.
(Vol. 2 p. 71, Cap. 37 — The Ballroom)

SFonte:
http://www.bikyle.com/images

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Roda dentada
Roda (substantive)
Dentada (adjetivo)

/Parts/ShimanoDaTrkCoqg.jpg

Contexto e fonte

A engrenagem é um elemento mecanic
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composto de rodas dentadpsge se ligam
a um_eixQ o qual imprimem movimentos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Engrenagem

Traducao

Era protegido pelo vidro porque todo
mecanismorodas dentadase molas
estavam a mostra.

(Vol. 3, p. 130, Cap. 37 — O Saldo de
Baile)

Area tematica

Objeto

Termo em inglés

Crystal radio

(classe de Crystal (noun)
palavra) Radio (noun)
Definicdo A crystal radio receiver, also called a

crystal set or cat's whisker receiver, is a
very simple radio receivepopular in the
early days of radio. It needs no battery
power source and runs on the power
received from radio wavdsy a long wire
antenna
http://en.wikipedia.org/wiki/Crystal_radio

Contexto e fonte

Danny has his puzzles, his coloring boo
and hiscrystal radio.
(Vol. 2 p. 9, Cap. 1 — Job Interview)

Termo em Radio de galena
portugués (classe | Radio (substantivo)
de palavra) De galena (locucéo adjetiva)

Contexto e fonte

O radio de galena um dos receptores
mais simples de modulacdo Adie se

Fonte:

kﬁttp://pqufr.sites.uol.com.br/1

otos/galena?2.jpg

pode construir. Ele utiliza as propriedades

semicondutoragdo mineral galenaim

dos primeiros semicondutores utilizados.

http://pt.wikipedia.org/wiki’lR%C3%Aldi
o de galena

Traducao

Danny tem os quebra-cabecgas, os livros
colorir e seuadio de galena

(Vol. 3, p. 13, Cap. 1 — Entrevista
Emprego)

Area tematica Objeto Imagem
Termo em inglés | Fire-tools

(classe de Fire (noun)

palavra) Tools (noun)

Definicao Fire tools at:

http://www.fireside-
accessories.com/companion-sets-fire-
tools-8-c.asp

Contexto e fonte

He supposed that the clock was one of
things he wasn't supposed to touch, like
the decorativdire-tools in their brass-

the
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bound cabinet by the lobby fireplace (...
(Vol. 2 p. 71, Cap. 37 — The Ballroom)

N

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Acessorios para lareira
Acessorios (substantivo)
Para (preposicéo)
Lareira ( substantivo)

Ll

Contexto e fonte

Acessorios para lareira em:
http://www.novaaguapiscinas.com.br/ing
x.php?route=product/category&path=73
page=2

] |\

]
e 3 i

. |

Traducao

Ele supds que o reldgio era uma das
coisas nas quais ele ndo podia mexer,
CcOmo osacessorios para lareira
decorativos que ficavam no armario de
metal perto da lareira do saguao (...)
(Vol. 3, p. 131, Cap. 37 — O Salao de
Baile)

Fonte:
http://www.novaaguapiscinas
om.br/index.php?route=prody
t/category&path=73&page=2

Area tematica

Objeto

Termo em inglés

Flashcube

(classe de Flashcube (noun)
palavra)
Definicdo Flashcubes consisted of four electrically

fired flashbulbs with an integral reflector
in a cube-shaped arrangement that
allowed taking four images in a row.
http://en.wikipedia.org/wiki/Flash_(photg
graphy)#Flashcubes.2C_Magicubes_an
Flipflash

Contexto e fonte

He rummaged deeper and found sag
flashcubes
(Vol. 2 p. 41, Cap. 16 — Danny)

rﬂ%nte:

http://www.irememberjfk.com

mt/graphics/flashcube.jpg

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Flash de bolso
Flash (substantivo)
De bolso (locucéo adjetiva)

Contexto e fonte

Ao surgirem as baterias de niquel-cadmi

comecaram a fabricar os primeirdash
de bolso", o que reduziu em muito as
dimensdes, aliado ao aperfeicoamento
refletores.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Flash_(fotogn
afia)

dos

Tradugéo Revirou fundo e achou alguflashes de
bolsa
(Vol. 3, p. 74, Cap. 16 — Danny)
Area temética Objeto Imagem

Termo em inglés
(classe de

Goosenecked lamp

Goosenecked (adjective)

C
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palavra)

Lamp(noun)

Definicao

goose-nhec

A slender curved object or part, suck
the flexible shaft of a type of desk lar
http://www.thefreedictionary.com/goos
ecke(

Contexto e fonte

His small face was more tense and p
than she liked in the close and cozy g
of thegoosenecked lamphey had put in
his room

(Vol.2, p. 31, Cap. 16 — Danny)

Termo em Lumindéria flexive
portugués (classe | Luminaria (substantivi
de palavra) Felxivel (adjetivo

Contexto e fonte

Luminaria flexivel err
http://produto.mercadolivre.com.br/MI-
20801325-luminaria-led-flexivel-luz-
mesaescritorio-leds-iluminaco- JM

Fonte:
http://img2.etsystatic.com!/il
[Ixfull.265835438.p!

Traducao Seu pequeno rosto estava muito ten
palido no brilho pré&>mo e confortavel da
luminaria flexivel que eles puseram em
seu quarto, e isso néo a agrad
(Vol. 3, p. 56, Cap. 1- Danny)
Area temética Objetc Imagem
Termo em inglés | In baske
(classe de In (preposition
palavra) Basket (nour
Definicao A wood or metal receptacle placed o

desk to hold incoming material requiri
attention, especially documer
http://www.thefreedictionary.comi-
baske

Contexto e fonte

The desk top was now completely b
except for a blotter, a telephone, a Ter
lamp, and aiin/out basket

(Vol. z, p. 4, Cap. 1 — Job Interview)

Termo em Caixa de entrac
portugués (classe | Caixa (substantiv
de palavra) De entradilocucéo adjetiva)

Contexto e fonte

A caixa de entrada € um verdadeiro pc
de “despejo” para nossas ideias. E par:
que deve ser direcionado tut
absolutamente tudo que chegue até n¢
http://www.matutando.com/2010/09/24
ixa-de-entrada-o-que-e/

Traducao

A superficie da mesa agora est
completamente vazia, com excecao de
mataborrao, um telefone, uma luminaria

articulave euma caixa de entrada e

Fonte
http://www.carettaworkspace

om/upload/images/products
orkspace accessories/pape
ays in out basket 100034

png
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saide.
(Vol. 3, p. 5, Cap. 1 — Entrevista de
Emprego)

Area tematica Objeto Imagem
Termo em inglés | Pegboard (noun)

(classe de

palavra)

Definicao A board perforated with regularly space

holes into which pegs can be fitted

http://www.thefreedictionary.com/pegbo

rd

Contexto e fonte

A long pegborac hung with cutting

instruments which went all the way from

paring knives to two handed cleavers
hung beside a four-basin sink.
(Vol. 2 p. 18, Cap. 10 — Hallorann)

Fonte:

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Painel perfurado
Painel (substantivo)
Perfurado (adjetivo)

http://toolmonger.com/wp-

content/uploads/2007/02/post
pegboard.jpg

Contexto e fonte

Painel Perfurado em:

http://www.ferramentaskennedy.com.brflo
|Ja/subcateqgorias/28/80/painel-perfurada
Traducéo Um painel perfurado que recobria a
parede, continha instrumentos de corte
pendurados, os quais iam desde facas para
legumes a cutelos, estava pendurada ao
lado de uma pia com quatro cubas.
(Vol. 3, p. 30, Cap. 10 — Hallorann)
Area teméatica Objeto Imagem
Termo em inglés | Rolodex
(classe de Rolodex (noun — trademark)
palavra)
Definigéo A Rolodex is a rotating file device used

store business contact information (the
name is a portmanteavord ofrolling and
indey) .

http://tinyurl.com/cws4cgo

Contexto e fonte

Ullman was the type of man who woy

file such lapses away in a menRblodex
for later consideration.
(Vol. 2 p. 4, Cap. 1 — Job Interview)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Fichario rotativo
Fichéario (substantivo)
Rotativo (adjetivo)

Fonte:

Contexto e fonte

Fichéario rotativo em:
http://www.proz.com/kudoz/english_to
ortuguese/tech engineering/620097-

phttp://www.healthconverter.cq
m/assets/images/rolodex.jpg
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rolodex.html

Traducao

Uliman era o tipo de homem que
registrava tais lapsos em diohario
rotativo mental para consideracao
posterior.

(Vol. 3, p. 4, Cap. 1 — Entrevista de
Emprego)

Area tematica

Objeto

Imagem

Termo em inglés
(classe de
palavra)

Snowmobile (noun)

Definicao

A snowmobile, also known in some plac
as a snowmachiner sledjs a land
vehicle for winter travel on snaw
Designed to be operated on snamd_ice
they require no roadr trail.
http://en.wikipedia.org/wiki/Snowmobile

Contexto e fonte

There is asnowmobile in the equipment
shed also.
(Vol. 2 p. 7, Cap. 1 — Job interview)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Moto de neve
Moto (substantivo)
De neve (locucao adjetiva)

Contexto e fonte

Uma moto de neve, também chamada (
motoneve, mota de neve ou snowmobil
€ um veiculo misto entre uma motocicle
e um_carradesenvolvidos para andar em

¢ onte:

2http://www.jogosdecorrida.org

(Awp-

content/uploads/2010/07/sno

lugares com nevepossui tracao traseira | 2.jpg
por esteiracom cravas para melhor
estabilidade, e pas na parte dianteiras
http://pt.wikipedia.org/wiki/Moto_de_nev
e

Traducao Tem uma moto de nevi no galpag
também.
(Vol. 3, p. 11, Cap. 1 — Entrevista de
Emprego)

Area temética Objeto Imagem

Termo em inglés | Snowshoe (noun)

(classe de

palavra)

Definicédo A snowshor is footwearfor walking over
the snow
http://en.wikipedia.org/wiki/Snowshoe

Contexto e fonte | I plan to teach him to read, and | also want

to teach him tesnowshoe

(Vol. 2, p. 9, Cap. 1 — Job interview)

Termo em

Raquetes de Neve
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portugués (classe
de palavra)

Raquetes (substantivo)
De neve (locucao adjetiva)

Contexto e fonte

As raquetes deneve sdo ideais para

caminhar por Ushuaia e conhecer assin
melhores e mais misteriosos caminhos
encerra o fim do mundo. Uma vez que §
aprende a usar o equipamento, se reali

esta caminhada intensa, mas prazenteir

que permite transitar o bosque nevado.
http://www.descubrepatagonia.com/pt/u
uaia/atividades/raquetes-de-neve/

Traducao

Planejo ensina-lo a ler, e também a ar
comraquetes de neve

(Vol. 3, p. 13, Cap. 1 — Entrevista
Emprego)

dar
Fonte:
dettp://upload.wikimedia.org/w
kipedia/commons/thumb/2/20

Snowshoe2.jpg/220px-
Snowshoe2.jpg
Area tematica Objeto Imagem
Termo em inglés | Spring lock spring lock for

patio shiding doors jammy plates

(classe de Spring lock (noun)
palavra)
Definicdo A lock in which the bolt shoots

automatically by means of a spring.
http://www.thefreedictionary.com/spring
locks

Contexto e fonte

[...] Wendy ran the bolt and twisted the

spring lock, looking around desperately
[...].

(Vol. 2 p. 81, Cap. 52 — Wendy and Jac

Termo em Mola trava
portugués (classe | Mola trava (locugéo substantiva) Fonte:_http://www.cmhc-
de palavra) schl.gc.ca/en/co/maho/holood
Contexto e fonte | MOLA TRAVA — SPRING LOCK r/holooucr_006.cfm
http://www.guiametal.com.br/uploads/pdf/
dicionario-termos-tecnicos-tam.pdf
Traducao Wendy fechou o trinco da porta e girou a
trava, olhando ao redor, desesperada.
(Vol. 3, p. 149, Cap. 52 — Wendy e Jack)
Area temética Objeto Imagem
Termo em inglés | Tensor lamp
(classe de Tensor (noun) - trademark
palavra) Lamp (noun)
Definicdo Tensor lamp at:
http://s3files.core77.com/blog/images/tens

or.jpg

Contexto e fonte

The desk top was now completely bare

C
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except for a blotter, a telephonelensor
lamp, and an in/out basket.
(Vol. 2 p. 4, Cap. 1 — Job Interview)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Lumindria articulavel
Luminaria (substantivo)
Articulavel (adjetivo)

Contexto e fonte

A luminaria articulavePlazafaz bonito
nesta sala. Custa R$ 725 na Arango
http://casa.abril.com.br/materias/moveis
mt 297842.shtml#15

Traducao A superficie da mesa agora estava
completamente vazia, com excecao de
mata-borrao, um telefonema luminaria
articulavel e uma caixa de entrada e
saida. Fonte:
. http://farm5.static.flickr.com/4
(Vol.3, p. 5, Cap. 1 —Entrevistade | 114/5062261507 8a0e065c4D.
emprego) .
1pg
Area temética Objeto Imagem
Termo em inglés | Two-way radio
(classe de Two-way (adjective)
palavra) Radio (noun)
Definicdo A two-way radio is a radithat can both

transmitand_receivéa transceiver
unlike a_broadcastceiver which only
receives content.
http://en.wikipedia.org/wiki/Two-
way_ radio

Contexto e fonte

The hotel does havetao-way radio that

Mr. Watson will show you, along with a

list of the correct frequencies to broadca
on if you need help.

(Vol. 2 p. 7, Cap. 1 — Job Interview)

wdtonte:

http://4.bp.blogspot.com/ GO

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Radio transceptor
Radio (substantivo)
Transceptor (adjetivo)

EA1 7-
8U/SIimZXxJFEGI/AAAAAA
AAAuc/erGQ4CSyZgM/s400/

Contexto e fonte

O radio-transceptofunciona das duas
formas, como transmisserreceptar
alguns exemplos de transceptor séo, o
telefone celulgros radaresos_aeroportqs
0S equipamentos de comunicacdes em
veiculosoficiais, e de empresas
particulares.
http://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%Aldi
0_(comunica%C3%A7%C3%A30)

33704110 1+ft+101+eco.jpg

Traducao

— O hotel tem unmadio transceptor que

S
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o Sr. Watson te mostrara, juntamente c
a lista de frequéncias corretas para
transmissao, caso precise de ajuda.
(Vol. 3, p. 11, Cap. 1 — Entrevista de

Emprego)

9.4

Arquitetura

Area tematica

Arquitetura

Termo em inglés

Batwing doors

(classe de Batwing (adjective)
palavra) Doors (noun)
Definicao one of a pair of swinging doors (as at the

entrance to a western saloon)
http://www.thefreedictionary.com/swingi
g+doors

Contexto e fonte

Across the wide room was a double se
batwing doors, and over them an olc
fashioned sign lettered in gilt scripthe
Colorado Lounge.

(Vol. 2 p. 22, Cap. 10 — Hallorann)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Porta Bang-bang

Contexto e fonte

Porta Bang Bang Padrao Imbuia
120x80 cm

Descricao:

Esta porta é decorativa, ideal para ser
usada em ambientes internos como sal
cozinhas.

http://tinyurl.com/cpuncz8

Fonte:
http://www.leroymerlin.com.bi
/_img/_catalogo/86524725.jpg

AS €

Traducao Do outro lado da larga sala, urparta
bang-bang e acima dela um letreiro em
estilo antigo, com os dizerekounge
Coloradoem letras douradas.

(Vol. 3, p. 37, Cap. 10 — Hallorann)

Area temética Arquitetura

Termo em inglés | Circular drive

(classe de Circular (adjective)

palavra) Drive (noun)

Definigéo Circular drive

Circular driveway island beds usually
serve as a focal poiatrea. It's the first
thing people see when passing by or
pulling into your drive.
http://www.the-landscape-design-

site.com/directory/circulardriveway.html




180

Contexto e fonte

[...] The bright and particolored Japanes
lanterns hung the whole length of the
circular drive [...].

(Vol. 2,p. 66. Cap. 28 — “It was her!”)

d~onte:
http://www.bostondesignguidsé
com/guide/architectsboston?[
ge=5

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Rotatéria de entrada
Rotatoria (substantivo)
De (preposicéo)
Entrada (substantivo)

Contexto e fonte

“Apenas na rotatéria de entrada foi
executado paisagismo com intencoes
exuberantes e geometria dura, compost
de vérias espécies de capins, gramas €
flores”
http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/
fael-yanni-luciana-miglio-cajado-plug-
minas-03-06-2011.html

(0]

[a

Traducao

As brilhantes e multicoloridas lanternas
japonesas penduradas em toda a exten
darotatdria de entrada do hotel.

(Vol. 3, p. 120, Cap. 28 — “Foi ela!”)

Area tematica

Arquitetura

Termo em inglés

[Door] Panel

(classe de Panel (noun)
palavra)
Definicao A separate or distinct part of a surface:

b (1): a thin usually rectangular board s
in a frame (as in a door).

(D

Contexto e fonte

[...] The hammer whistled out, struck a
door

panel and made it boom hollowly [...].
(Vol. 2 p. 86. Cap. 55 — That which was|
forgotten)

Termo em Porta almofadada
portugués (classe | Porta (substantivo)
de palavra) Almofadada (adjetivo)

Fonte:
http://www.versasolutions.con
/page/8

Contexto e fonte

Informacdes Complementares:
Disponiveis em duas configuracdes
basicas (almofadadarevestidas)
possuem diferentes configuracdes de
puxadores e acabamentos. Sua estrutu
permite o acoplamento dos diversos
padrdes de dobradicas e corredigas de
gaveta existentes no mercado. Sao
produzidas segundo os padrdes forneci
pelos fabricantes ou em dimensdes
especiais. Podem ser conjugadas com
puxadores sobrepostos disponiveis ou
com os puxadores da linha Xteel.

ra

dos

http://www.cgimoveis.com.br/Members/

ha
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eel/acabamentodecorativo.2007-06-
04.1388804846

Traducao

O taco assobiou, acertou uparta
almofadada, fazendo explodir com um
som 0co.

(Vol. 3, p. 156, Cap. 55 — Aquilo que foi
esquecido)

Area tematica

Arquitetura

Imagem

Termo em inglés
(classe de
palavra)

Eaves (noun)

Definicao

the edge of a roof that sticks out over th
top of a wall

Cambridge Advanced Learner’s
Dictionary

weveonaihctakiom

Contexto e fonte

Suddenly the hotel seemed full of a
thousand stealthy sounds: creakings an
groans and the sly sniff of the wind undg
theeaveswhere more wasps' nests migh
be hanging like deadly fruit.

(Vol. 2 p. 43, Cap. 16 — Danny)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Beiral (substantivo)

http://static.photaki.com/beiral
-do-telhado-da-igreja-de-
alhaurin-de-la-

Contexto e fonte

O beiral € a ultima fileira de telhasie
forma a aba do telhado, constituindo a
parte avancada deste sobre o corpo do
edificio.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Beiral

torre_108736.jpg

Traducao De repente, o hotel pareceu que estava
cheio de sons sorrateiros: rangeres,
gemidos e o barulho furtivo do vento
batendo ndbeiral do telhado, onde majs
ninhos de vespas poderiam estar
pendurados como frutos mortais.

(Vol. 3, p. 78, Cap. 16 — Danny)

Area temética Arquitetura

Termo em inglés | Fiberboard (noun)

(classe de

palavra)

Definicao A materialmade from woodahipsor

shavingswhich are compressed and
bonded with resimnd formed into stiff
sheets, and used in building or making
furniture
http://en.wiktionary.org/wiki/fiberboard

Contexto e fonte

He went to Danny's worktable, rummag
in its drawers, and came up with a big
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jigsaw puzzle with diberboard backing.
(Vol. 2 p. 42, Cap. 16 — Danny)

Fonte:

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Compensado (substantivo)

http://www3.telus.net/public/rg
n5/MBfiberboard.jpg

Contexto e fonte

Aplica-se as chapas constituidas de delgad
camadas de madeira, comprimidas e colad
umas as outras, com as fibras dispostas en
cruz alternadamente; contraplacasimO
mesmo guenadeira compensada.
http://tinyurl.com/c755407

Traducao

Ele foi até a escrivaninha de Danny,
vasculhou suas gavetas, e achou um
grande quebra-cabecas com suporte
de material compensado

(Vol. 3, p. 77, Cap. 16 — Danny)

as
as
ol

Area tematica

Arquitetura

Imagem

Termo em inglés
(classe de
palavra)

Mantelpiece (noun)

Definicdo

a shelf above a fireplace , usually part g
frame which surrounds the fireplace
Cambridge Advanced Learner’s
Dictionary

Contexto e fonte

It stood in the center of the ballroom's
high, ornamentainantelpiece(...).
(Vol. 2 p. 71, Cap. 37 — The Ballroom)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Cornija (substantivo)

Contexto e fonte

Vocé pode escolher um desenho simpledittp://image.made-in--
cornija de lareira ou talvez vocé quer urpchina.com/2f1j00rveEjltzHCo

pouco de entalhes.

http://pt. mustknowhow.com/index.php/tadrireplace.jpg

[cornija-de-lareira-design

f

i

Fonte:

M/Carved-White-Marble-

Traducao Ficava no meio deornija alta e
ornamental da lareira (...).
(Vol. 3, p. 130, Cap. 37 — O Saldo de
Baile)
Area tematica Arquitetura Imagem
Termo em inglés | Pillbox
(classe de Pillbox (noun)
palavra)
Definicao Dug-in guard posts, normally equipped

with loopholes through which to fire
weapons, made from concrete are also
known as "pillboxes".

http://en.wikipedia.org/wiki/Bunker#Pillb
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OoX

Contexto e fonte

It was like listening to machine- gun fire
from an isolategbillbox.
(Vol. 2 p. 31, Cap. 16 — Danny)

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Casamata (substantivo)

Contexto e fonte

Em arquitetura militgruma casamata é
uma instalacao fortificada fechada e
abobadadandependente ou integrada
numa_fortificacéamaior, a prova dos
projéteis inimigos. (...) Podemos dividir
casamatas em dois grandes tipos: as
passivas - que apenas se destinam a
abrigar pessoal ou material - e as ativas
gue constituem postos de combate de
infantariaou de_artilharigpodendo
funcionar como abrigos de canh@aesde
metralhadoras
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bunker

Afonte:

http://dicionarioinformal.com.
br/image/c/193.jpg

Tradugéo Era como escutar tiros de metralhadora
vindos de uma&asamataisolada.
(Vol. 3, p. 55, Cap. 16 — Danny)

Area temética Arquitetura

Termo em inglés | Swinging doors

(classe de Swinging (adjective)

palavra) Doors (noun)

Definicao a door that swings on a double hinge;

opens in either direction
http://www.thefreedictionary.com/swingi
g+doors

Contexto e fonte

"It's sort of a pity," Hallorann said,
leading them back toward the wide
swinging doorsthat gave on the Overlog
dining room.

(Vol. 2 p. 21, Cap. 10 — Hallorann)

k

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Porta vai-e-vem
Porta (substantivo)
Vai e vem (adjetivo)

Fonte:
http://www.nei.com.br/images/

Contexto e fonte

Porta vai-e-vem em:
http://www.mbpisoblock.com.br/site/doc
porta vai vem.pdf

10/222109.jpg
s/

Traducao

— E quase triste — Hallorann disse,
levando-os de volta as largagrtas de
vai-e-vemque davam na sala de jantar ¢
Overlook.

(Vol. 3, p. 36, Cap. 10 — Hallorann)
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9.5

Medicina e Anatomia

Area tematica

Medicina

Termo em inglés
(classe de
palavra)

Electroencephalogram — EEG (noun)

Definicdo

An electroencephalogram (EEG) is a tes
to detect problems in the electrical activi
of the brain.

http://www.nIm.nih.gov/medlineplus/ency
article/003931.htm

~

Contexto e fonte

"Don't let it scare you, guy," Bill Edmond
said. "It's an

electroencephalographand it doesn't
hurt.”

"Electro — "

"We call itEEG for short. I'm going to
hook a bunch of wires to your head —
no, not stick them in, only tape them —
and the pens in this part of the gadget
will record your brain waves."

(Vol. 2, p. 44, Cap. 17 — The Doctor’s
Office)

Fonte:
http://clinicadralexandrecruz
iro.webnode.com.br/

Termo em
portugués (classe
de palavra)

EEG - Eletroencefalograma (substantiv

Contexto e fonte

O EEG é um exame que analisa a ativid
elétrica cerebral espontanea, captada
atraves da utilizacéo de eletrodos
colocados sobre o couro cabeludo. [...]O
objetivo desse exame é obter registro da
atividade elétrica cerebral para o
diagndstico de eventuais anormalidades
dessa atividade.
http://www.hiae.br/medicina-
diagnostica/Neurologia/Paginas/eletroen
falograma.aspx

ade

ce

Traducao

— Nao deixe que ela te assuste, rapaz — ¢
Bill Edmonds. Ela e un
eletroencefalogramae ndo machuca.

— Eletro...

— Chamamos deEEG, pra abreviar. Vol
prender alguns fios ha sua cabeca — néo,

isse

I
nao

vou espetar, sO grudar — e as canetas 1

essa

parte do dispositivo vao registrar as suas onas

cerebrais.
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(Vol. 3, p. 79, Cap. 17 — Consultério Médico

Area tematica Medicina Imagem
Termo em inglés | Tine test

(classe de

palavra)

Definicao The tuberculin tine test is used to determine

whether someone has been infected with th
bacteria that causes tuberculosis. However,
test is rarely used because other tests are n
accurate.

http://www.nlm.nih.gov/medlineplus/ency
article/003384.htm

Contexto e fonte

"Sally, you go ahead and give hintirse
test before he comes in.”

(Vol. 2 p. 45, Cap. 17 — The Doctor’s
Office)

Fonte:
http://www.sciencemuseum.

Termo em
portugués (classe
de palavra)

Teste (substantivo)
Tuberculinico (adjetivo)

rg.uk/broughttolife/objects/di
splay.aspx?id=5179

Contexto e fonte

O teste tuberculinico consiste na injecaaq
intradérmica de antigeno protéico
purificado, promovendo uma reacéo de
hipersensibilidade, cuja manifestacao
clinica é vasodilatacéo, edema e acumu
de células formando um nédulo. A medic
deste nddulo de 0 a 4 mm indica que o
individuo néo é infectado pelo bacilo, de
a 9 mm, infectado e igual ou maior de 1(
mm, infectado pelo M. tuberculosis, doe
ou nao.

http://www.praticahospitalar.com.br/pratic

a%2044/pgs/materia%2022-44.html

0
la

)
nte

Traducao — Sally,va em frente e aplique nele um
teste tuberculinicoantes de ele entrar.
(Vol. 3, p. 81, Cap. 17 — Consultério
Médico)

Area tematica Anatomia/ cultura popular

Termo em inglés | Caul (noun)

(classe de

palavra)

Definicao A portion of the amnion, especially wher i

covers the head of a fetus at birth. Also
calledpileus
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http://www.thefreedictionary.com/caul

Fonte:

Contexto e fonte

"He was born with gaul,” Wendy said
weakly.

(Vol. 2 p. 52, Cap. 17 — The Doctor’s
Office)

“[...] her lovely, troubling son,

born with acaul over his face, a simple
tissue of membrane that doctors saw
perhaps once in every seven hundred
births, a tissue that the old wives' tales
said betokened the second sight [...]"

(Vol. 2 p. 61, Chapter 21 — Night
Thoughts)

http://www.birthingway.com/
caul.htm

Termo em Pelica (substantivo)
portugués (classe | Empelicado (adjetivo)
de palavra)

Contexto e fonte

A placenta foi enterrada sob uma palme
na casa dela, no batismo da Beatriz. A
pelicaficou como um talismé para a
Beatriz, pois diz-se que as criancas que
nascenmempelicadastém muita sorte.
http://www.amigasdoparto.com.br/depoif
22.html

Traducao

— Ele nasceempelicadc — Wendy falou
em voz baixa.
(Capitulo 17)

(Vol. 3, p. 95, Cap. 17 — Consultorni

Médico)

[...] o seu adoravel e problematico filh
gue nasceu com umpelica envolta na
cabeca, uma camada fina de membrana
0s meédicos viam, talvez, uma vez a c
setecentos nascimentos, uma memb
gque as antigas histdérias das parte

diziam ser sinal de sexto sentido [.|.].

(Capitulo 21)
(Vol. 3, p. 111, Cap.21 — Pensamen

10

0,

que

ada

rana
ras

tos

Noturnos)




10 Inthe Basement

10.1 Apéndice

Palavras relacionadas a morte, ao contrario
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Palavra Ao contrario O que pode ser entendido
Assassinato OTANISSASSA
Assassinio OINISSASSA
Homicidio OIDICIMOH Oi de cima
Chacina ANICAHC
Matanca ACNATAM
Trucidamento OTNEMADICRUT
Trucidar RADICRUT
Morte ETROM Termina com Rum :)
Exterminio OINIMRETXE
Exterminar RANIMRETXE
Carnificina ANICIFINRAC
Massacre ERCASSAM
Morticinio OINICITROM Termina com Rum também
Eliminar RANIMILE
Mortandade EDADNATROM Rum
Aniquilamento OTNEMALIUQINA
Aniquilagéo OACALIUQINA
Assolacéo OACALOSSA Mao na Louca
Matar RATAM Ratéo!
Morrer RERROM Errou/Rum/ Seu Rum?
Sangue EUGNAS
Sangrar RARGNAS
Assassinar RANISSASSA
Morram MARROM Mar de Rum/ Marrom
Morte Maligna ANGILAM ETROM
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10.2 Anexo

The Masque of the Red Death — Edgar Allan Poe

The "Red Death" had long devastated the countryp@stilence had ever been so fatal,
or so hideous. Blood was its Avatar and its se#he-redness and the horror of blood.
There were sharp pains, and sudden dizziness,handprofuse bleeding at the pores,
with dissolution. The scarlet stains upon the badyg especially upon the face of the
victim, were the pest ban which shut him out frdma &id and from the sympathy of his
fellow-men. And the whole seizure, progress anditeation of the disease, were the
incidents of half an hour.

But the Prince Prospero was happy and dauntlessageatious. When his dominions
were half depopulated, he summoned to his pressrniceusand hale and light-hearted
friends from among the knights and dames of higtc@nd with these retired to the
deep seclusion of one of his castellated abbeyis. Was an extensive and magnificent
structure, the creation of the prince's own eceenet august taste. A strong and lofty
wall girdled it in. This wall had gates of iron. &ltourtiers, having entered, brought
furnaces and massy hammers and welded the boltsy fésolved to leave means
neither of ingress or egress to the sudden impualsdespair or of frenzy from within.
The abbey was amply provisioned. With such preoastithe courtiers might bid
defiance to contagion. The external world couldetakre of itself. In the meantime it
was folly to grieve, or to think. The prince hadyded all the appliances of pleasure.
There were buffoons, there were improvisatori, éheere ballet-dancers, there were
musicians, there was Beauty, there was wine. Adis¢hand security were within.
Without was the "Red Death."

It was toward the close of the fifth or sixth mordh his seclusion, and while the
pestilence raged most furiously abroad, that thimcBr Prospero entertained his
thousand friends at a masked ball of the most walusagnificence.

It was a voluptuous scene, that masquerade. Btiéir me tell of the rooms in which it
was held. There were seven -- an imperial suitendmy palaces, however, such suites
form a long and straight vista, while the foldingods slide back nearly to the walls on
either hand, so that the view of the whole extsrscarcely impeded. Here the case was
very different; as might have been expected from dbke's love of the bizarre. The
apartments were so irregularly disposed that tee@wriembraced but little more than
one at a time. There was a sharp turn at everytywarthirty yards, and at each turn a
novel effect. To the right and left, in the middieeach wall, a tall and narrow Gothic
window looked out upon a closed corridor which pe the windings of the suite.
These windows were of stained glass whose coloredain accordance with the
prevailing hue of the decorations of the chambéo mvhich it opened. That at the
eastern extremity was hung, for example, in blugnd vividly blue were its windows.
The second chamber was purple in its ornamentsaqastries, and here the panes were
purple. The third was green throughout, and so weeecasements. The fourth was
furnished and lighted with orange -- the fifth witthite -- the sixth with violet. The
seventh apartment was closely shrouded in blackevéhpestries that hung all over the
ceiling and down the walls, falling in heavy foldpon a carpet of the same material
and hue. But in this chamber only, the color of wiedows failed to correspond with
the decorations. The panes here were scarletee blood color. Now in no one of the



189

seven apartments was there any lamp or candelatammad, the profusion of golden
ornaments that lay scattered to and fro or depefrdedthe roof. There was no light of
any kind emanating from lamp or candle within thates of chambers. But in the
corridors that followed the suite, there stood, age to each window, a heavy tripod,
bearing a brazier of fire that protected its rdy®uaigh the tinted glass and so glaringly
illumined the room. And thus were produced a mude of gaudy and fantastic
appearances. But in the western or black chambereffect of the fire-light that
streamed upon the dark hangings through the blooeidt panes, was ghastly in the
extreme, and produced so wild a look upon the amarices of those who entered, that
there were few of the company bold enough to s#tvathin its precincts at all.

It was in this apartment, also, that there stoaaresg the western wall, a gigantic clock
of ebony. Its pendulum swung to and fro with a dhkavy, monotonous clang; and
when the minute-hand made the circuit of the facel the hour was to be stricken,
there came from the brazen lungs of the clock adauhich was clear and loud and
deep and exceedingly musical, but of so peculiasta and emphasis that, at each lapse
of an hour, the musicians of the orchestra werestcaimed to pause, momentarily, in
their performance, to hearken to the sound; and the waltzers perforce ceased their
evolutions; and there was a brief disconcert ofvihele gay company; and, while the
chimes of the clock yet rang, it was observed thatgiddiest grew pale, and the more
aged and sedate passed their hands over their baews in confused reverie or
meditation. But when the echoes had fully ceaséighalaughter at once pervaded the
assembly; the musicians looked at each other anédsis if at their own nervousness
and folly, and made whispering vows, each to theemtthat the next chiming of the
clock should produce in them no similar emotiongd @hen, after the lapse of sixty
minutes, (which embrace three thousand and sixredngkconds of the Time that flies,)
there came yet another chiming of the clock, areh tivere the same disconcert and
tremulousness and meditation as before.

But, in spite of these things, it was a gay and mfagnt revel. The tastes of the duke
were peculiar. He had a fine eye for colors andat$f He disregarded the decora of
mere fashion. His plans were bold and fiery, argldoinceptions glowed with barbaric
lustre. There are some who would have thought had.rlis followers felt that he was
not. It was necessary to hear and see and touckoha sure that he was not.

He had directed, in great part, the moveable emshellents of the seven chambers,
upon occasion of this great fete; and it was his @uiding taste which had given
character to the masqueraders. Be sure they wetesgue. There were much glare and
glitter and piquancy and phantasm -- much of wlzet been since seen in "Hernani."
There were arabesque figures with unsuited limbd appointments. There were
delirious fancies such as the madman fashions.eTlwas much of the beautiful, much
of the wanton, much of the bizarre, something &f tdrrible, and not a little of that
which might have excited disgust. To and fro in #een chambers there stalked, in
fact, a multitude of dreams. And these -- the dieanwrithed in and about, taking hue
from the rooms, and causing the wild music of thehestra to seem as the echo of their
steps. And, anon, there strikes the ebony cloclkchvitands in the hall of the velvet.
And then, for a moment, all is still, and all idesit save the voice of the clock. The
dreams are stiff-frozen as they stand. But the eslod the chime die away -- they have
endured but an instant -- and a light, half-subdia@egjhter floats after them as they
depart. And now again the music swells, and thardselive, and writhe to and fro more
merrily than ever, taking hue from the many-tinteiddows through which stream the
rays from the tripods. But to the chamber whicls Ireost westwardly of the seven,
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there are now none of the maskers who venturghtonight is waning away; and there
flows a ruddier light through the blood-colored panand the blackness of the sable
drapery appals; and to him whose foot falls up@nsble carpet, there comes from the
near clock of ebony a muffled peal more solemnlypleatic than any which reaches
their ears who indulge in the more remote gaieifdhe other apartments.

But these other apartments were densely crowdetinatmem beat feverishly the heart
of life. And the revel went whirlingly on, until &ngth there commenced the sounding
of midnight upon the clock. And then the music eelasas | have told; and the
evolutions of the waltzers were quieted; and tlvese an uneasy cessation of all things
as before. But now there were twelve strokes tedumded by the bell of the clock; and
thus it happened, perhaps, that more of thoughit,ckeith more of time, into the
meditations of the thoughtful among those who rdedelAnd thus, too, it happened,
perhaps, that before the last echoes of the lastechad utterly sunk into silence, there
were many individuals in the crowd who had founduee to become aware of the
presence of a masked figure which had arrestedatteation of no single individual
before. And the rumor of this new presence havprgad itself whisperingly around,
there arose at length from the whole company a ,bozzmurmur, expressive of
disapprobation and surprise -- then, finally, ofde of horror, and of disgust.

In an assembly of phantasms such as | have paintedy well be supposed that no
ordinary appearance could have excited such sensdt truth the masquerade license
of the night was nearly unlimited; but the figurequestion had out-Heroded Herod,
and gone beyond the bounds of even the prince&imiig decorum. There are chords
in the hearts of the most reckless which canndbbehed without emotion. Even with

the utterly lost, to whom life and death are equpdbts, there are matters of which no
jest can be made. The whole company, indeed, seamedieeply to feel that in the

costume and bearing of the stranger neither witpmopriety existed. The figure was

tall and gaunt, and shrouded from head to foohénhabiliments of the grave. The mask
which concealed the visage was made so nearly dentele the countenance of a
stiffened corpse that the closest scrutiny musehead difficulty in detecting the cheat.

And yet all this might have been endured, if ngtraped, by the mad revellers around.
But the mummer had gone so far as to assume tleedyfhe Red Death. His vesture
was dabbled in blood -- and his broad brow, withtlaé features of the face, was
besprinkled with the scarlet horror.

When the eyes of Prince Prospero fell upon thistspleimage (which with a slow and

solemn movement, as if more fully to sustain itk rstalked to and fro among the
waltzers) he was seen to be convulsed, in therfisnhent with a strong shudder either
of terror or distaste; but, in the next, his braddened with rage.

"Who dares?" he demanded hoarsely of the courttbsstood near him -- "who dares
insult us with this blasphemous mockery? Seize &id unmask him -- that we may
know whom we have to hang at sunrise, from thddraénts!"

It was in the eastern or blue chamber in which dtibe Prince Prospero as he uttered
these words. They rang throughout the seven rooadiyl and clearly -- for the prince
was a bold and robust man, and the music had betwsiged at the waving of his
hand.

It was in the blue room where stood the princehvaitgroup of pale courtiers by his
side. At first, as he spoke, there was a slighhings movement of this group in the
direction of the intruder, who at the moment wasoahear at hand, and now, with
deliberate and stately step, made closer appraadhet speaker. But from a certain
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nameless awe with which the mad assumptions ofmiln@mer had inspired the whole

party, there were found none who put forth handdize him; so that, unimpeded, he
passed within a yard of the prince's person; amilewhe vast assembly, as if with one
impulse, shrank from the centres of the rooms te wWalls, he made his way

uninterruptedly, but with the same solemn and nreaisatep which had distinguished
him from the first, through the blue chamber to plugple -- through the purple to the
green -- through the green to the orange -- thrabhghagain to the white -- and even
thence to the violet, ere a decided movement had bede to arrest him. It was then,
however, that the Prince Prospero, maddening vétie rand the shame of his own
momentary cowardice, rushed hurriedly through theelsambers, while none followed

him on account of a deadly terror that had seizehwall. He bore aloft a drawn dagger,
and had approached, in rapid impetuosity, to withiree or four feet of the retreating

figure, when the latter, having attained the exirgrof the velvet apartment, turned

suddenly and confronted his pursuer. There wasagsiry -- and the dagger dropped
gleaming upon the sable carpet, upon which, instafiterwards, fell prostrate in death

the Prince Prospero. Then, summoning the wild gruraf despair, a throng of the

revellers at once threw themselves into the blgektenent, and, seizing the mummer,
whose tall figure stood erect and motionless witthia shadow of the ebony clock,

gasped in unutterable horror at finding the grameiments and corpse-like mask which
they handled with so violent a rudeness, untendoyeghy tangible form.

And now was acknowledged the presence of the RathDele had come like a thief in
the night. And one by one dropped the revellershi blood-bedewed halls of their
revel, and died each in the despairing posturasofdil. And the life of the ebony clock
went out with that of the last of the gay. And fleames of the tripods expired. And
Darkness and Decay and the Red Death held illingétdbminion over all.

A narrow fellow in the Grass

A narrow Fellow in the Grass — Emily Dickinson
A narrow Fellow in the Grass Na relva criatura esguia
Occasionally rides-- De quando em quando se esgueira —
You may have met Him--did you not Ja a encontraste, talvez?
His notice sudden is-- Subita é a sua maneira:
The Grass divides as with a Comb-- Qual pente reparte a grama —
A spotted shaft is seen-- Seta malhada — e, num instante,
And then it closes at your feet A relva a teus pés se fecha
And opens further on-- E se abre mais adiante.
He likes a Boggy Acre Gosta muito de pauis —
A Floor too cool for Corn-- Chéo frio demais p’ro milho —
Yet when a Boy, and Barefoot-- Em menino, de pés nus,
I more than once at Noon Quanta vez, no sol a pino,
Have passed, | thought, a Whip lash Ao avista-la pensei,
Unbraiding in the Sun ‘Chibata esfiapando ao sol’ —
When stooping to secure it E se eu tentava apanha-la
It wrinkled, and was gone-- Ela enrugava e fugia
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Os seres da natureza,
Conheco-os e me conhecem —
Por eles sinto transportes

De afeto e interesse.

Several of Nature's People
| know, and they know me--
| feel for them a transport
Of cordiality--

Mas nunca vi tal criatura
Estivesse,ou nao, a sos,
Sem ofegante tremura —

E um zero nos 0ssos.

But never met this Fellow
Attended, or alone
Without a tighter breathing
And Zero at the Bone—
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&7
CAIAG—AMERICAN RATLORS 7 an loot
Co0—WRST FOINT CADETE, 7 g fisar,
CELG—-HOYAL CANADIAN POLICIT mamnid, &
h ol
MIMG—FANM BET, | cach of fsrmer, borse, cow,
whenji, mmil ¥ plge

[

Caod0—INDEANE, 2 muuneed, 10 an foor.

COOTG—INDIANE AND FIONEERS, 10 Tniians and 4
Fiosesrs on bt

CoraG—COWROYE, 3 mountel. 10 an foot

Cooa0—COWROYS AND INDIANS, | Cowhop
muinted, § on foot, | Indlen mounieil, § on foey

ConG—U. 5. SOLDIERS 18I0, ¥ mownted. 10 um foat,

COLMG—FARM SET WITH TREES, 3 mees, 3 shoep,
4 pign; | wach ol man, woeon, kores, cow,
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Old Maid/ Mico

Mico

Origem:

Jogo infantil de origem néo conhecida.

Participantes:

3 ou mais participantes.

Baralho:

Dependendo do numero de jogadores, utiliza-se udoubaralhos, sem os coringas.
Valor:

As cartas nao tém valor.

Objetivo:

Acabar com as cartas da méo, fazendo o maior nUtlegpares possivel.

O jogo:

Antes do inicio do jogo devera ser escolhido untecalor.

O carteador embaralha as cartas e permite ao jpgai@ direita o corte do baralho. O
jogador que cortar o baralho devera retirar um@apralquer e coloca-la no centro da
mesa, com a face voltada para baixo.

O carteador distribui todas as cartas, uma a untige es jogadores.

Depois de distribuidas as cartas, os jogadorefozgn os pares possiveis de serem
formados (levar em conta apenas os valores e naaipss na formacéo dos pares) e
abaixar os pares (cada jogador abaixa o par formadwoa frente, sem juntar os pares).
Assim que todos ja tiverem abaixados os pares fdosiam suas maos, inicia-se o jogo
propriamente dito.

O jogador a esquerda do carteador pega uma cadtmagmente dentre as presentes no
leque de cartas do jogador a sua esquerda. Serdor f@mado, o jogador abaixa esse
par junto com seus outros pares.

O jogo segue dessa forma até que um jogador figpmeurna Unica carta na méao. Essa
carta € chamada de “mico”, pois o par dela dewvara sarta que esta no centro da
mesa.

Assim que acabarem os jogos, sao contadas asdp@agide pares de cada jogador,
sendo que o possuidor do mico ndo devera contarpseas.

O ganhador:

Ganha o jogo o jogador que tiver feito o maior niovde pares dentre os jogadores
ainda participantes.

Penalidades:

Caso haja algum erro e 0 jogo termine com um jogeoim 2 cartas sem pares ou dois
jogadores acabem cada um com uma carta, nao foonpangdtodos os jogadores
deverao verificar entre seus pares se ndo ha algarteaerrada. O jogador que cometer
a infracao ficara de fora da contagem dos pares.

Disponivel em http://jogosdecartas.hut.com.br/miscésso em nov. 2011




194

JOGO DO MICO COM AROMA DE BANANA

Jogadores:2 — 6

Idade: 4+

Contém: 44 cartas (38 cartas + carta com aroma de banaraartas de regra + carta
garantia + carta Copaguinho + carta extra).

Desenvolvelogica, Interacdo e Conhecimento.

Descri¢cao:O Jogo do Mico ajuda a desenvolver o raciociniecliigO objetivo do jogo
€ baixar o maior nimero de pares com as cartagrdosis sem terminar com o mico
na mao.

Embalagem: Cartucho

Disponivel em http://www.copagloja.com.br/produdgfp-do-mico-com-aroma-
de-banana.htmAcesso em nov. 2011

Old Maid

This children's game can be played by two or méaggrs. From a standard 52 card
pack remove one queen leaving 51 cards. Deal aydapé clockwise.

The dealer deals out all the cards to the playmsdrally some will have one more card
than others - this does not matter). The playeidsak at their cards and discard any
pairs they have (a pair is two cards of equal raokh as two sevens or two kings).

The dealer begins. At your turn you must offer yoamds spread face down to the
player to your left. That player selects a caranfrgour hand without seeing it, and adds
it to her hand. If it makes a pair in her hand diseards the pair. The player who just
took a card then offers her hand to the next playéer left, and so on.

If you get rid of all your cards you are safe - thin passes to the next player and you
take no further part. Eventually all the cards Wwidlve been discarded except one queen
(the old maid) and the holder of this queen loses.

Old Maid is sometimes played with a special packastis: all the cards come in
matching pairs except for a single Old Maid carbpse holder at the end is the loser.
Several types of Old Maid cards can be obtaineah iuaclesgames.com, individually or
in collections of childrens' games.
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Disponivel em http://www.pagat.com/passing/oldntgitdl Acesso em nov.
2011

Disponivel em http://www.retrojunk.com/details_eldis/3019/Acesso em nov.
2011




