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RESUMO

O presente trabalho prope uma traducdo e uma analise de poemas selecionados da coletanea Lamentos
a Lua (Tsuki ni hoeru, 1917), de Hagiwara Sakutaro, por meio da pesquisa bibliografica, da critica ¢ da
traducdo. Em um primeiro momento serd apresentado brevemente o desenvolvimento da poesia moderna
japonesa. Em seguida, nos desdobraremos sobre a biografia do autor e a sua posi¢éo na poesia japonesa
moderna. Apresentaremos também as principais contribui¢bes formais e tematicas do autor. Por fim,
analisaremos alguns dos poemas mais representativos da coletdnea Lamentos a Lua. A pesquisa
bibliogréafica inclui leituras da biografia do autor, da obra original e das versbes publicadas em lingua
inglesa, bem como de fortuna critica sobre o tema. A traducdo e a andlise dos poemas sdo justificadas
pela auséncia de estudos da poesia moderna japonesa em lingua portuguesa. Desta forma, o presente
trabalho tem a missdo de introduzir o leitor lus6fono a poesia japonesa moderna expandindo o campo
de estudos japoneses nos paises luséfonos.

Palavras-chaves: poesia japonesa moderna, Hagiwara Sakutard, Lamentos a Lua, Tsuki ni hoeru

ABSTRACT

In this work, | offer a translation and an analysis of selected poems from the anthology Howling at the
Moon (Tsuki ni hoeru, 1917), by Hagiwara Sakutard, by means of bibliographic research, critique, and
translation. The development of modern Japanese poetry will be presented first, followed by a discussion
of the author’s biography and his position within modern Japanese poetry. I will also present the main
thematic and formal contributions of the author. | will conclude by analyzing some of the most
representative poems of the anthology Howling at the Moon. The review of the literature research
includes readings on the author’s biography, from the original works and their published English
translations, as well as from the body of critical writing about the author’s work. Translating and
analyzing these poems is justified given the absence of studies in modern Japanese poetry produced in
Portuguese. This work thus aims at introducing the Portuguese-speaking reader to the modern Japanese
poetry, expanding the field of Japanese studies in Portuguese-speaking countries.
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1. Introducdo

Entender a poesia produzida por um povo € uma das maneiras de aprofundar-se no
pensamento e no comportamento dos seus individuos e o Japdo tem nos presenteado com
algumas das mais prolificas formas poéticas existentes no mundo, notadamente o haiku e o
tanka.

No entanto, com a restauracdo Meiji, em 1868, e as novidades introduzidas no meio
literario, essas formas passaram por algumas criticas concernentes a sua capacidade em
expressar as novas necessidades advindas das mudangas ocorridas no periodo. Essas
necessidades levaram parte do meio literario a buscar formas poéticas alternativas as
tradicionalmente estabelecidas, 0 que provocou uma mudanca de paradigmas com relacdo a
forma e a temética das obras poéticas. Todas essas novas alternativas advieram da influéncia de
movimentos artisticos europeus (Romantismo, Realismo, Naturalismo etc.). Desses
movimentos, o Simbolismo foi a principal influéncia para a poesia moderna japonesa. Ele
caracterizou-se como um movimento que valorizava a sugestdo e a metafora como valores
estéticos superiores e componente principal das obras. Esses elementos foram amplamente
cultivados na histéria da literatura classica japonesa e provocou a aproximacdo da tradicdo
classica com a tradicdo europeia. Sob a influéncia das formas ocidentais, esses valores estéticos
foram adotados por alguns autores como Hagiwara Sakutard (1886-1942) e Nakahara Chiya
(1907-1937), (HAYES, 1996; KEENE, 1968).

O primeiro ¢ comumente designado como o “pai” da poesia moderna japonesa, tanto
por suas tematicas quanto pela forma e pela imagética de sua poesia. Seu primeiro trabalho,
Lamentos a Lua?® (Tsuki ni hoeru, 1917), foi inovador em combinar o estilo sugestivo
caracteristico do simbolismo europeu com elementos da fala coloquial e da poesia tradicional
japonesa. A partir dessas caracteristicas e da importancia dessa obra para o desenvolvimento da
poesia moderna no Japdo, esse trabalho propde-se verificar os elementos utilizados pelo autor
para a elaboracdo da coletanea mencionada acima. A maturidade da coleténea, entretanto, s6
foi possivel gracas ao trabalho de diversos intelectuais japoneses que traduziram autores
ocidentais e os introduziu ao publico japonés. Estes, por sua vez, criaram um ninho que
recepcionava as obras traduzidas e tentavam domesticar os principios dos movimentos artisticos
europeus no Japdao e, especificamente na poesia, experimentando as tematicas e as formas

poéticas ocidentais em um cenario japonés.

L A partir desse ponto sera utilizado o titulo traduzido da obra para maior familiarizacdo do leitor.



Ao buscar materiais para a descricdo desse desenvolvimento ficou evidente a
necessidade de um trabalho sobre poesia japonesa moderna em lingua portuguesa, o que pode
ser tema de um estudo mais aprofundado. Neste trabalho, dada a sua brevidade, procuramos
introduzir brevemente como se deu o desenvolvimento da poesia moderna japonesa. A
cronologia apresentada no capitulo 2 sera baseada, sobretudo, na descricdo apresentada por
Donald Keene no capitulo “The Creation of Modern Japanese Poetry”, do livro Appreciations
of Japanese Culture.

A seguir, apresentamos alguns fatos sobre a vida e a obra do autor baseados,
principalmente, na biografia literaria escrita por Hayes Carol, A stray dog howling at the moon:
a literary biography of Hagiwara Sakutaré (1886-1942).

O quarto capitulo contard com alguns apontamentos das principais contribui¢cdes que
Hagiwara Sakutard legou para a poesia japonesa moderna, sobretudo com a coleténea alvo deste
estudo. Utilizamos, para isso, referéncias da ja citada Hayes Carol, Donald Keene e do
prefaciador da verséo inglesa da obra, Hiroaki Sato.

Quanto a metodologia e analise deste trabalho destacam-se: a analise da poética, a
traducdo e a analise de elementos de poemas selecionados da coletdnea em termos de tematica,
forma, lirismo, imagética. Essa analise serd efetuada no quinto capitulo e contard com
comentérios dos dez poemas traduzidos da obra, bem como com a apresentacao da estrutura da
obra. Para a traducdo utilizamos a versdo disponibilizada em um repositério online de dominio
publico? e analisamos o0s poemas baseados, também, no estudo tematico da coletanea realizado
por Hayes Carol acrescentando nossa analise subjetiva a eles.

Finalizamos o presente trabalho trazendo algumas reflexdes sobre a interacdo dos
movimentos artisticos europeus com o publico e os intelectuais japoneses e o produto cultural
gerado a partir dessa interacdo no ambito da poesia. Buscamos com esse trabalho introdutério
contribuir para o avango dos estudos japoneses no Brasil, especialmente os estudos literarios,

apresentando a obra principal do maior expoente da poesia japonesa moderna.

2 https://www.aozora.qgr.jp/



2. A poesia moderna no Japéao

A poesia japonesa do fim do periodo Tokugawa (1853-1867) havia sofrido poucas
alteracBes com relagdo ao estilo classico do Kokin Wakashii (920)°. O estilo, a estrutura e a
linguagem eram quase as mesmas utilizadas na coletanea, tornando quase impossivel a
utilizacdo de palavras de origem estrangeira. Os assuntos dos poemas eram igualmente
codificados e as alusdes bastante limitadas. As coletaneas mais conhecidas eram decoradas e 0s
trabalhos criticos sobre poesia haviam se tornado mais prescrigdes absolutas que guias Uteis
para composicdo. O poeta deveria apresentar imagens tradicionais mesmo fazendo uso de
termos repetidos ha séculos. Em sintese, o objetivo da poesia desse periodo era o
aperfeicoamento do estilo classico e a bem-sucedida evocacédo da poesia do passado. Os poetas
desse periodo, portanto, buscaram conciliar a necessidade de uma expressao contemporanea e
0 desejo de preservar a lingua e o estilo da poesia do Kokinshii escrevendo, principalmente,
sobre temas que pouco haviam mudado nos ultimos nove séculos, (KEENE, 1981, p.132).

Essa poética e os elementos relativamente estaticos da vida japonesa contribuiram para
a preservacdo das antigas formas poéticas. No entanto, ndo tardou muito para que poetas como
Okuma Kotomichi (1798-1868) expressassem o fato que sua poesia, mesmo de estilo tanka, era
fruto de seu tempo. Ou ainda, para Tachibana Akemi (1812-1868) tematizar, embora de maneira
incipiente, os prazeres e as desventuras da vida cotidiana, o prazer intelectual e as atividades
politicas do poeta, temas modernos por exceléncia. Ambos os poetas faleceram no ano simbolo
do inicio da modernizacdo japonesa (1868) e foram a expressdo de uma necessidade de
renovacdo que comecou com o contato com o Ocidente seguida pela abertura do Japdo apds
dois séculos de isolamento, (KEENE, 1981, pp.131-132).

Até esse periodo, o haiku, o tanka e a poesia japonesa em lingua chinesa (kanshi) eram
as Unicas formas poéticas alternativas reconhecidas. Com a abertura do Japéo, a influéncia da
literatura e da poesia chinesa foi, aos poucos, sendo superada por influéncias ocidentais. Os
poetas, face as novidades, buscaram preservar as formas tradicionais de cinco e sete silabas,
mantendo seu ritmo mesmo em traducdes de poesias ocidentais. O mesmo ocorria com as
imagens.

A primeira coletanea de poesias em estilo ocidental foi publicada em 1882 e incluia
poemas traduzidos do inglés, poemas franceses em lingua inglesa e alguns poucos poemas

autorais. Denominada Shintaishi-sio (Poemas Selecionados no Novo Estilo), essa coletanea foi

3 Coletanea de Poemas de Outrora e de Hoje.



traduzida por especialistas da lingua inglesa e consistia principalmente em imitacGes dos
modelos ocidentais. Ela foi alvo de muitas criticas pela auséncia de refinamento poético e
taxada de abusiva por mesclar vocabulario elegante a palavras pouco literérias. Parte dessa
critica era justificada pela ma interpretacdo dos autores da concepcdo poética ocidental,
(KEENE, 1981, pp.134-135).

Contudo, a coletanea foi bem-sucedida em cunhar o termo shintaishi (versos na nova
forma) para a poética entdo nascente e varias outras coletaneas sucederam-se a ela. Sua
influéncia foi devida, principalmente, a forma contundente como reagia aos estere6tipos da
poetica japonesa classica. As novas tradugfes tornaram evidente o alcance da nova poética,
facilitando a abertura para uma expressio mais contemporanea. A medida que a poesia escrita
em shintaishi foi se tornando comum o termo para a nova poesia foi modificado para jiyiishi
(versos livres), (HAYES, 1996, p.4).

Essa nova poética incluia mais e maiores formas de versos, além de possibilitar a
tematizacdo de assuntos da realidade contemporanea. E isso s6 tornou possivel gracas a
influéncia direta dos versos ocidentais. O livre uso de novos temas e a enorme expansao da
linguagem utilizada na poética japonesa moderna levaram os poetas a cometerem excessos, mas
também a reconhecer a validade de alguns topicos antigos. Ao mesmo tempo, consideravam
impossivel manter a poesia japonesa sob os mandos de uma poética rigidamente codificada,
(KEENE, 1981, p.136).

Uma das fontes inspiradoras para a poesia japonesa do periodo Meiji veio pela
influéncia cristd, principalmente pelo seu hinario. A traducdo do Novo Testamento, em 1879,
estava na esteira da primeira coletanea individual da nova poética. Publicada em 1885, As doze
tAbulas de pedra (Jini no ishizuka) era um conjunto de poemas baseados no antigo testamento
que foram elaborados segundo as prescri¢fes classicas, obedecendo a métrica 5-7-5-7-7 e
utilizando-se de vocabulario rico em elegancia, (KEENE, 1981, p.137).

No plano critico, o primeiro estudo sobre o shintaishi apareceu em 1885. O autor,
Owada Tateki (1857-1910), promoveu o uso da lingua moderna na poesia e defendeu a
incorporacdo das formas poeéticas ocidentais a poesia japonesa. Demonstrava, contudo,
preocupacdo quanto ao uso da linguagem coloquial na poesia. A falta de padrdo da escrita
dessas expressdes naquele periodo e a utilizacdo de vocabulos poucos usuais apenas para

alcangar a novidade nos efeitos, foi alvo de suas criticas, (KEENE, 1981, p.138).



Desde entdo a poesia lirica associada as formas mais livres inspiradas no Ocidente e a
poética classica foi a forma dominante de composicdo poética. As obras curtas foram
privilegiadas mesmo depois que o tanka foi preterido por sua brevidade excessiva.

Anos mais tarde ja era possivel ver o resultado de trés décadas de traducdes de poesias
em forma e tematicas ocidentais. A coletdnea Wakana-shii (Mudas de plantas), de 1897, é a
primeira coletdnea em shintaishi ainda lembrada pelo pablico geral na atualidade. Ela descrevia
0s amores de um jovem poeta com um evidente estilo romantico que cativou o publico. De fato,
seu autor, Shimazaki Toson (1872-1943), escreveu muitos poemas inspirados em Shakespeare.

Vérias de suas imitacfes foram possiveis com a evocacdo de temas ocidentais em um
cenario japonés. Essa influéncia da poesia inglesa levou a uma libertacdo da poesia tradicional
japonesa a medida que permitia aos poetas direcionar pensamentos que existiam ha bastante
tempo, mas que 0s poetas nunca souberam como expressar.

Todas essas contribuicdes iniciais da poesia ocidental, principalmente vindas do
Romantismo, foram fundamentais para o desenvolvimento da poesia japonesa. Porém, a
publicacdo da coletdnea Kaicho-on (O som das ondas), de 1905, do poeta Ueda Bin (1874-
1916) e um crescente movimento de revalorizacdo do tanka levaram a poesia em shintaishi a
alcancar formas muito mais sofisticadas. A obra Kaicho-on introduziu poetas parnasianos e
simbolistas aos intelectuais japoneses e expandiu as possibilidades de uso de simbolos e temas
na poesia japonesa, além de explicar em linhas gerais em seu prefacio os principios da poesia
simbolista. A preferéncia pela nova estética simbolista entre 0s poetas japoneses foi quase
instantanea e sua influéncia mostrou-se bastante vigorosa por muitos anos. No mesmo periodo
ocorria uma revalorizacdo das qualidades da poética japonesa classica. 1sso resultou em
afinidades muito maiores entre essa poética classica e a poética simbolista, se comparadas ao
Romantismo. De fato, ambas prezavam pela comunicacao do estado de espirito do poeta por
meio da ambiguidade, sugestdo e os simbolos. Na préatica, o uso desses instrumentos significa
maior diversidade de interpretacdo dos leitores. Se a poesia de inspiracdo romantica de
Shimazaki Toson permitia apenas uma interpretacao, a poesia simbolista permitia jogar com a
polissemia da lingua japonesa. O simbolismo foi bem-sucedido principalmente porque 0s
japoneses vislumbraram qualidades apreciadas e utilizadas por estrangeiros em sua propria
tradicdo poeética. Na sua traducéo, Ueda Bin manteve a métrica e o vocabulario cldssico usando
as mais naturais palavras japonesas para comunicar com bastante fidelidade o sentido do poema

original.



Em particular, a valorizacao das artes tradicionais japonesas no exterior e 0 surgimento
do fendbmeno do japonismo tiveram como efeito direcionar 0S poetas japoneses ao
redescobrimento de sua prdpria tradicdo. Nos anos seguintes, porém, a poesia em shintaishi
continuou seguindo a poesia dos movimentos artisticos franceses, acolhendo, eventualmente,
pensadores de lingua inglesa como T.S. Eliot.

Parte dessas preferéncias podem ser observadas nas traducdes de dois escritores. O
primeiro deles, Nagai Kafi (1879-1959), esteve nos Estados Unidos por quatro anos. Sentiu-se
mais impelido a traduzir os poetas franceses que os poetas americanos ou ingleses. O segundo,
Horiguchi Daigaku (1892-1981), tornou-se notdrio ao traduzir as obras de escritores como
Apollinaire. Ambos tiveram em comum uma breve estadia na Franca e o deslumbramento por
Paris. Kaft traduziu textos de Baudelaire e Verlaine muito proximos do original, aproximando
as obras do gosto japonés e utilizando-se, inclusive, de expressdes coloquiais. Outro elemento
comum € a maior liberdade com que os dois poetas, se considerarmos as experiéncias de
pintores do mesmo periodo, absorveram a propria experiéncia e a cultura francesas. Com efeito,
houve maior liberdade na adaptacdo do cenario e da linguagem usada pelos poetas na poética
de seus textos que nas pinturas e outras obras plasticas.

Outro poeta, Kitahara Hakusha (1885-1942), experimentou um exotismo que provinha
do primeiro contato dos japoneses com os ocidentais no século XVI. Seus poemas iniciais
jogavam com a sonoridade de palavras originadas da lingua portuguesa ou holandesa, por
exemplo. A sonoridade inusual e as imagens desagradaveis davam a sua poesia um tom
decadente. No entanto, sua atracdo pelo exotismo também o levou a criar poemas simples e
efetivos e a reconhecer a peculiar qualidade dos sons da lingua japonesa. Sua coletanea de 1923,
Karamatsu (Larigo-japonés), revelou poemas nos quais 0 som e ritmo eram mais importantes
que o significado. E ndo apenas isso, nela € possivel observar o retorno de tematicas tradicionais
como a impermanéncia de todas as coisas e 0 prazer do caminhar solitario. A linguagem ¢é
inteiramente classica. O que chama atengdo em sua trajetéria, como em outros poetas, é a
preferéncia inicial pela expressdo de formas poéticas ocidentais e a posterior valorizacdo das
qualidades sonoras da poesia japonesa e das formas poéticas tradicionais. Parte dessa
valorizacdo se deve a maior variedade de inflexdes do japonés classico sobre a lingua moderna.
Isso permite aos poetas serem mais concisos em determinadas expressdes ou prolongar outras
em uma unica palavra. Para os poetas japoneses foi bastante dificil atingir conotacdes poéticas
em palavras sem o0 peso da tradi¢cdo. A lingua moderna, contudo, era bastante efetiva para

expressar desolamento, desiluséo ou ser apoético.



Segundo Keene (1981), a insatisfacdo dos poetas com a lingua moderna estava
enraizada em suas tentativas de obter os mesmos efeitos da lingua classica na poesia moderna.

Hagiwara Sakutard (1886-1942), utilizou a lingua moderna pela sua propria
sonoridade escrevendo em versos livres e coloquiais. Aqui “versos livres” significa abandonar
a tradicional alternancia dos versos de cinco e sete silabas, expandido tanto o nimero de versos
quanto o nimero de silabas. Seus temas beiravam a neurose e sua sensibilidade era algo mérbida,
mesmo assim se mantinha uma beleza. Donald Keene (1981, p.146), ressalta que o shintaishi
da poesia japonesa atingiu sua maturidade com ele.

As tematicas de seus poemas revelam um lugar comum do artista japonés do inicio do
século XX. Apreciador de sua civilizagdo e fascinado pelo Ocidente, mesmo vivendo no cenério
fantasmagorico do Japdo. Sua poesia pertencia a tradicdo simbolista e rejeitava o
neoclassicismo e o realismo. Nos anos 1920, mesmo com o surgimento da literatura proletaria,
manteve-se fiel ao que considerava os valores absolutos da poesia. Seus esforcos foram
recompensados com o devotamento de seguidores que ditaram na década seguinte 0s mandos
da poesia japonesa.

Um importante instrumento para esse sucesso foi a revista Shiki (Quatro Estacées),
gue reuniu poetas famosos ainda hoje. A revista foi dirigida por Miyoshi Tatsuji (1900-1963),
principal poeta moderno depois de Hagiwara Sakutaro. Dentre 0s poetas projetados pela revista
estava Nakahara Chiya (1907-1937), tradutor de diversos poemas de Arthur Rimbaud (1854-
1891), e do qual j& falamos na introducdo. Sua poesia retratou, sem afetacGes, a fadiga e o
desespero ocasionados pela sua vida desordeira. Outro poeta, Tachihara Michizo (1914-1939),
escreveu poemas excepcionalmente liricos. Para Keene (1981), a lingua moderna japonesa
atingiu como ele o limite de suas possibilidades poéticas.

A revista Shiki, no entanto, estava longe de concentrar toda a producdo poética
japonesa. Sua principal contraparte foi a corrente de inspiracdo social/proletaria. Um de seus
seguidores foi o poeta Kusano Shimpei (1903-1988), que explorava em suas obras as
possibilidades que a riqueza de onomatopéias da lingua japonesa oferecem.

Com o inicio da Guerra Sino-japonesa (1937-1945) a poesia e as artes passaram a ser
fortemente controladas pelo governo. Durante a guerra, a posi¢éo dos poetas era muito similar
ao do restante da populacdo. Mantinham-se celebrando as vitorias e lamentando as mortes no
campo de batalha. Esse periodo também coincide com o forte desenvolvimento da poesia
Surrealista e Dadaista. A poesia de vanguarda esta presente nas obras de Kitasono Katsue

(1902-1978) e seu grupo VOU caracterizando-se pelo sentimento evasivo da realidade na



fantasia ou na poesia pura, criando significados de si mesmo e ndo de ideias existentes. A
preferéncia surrealista por conotagdes e associagdes permitiu aos poetas escapar da rigidez da
censura. Devido ao desinteresse por assuntos politicos, os integrantes da revista Shiki também
sairam incolumes dos problemas com as autoridades. J& em 1941 a revista Shiki e as pessoas
em torno dela foram reconhecidos como o grupo mais confiavel entre os poetas modernos.

O fim da guerra deixou uma atmosfera desoladora entre os poetas dessa geragéo. O
principal grupo do periodo estava reunido em torno da revista Arechi (Terra Inutil). A figura
de destaque do grupo foi Tamura Rytkichi (1923-1998). Os poetas reunidos em torno dessa
revista escreviam sobre o préprio vazio e a prépria futilidade, buscando conforto numa busca
desesperada por valores humanos. Essas tematicas foram uma constante na poesia dos pés-
guerra, sendo alternadas algumas vezes por técnicas surrealistas ou mesmo pelo haiku.

Na geracdo seguinte, os poetas, em tempos de economia e de valores renovados,
conseguiram escapar dessa atmosfera e tentaram criar uma poesia vigorosa em sua intensidade.

No pos-guerra, a producdo poética manteve-se sob a influéncia das velhas geracdes,
notavelmente de Miyoshi Tatsuji e Nishiwaki Junzaburd, tradutor de obras de T.S. Eliot.
Nishiwaki favoreceu o surrealismo em sua poesia e influenciou jovens poetas com seu estilo
intuitivo e vibrante. E possivel observar em muitos desses poetas, mesmo naqueles que n3o
escreveram sob influéncia direta do Ocidente, caracteristicas dos trabalhos de TS Eliot, Yeats,
Rilke ou dos modernistas franceses, (KEENE, 1978, p.151).

Seguimos até esse momento a linha descritiva de Donald Keene (1978) para a poética
em shintaishi. Seguiremos com sua descricao para a renovacgado do tanka e do haiku.

Desde a década de 1880, a poética do tanka e do haiku sofreram renovacdes sem
precedentes que foram motivadas ap6s a percepcdo da evidente incapacidade das escolas
existentes nos primeiros anos do periodo Meiji (1868-1912) em refletirem as mudancas da nova
sociedade. Os pioneiros da revitalizacdo das poéticas cléssicas foram Masaoka Shiki (1867-
1902) e Yosano Tekkan (1873-1935). O primeiro poeta privilegiou as técnicas pictéricas de
Yosa Buson, mestre de haiku do seculo XV1Il, em detrimento das técnicas do venerado Matsuo
Basho (1644-1694). No tanka, Tekkan rejeitou os ideais de poética do Kokinshii em favor das
concepcBes presentes no Man'yoshii (759)*, mais amplas em termos de tematica e de forma.

A revista Myojo (Estrela da Manhd, 1900-1908), criada em 1900 por Tekkan e sua
esposa Yosano Akiko (1878-1942) foi um ponto de atividades dos poetas de tanka no inicio do

século. Suas paginas expressavam o romantismo desenfreado da nova poesia, presente também

4 Coletanea das Dez Mil Folhas.



na primeira coletanea de Yosano Akiko, Descabelados (Midaregami), de 1901. Utilizando-se
da linguagem da poética japonesa cléssica, Descabelados provocou, sobretudo nas mulheres,
uma autoproclamada emancipagdo e o sentimento de uma nova era para 0 amor romantico?,
(Keene, 1978, 152).

Ishikawa Takuboku (1886-1912), outro integrante do circulo de Yosano Akiko,
tornou-se um dos mais populares poetas da historia do tanka. Sua poesia é particularmente
apreciada por sua fascinante melancolia.

Além do impulso lirico simples, a forma do tanka de Takuboku sustenta-se por si

mesma, nao exigindo do poeta preocupagdes com a criacdo de formas muito elaboradas.

The simple lyrical impulse of the tanka enable it to survive even after the successes
of the new poetry had opened to Japanese poets channels to expression far more
varied and flexible than the rigid thirty-one syllabes of the classical form, (KEENE,
1978, p.153).

Segundo Donald Keene (1978), a bem-sucedida revitalizacdo das formas poéticas
classicas, em época moderna, demonstra a preferéncia dos japoneses por formas poéticas curtas,
embora elas sejam rigidas e restritas. Para a maioria dos japoneses o impulso poético consiste
numa simples percepcdo ou reflexdo, a qual poderia ser corrompida pelas formas longas de
poesia. I1sso explica em parte a preferéncia da poética classica tanto entre os poetas quanto entre
0 publico japonés em geral, (KEENE, 1978, p.153).

Por outro lado, para poetas como Hagiwara Sakutard, a propria expressao poética seria
extremamente prejudicada por causa da forma restrita do tanka.

O desenvolvimento da poesia moderna e as novidades introduzidas por ela provocaram
intensa discussdo entre os poetas de haiku e tanka e dividiram opinides. As forcas conservativas
mostraram-se, contudo, mais vigorosas e mantiveram a poesia em lingua classica, a evocacao
do passado e as tematicas.

Se no campo da poetica classica as forgas tradicionais superaram as forcas inovadoras,
grande parte da poesia japonesa moderna, por outro lado, se manteve sob o controle de poetas
profissionais. Apesar da depreciacdo da forma classica e da influéncia do Ocidente na poesia
moderna em estilo novo, pode-se afirmar que essa poesia japonesa moderna conseguiu atingir

sua maturidade.

5 AKIKO, Yosano. Descabelados. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2007.



3. Hagiwara Sakutaro: vida e obra

Hagiwara Sakutard nasceu em 1886, em Maebashi, provincia de Gunma, Japdao. Seu pai,
Hagiwara Mitsuzd, fazia parte da décima primeira geracdo de uma familia de médicos. Assim,
havia a expectativa que Sakutard se tornasse a décima segunda geragdo a seguir a profissdo da
familia. Sua mae, Yagi Kei, provinha de uma familia de samurais e foi criada de acordo com as
exigéncias dessa classe.

Hayes Carol, escrevendo uma biografia literaria do autor, divide sua vida em quatro
grandes periodos. O primeiro se estende da infancia até a sua desisténcia do ensino escolar
formal em 1910. O segundo abrange o periodo de estreia no meio literario de Toquio até a sua
consolidacdo como poeta com a publicacdo da coletdnea Lamentos a Lua, em 1917. Esse
periodo é considerado o de maior impulso poético do autor. O terceiro periodo marca o declinio
de sua criatividade poética. Nesse momento, de fato, o poeta passa a se dedicar aos ensaios e
trabalhos criticos. No @mbito pessoal, casa-se e volta a viver em Maebashi com os pais e a
esposa. O quarto periodo é marcado por uma relativa estabilidade pessoal e financeira e pelo
estabelecimento em Toquio com a familia apds o falecimento do pai, Hagiwara Mitsuzo,
(HAYES, 1996, p.32-67).

Sakutard foi tomado desde a infancia por um sentimento sombrio, que envolvia
previsdes dele mesmo e de terceiros sobre os ideogramas que compunham seu home e as linhas
das palmas das maos. Tal sentimento foi a principal motivagdo para que ele mantivesse seu
verdadeiro nome como escritor.

Apesar desse sentimento sombrio, a condicdo financeira de sua familia permitiu-lhe
diversas amenidades na infancia e alguma seguranca financeira até o fim de sua vida. Algumas
anedotas sobre sua infancia descrevem uma crianga mimada, fisicamente doente, mas talentosa.
Dentre os seus caprichos estava uma fascinagdo por artigos estrangeiros, que o acompanhou
por toda a sua vida, (HAYES, 1996, p.34,35).

Por causa de sua personalidade excéntrica, Sakutard sofreu com diversos problemas em
sua idade escolar. Solitario e amedrontado pelo olhar das outras criangas, ele despertou desde
muito cedo um sentimento de inadequacdo ao mundo e de culpa pela prépria existéncia. As
anedotas sobre esse periodo geralmente evocam amargura e é pertinente notar a relativa
auséncia de poemas tematizando a infancia em seus primeiros trabalhos, sobretudo na coletanea
Lamentos a Lua.

Em 1900, Sakutaro entra para a escola de nivel ginasial e passa e editar periddicos

escolares e a publicar poemas. Ao mesmo tempo, ele comeca a faltar as outras atividades
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escolares e a buscar uma resposta para seus fracassos nos resultados escolares. Esses problemas
foram seguidos pelo aumento do desejo sexual e a constante indagagdo sobre o motivo de sua
existéncia. Finalmente, em 1910, abandonou a escola.

Alguns anos antes, em 1903, havia publicado seu primeiro tanka na revista Myagjo.
Esses primeiros poemas foram influenciados, sobretudo, por Yosano Akiko e Ishikawa
Takuboku.

Além da poesia e da literatura, Sakutaro tinha muito interesse em musica e fotografia.
Nos anos que se seguiram a sua evasao escolar aplicou-se ao aperfeicoamento do mandolim e
compds varias musicas para esse instrumento. Em termos de fotografia, era especialmente
interessado em cenarios que evocavam um sentimento de soliddo e desolacdo, cenarios que
podem ser observadas na primeira parte da coletanea Lamentos a Lua. Da profissdo da familia,
ele herdou o interesse pela anatomia humana e pelo mundo invisivel dos microrganismos.

Em 1911, o poeta passa a se dedicar integralmente a carreira literaria. Tal escolha leva-
0 a um sentimento de falta de direcdo em sua vida, agravado pelos constantes desentendimentos
com o pai. A concepgdo poética presente nesse periodo vai de encontro aos dissabores pelos
quais passava. Qual seja, que a atividade do poeta ndo era sendo a busca pela verdade, admitindo
certo amadorismo em sua conduta. Seu constante questionamento pela razdo de sua existéncia
e sua posicdo no mundo e a reflexdo sobre sua circunstancia levaram-no a sentir-se exposto e
inatil. Sentimentos esses que foram centrais em sua poesia.

Desde o final de 1912 Sakutard enviara varios poemas para a revista Zamboa, ou
Zamuboa, (1911-1913). Em maio de 1913, foram finalmente aceitos cinco de seus poemas em
versos livres. A publicagdo na revista proporcionou-lhe enorme reconhecimento. O editor dessa
revista era o ja mencionado Kitahara Hakushii que, a partir desse momento, passou a Ser o
mentor do jovem poeta. Mesmo apds o encerramento da revista, Sakutard continuou a publicar
na revista Sosaku (1910-1912) a pedido de Hakushii. Além disso, o experiente poeta introduziu
Sakutard ao circulo de intelectuais da época e permaneceu como uma forte influéncia sobre o
poeta, sobretudo por seus trabalhos Omoide (Memorias,1911) e Kiri no ha (Flores de Pauldnia,
1913). Outro discipulo de Hakushii, Muro Saisei (1889-1962) o influenciou significativamente.
A publicacdo desses poemas marca também o inicio do periodo mais intenso, produtivo e
inspirado da vida de Sakutard como poeta, (SATO, 1978, pp.12-13; HAYES, 1996, pp.42-43).

Em 1914, juntamente com Saisei ¢ Yamamura Bocho (1884-1924), Sakutaro
estabeleceu a “Sociedade Sereia de Poesia” (Ningyo Shisha) e lancou a revista Takujo Funsui

(Fonte da Mesa) com o objetivo de publicar seus trabalhos. A revista encerrou as atividades na
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terceira edigdo. Além disso, Sakutard contribuiu como editor para a nova revista de Hakushi,
Chijo junrei (Peregrinacdo na terra) e como membro-colaborador de outra revista, Itan
(Heresia), de Oyama Tokujird (1889-1963), (SATO, 1978, p.13).

O ano de 1915 viu um completo direcionamento de Sakutard para o estilo livre. Esse foi
o0 periodo inicial de gestacdo da coletanea Lamentos a Lua (HAYES, 1996, p.45).

Em 1916, Sakutaro e Saisei langaram a revista Kanjo (Emocdes, 1916-1919). A revista
foi uma reacdo a predominéncia dos ideais naturalistas e pressupunha dar maior expressao as
emoc0Oes inexploradas até aquele momento. Os poetas em torno da revista passaram a ser
conhecidos como Poetas das Emocdes (Kanjo Shisha) (HAYES, 1996, p.47).

O ano de publicacdo da coletdnea Lamentos a Lua, 1917, é também o ano da
consagragdo de Sakutard. Dividida em 55 poemas liricos e 2 poemas longos, a coletdnea reunia
poemas publicados anteriormente em revistas literarias e poemas inéditos. O prefacio foi escrito
por Hakushii e o posfacio por Saisei. Contava ainda com ilustracdes de Tanaka Kyokichi (1892-
1915) e Onchi Koshird (1891-1956).

Seis dias ap6s sua publicacdo, a obra foi banida porque os poemas Airen (O amante) e
Koi o koisuru hito (O amante do amor) foram considerados ofensivos a moral publica. O
primeiro foi considerado muito sensual e o segundo, ao utilizar um motivo homossexual, um
travesti, foi taxado de absoluta perversdao sexual. Ambos foram retirados e a coletanea pode
entdo ser publicada. Esses poemas, no entanto, retornaram a coletanea na segunda edicao.

Os poemas censurados tinham em comum a tematica do amor. Em sua trajetoria,
Sakutaro distinguiu as palavras koi e ai como 0s gregos distinguiram o eros e 0 agape.

Por meio de evidéncias epistolares, Sato (1978, p.14) ressalta que o periodo poético mais
produtivo de Sakutard (1913-1915) corresponde a uma fase de severa desordem mental.

Apos a publicacdo de Lamentos a Lua, Sakutaro entrou em profunda depressio e passou
a dedicar-se a escrita de aforismos e a teoria da linguagem poética. Como consequéncia, além
de poeta, ele passou a ter notoriedade também como ensaista. A coletanea Atarashiki Yokujo
(Novo Desejo, 1922) foi escrita em prosa poética e descrevia seu conceito de “emocionalismo”.
Enfatizava, sobretudo, o papel das emoc¢bes na criatividade poética. Outras coletaneas
seguiram-na e passaram a ser redigidas cada vez mais em prosa. A obra Kyomo no seigi (A
justica das fantasias vazias, 1929), por exemplo, tratava principalmente da situacdo da
sociedade japonesa moderna.

Em 1921, o impulso de criatividade poética de Sakutaro entrou rapidamente em declinio

a ponto de ele ndo escrever nenhum poema naquele ano. Em 1922, contudo, foi langada a
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segunda edicdo da coletanea Lamentos a Lua. Em 1923, foi lancada a coletanea Aoneko (Gato
Azul) que incluia poemas escritos entre 1917 e 1922. Além de Aoneko, foram publicadas a
coletanea de prosa Tsukikage aru jinsei (Uma vida & sombra da Lua, 1922) e o tratado Shi no
genri® (Principios de Poesia, 1922), (HAYES, 1996, p.54).

Sato (1978, p.17), pondera que Sakutard era um poeta estritamente inspiracionista e sua
teoria poética tendia a focalizar seu escopo. Desta forma, vemos duas funcionalidades distintas
associadas a cada género de escrita. Os aforismos e a prosa permitiam-lhe opinar sobre a
literatura, a cultura e os temas sociais em geral. Era sua percepc¢éo direta da realidade que o
cercava. A poesia era 0 seu sonhar acordado, uma maneira de se evadir do sofrimento da
realidade e contemplar a beleza dos sonhos, (HAYES, 1996, p.52).

Muito desse sofrimento era devido a sua dependéncia financeira dos pais e ao
casamento consumado em 1919. Os constantes conflitos com o pai obrigaram-no a mudar-se
para Téquio e a viver em condicdes paupérrimas com sua esposa e suas filhas.

Foram dez anos de infelicidades e tormentos que provocaram, finalmente, a separacao,
em 1929. Sakutard deixou entdo as duas filhas aos cuidados da mae e voltou para Toéquio. Esse
retorno foi marcado pelas cada vez mais constantes bebedeiras e desapontamentos.

A separacdo foi seguida pelo falecimento de seu pai em 1930. Livre da pressdo paterna
e com as condicdes financeiras estaveis, ele assumiu a responsabilidade de cuidar da mée e
passou a viver com ela e as filhas em Téquio. Publicou a coletanea Ren 'ai Mekashii (1931) e
lancou sua propria revista (Seiri - Psicologia, 1923-1935). A revista Seiri estabeleceu um novo
estilo de publicacdo ao mesclar colecdes de fragmentos literarios, (HAYES, 1996, p.64).

Em 1936, Sakutard tornou-se membro do ja mencionado grupo literario Quatro
Estacfes. Além disso passa a integrar o grupo dos Romanticos Japoneses (Nihon romaha). A
partir de 1936 ele recebe diversos prémios literarios, tais como o da revista Bungakukali
(setembro de 1936) e o Prémio Kitamura Tokoku (dezembro de 1940).

Os anos 1930 foram marcados pelo retorno de Sakutard as tematicas japonesas. E
possivel observar a utilizacdo da métrica classica em sua principal obra do periodo, Hydto
(1934). O estudo Yosa Bubon - O poeta da nostalgia (Kokyii no shijin: Yosa Buson, 1936) €
outro testemunho desse retorno. No mesmo periodo Sakutard passou a lecionar no
Departamento de Artes da Universidade Meiji.

Em abril de 1942 o poeta retirou-se de suas fungdes na Universidade Meiji e faleceu
pouco depois, em maio, de pneumonia, (HAYES, 1996, p.68).

6 Sato considera a publicacdo da forma definitiva em 1928 (SATO, 1978, pp.16-17)
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4. Hagiwara Sakutaro: contribuicdes para a poesia japonesa moderna

Sakutar0 ¢ celebrado por levar a poesia moderna japonesa a sua maturidade. Ele mesmo
estava muito consciente de seu papel e defendia que o poeta estabelece o espirito do tempo
através de sua percepcdo da sociedade na qual esta inserido, (HAYES, 1996, p.1).

Sua poesia conseguiu expressar em termos modernos a alienacdo e a angustia sentidas
por muitos de seus contemporaneos. Para tanto, utilizou-se da imagética e das formas poéticas
ocidentais, especialmente aquelas derivadas de Baudelaire e dos simbolistas franceses,
(HAYES, 1996, p.2).

Ele pertenceu a uma geracdo na qual o tradicional comecou a desintegrar-se frente a
crescente influéncia do pensamento ocidental. A partir de entdo 0 homem moderno passou a ter
como unico ponto de referéncia a si proprio e voltou-se para as sensa¢des e 0 emocionalismo,
(HAYES, 1996, p.3).

A desintegracdo da sociedade é refletida em sua psique, que também se torna
fragmentaria. Seus poemas sdo uma tentativa de tornar essa psique fragmentaria em algo
concreto. Nesse sentido, “ele foi um inovador em versos de modos psicologicos que
transformam seu caos espiritual em documentos literarios". Por mais que seja dito que focar a
propria psique limite a temética da obra do poeta “foi a sondagem simbolica dos problemas de
sua propria psique que o destacou como grande poeta moderno”, (HAYES, 1996, pp.29-30).

O Simbolismo surgiu nas Gltimas décadas do século XIX inspirado pela obra As flores
do Mal (1857), de Charles Baudelaire. Os poetas procuravam transcender a realidade através
dos proprios sentidos, o que era refletido no texto pelas metaforas, analogias, imagens e
simbolos. Esses recursos evocavam, sugeriam e simbolizavam seus sentimentos e o estado de
espirito do poeta. A composicdo deveria transcorrer livremente por meio de sugestdes e nuances.
A énfase no aspecto emocional foi uma reacdo direta a escola Naturalista e seu
ultracientificismo.

Sakutard foi profundamente influenciado por Baudelaire, Mallarmé e Edgar Allan Poe
e, sob essa influéncia, explorou o dominio do grotesco. A medida que submerge na propria
consciéncia o grotesco, torna-se o simbolo da desintegracao de sua personalidade. “Ao
incorporar o grotesco e o destrutivo, Sakutard abriu uma nova dimensao a poesia japonesa”,
(HAYES, 1996, p.7).

Como vimos no capitulo sobre a formagdo da poesia moderna japonesa, 0s principios
da poesia simbolista foram introduzidos no Japdo pela coletanea Kaicho-on, de Ueda Bin.

Sakutaro foi muito influenciado por essa coletdnea e, supde-se, ela foi responsavel pela
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mudanca de escrita pelo autor dos versos tradicionais, que até entdo eram influenciados por
Yosano Akiko e Ishikawa Takuboku, para os poemas de versos livres, que também passaram a
ser influenciados pelos versos de Kitahara Hakushi.

Tsukimura (1976, pp.58-59) ressalta que em 1913 o estilo de Sakutardo consistia
principalmente em utilizar técnicas tradicionais de adaptacdo. Todavia, a partir de suas
anotacoes, ja era visivel uma crescente énfase na necessidade de expressar espontaneamente as
mais intensas emocdes. Somada a uma aparente percepcao de inabilidade com a poética cléssica,
ele se volta para 0s poemas em versos livres, e toma consciéncia de sua funcdo como poeta
moderno.

Suas trés obras poéticas principais sdo Lamentos a lua (1917), Aoneko (1923) e Hyato
(1934). Elas representam um continuo que vai do escapismo e da poesia confessional de
Lamentos a lua a poesia lucida e honesta de Hyoto. SATO (1978, p.14) aponta que Aoneko
representa um fim virtual da criatividade poética de Sakutard.

Sakutar6 foi bem-sucedido em introduzir expressdes coloquiais sem sacrificar o mérito
artistico mantendo a intensidade dos sentimentos em poemas longos. Ele foi particularmente
bem-sucedido no uso de repeticdes e onomatopeias, (HAYES, 1996, p.15).

O uso da linguagem coloquial em poesia, ao contrario da prosa, tem nao apenas que
lidar com o problema da linguagem, mas também com a forma, que esta frequentemente
associada a algum tipo de sistema métrico (no caso japonés a métrica 5-7-5). Esses problemas
nao haviam sido solucionados antes da chegada de Hagiwara Sakutaro, (WRIGHT, 1968, pp.9-
10).

Ele concordava que era necessario abandonar o peso histérico e a linguagem literaria
limitada e favoreceu o rompimento com os limites da métrica tradicional 5,7 [...], conseguindo
manter-se fiel a sua ideia de que a poesia é a ‘musica das palavras’, (WRIGHT, 1968, pp.10-
11).

Para ele, a natureza do ritmo do poema consistia na natureza espontanea da
correspondéncia de sons (in, ou rima) no texto, sem a qual o poema nao pode ser transmitido
para o leitor, (TSUKIMURA, 1976, p.51).

Outra caracteristica marcante do estilo de Sakutard é o uso irregular e deliberado da
gramaética e dos ideogramas. Se alguns criticos acusavam essa pratica de aliteréria, outros

defendiam que ela era a prova da modernidade do poeta, (HAYES, 1996, p.16).
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Sato (1978, p.23), menciona diversas irregularidades ’ linguisticas utilizadas por
Sakutar6 e as atribui ao esfor¢co do poeta em ser verdadeiro ao seu "ritmo interno" (leia-se, "a
sua visédo").

Ele escolhera expressar-se por um método de tom conversacional e introduziu um
vocabulario ilimitado no mundo da poesia moderna japonesa (WRIGHT, 1968, p.11).

Ao que parece, a obsessao de Sakutard com as qualidades musicais das palavras veio do
aprofundamento do seu conhecimento em musica e do estudo de alguns instrumentos musicais,
(WRIGHT, 1968, p.12).

Sakutaro ¢ lembrado pelas qualidades musicais de seus poemas. Ele elevou a lingua
falada para uma forma aperfeicoada de expressdo poética, criando uma arte verbal e mantendo-

se fiel a sua crenca na poesia como ‘musica das palavras’ (WRIGHT, 1968, pp.12, 14).

5. Lamentos a Lua: estrutura e analise de poemas selecionados

A obra Lamentos a lua é composta por seis secdes e dois poemas longos compostos
entre o periodo de 1914 e 1917. Os 57 poemas da coletanea sdo organizados de acordo com a
teméatica. Optamos por traduzir os trés poemas mais citados pelos criticos e que compde a
primeira secdo da obra. As demais traducfes seguem o critério de representatividade de cada
secdo. Por isso, contemplamos um poema de cada secdo, com exce¢do dos poemas longos, a
fim de demonstrar um pouco da temética de cada uma delas.

Os criticos japoneses tendem a ver a voz dos poemas como a propria voz do poeta
Hagiwara Sakutaro. Por isso, a voz em primeira pessoa transforma o cenédrio em uma metafora
do estado emocional do poeta. (HAYES, 1996, p.23).

Sakutard procurou criar uma poesia sem as restri¢cdes das construcdes superficiais das
palavras na qual suas emocdes fluissem por meio de imagens e ritmos. Em suas proprias

palavras “a poesia € o que toca o nervo das emogdes. E a psicologia que vive e que trabalha”.

R LR OWEFERATZ b D Th D, L& THS LHEFTH D, °
(HAGIWARA, 1917, Prefécio)

7 Exemplos: construcdes sintaticas impossiveis; mudanca de valéncia dos verbos (transitivo para intransitivo);
mistura de tempos verbais (passado e presente); mudanga de ponto de vista de sujeitos; uso pouco convencional
de palavras e frases (uso de onomatopeias em verbos aos quais ela ndo se aplica); mudanca de tom e de discurso
no meio do poema (literario para coloquial e vice-versa); estabelecimento de novas imagens.

8 Shi to wa kanjé no shinkei o tsukanda monodearu. Ikite hataraku shinri-gakudearu.
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O ritmo € um elemento formativo priméario da muasica, um movimento temporal de sons

coletanea e na obra como um todo.

que produz intencionalmente um efeito emocional. Em lingua ele designa um fluxo de acentos,
padrdes sildbicos e outros padrdes fonéticos. S&o essas ferramentas que o poeta utiliza para

construir imagens marcantes e ditar o ritmo das emoc¢6es nos poemas da se¢do de abertura da

A primeira se¢do, “O bambu e seu pesar” (Take to sono aishs), descreve um mundo

poema da secdo pode ser entendido um autorretrato do poeta:

emerge uma face da profundeza do solo

uma face solitaria e invalida

na escuriddo da profundeza do solo,
comega a brotar o caule da agil graminea
comega a brotar no ninho do rato,
emaranhadas no ninho

tremulam incontaveis cerdas

no solsticio de inverno,

do solo solitario e doentio,

comeca a brotar a fragil raiz do jovem bambu azul
comeca a brotar,

e isso parece realmente triste

parece tdo confuso

parece tao, tdo lastimoso.

na escuriddo da profundeza do solo

emerge uma face solitéria e doentia.

subterraneo, que pode representar uma met&fora para a interioridade do poeta. O primeiro

(HAGIWARA, 1917)°

A riqueza da construcao de imagens é uma das maiores qualidades desse poema. A face

‘invalida’, ‘doente’ tornou-se uma metafora para o artista alienado da sociedade. O bambu que

busca elevar-se pode ser interpretado como um desejo para a ascensao do eu-lirico, e os verbos

9 A verso utilizada para a tradugio dos poemas estd em formato digital e ndo possui numeracgdo de paginas. A
referéncia original é a que segue: Hagiwara, Sakutard. Tsuki ni Hoeru. Tokya: Shichasha, 1975. (Gendai shi bunko
1009 Hagiwara Sakutaro)
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escolhidos denotam um sentimento de efervescente crescimento, principalmente na parte inicial
do poema. Por outro lado, “o ninho do rato” pode representar a psique doente do poeta ¢ o inicio
de uma forga que contrabalanca o espirito de longevidade do bambu, (HAYES, 1996, p.70).

O poema seguinte, a primeira parte do poema “Bambu” (Take), prossegue com esse

sentido de movimento:

brota do solo a coisa por vir a ser,
brota afiada do solo a jovem coisa,
perfurando o congelante inverno,
essa verde folha reluz na passagem vazia de uma manha,
derrama lagrimas,
derramam as lagrimas,
agora, livre de arrependimentos,
se espalha a vaga raiz do bambu,
brota afiada do solo a jovem coisa.
(HAGIWARA, 1917)

Ambos o0s poemas sdo especialmente lembrados pela musicalidade como podemos

conferir no texto original:

FTAB G OMmEICAEL.
THExHFXLOMEICEZ, [L]°

(HAGIWARA, 1917)

Com excecdo das duas primeiras palavras, 0s demais termos sdo usados para criar a

aliteracdo. Na segunda parte do poema o uso de aliteracdes se intensifica:

ot D AT A3 E %
HFRAEZ
MRS OB AEZ
RS LIEWIZIEE B I,
WoJE L VBN LR,
T DNTNT S DB E X
TS D o LY
(HAGIWARA, 1917)

10 masugu naru mono jimen ni hae, / surudoki aoki mono jimen ni hae, [...]

% hikaru jimen ni take ga hae, / aotake ga hae, / chika ni wa take no ne ga hae, / ne ga shidai ni hosorami, / ne no
saki yori senmou ga hae, / kasuka ni keburu senmou ga hae, / kasuka ni furue. [...]
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Considerando essas caracteristicas, além da imageética, optamos por reproduzir a

aliteracdo em lingua portuguesa no inicio dos versos.

brota no reluzente solo o bambu,
brota o jovem bambu,
brota na superficie a raiz do bambu,
afina gradualmente a raiz,
brotam da raiz as finas cerdas,
brotam ligeiramente as confusas cerdas,
tremulam ligeiramente.
(HAGIWARA, 1917)

A segunda sec¢do, “Pratos de calhandra” (Hibari ryouri), direciona-se para o firmamento,

para um mundo transcendental. Segue o poema intitulado “Paisagem aérea”.

range silencioso um vagdo quatro-rodas,
brilha vagamente o mar,
a cevada é levada distantemente,
range silencioso um vagéo quatro rodas.
pela paisagem aérea de peixes-aves vislumbrantes,
e pela janela azul de um edificio,
range silencioso um vagéo quatro-rodas.
(HAGIWARA, 1917)

A terceira se¢do, “Triste lua cheia noturna” (Kanashii tsukiyo), descreve um mundo
solitario. Com frequéncia é descrito um mundo de crime, de medo e de morte, como no poema

“Triste lua cheia noturna” (Kanashii tsukiyo).

um cachorro ladrdo,

esta uivando para a lua no cais apodrecido.
um espirito o ouve,

faz-se uma voz lugubre,

as raparigas amarelas entoam um coro,
entoam um coro,

na escura parede de pedra.

por que sou desse jeito,
sempre,

um cachorro,

um pélido e infeliz cachorro?
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(HAGIWARA, 1917)

Esse € um poema no qual Sakutard demonstra sua técnica de mudanca de perspectiva.
O poema se inicia com a descricdo de uma terceira pessoa e termina com a descri¢dao do ponto
de vista do narrador, ou seja, da primeira pessoa. O que inicia na perspectiva do narrador
(terceira pessoa), muda subitamente para a perspectiva do cdo (primeira pessoa). Na primeira
estrofe é estabelecido o cenério (o cdo e as performistas), na segunda estrofe o cdo toma a voz
por meio de questionamentos.

A sec¢do quatro, “Conchas apodrecidas” (Kusatta hamaguri), explora os tormentos da
luxuria e as raizes de uma sexualidade doente. O subtitulo da secdo associa muito dessa
decadéncia a chegada da primavera: “sentimentos de uma atormentada noite de primavera e
suas doengas” (namayashiki shunya no kankaku to sono shikkan). O poema seguinte, “A razao
para a pessoa dentro de mim parecer deformada e doente”, tem como cendrio o interior de uma

casa e o eu-lirico sendo observado.

estou na sombra de uma cortina de renda,
essa € a razdo para minha feicdo parecer vaga.
tenho um telescépio na méo,
estou sempre olhando para algo distante,
onde cordeiros e cées sdo feitos de niquel,
olhando para a floresta onde as criancgas calvas estdo caminhando,
essa € razdo para meus olhos parecerem algo enevoados.
esta manha comi bastante um prato de repolho
além disso essa janela de vidro é muito malfeita,
essa € a razdo para minha face parecer extremamente distorcida.
para ser franco,
sou muito saudavel,
alias, vocé, por que ainda esta me encarando desta forma?
por que esta sorrindo estranhamente?
oh, claro, quanto a parte abaixo da minha cintura,
se voceé diz que ela ndo esta claramente visivel,
essa questdo € algo idiota,
claro, afinal, se estou encostado nessa parede de janela palida,
é porque estou dentro de casa.
(HAGIWARA, 1917)

O interior na qual o eu-lirico se encontra parece funcionar como um elemento que o
distancia das demais pessoas e a imagem embacada da janela de vidro, cenérios com imagens

pouco nitidas sdo elementos comuns em sua imagética, causa estranhamento nas pessoas e uma

imagem distorcida de sua imagem. Ele tenta justificar-se afirmando que ¢ “muito saudavel”,
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mas é perceptivel como atenta-se a visdo dos outros com relagéo a si proprio. As imagens com
as quais divaga, “cordeiros e cdes de niquel” e as “criangas calvas”, dao um indicio de sua perda
de lucidez e provocam estranhamento no leitor.

No ambito formal, o poema destaca-se pelo discurso coloquial. O poeta utiliza o
pronome watashi, a forma verbal tatte orimasu, além da particula de cépula desu e uma palavra

de origem estrangeira reisu, originaria de do inglés lace (renda).

Ol LIZENTO 0T ONNFICSE2 TR 9.,
FNRbl LOEZ > TITARC) L REA#EB 4, ©

(HAGIWARA, 1917)

A secdo cinco, “Solitaria luxuria” (Sabishii jouyoku), descreve um mundo solitario de
sexualidade distorcida. A ansiedade esta enraizada num sentimento de anormalidade e
isolamento. Sentimentos que o levam a envergonhar-se e, também, a sentir um prazer licencioso.
O poema “O amante do Amor”, responsavel pela censura inicial da obra, esta nessa secéo e

descreve uma graciosa transfiguragéo.

tomei o batom e pintei meus labios,
beijei o tronco de uma bétula,
mesmo que eu pare¢a um homem,
ndo ha silicone em meu peito,
da minha pele néo saia olores de logdes delicadas,
sou um homem enrugado e sem sorte,
ah, que homem patético,
no campo desse inicio ameno de verdo,
no meio do arvoredo brilhoso,
coloquei a luva da cor de céu,
coloquei uma cinta,
pintei o colo de branco
e jogando charme
inclinando a cabeca
como fazem as meninas
beijei o tronco da bétula
com os labios pintados de rosa
e me agarrei na alta &rvore branca
(HAGIWARA, 1917)

12 watashi wa madokake no reisu no kage ni tatte orimasu, / sore ga watakushi no kao wo usubonyari to mieru
riyi desu.
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Esse poema explora os desejos reprimidos do eu-lirico. O desejo de transfigurar-se e
alcancar outra realidade. A realidade feminina, a realidade que a companhia de outra pessoa
proporciona. Neste ponto da obra vemos um eu-lirico solitério e relegado aos proprios desejos.

A secdo seis, “Um cdo desconhecido” (Mishiranu inu) intensifica o sentimento de
desolacdo da secdo anterior. E 0 poeta encontra-se totalmente solitario. O poema “Solidao”

retrata bem esse sentimento:

em uma estrada esbranquicada de campo,
esta o coracdo de um fatigado cavalo,
fixando em pleno sol uma erva desidratada,
que debrucada resseca silenciosamente
fixa a trémula erva solitaria.

0 que voceé esta olhando,
em pé, sozinho, no campo ensolarado?
a minha alma solitaria e trémula

na face empoeirada dessa paisagem
cai levemente uma lagrima.
(HAGIWARA, 1917)

O poeta encontra-se solitario enquanto o narrador o observa. O lugar, ermo e desolador,
pode indicar a propria psique do eu-lirico. Juntamente com o cavalo e o narrador, o lugar é um
indicativo da identidade fragmentaria do eu-lirico e a mudanca de perspectiva corrobora para
essa impressdo. O medo apodera-se da mente e o0 eu-lirico encontra-se imével. Ja ndo é capaz
de reagir aos olhares estranhos com o mesmo vigor do poema “A razdo para a pessoa dentro de
mim parecer deformada e doente”. Resta apena uma lagrima.

Os poemas longos exploram o conflito entre o instinto e a consciéncia e encerram a

obra em tom de desesperanga.
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6. Considerac0es finais

A busca por expressfes poéticas que contemplassem o sentimento do homem moderno
japonés foi iniciada antes mesmo da restauracdo Meiji. O contato com o Ocidente foi 0
catalisador das primeiras inovacgdes que se deram, inicialmente, no campo da temética. O uso
da linguagem coloquial e de palavras de origem estrangeira permitiram novas formas de
expressao ao expandir as possibilidades imagéticas. Em seguida as inovagdes se estenderam
para o campo formal e a rigida métrica passou a ser utilizada de tal forma que permitisse
extrapolar o nimero de versos. Sob a influéncia de correntes artisticas ocidentais, 0s poetas ndo
demoraram a extrapolar também a cadéncia 5-7-5 da poesia japonesa, expandindo a quantidade
de silabas nos versos.

E nesse contexto que surge Hagiwara Sakutars. Ele se utiliza largamente dos avangos
alcangados por poetas anteriores e das inimeras tradugdes de poetas ocidentais para a lingua e
passa a inspirar-se em poemas com formas e contetidos ocidentais. Seus primeiros experimentos
se deram, contudo, nas formas classicas, que também passavam por intensa renovagao no
campo temético nesse periodo. Percorrendo o mesmo caminho que seus antecessores, ele se
aperfeicoou primeiramente nas tematicas classicas até aperceber-se da necessidade de uma
poética menos rigida.

As traducOes dos poetas simbolistas feitas por seus contemporaneos foram para ele um
vislumbre para novas formas de expressdo poética. Um dos motivos principais foi a
possibilidade de expressar as emocGes sem o artificialismo da poética classica e da tendéncia
Naturalista.

Sakutaro herdou as inovacgGes tematicas e formais de varios poetas e as utilizou na
construcdo do seu estilo. A linguagem coloquial e suas qualidades acusticas foram utilizadas
por ele para construir uma musicalidade sem precedentes na poesia japonesa. Além disso, seu
uso permitiu expandir o vocabulario poético. Ele conseguiu elevar a lingua coloquial a uma
qualidade poeticamente satisfatoria e a utilizar-se tanto de imagens da poética classica como de
imagens criadas a partir do uso da linguagem coloquial, que ja eram utilizadas desde o inicio
para expressar decadentismo.

Quando langcou a coletdnea Lamentos a Lua, os esforcos de Sakutaro foram
imediatamente reconhecidos e a obra bastante aclamada pelo publico e pela critica. Suas
contribuicdes se deram sobretudo no campo da musicalidade e da imagética. Ele utilizou-se de
aliteracbes e deu especial atencdo ao ritmo do poema, que para ele ndo era apenas as

propriedades acusticas dos sons da lingua, mas também a capacidade de imprimir na poesia a
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sua propria visdo. Sua imagética frequentemente incluia imagens decadentes e em constante
desintegracéo.

J& na década seguinte (1920), Sakutard foi aclamado como verdadeiro poeta moderno e,
na década de 1960, foi intitulado “pai da poesia moderna japonesa” por suas inovacdes e pela
permanente influéncia que teve no meio literario.

Hoje ele é um dos poetas mais amados pelo publico japonés e um dos mais estudados.
H& um encontro anual em sua cidade natal, Maebashi, para a leitura de seus poemas.

A modernidade das angustias expressas nos poemas de Sakutard continuam validas na
contemporaneidade e, por isso, podem ser entendidas por qualquer pessoa que se sente um ‘cao

lamentando a lua’.
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Apéndice 1 - Poemas selecionados
e Poema 1 - Uma face doente nas profundezas do solo

emerge uma face da profundeza do solo
uma face solitaria e invalida

na escuriddo da profundeza do solo,
comeca a brotar o caule da 4gil graminea
comeca a brotar no ninho do rato,
emaranhadas no ninho

tremulam incontéveis cerdas

no solsticio de inverno,

do solo solitério e doentio,

comeca a brotar a fragil raiz do jovem bambu azul
comeca a brotar,

e isso parece realmente triste

parece tdo confuso

parece tdo, tdo lastimoso.

na escuriddo da profundeza do solo
emerge uma face solitaria e doentia.

e Poema?2-Bambul

brota do solo a coisa por vir a ser,

brota afiada do solo a jovem coisa,

perfurando o congelante inverno,

essa verde folha reluz na passagem vazia de uma manhg,
derrama lagrimas,

derramam as lagrimas,

agora, livre de arrependimentos,

se espalha a confusa raiz do bambu,

brota afiada do solo jovem coisa.

e Poema 3 -Bambu 2

brota no reluzente solo o bambu,

brota o jovem bambu,

brota na superficie a raiz do bambu,
afina gradualmente a raiz,

brotam da raiz as finas cerdas,

brotam ligeiramente as confusas cerdas,



tremulam ligeiramente.

brota o bambu no firme solo,

brota afiado do solo o bambu,
brota inconsequente o bambu,
intensamente na junta congelada,
brota o bambu sob o céu azul,
brota, o bambu, o bambu, o bambu.

e Poema 4 - Paisagem aérea

range silencioso um vagéo quatro-rodas,

brilha vagamente o mar,

a cevada e levada distantemente,

range silencioso um vagao quatro rodas.

pela paisagem aérea de peixes-aves vislumbrantes,
e pela janela azul de um edificio,

range silencioso um vagéo quatro-rodas.

e Poema5 - Triste lua cheia noturna

um cachorro ladréo,

estd uivando para a lua no cais apodrecido.
um espirito o ouve,

faz-se uma voz lagubre,

as raparigas amarelas entoam um coro,
entoam um coro,

na escura parede de pedra.

por que sou desse jeito,
sempre,

um cachorro,

um palido e infeliz cachorro?

e Poema 6 - A razdo para a pessoa dentro de mim parecer deformada e doente

estou na sombra de uma cortina de renda,

essa é a razdo para minha feigéo parecer vaga.

tenho um telescépio na méo,

estou sempre olhando para algo distante,

onde cordeiros e cées séo feitos de niquel,

olhando para a floresta onde as criancgas calvas estdo caminhando,



essa é razao para meus olhos parecerem algo enevoados.

esta manha comi bastante um prato de repolho

além disso essa janela de vidro é muito malfeita,

essa € a razdo para minha face parecer extremamente distorcida.
para ser franco,

sou muito saudavel,

alias, vocé, por que ainda esta me encarando desta forma?

por que esta sorrindo estranhamente?

oh, claro, quanto a parte abaixo da minha cintura,

se voceé diz que ela ndo esta claramente visivel,

essa questdo € algo idiota,

claro, afinal, se estou encostado nessa parede de janela palida,
é porque estou dentro de casa.

e Poema 7 - O amante do amor

tomei o batom e pintei meus labios,
beijei 0 tronco de uma bétula,

mesmo que eu pareca um homem,

ndo héa silicone em meu peito,

da minha pele nédo saia olores de locdes delicadas,
sou um homem enrugado e sem sorte,
ah, que homem patético,

no campo desse inicio ameno de verao,
no meio do arvoredo brilhoso,
coloquei a luva da cor de céu,

coloquei uma cinta,

pintei o colo de branco

e jogando charme

inclinando a cabeca

como fazem as meninas

beijei o0 tronco da bétula

com os labios pintados de rosa

e me agarrei na alta arvore branca

e Poema 8 - Soliddo

em uma estrada esbranquicada de campo,
esta o coracdo de um fatigado cavalo,
fixando em pleno sol uma erva desidratada,
que debrucada resseca silenciosamente
fixa a trémula erva solitaria.



0 que vocé esta olhando
em pé, sozinho, no campo ensolarado?
a minha alma solitaria e trémula

na face empoeirada dessa paisagem
cai levemente uma lagrima.
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