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RESUMO

O mundo globalizado estreitou o lago entre histdria em quadrinhos (HQ) e traducao. Para al-
guns paises, contudo, essa relacao € mais antiga. Apesar disso, pouco se sabe sobrea HQ e
menos ainda sobre os “bastidores” de sua tradugdo. Entéo, este Projeto Final objetiva analisar
a influéncia das especificidades da HQ sobre o processo de tradugdo — no caso, o da HQ
popular Regular show. Para isso, precisou-se: tracar um panorama historico dateoria da tradu-
¢éo; delinear o percurso historico da HQ); discutir duas especificidades da HQ: género e lin-
guagem; comentar a situacdo atual da traducdo de HQ e, finalmente, apresentar um relatério
da proposta de traducdo para as HQs Regular Show: Parks and Wrecks e Regular Show #3, #5,
#7 e #8. A metodologia consistiu em dois procedimentos de pesquisa. O primeiro: levanta-
mento bibliografico. O segundo: estudo de caso, ou seja, traducdo inédita do inglés para o
portugués das referidas HQs. Quanto a fundamentacdo tedrica, consultamos Ramos (2009) e
Piekos (2019) para abordar as especificidades da HQ; Britto (2012) para analisar a oralidade
natraducdo;Ronai (1981) e J. Gonzéleze M. Gonzéalez (1991) paralidar com os antropénimos;
Barbosa (2004) para explicar as estratégias de traducdo adotadas para as marcas culturais; e
Rdnai (1981) para tratar da questdo do trocadilho. Os dados foram analisados de forma quali-
tativa. Constatou-se que a HQ é uma midia rica e complexa. Em razdo de sua natureza multis-
semidtica, o sentido se constrdi pela interacdo entre os componentes verbal e visual. Portanto,
concluiu-se que as especificidades da HQ podem, de acordo como sdo tratadas, afetar os niveis
interpretativo, linguistico, estilistico e estético da traducgao.

Palavras-chave: Traducg&o. Quadrinhos. Tradugdo de HQ. Apenas um Show. Tradutor(a).



ABSTRACT

The globalized world has strengthened the bonds between comics and translation. For some
countries, however, this relationship is far older. Nevertheless, little is known about comics
and even less is known about how they are translated. Therefore, this term paper aims to ana-
lyze to what extent comics’ specificities act over the translation process — in this case, the
translation process of some popular comic books from Regular Show series. To achieve such a
goal, it was necessary to follow five steps: 1. to outline a historical overview of translation
theory; 2. to outline a historical overview of comics; 3. to identify some of the comics’ speci-
ficities; 4. to discuss the current comics translation situation; 5. to present a translation report
for the comics translated in this study. The methodology consisted of two research steps, that
is, a bibliographic survey and a case study. As for the theoretical framework, we consulted
Ramos (2009) and Piekos (2019) to address the comics’ specificities; Britto (2012) to analyze
orality in translation; Rénai (1981) and J. Gonzélez and M. Gonzélez (1991) to deal with an-
throponyms; Barbosa (2004) to explain the translation strategies adopted for cultural markers;
and Ronai (1981) to address the pun issue. All data were analyzed qualitatively. Through this
paper, it was found that comics are a rich and complex medium. Due to their multisemiotic
nature, the meaning is constructed through the interaction between verbal and visual compo-
nents. Therefore, it was concluded that the specificities of comics can affect the interpretative,
linguistic, stylistic and aesthetic levels of translation according to the way they are treated.

Keywords: Translation. Comics. Comics Translation. Regular Show. Translator.
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1 INTRODUCAO

Este Projeto final aborda a relacéo entre dois temas: histdria em quadrinhos e traducéo.
A histériaem quadrinhos, ou HQ, é umamidia que marcou a infancia de muitas pessoas. Quan-
tas criangas ndo tiveram o primeiro contato com a leitura por meio dela, ndo é mesmo? Mas
seraque é s6 isso? Pode enganar-se quem areduz aum material infantil e simplista. Complexa,
a HQ passou, no decorrer do tempo, por uma evolucdo em sua linguagem e estrutura, bem
como por uma diversificacdo de temas e do publico ao qual se destina. Diante desse cenario,
surge a tradugdo, uma vez que, por uma série de razdes, ha paises que estdo mais para impor-
tadores do que para exportadores de HQs. No Brasil, por exemplo, boa parte do mercado de
quadrinhos é composta por titulos estrangeiros. Para ilustrar, citemos o site Universo HQ, que,
em uma publicacéo?, repercutiu a lista das HQs mais vendidas no site da Amazon Brasil em
2019. Das vinte obras citadas, nenhuma € nacional.

Dada a abrangéncia dos temas, a investigacdo foi restringida a duas questfes: as espe-
cificidades da HQ e o processo tradutdrio de algumas edi¢cdes da HQ popular Regular Show.
Nesse sentido, nosso problema de pesquisa consiste em identificar de que maneiraalgumas das
particularidades dos quadrinhos, em especial a linguagem, influenciam o modo como eles sdo
interpretados e traduzidos.

O Projeto Final esta estruturado em seis partes. A primeira parte é a “Introduc¢do”, na
qual apresentamosa justificativa, os objetivos geral e especifico, bem como a metodologia. A
segunda parte se chama “Tradugao”. Ele esclarece algumas terminologias tradutorias, discute
a definicdo e o conceito de traducdo e traca um breve histérico dos Estudos da Traduc¢édo. A
terceira parte se intitula “Historia em quadrinhos”. Essa se¢@o delineia um resumo do percurso
histérico da HQ e analisa trés especificidades da linguagem dos quadrinhos, a saber: baldo,
legenda, oralidade e letreiramento. A quarta parte se denomina “A tradugao de HQs”, no qual
sdo tecidas consideracdes relacionadas ao mercado quadrinhistico brasileiro, a condic&o atual
da HQ, o estudo cientifico da historia em quadrinhos e a literatura académica dedicadaa esse
assunto. A quinta parte foi batizada de “Relatorio de tradugao”. Nesse espaco foi registrado,
por meio de abordagem teérico-préatica, nossa tradugcdo comentada de algumas HQs da série
Regular Show. A sexta e ultima parte se refere a se¢do “Consideracdes finais”. O trabalho
contém apéndices, no qual estdo os textos traduzidos, e anexos, no qual estdo os textos em

I NALIATO, Samir. Amazondivulgalistados quadrinhos mais vendidos em 2019, 20 dez. 2019. Disponivel em:
https://bit.ly/2EQIZIT. Acesso em: 18 ago. 2020.




inglés. Devido a questbes de direitos autorais, inserimos nessas se¢des apenas trés de oito his-
torias que foram traduzidas.

Ao cabo da empreitada, verificou-se que as especificidades da HQ podem, de acordo
como sdo tratadas, impactar os niveis interpretativo, linguistico, estilistico e estético da tradu-
céo.

Em 2017, segundo o Jornal da USP?2,a Camara Brasileirado Livro anunciou aincluséo
de uma categoria dedicada as HQs no o Jabuti — prémio literario mais tradicional do Brasil.
A fonteaindaafirmou que: (1) nove dos dez maiores grupos editoriais brasileiros ja publicaram
pelo menos uma HQ nos ultimos dez anos; (2) quatro desses dez grupos ja criaram selos espe-
cificos para a publicacdo de HQs. No livro A linguagem dos quadrinhos, o professor e pesqui-
sador Paulo Ramos explica que a relagdo entre HQs e educacao esta mais harmoniosa. De

acordo com Ramos,

a presenca deles [quadrinhos] nas provasde vestibular, a sua inclusiono PCN (Para-
metro Curricular Nacional) e a distribui¢do de obras ao ensino fundamental (por meio
do Programa Nacional Biblioteca na Escola) levaram obrigatoriamente a linguagem
dos quadrinhospara dentroda escola e para a realidade pedagdgica do professor (RA-
MOS, 2009, p. 13).
Em resposta técnica3 sobre o potencial do mercado quadrinhistico no Brasil, o Servico Brasi-
leiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas (Sebrae) declarou: “Considerado um importante
setor da economia criativa, extrapolou a sua funcgdo primordial de entretenimento e faz parte
de um mercado multimilionario, com varias franquias de sucesso”.Repare que os dados citados
remetem a trés segmentos distintos: artistico-cultural, pedagdgico e comercial. 1sso corrobora
aideiade que hd muito os quadrinhos ndosédo s entretenimento, tampouco material meramente
infantil. Por ser um poderoso instrumento comunicativo, a HQ pode desempenhar muitas fun-
cOes, adaptar-se a diversos publicos, propositos e temas, além de superar barreiras geogréaficas
— 0 que faz da tradu¢do uma aliada indispensavel nesse processo.
Mas como entender os quadrinhos e traduzi-los, se as particularidades da natureza da
HQ e do processo tradutério sdo desconhecidas? E em razao da falta de respostas a essa per-
gunta que consideramos este trabalho pertinente. A histéria em quadrinhos é uma midia riquis-

sima. A juncéo da linguagem verbal com a ndo verbal gera desafios significativos para a tra-

2 LOPES, Larissa. Histériaem quadrinhos vivem bom momento no Brasil, diz docente, 12 maio 2017. Disponivel
em: https:/bit.ly/3h6ZVXP. Acessoem: 18ago. 2020.

3 SEBRAE. O potencial do mercado de HQs no pais, 2014. Disponivel em: https://bit.ly/3i0ZgSz. Acesso em:
18ago.2020.
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ducdo, ja que traduzir apenas o texto sem observar os componentes extralinguisticos pode re-
sultar em inadequacg0es interpretativas e tradutorias. Com base nisso, optamos por abordar essa
questdo neste Projeto Final, tanto para produzir mais material para os estudos quadrinhisticos
e tradutdrios quanto para incentivar mais pesquisas no ramo da traducédo de HQs, de modo que
ela prospere no meio académico.

O objetivo geral deste Projeto Final é analisar a influéncia das especificidades da HQ
sobre o processo de traducdo de Apenas um Show, uma histériaem quadrinhos popular. Temos
cinco objetivos especificos. O primeiro: tragar um panorama histérico da teoria datradugdo —
faremos uma breve apresentacao do percurso trilhado pelateoria e pela pratica da traducéo ao
longo do tempo. Tal percurso rendeu um campo de estudo a traducdo. O segundo: delinear um
panorama histérico das HQs — apresentaremos uma rapida descrigdo daevolucdo cronoldgica
dos quadrinhos. Mostraremos como pessoas, ideias e eventos de épocas e lugares diferentes se
entrelacaram para criar as HQs modernas. O terceiro: identificar algumas especificidades das
HQs —asHQs tém linguagem prépria. Para lé-las ou desfrutarmos do que podemnos oferecer,
faz-se necessarioaprendermosaidentificar e desvendar os codigos que acompdem, isto €, suas
especificidades. O quarto: tecer consideracGes sobre a traducdo de HQs — a medida que 0
tempo passa, 0s estudos académicos sobre HQs crescem. Mas, infelizmente, os quadrinhos
ainda sdo a “prima pobre” das pesquisas em tradugo. A fim de contribuir para o debate acerca
dos problemas e possibilidades préaticos e tedricos da traducdo de HQs, teceremos algumas
consideracdes relacionadas ao assunto. O Gltimo: apresentar nosso relatorio de traducéo, es-
paco em que fazemos uma “visita guiada” pelos “bastidores” de nosso processo tradutorio.
Com isso, temos duas intencdes. Uma: comentar a experiénciatradutdria para revelar a com-
plexidade do ato de traduzir. A outra: demonstrar que mesmo a mais simples das HQs pode ser
desafiadora e enriquecedora.

Em relacdo a natureza, este trabalho é uma pesquisa bésica estratégica. Sendo assim,
busca-se aprofundar o conhecimento cientifico sobre traducdo de HQs e contribuir para o sur-
gimento de novas pesquisas ligadas ao assunto. Quanto ao objetivo, realizamos uma pesquisa
exploratdria. Para avaliar os dados coletados, lancamos méo da abordagem qualitativa. A in-
vestigacdo recorreu a dois procedimentos de pesquisa. O primeiro: levantamento bibliografico
— consultamos livros, trabalhos académicos, periddicos e outras fontes para se obter e infor-
mag0Oes sobre o tema proposto e para embasar a argumentacao. O segundo: estudo de caso —
traduzimos do inglés para o portugués HQs da série Regular Show e, a partir dai, refletimos
sobre alguns aspectos desse processo tradutorio, especificamente a oralidade, nomes, marcas

culturais e trocadilhos.
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O passo a passo para a elaboracgéo deste trabalho pode ser resumido da seguinte ma-

coleta e selecdo: foram reunidas oito HQs em formato digital. Cinco foram extraidas
da graphic novel Regular Show: Parks and Wreck. As demais foram retiradas de nu-
meros diferentes da publicagdo mensal da HQ Regular Show, a saber: edi¢des #3, #5,
#7 e #8 (as duas Ultimas contém uma histdria apresentada em duas partes). Quanto a
selecdo, fizemos a leitura prévia do material. Identificamos e separamos as narrativas
que, a primeira vista, apresentavam desafios tradutorios (oralidade, trocadilhos, relagdo
texto-imagem, marcas culturais etc.) ou condiziam com a proposta investigada neste
trabalho;

traducdo preliminar: as oito histérias foram divididas de modo que cada um dos au-
tores deste Projeto Final traduzisse quatro. Foram criados arquivos Word paraas histd-
rias, e as imagens das narrativas foram inseridas neles. Por fim, a traduc¢éo foi iniciada;
revisao e traducdo final: cotejando com o texto de partida, nos revisamos a traducdo
um do outro. Apresentamos sugestdes e propusemos mudancas mutuamente. Depois,
debatemos e, juntos, elaboramosa traducéo final;

diagramacdo: é a etapa em que as imagens das HQs foram editadas. Fazemos isso a
fim de substituir o texto de partida pela traducdo. Para tanto, utilizamos o programa
Adobe Photoshop CS6.
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2 TRADUCAO
Esta se¢éo sera desenvolvida a seguir.
2.1 Terminologias utilizadas na Traducao

Texto original? Texto de partida? Equivaléncia? Correspondéncia? Apesar da varie-
dade de termos, muitos deles — no fundo, no fundo — tém um ponto em comum: designam o
mesmo referente. Mas é preciso ter cuidado. Parecido ndo é igual. Lembra-se da historia do
focinho de porco e da tomada? Pois é. Um cheira, 0 outro da choque. Aonde queremos chegar
com a metafora? Muito simples. Além de nomear, a terminologia pode revelar o conceito que
se tem de algo ou a filiagdo tedrica de quem a utiliza. Com a traducdo néo € diferente. Vejamos
alguns exemplos.

A lingua a partir da qual se traduz é... Ha duas opcdes. A primeira: “lingua-fonte”,
cunhada a partir do termo em inglés source language (LEE-JAHNKE; DELISLE; CORMIER,
2013, p. 70). A segunda: “lingua de partida”.

O texto a partir do qual se faz a traducéo é... Geralmente, chamam-no de “texto
original” ou s6 “original”. Mas poderiam perguntar: “Entdo a traducgdo é uma copia? Uma fal-
sificacdo? Uma bijuteria barata que macaqueia uma joia?”” Ao dizer “original”, a ideia, prova-
velmente, ¢ a de “primeiro”, ou seja, um texto que precede outro. Mas a referida palavra per-
mite aquela interpretacdo da perguntatambém. Rosemary Arrojo, por exemplo, discorre sobre
essa questdo no livro Oficina de tradugéo: a teoria na préatica. Seja como for, outros termos
para esse tipo de texto sao: “texto-fonte” ou “texto de partida”.

A lingua na qual se faz a traduciio é... Novamente, temos mais de uma opgéo. A
primeira: “lingua-alvo” ou “lingua-meta”, vocabulos cunhados a partir do termo em inglés tar-
get language (LEE-JAHNKE; DELISLE; CORMIER, 2013, p. 69). A segunda: “lingua de
chegada”. Quanto as palavra “alvo” e “meta”, Cristina Carneiro (2000, p. 37) prefere utilizar
“alvo”. Segundo a estudiosa, “[...] esta palavra remete mais a ‘um ponto de convergéncia’ do
que a ‘algo que deve ser alcangado’ ou ‘marco, limite’, como a palavra ‘meta’”.

O texto que resulta do ato tradutério é... Costumam chama-lo de “tradugao”. Mas
existem outras possibilidades: “texto-alvo”, “texto-meta” ou “texto de chegada”.

A relacdo de identidade entre dois elementos de linguas diferentes é... Normal-
mente, ddo a ela o nome “equivaléncia”. Mas hé controvérsias. Na teoria da tradugao, € polé-
mica a ideia de “equivaléncia” no sentido matematico — algo com o mesmo valor de outro.

Afinal, a atividade tradut6ria tem natureza instavel. Bassnett (2005, p. 52) recomenda que a
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equivaléncia na traducdo nao seja “[...] abordada como uma busca pela igualdade, visto que a
igualdade ndo pode sequer existir entre duas versdes (sic) em LM [lingua-meta] do mesmo
texto, ainda menos entre as versdes (sic) em LF [lingua-fonte] e LM [lingua-meta]”.

A area que estuda cientificamente a traducéo é... Duas vertentes se destacam. Uma:
Estudos da Traducdo. A outra: Tradutologia. A primeira € utilizada pela maioria dos pesquisa-
dores angléfonos. Em inglés, chamam-nade Translation Studies. Lee-Jahnke, Delisle e Cor-
mier (2013, p. 120, grifo dos autores) comentam: “Desde meados dos anos 1970, ha uma cor-
rente importante que defende o uso do termo Estudos da Tradugéo em vez de Tradutologia,
por considera-lo mais proximo da complexa realidade em jogo na tradugdo”. A segunda, por
suavez, é empregada por boa parte dos estudiosos franc6fonos. Em francés, dizem traducto-
logie. Berman a conceitua como “a articulag@o consciente da experiéncia da tradugdo como
fendmeno alheio a todos os saberes objetivadores externos a ela (como a linguistica (sic), a
literatura comparada ou a poética) [...]” (BERMAN, 1985, p. 38 apud LOGOS, 2008, n.p.).
Ana Alethéa de Melo César Osorio, bacharel em Letras-Traducdo Inglés e especialista em re-
visdo de textos, argumenta que os Estudos da Traduc¢do e a Tradutologia sdo duas tradi¢Ges
tedricas ou epistemologias diferentes (informacgao verbal).

Acabamos de apresentar uma rapida contextualizacdo de alguns dos principais termos
que circulam no campo da traducéo. A fim de padronizar nossas escolhas, optamos pela utili-
zacdo de termos registrados no livro Terminologia da traducéo ou alinhados com nosso ponto

de vista e formacéo. Portanto, temos:

e Lingua a partir da qual se traduz — lingua de partida (LP);

e Texto a partir do qual se faz a traducdo — texto de partida (TP);

e Lingua na qual se faz a tradugdo — lingua de chegada (LC);

e Texto que resulta do ato tradutdrio — texto de chegada (TC) ou traducéo;

e Relacao identitaria entre dois elementos de linguas diferentes — correspondéncia;

e Area que estuda cientificamente a traducio — Estudos da Traduc4o;

Ao longo deste trabalho, citaremos pesquisadores que adotam terminologia diferente

da nossa. Nesses casos, deixaremos tudo como esta. Porém, utilizaremos os termos menciona-

4 Declarado durante a palestra “A traducio de Tradutologia sob a perspectiva da editora¢gdo”, na V Jomada de
Pesquisa em Estudos da Traducdoe X111 Ciclo de Palestras do Postradda UnB,em 21 de nov. 2019.
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dos acima nos textos elaborados por n6s mesmos. Em relagdo aos nomes “Estudos da Tradu-
¢do” ¢ “Tradutologia”, optamos pelo primeiro. Mais por afinidade linguistica do que por ques-

tdes tedricas, pois trabalhamos com o par de linguas inglés-portugués.
2.2 Definicao e conceito de traducéo

O que é tradugido? Os apressados respondem sem titubear: “E passar um texto de uma
lingua para outra”. Os prudentes, porém, pensam duas vezes e, laconicos, dizem: “Depende”.
A resposta dos apressados néo estade todo incorreta. Apenasincompleta. A dos prudentes, por
sua vez, faz sentido. Mas carece de explicagdes.

Comecemos pela resposta dos apressados. O poeta, escritor, jornalista e tradutor Geir
Campos afirma que “os diciondrios costumamdefinir tradug¢do como ‘ato ou efeito de traduzir’.
Enquanto ato, leva o tempo que o tradutoremprega no seu trabalho; comoefeito, é o que resulta
desse trabalho” (CAMPOS, 1986, p. 7). O verbo traduzir vem do latim traducere, quesignifica
“conduzir”, “passar de um lado para outro” ou “atravessar” (CAMPOS, 1986). Repare que
Campos destaca duas nuances do vocabulo “tradu¢do”. Primeira: ato. Segunda: efeito. O pro-
fessor Jeremy Munday diz 0 mesmo, mas utiliza palavras diferentes e aponta mais uma nuance.
De acordo com Munday (2016), entre os varios significados que “tradugao” recebe dentro dos

campos de estudo da lingua, trés sobressaem:

1. Processo (chamado de “ato” por Campos): trata-se da a¢do de traduzir;
2. Produto (nomeado de “efeito” por Campos): € o texto traduzido;

3. Disciplina ou fendmeno: area ou objeto que se investiga.

A propdsito, ¢ importante distinguirmos “traducao” de “interpretacdo”. A primeira lida
com textos escritos e € executada pelo tradutor. A segunda trabalha com textos orais e é de-
sempenhada pelo intérprete (CAMPQOS, 1986). Registrada a observacéo, prossigamos.

Em relacdo a traducdo como processo, deparamo-nos com trés possibilidades. Tratam-
se das categoriastradutorias propostas pelo linguista russo-americanoRoman Jakobson (1896
1982) no ensaio On Linguistic Aspects of Translation, publicado em 1959. No Brasil, traduzi-
ram-no como Aspectos linguisticosda traducao e o publicaramem 1995. Eiso trio: 1) traducéo
intralingual ou reformulacdo; 2) traducéo interlingual ou traducéo propriamente dita; 3) tradu-
¢do intersemidtica ou transmutacao. Mas em que consiste cada uma? Jakobson (1995, p. 64—

65, grifos do autor) as define da seguinte forma:
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1) Atraducdo intralingual ou reformulacéo [...] consiste na interpretacdo dos signos
verbais por meio de outros signos da mesma lingua.

2) A traducdo interlingual ou traducéo propriamente dita ‘consiste na interpretacio
dossignos verbais por meio de alguma outra lingua.

3) A traducdo inter-semiética (sic) ou transmutagdo consiste na interpretacdo dos
signos verbais por meio de sistemas de signos ndo-verbais (sic).

Tradicionalmente, a atencdo dos estudos tradutorios recai sobre a tradugéo interlingual.
Afinal, elarepresenta o que estamos discutindo: passar um texto escrito em uma lingua (sistema
de signos verbais) para outra (sistema de signos verbais diferente). Lan¢cando méao de uma lin-
guagem mais técnica, podemos formular esse procedimento da seguinte maneira (MUNDAY,
2016, p. 8, grifos do autor, tradugdo nossa):

O processo de traducgao entre duas linguas escritas diferentes pressupde que o tra-
dutormudeum texto original (texto de partidaou TP) escrito em linguagem verbal
(lingua de partida ou LP) paraum texto escrito (texto de chegada ou TP)em lin-
guagem verbal diferente (Iinguade chegada ou LC)°.

Nesse ponto, é interessante fazermos mais uma observagdo. A distingdo entre “traducdo” e
“versdo”. A primeira segue o sentido lingua estrangeira — lingua materna, em nosso caso, por
exemplo, inglés — portugués do Brasil. A segunda, por suavez, faz o caminho inverso: lingua
materna — lingua estrangeira, por exemplo, portuguésdo Brasil — inglés.

Agora, passemos a resposta dos prudentes. Faz sentido responder a pergunta “o que ¢
traducdo?” com um sonoro “depende”. Por qué? Muito simples. Porque precisamos saber se
quem pergunta quer saber a defini¢do ou o conceito de traducdo. A definicéo foi o que apre-
sentamos acima. E o conceito? Bem, ao falar em conceito de traducdo, mais apropriado seria
dizer conceitos. Assim mesmo, no plural. Segundo Polchlopek e Zipser (2011, p. 13, grifo das
autoras), “ao termo traducdo sdo atribuidos diversos significados, dependendoda corrente ted-
rica que o adota como objeto de estudo e reflexdao”. Em outras palavras, os “significados”, no
caso, sao os significados conceituais, pois variam. Exemplos? Temos, sim, a mancheias. Va-
mos a eles: Campos (1986, p. 26—27, grifo nosso) declara que “néo se traduz afinal de uma
lingua para outra, e sim de uma cultura para outra [...]”. Para ele, portanto, a tradug¢@o ndo ¢
sO linguistica, mas, também, cultural. J. C. Catford (1980 apud ARROJO, 2007, p. 12, grifo

nosso) afirma que a tradugdo ¢ a “substituicdo do material textual de uma lingua pelo material

5Em inglés: “The process of translation between two different written languages involves the translator changing
an originalwritten text (the source textor ST) in the original verbal language (the source language or SL) into
a written text (the targettextor TT) in a differentverbal language (the targetlanguageor TL)”.
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textual equivalente em outra lingua”. Nos dominios da tradugao literaria, opinides diversas
pululam. No intrigante ensaio A tarefa-rentncia do tradutor (Die Aufgabe des Ubersetzers),
Walter Benjamin (2008, p. 67) argumenta que a “tradugdo ¢ uma forma”. O escritor mexicano
Octavio Paz (1970, p. 15, grifo nosso) defende que “cada traducdo ¢, até certo ponto, uma
invencao e assim constitui um texto unico”. O tradutor Paulo Rénai (1956, p. 9, grifo nosso)
sugere, depois de ler um comentario que resumia ideias de Ortega y Gasset sobre problemas
tradutdrios, que “[...] a tradugdo é arte”. Por fim, o poeta, professor e tradutor Paulo Henriques
Britto (2012, p. 18-19, grifo do autor) adverte: “Traduzir — principalmente traduzir um texto

de valor literario — nada tem de mecanico: é um trabalho criativo”.

2.3 Panorama da historia da teoria da traducgéo

Ah, tradugdo... quem a viu, quem a vé! Atividade tdo antiga quanto o mundo, tem
grande importancia. Britto (2012, p. 11), por exemplo, afirma que a tradugao é “[...] indispen-
savel em toda e qualquer cultura que esteja em contato com alguma outra cultura que fale um
idioma diferente [...]”. Ja parou para pensar que a maioria dos materiais que lemos diariamente

séo traduzidos? Britto argumenta:

O operérioqueutiliza maquinas depende de manuais de instrucdes dos equipamentos
que foram originalmente redigidos em outros idiomas; 0 médico consulta bulas tra-
duzidas; o padre ou pastor utiliza tradugdes de textos sagrados. Mesmo as pessoas
iletradas dependem indiretamente das tradu¢des, pois os profissionais a que elas re-
correm — médicos, advogados, engenheiros — utilizam muitos textos traduzidos
(BRITTO, 2012,p.11).

Interessante, ndo? Mas atencéo! Esses exemplos sdo uma pequena fra¢do do vasto mundo da
traducdo. Existem outras possibilidades. Alias, o objeto de estudo deste trabalho, a HQ, é uma
delas. Seja como for, a traducdo esta, a duras penas, conquistando seu “lugar ao sol”. Atual-
mente, ostenta o status de campo de estudo. Ganha, aos poucos, visibilidade e reivindica remu-
neragédo digna. Mas tudo isso ndo aconteceu “do dia para noite”. Um longo caminho foi per-
corrido. Vejamos, entdo, um resumo da historia da teoria da traducao.

Susan Bassnett problematiza o estudo da teoria da traducao por datas precisas. Ela ar-
gumenta que “é praticamente impossivel dividir periodos de acordo com datas, pois, conforme
coloca Lotman, a cultura humana é um sistema dindmico. Tentativas de situar fases de desen-

volvimento cultural dentro de uma divisdo temporal estrita sdo incompativeis com este dina-
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mismo” (BASSNETT, 2005, p. 64). Como alternativa, a autorapropde: “[...] parece que o me-
Ihor método é seguir uma estruturacronoldgica menos rigida, mas sem tentar fixar limites pre-
cisos” (BASSNETT, 2005, p. 66). Em outras palavras, em vez de discutir um conceito de tra-
ducdo como sendo atrelado a uma data especifica, a estudiosa apresenta “[...] abordagens teo-
ricas, que podem ser ou nao facilmente localizadas em um contexto temporal” (BASSNETT,

2005, p. 66).

2.3.1 Osromanos

Susan Bassnett utiliza os romanos como ponto de partida para seu estudo histérico da
traducdo. Segundo ela, Cicero e Horacio influenciaram “sucessivas gera¢des de tradutores”
(BASSNETT, 2005, p. 66). A ilustre dupla romana fez a distingéo entre tradugdo palavra por
palavra e pelo sentido (ou por imagem) (BASSNETT, 2005, p. 67). Portanto,

a arte do tradutor para Horécio e Cicero [...] consistia na interpretacdo do texto em
LF[lingua fonte], de modo a produzir uma versao (sic) em LM [linguameta] baseada
no principio nonverbum de verbo, sed sensum exprimere de sensu (de expressar ndo
palavra-por-palavra (sic), mas o sentido) [...] (BASSNETT, 2005, p. 68).

Sendo assim, a traducdo era uma imitagcdo para os romanos. Além disso, o papel dela era o de
“[...] enriquecer a propria lingua e literatura nativas [...]”, o que levava a uma “[...] &énfase nos
critérios estéticos do produto em LM [lingua meta] em detrimento de no¢6es mais rigidas de
‘fidelidade’” (BASSNETT, 2005, p. 67).

2.3.2 Atraducdo da Biblia

De acordo com Bassnett (2005, p. 69), “com a difusdo do Cristianismo, a traducao ad-
quiriu outro papel: o de disseminar a palavrade Deus. Uma religido baseada em textos como o
Cristianismo apresentava ao tradutor uma missdo que compreendia critérios tanto estéticos
quanto evangélicos”. Entre 1380 ¢ 1384, John Wycliffe produziu a primeira tradugio da Biblia
completa para o inglé€s. Isso “marcou o inicio de um periodo de florescimento de tradugao da
Biblia, associadas as visdes [...] do papel do texto escrito dentro da igreja, que contribuiram
para o desenvolvimento da Reforma” (BASSNETT, 2005, p. 70). O papel politico da traducéo
era tornar o texto biblico acessivel, portanto o tradutor devia traduzir o sentido em vez das

palavras. Bassnett (2005, p. 71) explica que o “objetivo € uma versado (sic) compreensivel e
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idiomatica: um texto que pudesse ser utilizado por um leigo”. No século X VI, o surgimento da
imprensa ressignificou a traducdo da Biblia. Em 1525, William Tyndale publicou a traducéo
inglesa do Novo Testamento a partir do grego. Ele pretendia oferecer ao leigo uma edicéo
simples das Escrituras. Entretanto, Tyndale teve um fim tragico: condenacdo a fogueira em
1536. Ainda no mesmo século, a Biblia foi traduzida para varias linguas europeias (BASS-
NETT, 2005, p. 71). A medida que o protestantismo crescia, “[...] a grande quantidade de tra-
ducdes da Biblia ndo pdde ser detida, e cada versdo sucessiva baseava-se no trabalho de tradu-
tores anteriores, tomando emprestado, melhorando, revisando e corrigindo” (BASSNETT,
2005, p. 72). No Renascentismo, os tradutores da Biblia “perceberam que tanto a fluéncia
quanto ainteligibilidade eram critérios importantes notexto em LM [lingua meta], mas também
preocupavam-se com a transmissdo de uma mensagem literalmente acurada” (BASSNETT,

2005, p. 73).

2.3.3 Aeducacdoe a lingua vernacula

A traducao desempenhando papéis moral e didatico se distanciava daquele meramente
instrumental no estudo da retdrica. De acordo com Bassnett (2005, p. 75), “o conceito de tra-
ducdo como exercicio de escrita e modo de melhorar o estilo da oratdria era um elemento im-
portante no sistema educacional medieval, baseado no estudo das Sete Artes Liberais”. No
século X, o surgimento de literaturas vernaculas remodelou o papel da tradugdo. Agora, “a
traducdo adquiriu umadimensao extra, pois 0s escritores utilizavam sua habilidade para a tra-
ducdo como formade melhorar o status da propria lingua nativa” (BASSNETT, 2005, p. 75—
76, grifo da autora).

2.3.4 Primeiros tedricos

No século XV, a criacao de técnicas de impressdo e 0 aumento do nimero de tradugBes
promoveu mudancas consideraveis no papel datraducdo. Além disso, foram feitasas primeiras
tentativas de elaborar uma teoria da tradugdo (BASSNETT, 2005, p. 77). Um dos primeiros
escritores a se debrucar em tal empreitada foi o francés Etienne Dolet (1509—1546). Em 1540,
Dolet publicou La maniére de bien traduire d 'une langue en aultre — um artigo sobre princi-
pios de traducéo, no qual ele estabeleceu cinco (BASSNETT, 2005, p. 77-78):
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a) Eimprescindivel queo tradutor entenda completamente o sentido e o significado
do autororiginal, embora seja livre para esclarecer pontos obscuros.

b) E necessario que o tradutor domine perfeitamente tantoa LF [lingua fonte]
quantoa LM [lingua meta].

¢) Otradutordeve evitara traducdo palavra-por-palavra (sic).

d) Otradutordeve usarformasde discursode usocorrente.

e) O tradutor deve saber escolher e ordenar as palavras adequadamente, para ex-
pressaro tom correto.

Dolet sugere que o tradutor ¢ mais do que um “[...] lingiiista (sic) competente, ¢ a tradugao
envolve ndo apenas uma apreciacdo académica e sensivel do texto em LF [lingua-fonte], mas
também a noc¢do do lugar que se desejaque a traducao ocupe no sistema da LM [lingua-meta]”
(BASSNETT, 2005, p. 78). O ponto de vista de Dolet foi endossado por George Chapman
(1559-1634) — ilustre tradutor de Homero — na Epistle to the Reader (BASSNETT, 2005, p.
78). Por fim, Bassnett (2005, p. 78-79) conclui:

A doutrina platénica da inspiracdo divina da poesia teve repercusses claras para o
tradutor, pois considerava possivel que o ‘espirito’ ouo ‘tom’ do original fosserecr+
ado em outro contexto cultural. O tradutor, portanto, tenta proporcionaruma ‘trans-
migra¢do’ do texto original, abordando-o em niveis tanto técnicos quanto metafisi-
cos, estando ele no mesmonivel e apresentando a mesma habilidade do autor origi-
nal,com tarefas e responsabilidades tantocom relagdoa este quanto ao publico.

2.3.5 O renascentismo

Este periodo se caracteriza pela afirmagdo do presente por meio de expressdes idiomé-

ticas e pelo estilo contemporaneo (BASSNETT, 205, p. 79). Nas palavras de Bassnett:

Atraducdo ndoera, de forma alguma, uma atividade secundéria, mas uma atividade
de importancia primordial, exercendo o poder de moldara vida intelectual da época,
sendo que, asvezes, a figura do tradutor aparece quase como a de um ativista revo-
lucionario, e ndo como ade servode um textoou autor original (BASSNETT, 2005,
p.81-82).

2.3.6 O século XVII

A Contrarreforma, a animosidade entre a monarquia absolutista e o sistema parlamen-
tarista, bem como as divergéncias entre o humanismo cristdo tradicional e a ciéncia causaram
mudancas na teoria da literatura e, por conseguinte, no papel da traducdo (BASSNETT, 2005,
p. 82). As tentativas de René Descartes (1596-1650) de criar um método de raciocinio ldgico
influenciarama “[...] preocupacao dos criticos literarios em elaborar regras de producao esté-

tica. Em sua busca por modelos, os escritores voltaram-se para 0s mestres antigos, vendo na
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imitation (imitagdo) um meio de instru¢ao” (BASSNETT, 2005, grifo da autora). Neste peri-
odo, John Drydense destaca nocampodas reflexdes tradutdrias. Em Preface to Ovid’s Epistles,
Dryden tentou resolver os problemas da traducéo e apresentou trés tipos de pratica tradutéria
(BASSNETT, 2005, p. 83, grifos da autora):

a) metafrase, ou traduzir um autor palavra-por-palavra (sic), e linha por linha, de
uma lingua paraoutra;

b) parafrase, outraducdocom liberdadede escolha, a visdo ciceroniana da traducio
‘pelo sentido’;

c) imitation, onde (sic) o tradutor podeabandonar o texto original quando conside-
raradequado.

De acordo com Bassnett (2005, p. 83—84), Dryden “[...] usa a metafora do tradutor/pintor de
quadros, que viria a reaparecer com tanta frequéncia (sic) no século XVIII, defendendo que o

pintor tem a obriga¢ao de fazer com que o quadro seja semelhante ao original”.
2.3.7 0 século XVIII

O compromisso moral do tradutor para com o leitor contemporaneo era uma preocupa-
¢do deste periodo. Segundo Bassnett (2005, p. 85), “o impulso para esclarecer e simplificar o
espirito essencial de umtexto levou a reescritura de textos antigos em larga escala, paraadapta-
los a padrdes contemporaneos de lingua e bom-gosto (sic)”. A autora acrescenta que “o direito
do individuo de ser abordado em seus préprios termos, em terreno conhecido, € um elemento
importante na traduc@o do século X VIII e esta associado a conceitos em transformagao de “ori-
ginalidade’” (BASSNETT, 2005, p. 85). Entretanto, o conceito de tradutor como pintor ou
imitador moralmente comprometido com o texto de partida e com o leitor foi submetido a
muitas mudancgas. Em 1791, Alexander Fraser Tytler publicou The Principles of Translation,
o0 primeiro estudo sistematico em inglés do processo tradutorio. Ali, Tytler estabelece trés prin-
cipios para orientar o ato tradutdrio (BASSNETT, 2005, p. 87):

a) Atraducdo deve fornecer uma transcricdo completa da idéia (sic) da obra origi-
nal;

b) O estilo e 0 modo de escrever devem apresentar as mesmas caracteristicas do
original;

¢) Atraduciodeve tertodaa naturalidade decomposigédooriginal.

Tytler, em partes, se opunha a Dryden. Por um lado, ele argumentava que “o conceito de ‘pa-

rafrase’ havia conduzido a tradugdes exageradamente livres [...]” (BASSNETT, 2005, p. 87—
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88). Por outro lado, ambos concordavam que “[...] parte da tarefa do tradutor é esclarecer obs-
curidades no original, mesmo quando isso acarrete em omissdo ou acréscimo” (BASSNETT,
2005, p. 88). Em relagdo a este periodo, Bassnett conclui: “A teoria da traducao de Dryden até
Tytler estd, portanto, relacionada ao problema de recriar um(a) espirito, alma ou natureza es-
sencial da obra de arte” (BASSNETT, 2005, p. 88).

2.3.8 O romantismo

Durante a tltima década do século XVIII, a oposi¢do contra os ideais neoclassicos —
racionalismo e harmonia formal — ganhou forca (BASSNETT, 2005, p. 88). Com isso, flores-
ceu “[...] uma énfase na fun¢do mais essencial da imaginagdo, na visdo de mundo do poeta
como individuo comum ideal tanto metafisico quanto revolucionario” (BASSNETT, 2005, p.
88). Quanto atraducao, ingleses e alemaes se perguntavamcomo poderiamdefini-la. Em outras
palavras, a traducao é um trabalho criativo ou um trabalho mecénico? O questionamento levou
aumadivisdo. Noinicio do século XIX, duas correntes opostas surgiram. A primeira privilegia
“[...] a tradugdo enquanto categoria do pensamento, vendo o tradutor como um génio criativo
independente, em contato com o génio de seu original e enriquecendo a literatura e a lingua
para que (sic) esta traduzindo” (BASSNETT, 2005, p. 90). A segunda “[...] v€ a tradugdo em
termos de fun¢des mais mecanicas de ‘tornar conhecido’ um texto do autor” (BASSNETT,

2005, p. 90).
2.3.9 O p6s-romantismo

O tedlogo, fildsofo e pedagogo alemao Friedrich Schleiermacher (1768—-1834) sugeriu
que fosse criadaumasublinguaexclusivamente paraatraducao literaria. O poeta Dante Gabriel
Rossetti (1828-1882), por sua vez, defendia o apego do tradutor as formas e a lingua do texto
de partida (BASSNETT, 2005, p. 91). Em comum, ambos os pensadores refletem em suas
propostas o desejo de lidar com os problemas de traducéo, especificamente o de como lidar
com as peculiaridades do texto estrangeiro. Schleiermacher foi o responsavel por apontar dois
tipos de abordagem tradutdria, célebres até hoje por serem uma das dicotomias da traducédo
(POLCHLOPEK; ZIPSER, 2011, p. 41):

1. levaro leitor para o autor. Defendido por Schleiermacher, esse era considerado o
métodoideal, umavez que o leitor saberia estar diante de uma tradugdo. Esse método
ficou conhecido, posteriormente, como ‘estrangeirizagdo’ pelo fato depriorizar o TF
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[texto-fonte] e ndo permitir interferéncias textuais na traducdo, como o uso de para-
frases.

2.levaroautorparao leitor, isto é, traduzir comose o texto ja tivesse sido escrito na
lingua de chegada. Conhecido como ‘domesticaciio’ ou apagamento do texto original,
esse método ndo admitia estrangeirismos na tradugdo. Schleiermacher era contra essa
abordagem, vistoque, segundoele, acabava-se por denegriro TF [texto-fonte].

De acordo com Polchlopek e Zipser (2011, p.41), as tendéncias tradutorias sugeridas por Sch-

leiermacher sdo uma espécie de dilemahamletiano nas discuss@es da teoriada traducao:

[...] domesticar o texto para queele seja fluido o suficiente e compreensivel, proximo
do leitor, apagando vestigios da cultura-fonte ou estrangeirizar e provocar no leitor a
sensacdo de estranheza, mantendo a diversidade cultural com o risco de o texto se
tornarincompreensivel ou de dificil entendimento.

2.3.10 Os vitorianos

Para os tradutores vitorianos, “a necessidade de veicular a distancia do original no
tempo e no espago € uma preocupacgao constante [...]” (BASSNETT, 2005, p. 93). Bassnett

explica que isso gerou uma contradigéo curiosa:

Por um lado, ha um imenso respeito, quase uma adoracao, pelo original, mas este
respeito € baseado na certeza individual do autor de seu valor. Em outras palavras, o
tradutor convida o intelectual, o leitor culto a compartilhar o que ele julga ser uma
experiéncia enriquecedora, seja no aspecto moral ou no estético. Além disso, o ori-
ginal é tido como propriedade, como um artefato de beleza a ser incluido em uma
colecdo, sem concessdes ao gosto ou as expectativas da realidade contemporanea.
Por outro lado, ao produzir tradugBes conscientemente arcaicas, destinadas a serem
lidas poruma minoria, os tradutores rejeitamimplicitamente o ideal de alfabetizagdo
universal (BASSNETT, 2005, p. 93, grifo da autora).

Evidentemente, a postura romantico-individualista ressignificou o status da traducéo. Desta
vez, ocorreu uma desvalorizacao da atividade. Alegavam que o conceito elitista de culturae
educagdo levavaa seguinte conclusdo: “se a tradugdo era considerada um instrumento, como
meio de trazer o leitor de LM [lingua-meta] para o texto em LF [lingua-fonte] no original,
entdo a exceléncia do estilo e a propria habilidade do tradutor eram claramente menos impor-
tantes” (BASSNETT, 2005, p. 94, grifo da autora). Bassnett (2005, p. 95-96, grifo da autora)
sintetizou as cinco correntes tradutdrias que predominaram durante a era do capitalismo indus-

trial e expanséo colonial até a Primeira Guerra Mundial. Vejamos:

a) Atraducdoenquantoatividadede estudiosos, em que a proeminéncia do texto
em LF [lingua-fonte] é admitida de facto sobre qualquer versdoem LM [lingua-
meta].
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b) Atradugdoenquanto meiode encorajar o leitor inteligente a voltar para o origi-
nalem LF [lingua-fonte].

¢) Atradugdocomomeio de auxiliaro leitorde LM [lingua-meta] a colocar-seem
posicdode igualdade emrelacdo ao que Schleiermacher chamou o melhor leitor
do original, por meio de um estrangeirismo deliberadamente artificial no texto
em LM [lingua-meta].

d) Atraducdocomomeio porqueo tradutor, que se vé como Aladim na lampada
maravilhosa (a imagem criativa de Rossetti), oferece a prépria opcdo pragma-
tica ao leitorem LM [lingua-meta].

e) Atradugdocomomeio de o tradutortentarelevar o status do textoem LF [lin-
gua-fonte], por sereste considerado inferiorem termos culturais.

2.3.11 O século XX

Segundo Bassnett, “grande parte da discussao em inglés sobre a teoria e pratica da tra-
ducdo na primeira metade do século XX abrange a continuagdo de muitos dos conceitos vito-
rianos de tradugdo [...]” (BASSNETT, 2005, p. 97-98). Mas “muita agua passou debaixo dessa

ponte”. De acordo com Polchlopek e Zipser (2011, p. 18), a tradugdo como campo de pesquisa

académico comegou a se estruturar ha 50 anos. Baker (2009, p. 77, traducdo nossa) comenta:

O surgimento dos Estudos Descritivos da Tradugdo (EDT) na década de 1970, incor-
porandoo objetivode estabelecera pesquisa em traducdo como umadisciplina aca-
démica empirica e historicamente orientada, pode ser consideradouma reagdoa va-
rios séculos de trabalhos especulativos e prescritivossobre a tradugdo. Holmes (1972)
concebeuos Estudos da Tradugdo comoumadisciplina que adota a estrutura, objeti
vos e métodos das ciéncias naturais. Haveria ramos puros e aplicados, sendo que 0s
primeiros, mais tarde, foram subdivididos em ramos tedricos e descritivos. A ativi
dade central da disciplina deveria ser tedrica e descritiva. Qualquer tendéncia pres-
critiva deveria ser, a rigor, relegada aoramo aplicado. Os principais objetivos eram
descrever, explicar e prever os fendmenos tradutorios.®

6 Em inglés: “The emergence of Descriptive Translation Studies (DTS) in the 1970s, embodying the aim of es-
tablishingtranslation researchasan empiricaland historically oriented scholarly discipline, can be considered a
reaction to centuries-long speculative and prescriptive writing on translation. Holmes (1972) conceived of trans-
lation studiesas a discipline which espouses thestructure, goals and methods of the natural sciences. There were
to be pure and applied branches, with the purebranch further subdivided into theoretical and descriptive branches.
The core activity of the discipline was to be theoretical and descriptive, with any prescriptive orientation relegated
strictly to the applied branch. The main objectives were to describe, explain and predict translational phenomena”.
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Figura 1 — Mapeamento dos Estudos da Tradugéo por James Holmes

Estudos da Tradugdo
'Puros’ y Aplicados
Tedrico Descritivo
Geral Parcial Orientado  Orientado  Orientado & Formagdo de Assisténcia a  Critica de
ao Produto  ao Processo Fungdo Tradutores Tradugdo Traducao
Restrito ao Restrito a Restrito a Restrito a Restn'to a Restrito ao
Meio Area Categoria Tipologia textual Epoca Problema

Fonte: GODARTH; N°GANA; SANT’ANNA, 2016, p. 260

James Holmes foi o pesquisador teuto-americano responsavel pela elaboracdo do mo-
delo descritivo dos campos englobadas pelos Estudos da Tradugédo (POLCHLOPEK; ZIPSER,
2011, p. 25). Como Polchlopek e Zipser (2011, p. 20) esclarecem:

Uma abordagem mais sistematica e orientada, principalmente, a linguistica comecou
a emergir nas décadas de 50 e 60, época em que Eugene Nida (1949) usa, pela pr-
meira vez, a palavraciéncia para designara traducdo dentro do territ6rio de investi
gacOes académicas que comecava a se instaurar. Dessa forma, a pratica tradutoria,
antes considerada derivacionista e secundaria, atitude que acabou desvalorizando os
estudos académicos na area, envolve, hoje, um vasto campo de pesquisadores e teo-
ricos que mantém a dindmica desses estudos.

Acabamos de apresentar um resumo modesto da histdria da teoria da tradugdo. Apesar
disso, tentamos chamar a atencdo para duas questdes. Uma: “[...] conceitos diferentes de tra-
ducdo prevalecem em periodos diversos, e que a funcdo e o papel do tradutor ttm mudado
radicalmente (BASSNETT, 2005, p. 99). A outra: a traducao é umaarea muito ampla e oferece

inimeras possibilidades tedrico-préticas.
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3 HISTORIA EM QUADRINHOS
Esta se¢éo sera desenvolvida a seguir.

3.1 Nomes da HQ mundo afora

Vergueiro (2005) explica que as HQs sdo um fendmeno mundial. Sendo assim, néo é
de se admirar que tenham ganhado nomes diferentes em cada cultura. Além disso, o pesquisa-
dor afirma que cada idioma buscou nomes que refletissem as caracteristicas elementares da
HQ. Ao comentar as nomenclaturas que a HQ recebeu mundo afora, Cagnin reforca a ideia de
Vergueiro. Segundo Cagnin (1975, p. 22—-23) a HQ ndo foi oficialmente batizadaassim que
surgiu, mas, “[...]devido a pressa da produgdo e da difusao, recebeunomes ditados por aspectos
e circunstancias diferentes nas diversas partes onde se estabeleceu”. Dito isso, vejamos como
a HQ é chamada em alguns paises das Américas, da Asia e da Europa. Mas antes, uma obser-
vacdo: nesta subsecao, ndo apresentaremos os nomes dados a certos géneros ou formatos de
publicacdo de HQ. Aqui, o objetivo € expor os hiperdnimos atribuidos a HQ, isto é, 0s nomes
genéricos — e, portanto, abrangentes — que designam essa narrativa sequencial em alguns
paises do mundo. Quanto ao formato de publicacdo de HQ, abriremos exce¢do apenas para
“gibi”. Ele, certamente, ndo é um formato de publicacdo, mas remete a um, ou seja, a revista
em quadrinhos.

Na América Espanhola— grupo de paises da América que falaespanhol — se conven-
cionou chamar a HQ de historieta no singular e historietas no plural (IANNONE, L.; IAN-
NONE, R., 1994; CAGNIN, 1975).

América Latina: Brasil. Em nosso alegre Pindorama, consagrou-se o nome “historia em
quadrinhos” no singular e “historias em quadrinhos” no plural — geralmente abreviados para
HQ no singular e para HQs no plural, respectivamente — (VERGUEIRO, 2005, p. 2). Mas 0
“leque de opgdes” ndo acaba ai. Outra designacao corrente € “quadrinhos” (IANNONE, L.;
IANNONE, R., 1994). Agora, passemos a um caso especial. Um nome que resiste ao tempo e
que continua na “boca do povo” ¢ “gibi”. A palavra tem duas acepgdes. Um: vocabulo do
folclore gaucho quesignifica “negrinho” ou “moleque” (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994).
Dois: titulo de uma revista infantil homénima langadaem 1939 por Roberto Marinho, dono do
jornal O Globo (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994; CAGNIN, 1975). De acordo com Ver-
gueiro (2005, p. 2), “muitos leitores antigos ¢ grande parte dosnovos continuamainda a utilizar
o0 termo gibis quando se referem as revistas de histérias em quadrinhos de uma maneira geral

[...]”. A finada revista Gibi foi um sucesso estrondoso, uma publicacdo marcante. Apesar de
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extinta, até hoje percebemosadimensdode suainfluéncia. Além da metonimia —uso da marca
Gibi para se referirao produto, ou seja, tudo quanto € revista de historia em quadrinhos—,
esse periodico inspirou a expressdo idiomatica “ndo esta no gibi”, que significa “algo inacre-
ditdvel ou forado comum”.

América do Norte: Estados Unidos. Nas terras do Tio Sam, a HQ é conhecida como
comics. A palavrainglesasignifica “comico” ou “humoristico” e era exatamente esse o aspecto
ou o conteddo preponderante nas primeiras HQs dos EUA (IANNONE, L.; IANNONE, R.,
1994; VERGUEIRO, 2005). Por esse motivo, passou-se a chama-las de Comics. L. lannone e
R. lannone (1994, p. 22) comentam que as primeiras levas de HQs reuniam “[...] piadas ou
anedotas relacionadas a dois temas basicos: criangas ¢ fantasia”. Com o passar do tempo, a
palavra comics se popularizou e ganhou novas conotagdes, entre elas a de se referira HQs em
geral — quer cdmicas, quer ndo. A palavra funnies — cujo significado é semelhante ao de
comics — é outra possibilidade de se referira HQ.

Europa: Espanha, Franca, Italia e Portugal. Na Espanha a HQ é chamada de tebeo no
singular e tebeos no plural. A origem da palavra? O mesmo fenémeno que aconteceu no Brasil
com a revista Gibi. Em 1917, surgiu na Espanha a revista TBO, uma publicagdo que divulgava
HQs e que se destinava ao publico infantojuvenil. A revista logo se tornou umasensacao e seu
nome passou a ser sinbnimo de HQ (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994). De acordo com
Vergueiro (2005), usa-se, atualmente, a palavra comicos para se referiras HQs. Contudo, o
estudioso tende a rejeita-la, pois a considera uma traducdo literal e insatisfatoria da palavra
comics. Na Franca, adotou-se 0s nomes bande dessinée no singular e bandes dessinées, no
plural. Trata-se de um nome que remete a forma como as HQs eram publicadas nos jornais
franceses, isto €, em tira ou, em francés, bande (CAGNIN, 1975; VERGUEIRO, 2005). Na
Italia, a HQ foibatizada de fumetto no singular e fumetti no plural. Com esse nome, os italianos
aludem a uma “marca registrada” das HQs: o baldo. Portanto, ndo é por acaso que, na ltalia, a
HQ receba o nome fumetto ou fumetti, que, literalmente, significam “baldo” ou “baldes”, res-
pectivamente (CAGNIN, 1975; IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994; VERGUEIRO, 2005).
Cagnin (1975) e L. lannone e R. lannone (1994) esclarecem que Portugal adotou as formas
histdria aos quadrinhos no singular e historias aos quadrinhos no plural parase referir a HQ.
Por outro lado, Vergueiro (2005) observa que a nomenclatura francesa — bande dessinée —
foi traduzida literalmente para o portugués, dando origem ao nome “banda desenhada”. Este,
por sua vez, foi incorporado pelos leitores portugueses e por algumas das colénias de Portuggal.

O pesquisador acrescenta que, atualmente, 0 nome historia aos quadrinhos estd em desuso.
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Asia: Japdo. Na Terra do Sol Nascente, a HQ é conhecida como manga. A palavra
resultou da combinacdo de dois Kanji (um sistema de escrita ideografico). O primeiro: “man”,
que significa “involuntario”. O segundo: “ga”, que significa “imagem” ou “desenho”. Ou seja,
manga, literalmente, quer dizer “imagem involuntaria” ou “desenhoinvoluntario” (FONSECA,
2011). No Brasil, o vocabulo japonés manga foi aportuguesado para “manga”. Fonseca (2011)
apresentaumainformacédo curiosa acercadasignificacdodessasnomenclaturas nos dois paises.
O autor afirma que manga é um vocébulo genérico para designar qualquer HQ no Japé&o, inde-
pendentemente de ter ou ndo sido produzida em territorio japonés. No Brasil, a palavra

“manga” é mais especifica, pois s6 ¢ empregado paradesignar HQs de origem japonesa.

3.2 Definicao e conceito de HQ

O que é histéria em quadrinhos? Depende. Do ponto de vista da defini¢do, temos uma
nocdo geral, resumida e pratica da HQ. Como exemplo, podemoscitar a explicagdo de L. lan-
none e R. lannone (1994, p. 21), apresentadano livro O mundo das historias em quadrinhos,

uma espécie de guia basico sobre o0 assunto:

A melhordefinicdo paraa histéria em quadrinhos estd em sua propria denominagao:
€ uma historia contada em quadros (vinhetas), ou seja, por meio de imagens, com ou
sem texto, embora na concepcdo geralo textoseja parte integrante do conjunto. Em
outras palavras, € um sistema narrativo composto de dois meios de expressao distin-
tos, o desenhoe o texto.

Quando se trata do conceito, a resposta ndo € Unica, mas o resultado dadiscussdo entre
varios estudiosos, os quais concordam em alguns pontos e discordam em outros. Em relacdo a
essa multiplicidade de pensamento, Faveri e Silva-Reis (2016) comentam que ha muitas pos-
sibilidades de conceituar HQ e, curiosamente, ha até o contrario, isto €, umainsisténcia na ideia
de que é impossivel conceitua-la. Entre os que defendema possibilidade de conceituar HQ,
podemos mencionar as que foram propostas por Zilda Augusta Anselmo, Antdénio Luiz Cagnin
e aduplaRodrigo Faverie Dennys Silva-Reis. Cabe ressaltar que esses pesquisadores ndoestdo
sendo mencionados aqui por apresentarem os conceitos mais abrangentes de HQ ou por serem
as unicas autoridades no assunto. Fizemos essa sele¢ao porque, entre 0s materiais de pesquisa
aos quais consultamos, os desses pesquisadores séo 0s que abordam a questdo tratada neste
subtdpico.

Anselmo se debrucou sobre o referido assunto em seu livro Histdria em quadrinhos. A
autora compilou e analisou uma série de tentativas de definicdo de HQ. Em pouco tempo, ela

percebeu que a discussdo sobre a definigdo de HQ suscitou outra: a HQ é uma arte, literatura
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ou MCM (meio de comunicagdo de massa)? Para resolver o impasse, Anselmo prop 6e uma
sintese das ideias analisadas por ela. Dessaforma, a combinacgdo delas permitiu que uma com-
pletasse a outra e eliminasse a limitacao conceitual de cadauma. Eis o resultado (ANSELMO,
1975, p. 38):

[..]asHQ((sic)sdo,a umsd tempo, a arte e 0 MCM [meio de comunicacdo de massa]
gue, usando predominantemente personagens irreais, desenvolvem uma sequéncia
(sic) dindmica de situagfes, numa narrativa ritmica em que o texto, quando este
existe, tanto pode aparecer como legenda abaixo da imagem, como em outros espagos
a ele destinados ou em bal6es ligados porum apéndicea pessoa que fala (ou pensa).
Para atingir sua finalidade basica — a rapidez da sua compreensdo — as HQ (sic)
langcam méo de simbolos, onomatopéias (sic), cddigos especiais e elementos pictori
cosque lhes garantam umauniversalidade de sentido.

Cagnininvestigoua HQ sob o viésdasemioticano livro Os quadrinhos. O autor prop6s
um estudo da estrutura da HQ, de seus elementos e de como estes se relacionam entre si. Ao
refletir acerca da defini¢cdo de HQ, Cagnin (1975, p. 25) formulou um conceito sucinto, se-
gundo o quala HQ “[...] ¢ um sistema narrativo composto por dois cddigos de signos graficos
[...]: — aimagem, obtida pelo desenho; — a linguagem escrita”.

Faveri e Silva-Reis também contribuem para o debate em pauta. No texto de apresen-
tacdo da edigédo tematica darevista TradTerm sobre quadrinhos e traducéo, os autores introdu-
zem o dossié que reine uma série de artigos a respeito da relacdo entre HQs e tradu ¢do. Basi-
camente, os dois enfatizam a necessidade urgente de se explorar os fendmenos associados a
préatica e a teoria da traducdo de HQs. Entre as consideracdes tecidas pelos estudiosos, encon-
tramos a seguinte proposta de conceituacdo de HQ (FAVERI; SILVA-REIS, 2016, p. 8):

[...] osquadrinhossdoumtipo detextomultimodal no qual a propriedade narrativa é
atribuidapela sequencialidade quese podeinferira partir da justaposicdo de recursos
multimodais (de natureza imagética e de natureza linguistica), 0s quais produzem
efeitos narrativos essenciais como temporalidade e espacialidade.

Como se V&, astentativas de conceituar HQ por parte dos estudiosos supracitados varia.
Apesardisso, podemos, porum lado, identificar um ponto pacifico, isto €, um ponto em comum
entre elas. Em todos os casos mostrados, a HQ, essencialmente, consiste em uma narrativa que
se desenrola mediante a combinacao, salvo excec¢des, da imagem e do texto. Nota-se, por outro
lado, que cada conceito demonstra aspectos ausentes nos demais, pois partem de abordagens
diferentes. Anselmo recorre a Comunicacéo para fundamentar seu estudo das HQs. Em sua
conceituacao de HQ, ela menciona, por exemplo, 0s personagens e a posic¢ao do texto. Cagnin,

por sua vez, conduz sua investigacdo com base na Semiotica. Em seu conceito de HQ, ele
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salienta o signo. Faveri e Silva-Reis, a exemplo de Cagni, “bebem” da fonte da semidtica.
Entretanto, os dois pesquisadores destacam a multimodalidade e a questdo do espaco e do

tempo em sua conceituacédo de HQ.

3.3 Panorama da historia da HQ

Para que as HQs chegassem a forma como as conhecemos hoje, houve um longo per-
curso histérico marcado por muitos “altos e baixos”. De acordo com Anselmo (1975), o desen-

volvimento cronoldgico das HQs pode ser dividido em seis periodos:

Pré-Histdria: de 1820 a 1895;

Periodo inicial: de 1895 a 1909;

Periodo de adaptacdo: de 1910a 1928;

Periodo da “explosdo” das HQs: de 1929 a 1939;
Periodo da crise: de 1940 a 1948;

Periodo da renovacdo das HQ: de 1949 até o presente .

ok~ wh e

Anselmo emprega o termo “pré-histdria” para analisar o periodo de 1820 a 1895. Esse
intervalo temporal é caracterizado pelos precursores das HQs — trabalhos que ensaiaram 0s
primeiros passos do que viria a ser a HQ. Nesse sentido, parece-nos inadequada a utilizagéo de
“pré-historia” para se referir a esse periodo, pois essa palavra aponta para um momento remoto
e anterior ao seculo XI1X. Mais adequada parece ser a propostade L. lannone e R. lannone
(1994). Ao tracar a trajetoria da HQ, os autores utilizam o termo “antecedentes”. Esse termo
descreve manifestacdes e contribuicdes da humanidade que criaram um ambiente propicio para
0 surgimento dos precursoresda HQ e, em seguida, da HQ propriamente dita. L. lannone e R.
Iannone fazem uma “viagem no tempo”, cujo roteiro turistico inclui: uma apreciagao dos de-
senhos dos homens primitivos; uma parada para entender o surgimento da escrita e do papel;
e, por fim, uma visita a criacdo da imprensa. Portanto, complementaremos o panorama da his-
toria da HQ proposto por Anselmo com as informagdes de L. lannone e R. lannone. Desta
forma, em vez de dividir o desenvolvimento da HQ em seis periodos, n6s o dividiremos em

sete:

7 Entenda-se “presente” como 1975, anoem que a autora langouseu livro, Histéria emquadrinhos.
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Antecedentes: da Pré-Historia a 1450;
Precursores: de 1820 a 1895;

Periodo inicial: de 1895 a 1909;

Periodo de adaptacdo: de 1910a 1928;

Periodo da “explosdo” das HQs: de 1929 a 1939;
Periodo da crise: de 1940 a 1948;

Periodo da renovacdo das HQ: de 1949 até o presente.

N o ok R

3.3.1 Antecedentes: da Pré-Histéria a 1450

N&o se sabe ao certo a origem da HQ. Segundo Pimentel (2018), ndo had um consenso
sobre esse assunto. Porém, alguns estudiosos sugerem que a génese da HQ esteja na Pré-His-
toria. Fazem parte desse grupo de estudiosos: Anselmo (1975); L. lannone e R. lannone (1994)
e, segundo Pimentel (2018), Scott McCloud e Will Eisner.

4.3.1.1 Pré-Histoéria

Ao discorrer acerca da pré-historia, L. lannone e R. lannone (1994) fazem um recorte
temporal e destacam quatro momentos. Primeiro: 10.000 a.C. Segundo: 3.500 a.C.-3.200a.C.
Terceiro: 1.200a.C.—7004a.C. Quarto: 200 a.C.

O periodo 10.0004a.C. é batizado de Idade da Pedra. Ele é marcado por desenhos do
homem primitivo em cavernas. Nesse periodo, 0 homem primitivo nao sabia escrever. Entdo,
fazia desenhos nas paredes das cavernas onde morava para registrar seu cotidiano e, p ossivel-
mente, comunicar-se (ANSELMO, 1975; IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994). A principio,
nossosancestrais retratavam animais e a natureza. Depois, criaram simbolos —figuras ou ima-
gens — para expressar ideias e registrar sua rotina. Esses desenhos sdo chamados de arte ru-
pestre, que se divide em dois tipos: pintura rupestre, aplicacdo de pigmentos sobre a rocha para
criar desenhos, e gravura rupestre — incisdo na rocha para formar gravuras (BERNARDES,
2019). “Rupestre” vem do latim rupes e significa “rocha” (IANNONE, L.; IANNONE, R.,
1994).
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Figura 2 — Pintura rupestre em gruta da Serra da Capivara, Pl

¥

Fonte: WIKIPEDIA, 2013

Figura 3 — Gravura rupestre emsitio arqueoldgico de Ribeirdo Bonito, SP

Fonte: FERRARO, 2019

Em relagcdo aos desenhos pré-historicos, L. lannone e R. lannone (1994, p. 10) advertem

que independentemente de serem ou ndo ancestrais daHQ, o fato é que

[...] odesenhoé, sem dlvida, uma das formas mais primitivas de expressdo utilizada
pelo homem. [...] os desenhos pré-histdricos foram a maneira pela qual os homens,
desconhecendoainda a escrita, registraram suas impressdes sobre o dia-a-dia (sic) ou
fatos que consideraram importantes.

O periodo que vaide 3.500a.C.a3.200a.C. é conhecidocomo Idade daPedra. Segundo
L. lannoneeR. lannone (1994), esse momentoé marcado por trés fatos relevantes. Um: criagao
da escrita cuneiforme. Dois: desenvolvimento dos hierdglifos e da técnica de fabricacdo do
papiro pelos egipcios. Trés: aperfeicoamento da escrita ideogréafica pelos Chineses.

O primeiro sistema pratico de escrita surgiu na Mesopotamia por volta de 3.500 a.C.
Os responsaveis por isso foram os sumérios e sua facanha foi batizada de escrita cuneiforme.

“Cuneiforme” vem do latim cuneos e significa “cunha”. Com um tipo de estilete em forma de
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cunha, os sumérios gravavam sinais, mais de quinhentos compunham seu sistema de escrita,
em tabuletas de argila (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994).

Figura 4 — Tabuleta de argila com escrita cuneiforme

Fonte: TORRE DE BABEL, 2017

Os hieroglifos foram inventados pelos egipcios por volta de 3.200 a.C. A palavra “hie-
roglifo” tem origem grega — hieroglyphos — e significa “escrita sagrada”. No principio, o
sistema hieroglifico ndo era para qualquer um. Dada a sua complexidade, a alfabetizac&o na
escrita hieroglifica era privilégio de um grupo seleto (nobreza, oficiais do Estado e escribas).
No decorrer do tempo, os hieréglifos foram simplificados e geraram dois sistemas de escrita
diferentes: o hieratico — escrita cursiva, rapida e abstrata — e 0 demdtico — escrita cursiva,
mais rapida e mais abstrata que o hieratico (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994; NETTO,
2019).

Figura 5 — Comparacdo entre as escritas hieroglifica, hieratica e demdtica
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De acordo com L. lannone e R. lannone (1994), os chineses criaram a escrita ideogra-
fica. Elaconsistiaem um conjunto de simbolos que € usado até hoje. Porém, ao longo do tempo
ocorreram algumas mudancas nesse sistemade escrita. No principio, o sistema ideografico era
utilizado para representar os animais e a natureza. Mais tarde, passou a englobar significados

simbolicos.

Figura 6 — Caracteres tradicionais, a esquerda, e simplificados, a direita

h
.

b ) ) )
Fonte: WIKIPEDIA, 2007a

O periodo que compreende os anos de 1.200 a.C. a 700 a.C. faz parte da Idade dos
Metais. Segundo L. lannone e R. lannone (1994), esse periodo remonta a criacdo do alfabeto
pelos fenicios. Entre os séculos X1l a.C. e VIl a.C., eles ocupavam o atual territorio do Libano
e uma porc¢do da Siria. Os fenicios adotaram a escrita cuneiforme, mas, devido a sua inclinacdo
a praticidade, logo a adaptaram — criaram sinais que, em vez de ideias completas, representa-
vam sons e formavam palavras quando eram combinados. O sistema de escrita elaborado pelos
fenicios continha vinte e duas consoantes e passou a ser a transcri¢do grafica da imagem. Pos-
teriormente, 0s gregos se apropriaram dos simbolos fenicios, incluiram as vogais a eles e cria-
ram seu proprio alfabeto. Em seguida, 0s romanos seguiram a mesma toada dos gregos. Eles
criaram o alfabeto latino (utilizado por nés atualmente), mas para isso tiveram de simplificar o

alfabeto greco-fenicio.
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Figura 7 — Alfabeto fenicio

Fonte: WIKIPEDIA, 2007b

O periodo 200 a.C. corresponde a Idade Antiga. Foi nessa época que o pergaminho foi
criado e os chineses fizeram os experimentos pioneiros de fabricagio de papel (IANNONE, L;
IANNONE, R., 1994). Em relagdo aos suportes de escrita, 0s mesopotamios utilizavam tabu-
letas de argila — Util emtermos de funcdo, mas parecia apresentar umasérie de inconvenientes
de natureza pratica. Os egipcios, por suavez, inovaram. Por volta do ano 3.500a.C., criaram 0
papiro— tipo de papel produzidocom umaplantaque cresciaperto do rio Nilo. Curiosamente,
0 nome da tal planta é... “Papiro” ou, no jargdo cientifico, cyperuspapyrus (IANNONE, L.;
IANNONE, R., 1994).

Figura 8 — Processo de fabricacéo do papiro

J

Fonte: UMAVIAGEM DA GRAVURA AO GRAFFITI, 2015
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O pergaminho era outro suporte de escrita bastante utilizado. Ele era produzido por
meio do couro de alguns animais. Acredita-se que seu nome faca alusdo a cidade de Pérgamo,
local onde teria sido originado e distribuido (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994).

Figura 9 — Homem fabricando pergaminho aleméao, 1568
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Fonte: WIKIPEDIA, 2007c

Os chineses foram os pioneiros na producéo de papel mediante fibras vegetais, em es-
pecial o bambu. As primeiras experiéncias ocorreram no século Il a.C., mas o restante do
mundo so soube desse material no século VIII. Como? Em 751, os chineses lutaram contra 0s
arabes em Samarcanda. Resultado: foram derrotados e alguns guerreiros chineses levados ca-
tivos. Esses guerreiros transmitiram alguns conhecimentos aos seus novos senhores e estes logo
trataram de implementar o papel em seus dominios. A seguir, o papel chegou a Espanha na
metade do século XII. Depois, ficou conhecido em toda a Europa na segunda metade do século
XIV. Por fim, o papel substituiu o pergaminho no século XV (IANNONE, L.; IANNONE, R,
1994). L. lannonee R. lannone (1994, p. 17) explicam que

O uso do papel paraa escrita e 0s desenhos (ilustragdes) facilitou a tarefa do homem
na transmissdo de suas mensagens. No entanto demorou bastante para quea literatura
se popularizasse, pois durante muito tempo o papel foi confeccionado manualmente,
0 que o tornava um produto caro e escasso.
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4.3.1.2 Idade Média

No século V, tanto os chineses quanto 0s japoneses realizaram suas primeiras impres-
sBes. Acredita-se que no seculo VI surgiu, na China, axilogravura— palavra derivada do grego
xylon, que significa “madeira”. Essa técnica de impressao s6 ficou conhecida na Europa no
finalzinho do século X1V. N&o é novidade que 0 homem empregava diversos meios para fazer
registros hd um bom tempo, mas ele demorou para aprender a fazer copias daquilo que regis-
trava (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994). Em relacdo ao processo de fabricagdo daxilogra-

vura, L. lannone e R. lannone (1994, p.18) explicam:

Os gravadores esculpiam (em relevo) o desenho riscado sobre a madeira, obtendo,
assim, uma matriz. Em seguida, aplicava tinta nas partes esculpidas e pressionavam
uma folha de papel sobre o local. Em resumo, funcionava como uma espécie de ca-
rimbo.

A principio, somente figuras foram replicadas. Em todo caso, isso foi revolucionério,
pois permitiu a producdo de muitas copias e, consequentemente, facilitou a difusdo, ainda que
limitada, da xilogravura (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994). Lan¢ando mao do mesmo pro-
cesso, a xilografia tem a mesma finalidade da xilogravura — replicar determinado material;
mas em vez de figuras, replica-se texto. Aos poucos, as ilustracdes deram lugar aos textos, o
que possibilitou a reproducéo de livros no final do século XV. Ainda nesse seculo XV, foram
criadas as matrizes de metal — pecas nas quais figuras ou textos eram entalhados em baixo
relevo (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994). Por um lado, a xilogravura e a xilografia revo-
lucionaram o modo de registrar desenhos e textos; por outro lado, no entanto, nem tudo era um

“mar de rosas”. L. lannone e R. lannone (1994, p.18) apontam que

[...] as limitacdes ainda eram enormes. Além do custo, que continuava proibitivo,
cada pagina exigia um molde especifico. Era impossivel reaproveitar as partes de
uma pagina, e as matrizes, de pouca durabilidade, tornavam-se im prestaveis apésum
pequeno nimero de cépias.
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Figura 10 — Xilogravura e xilografia

Fonte: TOP PRINTMAKING, 2019

Os chineses mais uma vez tomaram a dianteira nas invencdes. No século XI, Bi Shéng
criou os tipos moveis de argila, uma solugdo para o processo de transcri¢do de textos. L. lan-
none e R. lannone (1994, p.19) descrevem o funcionamento dessa invencdo da seguinte ma-

neira;

Pi Ching (sic) [...] talhou blocos deargila em forma de sinais, fixou-0s em um suporte
e ‘compos’ uma pagina. Esse conjunto, molhado com tinta e pressionado sobre o
papel, realizava a impressio. A pagina era desmontavel, e 0s mesmos blocos podiam
ser reorganizados em outra disposi¢ao, formando nova pagina.

Nos séculos subsequentes, turcos e mongois “abracaram” a ideia de Shéng, mas nédo
tardou para que se defrontassem com problemas técnicos. Os tipos mdveis de argila eram fra-
geis, desgastavam-se muito rapido e ndo absorviam devidamente a tinta. Surgiu outra op¢ao:
os tipos moveis de madeira. Mas eles ndo eram a prova de problemas também. A desvantagem
era a durabilidade deles (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994).



38

Figura 11 — Tipos moveis de madeira chineses

Fonte: ANCIENT PAGES, 2014
Finalmente, Johann Gutenberg desenvolveu o processo de tipos mdveis de metal entre
1440 e 1450, bem como a prensa — primeira maquina de imprimir. Esse feito inaugurou o

inicio da imprensa (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994).

Figura 12 — Prensa movel

Fonte: REDAGAO ALTO ASTRAL, 2016
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3.3.2 Precursores: 1820 a 1895

A primeira vista, podemos pensar que os créditos pela criacdo da HQ sdo Unica e ex-
clusivamente dos americanos. Ledo engano. Convenhamos: de fato, a HQ floresceu e prospe-
rou nas maos dosamericanos. Entretanto, eles apenas pavimentaramum caminho que foi aberto
pelos europeus. Entre estes, destacam-se alguns individuos conhecidos como os precursores da
HQ, pois seus trabalhos apresentavam formas e padrdes muito proximos das formas e padres
encontradosnas HQs atuais (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994; PIMENTEL, 2018).

Os precursores da HQ surgiram no século XI1X. Como foi dito, eles ndo utilizavam a
forma das HQs atuais, mas se aproximavam dela. Suas principais caracteristicas eram: predo-
minéncia da imagem; o texto, quando existia, era pequeno, colocado embaixo do quadrinho ou
do desenho e, em geral, apresentado em prosa ou em verso. Nao havia didlogos (IANNONE,
L.; IANNONE, R., 1994). Em relacéo a esse contexto de meados do século XIX, L. lannone e

R. lannone (1994, p.27) acrescentam que

No principio, os desenhistas desenvolveram as ilustragdes para retratar cenas ou con-
tar historias. Muitas vezes, tudo era mostrado em um Unico desenho. Em outras, as
ilustracdes apareciam em sequiiéncia (sic) sem legendas. Enfim, inimeros artistas
trabalhavam com ilustra¢es — ora contando historias sem legendas, ora ilustrando
textos—, que foram consideravelmente difundidas nos livros e na imprensa.

4.3.2.1 Rodolphe Topffer

Figura 13 — Rodolphe Topffer

Fonte: COMICVINE, 2014
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Rodolphe Topffer (1799-1846), professor, escritor e artista suico. E considerado o pi-
oneiro da HQ moderna. Era filho de um pintor — Wolfgang Adam Topffer —, mas ndo pode
seguir 0s passos do pai na pintura, pois um problema de visdo o impediu de levar adiante uma
carreira nessa area. Mas o suico tinhaoutros talentos: desenhava caricaturas e escrevia. No fim
das contas, decidiu investir na literatura e devotou a vida a ela. Estudou em Paris de 1819 a
1820. Depois, voltou para Genebra, onde deu aulas em varias escolas. Em 1832, Top ffer foi
nomeado professor de literatura da Universidade de Genebra (MOYA, 1993; WIKIPEDIA,
2019).

Topffer ganhou notoriedade por algumas das atividades que desempenhava em seu
tempo livre: escrita de contos e, em especial, narrativas visuais. O artista ndo tinha a pretenséo
de publicar seus desenhos e eles s6 eram mostrados aos amigos mais intimos, pois Topffer
temia desagradar a alta sociedade parisiense e genebrinacom alguns de seus personagens (FO-
LHAPRESS, 2019; SESI-SP EDITORA, 2019; WIKIPEDIA, 2019). Mais tarde, Topffer com-
pilou suas histérias em forma de livros. O primeiro se chamava Histoire de Monsieur Vieux
Bois e foi concluido em 1827, mas sua publicacdo s6 ocorreu em 1837. O sui¢o continuou
criando outras historias e compartilhando-as apenas com osamigos. Certo dia, um desses ami-
gos apresentou as criacdes de Topffer para ninguém mais ninguém menos que o ilustre escritor
alemdo Goethe, para quem trabalhava como assistente. Goethe elogiou, em 1830 e 1832, a
originalidade dos trabalhos de Topffer e o incentivou,em 1831, a publica-los (FOLHAPRESS,
2019; WIKIPEDIA, 2019). Enfim, as publicacGes sairam. Mas Goethe ndo pdde conferi-las,
pois morreu antes dos langamentos. Sete historias foram publicadas® (WIKIPEDIA, 2019):
Histoire de Monsieur Jabot (1833), Monsieur Crépin (1837), Histoire de Monsieur Vieux Bois
ou Les Amours de Monsieur Vieux Bois (1837), Monsieur Pencil (1840), Histoire d'Albert
(1845), Histoire de Monsieur Cryptogame (1845) Le Docteur Festus ou Voyages et aventures
du Docteur Festus (1846).

8 A SESI-SP Editora publicou, até o momento em queeste trabalho foi escrito, edigdes traduzidas de cinco histo-
rias de Topffer: Monsieur Jabot, Monsieur Crépin, Monsieur Vieux Bois, Monsieur Trictrac e Histria de Mon-
sieur Cryptogame.
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Figura 14 — Histoire de Monsieur Vieux Bois, 1860°

Fonte: INTERNETARCHIVE, 2015

4.3.2.2 Wilhelm Busch

Figura 15 — Wilhelm Busch

Fonte: ENCYCLOPEDIABRITANNICA, 2019

9 Disponivel para leitura e para download gratuitos em https://u.nu/npvd.
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Wilhelm Busch (1832—-1908), poeta e artista alem&o. Foi o mais velho dos sete filhos
de um casal de comerciantes do interior da Alemanha. Os pais de Busch queriam que os filhos
seguissem profiss6esdiferentesdadeles. Sendoassim, Buschse encaminhou paraa Engenharia
Mecanica. Comecou a estudar na Escola Politécnicade Hannover, mas largou os estudos para
aprender pintura na Academia de Artes de Dusseldorf. Insatisfeito com o curriculo, ndo ficou
ali por muito tempo também. Sem perdade tempo, transferiu-se paraa Academia Real de Belas
Artes da Antuérpia, Holanda, mas, 1a, ndo conseguiu relacionar seu estilo com o dos mestres
doséculo XVI1e XVIIl. Em 1854, Busch vai para Munique e se matriculana Academiade Artes
Plasticas. Animado, uniu-se ao Kiinstlerverein (Clubedos Artistas), que o levou a publicar suas
primeiras histérias ilustradas, além de textos e poesias na revista Die Fliegende Blatter, As
folhas voadoras, (MODERLER, 2019; MOYA, 1993).

Busch é famoso por suas histdrias satiricas com textos em verso e ilustragdes. Entre
seus trabalhos mais importantes, destaca-se Max und Moritz— obra de 1865 que Ihe rendeu
visibilidade. No Brasil, essa obra foi publicada pela editora Melhoramentos e trad uzida — sob
o titulo de Juca e Chico— pelo poeta parnasiano Olavo Bilac. Em relacdo ao desenvolvimento
da HQ na Alemanha, Moya (1993, p. 13) afirma que “[...] a Alemanha nao desenvolveu uma
histéria dos comics (sic), sendo ultrapassada pelos Estados Unidos, Franca e Inglaterra, dei-

xando, portanto, de desenvolver seu pioneirismo nesse campo”.

Figura 16 — Max und Moritz, 1865
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4.3.2.3 Georges Colomb

Figura 17 — Georges Colomb

Fonte: WIKIPEDIA, 2015

Georges Colomb (1856—-1945), professor de ciéncias naturais e artista francés. Como
professor, trabalhou na Universidade de Sorbonne e teve entre seus alunos o célebre escritor
francés Marcel Proust. Quanto a sua faceta artistica, Colomb é considerado o pioneiro das HQs
na Franca e, no cenario mundial, um dos precursores da HQ moderna (DATA.BNF.FR, 2019;
IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994; WIKIPEDIA, 2019). Inicialmente, o artista criava dese-
nhos para contar historias ao filho. Assim que seu rebento aprendeu a ler, Colomb mesclou as
imagens com os textos. A partir dai, ocorreu-lhe a ideia: vender suas criagdes para ganhar uma
renda extra. A inten¢do deu passagem a acdao. Colomb, utilizando o pseuddnimo Christophe,
passou a vender seus trabalhos e por muito tempo contribuiu coma revista infantil Petit Fran-
cais Illustré (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994; MOYA, 1993). Eis alguns dos trabalhos
do artista: La Famille Fenouillard (1889), Le Sapeur Camember (1890-1896), Les Malices de
Plick et Plock (1893-1904), L'idée fixe du savant Cosinus (1893-1899) e Le Baron de Cra-
moisy (1899). Destacamos a obra La Famille Fenouillard (1889) — provavelmente a pioneira
das HQs na Franca (WIKIPEDIA, 2019).
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Figura 18 — Capa de La Famille Fenouillard, 18930
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Fonte: INTERNET ARCHIVE, 2018

Colomb é considerado o criador da formula que originou a HQ moderna (IANNONE,
L.; IANNONE, R., 1994). De acordo com L. lannone e R. lannone (1994, p. 30), os desenhos
de Colomb

[...] d&o a idéia (sic) clara do movimento entre uma imagem e outra, e a historia é
habilmente dividida em pequenos quadros, para evidenciar o desenrolar dos aconte-
cimentos. Em muitos casos, chega a apresentar a seqUiéncia (sic) imagema imagem,

além de variar o formato dos quadros. Segundo estudiosos, essa foia féormula imedi
atamenteanterior a dos atuais quadrinhos.

10 Disponivel para leitura e para download gratuitos em: https://u.nu/aljd.
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Figura 19 — La Famille Fenouillard, 1893, p. 14

Le commandant ayant appris que la présence de ce corps
étranger dans les rouages n'empéche pas le fonctionnement de
la machine, trouve plus urgent, avant de se décider, d’interroger
un scélérat de nuage noir qui se montre a I’horizon. Puis, rassu-
ré sans doute, il hele le second qui prend le frais a I'autre bout
du béatiment...

Fonte: INTERNET ARCHIVE, 2018

Colomb néo utilizava baldes de fala em suas historias, mas colocava um texto embaixo
dos desenhos (MOYA, 1993). Ainda em relagéo as caracteristicas dos trabalhos de Colomb,
Moya (1993, p. 12) ressalta que ele “usava dngulos inusitados, movimentos acelerados, técni-
cas de silhuetas. A acdo ligava os quadros. Estava avancado para seu tempo e é considerado

um dos que mais contribuiram para os comics (sic) no seu nascedouro”.
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4.3.2.4 Thomas Browne

Figura 20 — Thomas Browne

.

Fonte: WIKIPEDIA, 2011

Thomas Browne ou Tom Browne (1870-1910), pintor e cartunista inglés. Era muito
conhecido durante as eras vitoriana e eduardiana em virtude de seu trabalho como colorista e
cartunista. Browne deu vidaaos personagens Weary Willie and Tired Tim. Eles foram inspira-
dos na famigerada dupla Don Quixote e Sancho Panga, criados pelo romancista espanhol Mi-
guel de Cervantes. Os personagens do cartunista inglés estamparam a primeira pagina da re-
vista Illustrated Chips de 1896 até 1953 (PIMENTEL, 2018). Browne é lembrado por ter de-
sempenhado grande influéncia na evolucéo do estilo da HQ britanica (PIMENTEL, 2018).
Alem de Weary Willie and Tired Tim, Browne criou outros personagens: Little Willy and Tiny
Tim, Mr. Stankey Deadstoneand Company, The Rajah e Don Quixote de Tintogs (PIMENTEL,
2018).



Figura 21 — Capa da revista Illustrated Chips, n° 298, 1896
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4.3.2.5 Angelo Agostini

Figura 22 — Angelo Agostini

Fonte: PIRES, 2007

Angelo Agostini (1843-1910), desenhista, pintor e critico italo-brasileiro. Nasceu em
Vercelli, Italia. Mudou-se para Paris quando era crianca. Na Cidade Luz, passou a infanciae a
adolescéncia. Além disso, foi la que concluiu os estudos de desenho também, em 1858. Em
1859, Agostini chegou ao Brasil. Ele e a mée vieram de “mala e cuia” para Sdo Paulo. Em
1864, o artista comecou a trabalhar como desenhista narevista Diabo Coxo — que foi fundada
por Agostini, Luis Gonzaga Pinto da Gama e Sizenando Barreto Nabuco de Araujo. Em 1866,
Agostini continuavacom “a corda toda”, pois criou o jornal semanal O Cabrido — no qual
publicava satiras relacionadas a Guerra do Paraguai. A fundacdo desse jornal contou com o
auxilio de Américo de Campos e Antonio Manuel Reis. Segundo Moya (1993), Agostini fez
suas primeiras historias ilustradas — como A cobranca—em 1867. Nesse mesmo ano, o italo-
brasileiro se mudou para o Rio de Janeiro. Em 1868, Agostini comecou a colaborar com a
revista Vida Fluminense — na qual publicou As aventuras de Nho Quim ou impressdes de uma
viagem a corte em 1869, tratava-se de uma histéria infantil autoral. Moya (1993) ressalta que
esse foi o primeiro trabalho de Agostini contendo um personagem fixo. Entre 1869 e 1875, 0
artista comegou a integrar o time de colaboradores da revista O Mosquito. Em 1879, Agostini
criou a Revista llustrada, que dirigiu até 1888. Moya (1993, p. 16) afirma que no numero 331

dareferida publicacdo “[...] Angelo Agostiniiniciou As Aventuras de Zé Caipora, criando outro
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personagem seriado, inicialmente no dia 27 de janeiro de 1883 [...]”. Essa historia, po réem,
sofreu muitas interrup¢des e foi publicada até o capitulo 35, pois Agostini foi emborapara Paris
em 1888. A temporada em Paris durou até 1895, quando o artista voltou para o Brasil e langou
a revista Don Quixote — que circulou no paisaté 1903. Em 1904, Agostini comegouatrabalhar
narevista O Malho, na qual “[...] publica outra vez Zé& Caipora até o numero 75, no dia 15 de
dezembro de 1906 [...]” (MOYA, 1993, p. 16). Em 1905, o artista fez parte da equipe que criou
arevista infantil O Tico-Tico (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2019; MOYA, 1993).

Figura 23 — As aventuras de Nhé Quim ou impressdes de uma viagem a corte*!
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Fonte: WIKIPEDIA, 2012

11 O Senado Federal compilou as histdrias de Nhd Quim e de Zé Caipora. Além das narrativas digitalizadas, a
publicacdo oferece textos criticos e deapoio sobre Agostini e suascriacdes. O material esta disponivel para down-
load gratuito em: https://u.nu/g536.
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3.3.3 Periodo inicial: 1895 a 1909

Segundo Anselmo (1975), ha estudiosos que consideram este periodo como a época
aurea da HQ, pois foi marcada pela introducdo de grandes inovaces e pela liberdade dos de-

senhistas de expressar seu talento e originalidade.

4.3.3.1 Asrevistas humoristicas

As revistas humoristicas desempenharam papel importante para o aparecimento dos
primeiros exemplares da HQ modernanos jornais americanos (IANNONE, L.; IANNONE, R,
1994). Editadas a partir de 1875, as principais foram: Le Charivari, em Paris; Punch,em Lon-
dres; e Puck, na Alemanha. Nos EUA, surgiram: uma versao da Puck, em 1897; a Judge, em
1881;e a Life, em 1883 (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994). Mas por que essas revistas
foram importantes? Respondemos: por consagrarem a profissao de cartunista e por estimula-
rem a concorréncia entre profissionais desse ramo (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994). Em
relagdo a concorréncia, L. IANNONE e R. IANNONE (1994, p. 30, grifo nosso) argumentam:

Inicialmente, os cartoons (sic) tinham cunho politico. Eram desenhos simples e de
facil compreensdo, o que dispensava o texto. Depois, a concorréncia e a rivalidade
estabelecidas entre os caricaturistas impulsionaram, em grande parte, 0 desenvolvi-
mento de novos modelos.

Epa! Novos modelos? Exatamente. Modelos ou tendéncias que constituiam alguns dos tragos
caracteristicos da HQ, a saber: narrativa em sequéncia de imagens, manutencdo dos persona-
gens nessas sequéncias e dialogos inseridos no quadro. Esses elementos passaram a fazer parte
dos enredos dos cartuns a partir de 1890 (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994).

4.3.3.2 Os magnatas da imprensa

O que osjornaisamericanostem avercomas HQs modernas? Muita coisa. Trés fatores
foram cruciais para o desenvolvimento daHQ nos EUA. Um: técnica. Dois: temafundamental.
O ultimo: apoio e um meio de difusdo (MANRY, 1970 apud ANSELMO, 1975). Foi, sobre-

tudo, no terceiro fator que os jornais americanos se destacaram.
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Dois magnatas da imprensa nova-iorquina— Joseph Pulitzer, dono do jornal The New
York World, e William Randolph Hearst, proprietario do jornal The New York Journal-Ameri-
can — travaram uma guerra comercial de proporcdes épicas. Para atrair os leitores, 0s dois
utilizaram toda sorte de artificios. Hearst se encantava pelos cartuns e foi grande incentivador
dessa arte. Pulitzer ndo ficava atras, era grande entusiasta da inovacéo, prova disso foi a publi-
cacdo de uma péagina colorida no jornal dele em 1893 (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994).
O horizonte das perspectivas econdmicas e comerciais do jornalismo nova-iorquino favorece-
ram a consolidacao das HQs. Afinal, como apontam L. IANNONE e R. IANNONE (1994, p.

30), aconcorrénciaacirradaentre os veiculos de comunicacao

[...] passouaexigir maioresinvestimentos, gerando suplementos dominicais cadavez
maisilustrados e coloridos. Além disso, a disputa serviu de estimulo para os artistas
ilustradores ou caricaturistas, que passaram a ter um vasto campo para desenvolver
sua criatividade. Tanto o New York World como Moming Journal abriram espaco
para dezenas desses profissionais.

Figura 24 — Joseph Pulitzer, a esquerda, e William Hearst, a direita

Fonte: ORTEGA, 2013

4.3.3.3 Cronologia: 1895-1909

1895 —Publicacdo de Hogan s Alley, no jornal New York World. No dia cinco de maio,
0 suplemento dominical do New York World comegou a publicar Hogan ’s Alley, criado por
Richard Outcault (1863-1928). Tratava-se de uma série semanal de ilustracdes humoristicas
que retratavam os moradores dos corticos de Nova lorque. Entre os personagens havia um
garoto careca, orelhudo e vestindo um camisol&o. Inicialmente, o garoto desempenhava papel

secundario e o camisoldo dele era azul (MOYA, 1993). A partir de cinco de janeiro de 1896, a
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coisa mudou de figura. O camisol&o, outrora azul, ficou amarelo. O garoto, outrora coadju-
vante, assumiu o protagonismo. O personagem “caiu nas gragas do povo”, quepassoua chama-
lo de The Yellow Kid. O camisoldo do personagem carregava criticas e frases do momento
(MOYA, 1993). Além disso, os textos apareciam nas paredes, cartazes e outras partes do dese-
nho. De acordo com L. IANNONE e R. IANNONE (1994, p. 31), Outcault se celebrizou “[...]
por ter introduzido o didlogo junto aos personagens e ndo no rodapé, como faziam seus prede-
cessores. Com 0 novo arranjo,0s personagens passaram a se comunicar e ganharam mais vida”.
Moya (1993, p. 18, grifo do autor) endossa essa ideia ao declarar que “Outcault deu forma
definitiva e continuada ao fendmeno que outros artistas fizeram no passado, propiciando assim
nascimento a linguagem dos comics”. A disputa entre Pulitzer e Hearst se acirrou. Hearst per-
suadiu Outcault a se transferir para o The New York Journal-American. Ele aceitou. Um novo
capitulo daguerraentre Pulitzer e Hearstcomegou, mas, agora, o campo de batalhaé o tribunal.
Ambos reivindicaram os direitos autorais sobre o personagem The Yellow Kid. A justica, sobe-
rana, “bateu o martelo”. O resultado? Ganho de causa aos dois, mas com uma condi¢ao: 0s

jornais deveriam publicar as histdrias com titulos diferentes.

Figura 25 — Primeira publicacdo de Hogan's Alley, 1895
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Fonte: THEOHIOSTATE UNIVERSITY LIBRARIES, 2019

Segundo L. IANNONE e R. IANNONE (1994, p. 31), Outcault foi, também, o respon-

savel pela primeira tira cbmica. Os autores esclarecem que
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[...] a pedido de Hearst, Outcault fez algumas experiéncias apresentado o Kid (sic)
em seqliéncias (sic) de imagens, e ndo em laminas Unicas. Em outubrode 1896, um
desses ‘episodios’ foi publicado. Tratava-se da historieta The Yellow Kid and His
New Phonograph (O garoto amarelo e seu novo gramofone (sic)), onde (sic) um pa-
pagaio escondido em um gramofone (sic) fazia gozac¢Bes com o Kid (sic). Com ela,
Outcault inovou nao sé na forma como na introdugdo de baldes com falas. Nascia,
assim, a primeiratira cémica.

Figura 26 — The Yellow Kid and His New Phonograph, 1896
THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.

A Farce, a Comedy and a Tragedy. All In One, Showing How, In Every Case, Murder Will Out, and Virtue Is Its Own Reward.
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Fonte: UNIVERSITY OF VIRGINIA, 2004

1897 — Rudolph Dirks (1877-1968) cria The Katzenjammer Kids — Os Sobrinhos do
Capitéo, no Brasil — para o jornal The New York Journal-American. Embora muitos afirmem
que The Yellow Kid sejaa primeiraHQ moderna, Anselmoadverteque tal ideia ndo é consenso.
A autora, como exemplo, cita 0s estudiosos Marny e Couperie. O primeiro afirmaque com The
Yellow Kid “nasceu a HQ”; o segundo defende que a criagdo de Outcault foi “o predecessor
imediato do género” (COUPERIE, 1970; MANRY, 1970 apud ANSELMO, 1975, p. 46). Scja
como for, Dirks apresentou o formato pelo qual muitas HQs sdo editadas até hoje e pelo qual
passaram a ser identificadas. Inicialmente, a criagdo de Dirks se chamava Ach, Those Katzen-
jammer Kids! — depois virou The Katzenjammer Kids —e foi inspirada nos personagens Max
und Moritz de Wilhelm Busch (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994). De acordo com L. IAN-
NONE e R. IANNONE (1994, p. 34), “Dirks retomou a formula de Outcault, colocan do 0s
didlogos em balBes e usando a seqiiéncia (sic) de quadros para desenvolver o enredo. Foi 0
primeiro autor a apresentar uma historia em quadrinhos completa”. Os mesmos estudiosos res-

saltam também que “[...] por volta de 1899, o autor [Dirks] ja havia elaborado tantos desenhos
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da dupla que foi possivel apontd-la também como a primeira série permanente do género”
(IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994, p. 34).

Figura 27 — Primeira publicacéo de Ach, Those Katzenjammer Kids!

ACH, THOSE KATZENJAMMER KIDS!

Fonte: WIKIPEDIA, 2019

1902 — Richard Outcault cria Buster Brown, publicado no jornal The New York Her-
ald. Outcault achou o resultado da disputa judicial entre Pulitzer e Hearst o “fim da picada”.
Entdo, afastou-se do The YellowKid e do jornal de Hearstpara trabalhar como artista autonomo
(IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994). Outcault s6 reencontrou o sucesso com a publicacéo
de Buster Brown (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994; MOYA, 1993).



Figura 28 — Buster Brown, 1902

Fonte: COMICBOOKPLUS, 2006

1904 — Surge A Piker Clerk, de Clare Briggs (1875-1930), no jornal The Chicago
American. Foi a primeira tira diaria. A iniciativa ndo foi bem-sucedida.

Figura 29 — A Piker Clerk, 1904
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1905 — Winsor McCay (1869-1934) criou a HQ Little Nemo in Slumberland e a pub-
licou no jornal The New York Herald. No Brasil, surge a revista O Tico-Tico.

McCay é lembrado como um artista inovador, talentoso e intelectual IANNONE, L.;
IANNONE, R., 1994). Little Nemo in Slumberland consistia nas peripécias do protagonista
Nemo no Pais dos Sonhos. Toda noite, Nemo “davaasas” a imaginacao ao sonhar. A historia
avangava e, geralmente, quando chegavaao climax, Nemo acordava — na maioria das vezes
depois de cair da cama. O despertar do personagem indicava que a noite havia passado e dado
lugar & manh@. A criacdo de McCay é considerada uma obra-prima. Em relagéo a isso, Moya
(1993, p. 28) argumenta:

Tratando-se de um mundo onirico, Winsor McCay criou as mais belas paginas de
surrealismono mundo dos quadrinhos. Visualmenterico, espantoso, criativo, jamais
repetitivo, sempre inovando na distribuicdo dos quadros, verticais ou horizontass,
usando amplamente as cores, antevendo o futuro cinemascope, as lentes 70 mm, as
grandesangulares, os Angulos insélitos, captando a vista do leitor com grandes qua-
dros dominantes, a visdo de uma pagina standard (sic) de jornal, com um impacto de
imagens e coressem paralelo nos outros meios de comunicagéo, Winsor McCay tinha
proximode siapenas Sigmund Freud e suas teorias sobre 0s sonhos.

Algum tempo depois da morte de McCay, o Museu de Arte Moderna de Nova lorque
solicitou originais do trabalho do artista a viiva dele. O material seria incluido no acervo do
museu. Acredite ou ndo, mas os criticos de arte do tempo de McCay fizeram pouco-caso dele
(MOYA, 1993).
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Figura 30 — Primeira publicagdo de Little Nemo in Slumberland, 1905
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A revista O Tico-Tico2 (1905-1956) foi fundada pelo jornalista Luis Bartolomeu de
Souza e Silva e publicada em onze de outubro pela editora O Malho. Segundo Moya (1993, p.
33),ela‘“viriaa ser o marco inicial das publicagdes dedicadas as criangas no Brasil”. L. lannone
e R. lannone (1994, p. 48, grifo dos autores) acrescentam que, possivelmente, “[...] a revista
brasileira O Tico-Tico tenhasido a primeira do mundo a apresentar histdrias em quadrinhos
completas”. A publicacdoerabem diversificada no conteudo, continhaquadrinhos, contos, tex-
tos informativos e curiosidades (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994). Quanto ao nome da
revista, existem duas versdes para explica-lo. A primeira é contada pela filha do fundador da
revistae apareceu naedicdocomemorativado cinquentenariode O Tico-Ticoem 1955. Amoca
contou o seguinte: “‘Pensando meu pai num titulo apropriado para a revista infantil que ia
fundar, notou um tico-tico pousando num viveiro de passaros existente no jardim de nossa
casa...”” (MOYA, 1993, p. 33-34). A segunda verséo é relatada por Herman Lima no livro
Historia da caricatura no Brasil. O estudioso — segundo Moya (1993, p. 33—-34) — escreveu:
“‘Vasco Lima [...], em entrevista ao Correio da Manha, do Rio, em 8 de dezembro de 1955,
lembrava que o nome se deraa Manuel Bonfim, em virtude de se chamarem, naquela época,
as (sic) escolas de primeiras letras, escola de tico-tico”. Existe um fato muito curioso a respeito
do personagem Chiquinho, considerado simbolo da revista O Tico-Tico. Acreditava-se que o
personagem fosse cem por cento brasileiro. Mas essa tese caiu por terra quando descobriram
que Chiquinho eraumaadaptacao de Buster Brown, o personagem criado por Richard Outcault
em 1902 (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994; MOYA, 1993). De acordocom L. lannone e
R. lannone (1994, p. 49), O Tico-Tico “[...] teve seu cabegalho criado pelo famoso ilustrador
Angelo (sic) Agostini e contava com leitores ilustres, entre eles Rui Barbosa e Carlos Drum-

mond de Andrade”.

12 A Biblioteca Nacional Digital disponibiliza, gratuitamente, véarios exemplares de O Tico-Tico publicados de
1905 a 1961.Eles podem ser lidos ou baixados gratuitamente em https://u.nu/ndhf.
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Figura 31 — Capa da edicdo comemorativa dos 50 anos de O Tico-Tico, 1955
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Fonte: MERCADO LIVRE, 2019

1907 — Bud Fisher (1885-1954) trilhou 0 mesmo caminho de Clare Briggs, isto &,
apostou na publicacdo de umatira diaria. A principio, a tira se chamava A. Mutt. Depois, em
1908, Fisher introduziu um novo personagem na trama. Ele se chamava Jeff. A partir dai, for-
mou-se a dupla Mutt e Jeff. Como era de se esperar, a tira foi rebatizada. O novo nome passou
a ser Mutt and Jeff.

1908 — Lancamento da revista Corrie dei Piccoli, na Italia. A partir dai, o pais come-
cou a criar personagens para as HQs.

1909 — Cinema e HQ se unem para produzir o primeiro desenho animado: Gertie the
Dinosaur, criado por Winsor McCay.
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Figura 32 — Gertie the Dinosaur, 1909

Fonte: SOLOMON, 2014

3.3.4 Periodo de adaptacéo: 1910 a 1928

De acordo com Anselmo (1975), esse periodo herdou varios estilos do anterior e € mar-
cado por duas vertentes de desenhistas diametralmente opostas. Uma: humoristas que conside-
ram a HQ entretenimento e passatempo. A outra: estudiosos que querem intelectualizar e ex-
plorar as possibilidades formais e narrativas da HQ (ANSELMO, 1975).

4.3.4.1 Cronologia: 1910-1928

1911 — George Herriman (1880-1944) cria Krazy Kat. Por meio dessa historia, Harri-
man inovou ao apresentar enredos repletos de lirismo. O artista foi um legitimo representante
da tendéncia intelectualizante.

1912 — Hearst funda o International News Service. Rudolph Dirks deixa o jornal de
Hearst para fazer parte do de Pulitzer.

Segundo Anselmo (1975),a “queda de braco” editorial entre Hearst e Pulitzer foi cru-
cial para a organizacdo do comércio das HQs. Especificamente, por causa da criacdo do pri-
meiro syndicate de HQs. O termo syndicate, nas palavras de L. lannone e R. lannone (1994, p.

44), pode ser traduzido como
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[...] ‘agéncia’, termo empregadonojornalismo para definir as empresas distribuidoras
de noticias, hordscopos, histérias em quadrinhos e outras matérias. Os syndicates
(sic) surgiram por volta de 1840, para abastecer 0s jornais rurais norte-americanos,
geralmente de pequeno porte e sem estrutura para produzir seus proprios artigos e
materiais graficos.

No comeco, a agéncia fundada por Hearst se chamava International News Service. Mas em
1914 ela recebeu outro nome: King Features Syndicate. As empresas de distribuicdo de conte-
Gdo foram decisivas para a disseminacdo da HQ e para o estabelecimento da hegemonia cultu-
ral americana nesse fildo (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994; SANTOS, 2011). Antes das
agéncias, as HQs se concentravam nos grandes centros urbanos — Nova lorque, Chicago e Sdo
Francisco —, pois s6 os jornais de grande porte podiam arcar com equipes de desenhistas e
com a producdo de séries exclusivas IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994). Com a prolifera-
cdo das agéncias, tudo mudou. As HQs alcancaram todo o territério americano. As tiragens
aumentaram. Com esse aumento, o pre¢o das HQs baixou. O resultado ndo poderia ser dife-
rente: as HQs americanas sairam dos EUA para ganhar o mundo, dominando, literalmente, o
mercado internacional (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994; SANTOS, 2011). As agéncias
viraram uma “facade dois gumes”. Por um lado, impulsionavam o mercado das HQs america-
nas. Por outro lado, sufocavam o mercado local de HQ de outros paises. L. lannone e R. lan-

none (1994, p. 44) nos contam que,

além de promover e distribuir as histérias em quadrinhos, 0s syndicates (sic) acumu-
lam outras fungdes. Cuidam da protegdo dos direitos autorais dos artistas que repre-
sentam, bem como dos aspectos mercadoldgicos envolvidos no processo, por exem-
plo, 0 combate a concorréncia.

Outra atribuicao das agéncias era a de “censura prévia” ou adaptagao das HQs. Visto que os
paises tém realidades diferentes, 0 objetivo era evitar que as HQs americanas causassem pro-
blemas com autoridades ou com leitores e, consequentemente, fossem barradas no pais. Por-
tanto, com essa estrutura imbativel, as agéncias americanas impuseram varios obstaculos ao
surgimento de novos cartunistas e quadrinhistas em outros paises (IANNONE, L.; IANNONE,
R., 1994). L. Iannone e R. lannone (1994, p. 45) mencionam um desses obstaculos: “Em geral,
os editores locais acabam preferindo as séries ja consagradas, normalmente adquiridas a um
custo bem menor que as nacionais e sem correr grandes riscos’.

O mundo da voltas. Em 1896, Hearst convenceu Outcault a sair do jornal de Pulitzer
para que ele pudesse contratar o artista, lembra-se? A historia se repetiu, mas 0s papéis se
inverteram agora — Hearst perdeu um de seus mais preciosos artistas para o jornal de Pulitzer.

Rudolph Dirks, o criador de The Katzenjammer Kids, saiu do jornal The New York Journal-
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American para o periédico The New York World. Hearst ndo “deixou barato”. Contrariado, ndo
permitiu que Dirks levasse The Katzenjammer Kids para o jornal concorrente. Um impasse
surgiu. O que fazer? Acionar a justica, é claro. No tribunal, um veredicto que ja conhecemos
— 0s dois jornais poderiam publicar a mesma série, contanto que tivessem titulos diferentes.
Sendo assim, Dirks continuou desenhandoseus personagens no The New York World, mas com
um titulo novo — Hans und Fritz, que depois virou The Captain and the Kids (Os sobrinhos
do capitéo, no Brasil). O jornal The New York Journal-American, por sua vez, teria direito aos
mesmos personagens e ao titulo original da histéria — The Katzenjammer Kids —, que passou
a ser desenhada por Harold Knerr (ANSELMO, 1975).

1913 — George McManus (1884-1954) cria Bringing up Father (Paftncio e Marocas,
no Brasil), a HQ mais marcante dessa época. Os conflitos familiares sdo explorados com ma-
estria. Como resultado, a HQ de McManus se tornou a primeira HQ famosa mundo af ora. Dai
em diante, o tema da vida familiar passou a ser bastante explorado por muitas das HQs que
sucederam a de McManus (ANSELMO, 1975).

Figura 33 — Primeira publicacao de Bringing Up Father, 1913
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1914 — Na Inglaterra, H. S. Foxwell (1849-1936) langou The Bruin Boys. A agéncia
International News Service é rebatizada como King Features Syndicate.

1918 — Frank King (1883-1969) cria a tira Gasoline Alley. O destaque da série esta
em uma inovagdo: os personagens envelhecem a medida que os leitores da tira envelhecem
(ANSELMO, 1975).

1920 —Mary Tourtel (1874-1948) criaatira RupertBear. A criagdo daartista britanica
fez com que animais antropomorfizados ganhassem espago nas HQs (ANSELMO, 1975).

1922 — Edgar Stow Wheelan ou Ed Wheelan (1888-1966) lan¢ca Minute Movies. A
HQ Minute Movies ndo vingou e é pouco lembrada (ANSELMO, 1975; IANNONE, L.; IAN-
NONE, R., 1994). Entretanto € uma criacdo importante por trés razdes. Um: inaugurou as tiras
de aventura. Dois: tomou a dianteira e introduziu a técnica de close-up na apresentacdo de
personagens da HQ (detalhe: antes de o cinema fazer o mesmo). A ultima: criou 0s enredos
seriados, mostrando historiascomo lvanhoé (do escritor escocés Walter Scott) e A ilha do te-

souro (do escritor escocés Robert Louis Stevenson).

Figura 34 — Minute Movies, The Crime of the Yukon
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Fonte: COMICBOOKPLUS, 2018,p.2

1923 — Pat Sullivan (1885-1933) transporta o personagem de desenho animado Gato
Félix paraa HQ.

1924 — Harold Gray (1894-1968) cria Little Orphan Annie. Roy Crane (1901-1977)
lanca Wash Tubbs. Segundo alguns estudiosos, Little Orphan Annie € consideradaa responsa-
vel pela introducdo da ideologia politica nas HQs (ANSELMO, 1975; IANNONE, L.; IAN-
NONE, R., 1994). Na criacdo de Gray, a ideologia que permeava a historia era a de extrema
direita. O autor enfatizava os ideais capitalistas de prosperidade econdémica. Além disso, ele

apresentava o lado bom do capitalismo por meio da atitude caridosa do personagem Daddy
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Warbucks para com a 6rfa Annie (ANSELMO, 1975; IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994).
Moya (1993, p. 55) afirma que as historias de Gray “[...] eram parabolas, contos moralistas
cheios de alegorias e caracterizagdes”. O estudioso ainda acrescentaque “o trabalho visual de

Harold Gray ndo é muito apreciado, mas seu texto ¢ cuidadoso e de alto nivel literario”.

Figura 35 — Primeira publicacdo de Little Orphan Annie, 1922
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Fonte: THEASSOCIATED PRESS, 2010

1925 — Na Franca, Alain Saint-Ogan (1895-1974) cria a série Zig et Puce para 0 su-
plemento dominical Dimanche Illustré.

1928 — Walt Disney lanca Steamboat Willie (O vapor Willie)!3, o curta-metragem em
desenho animado que marcou o nascimento do camundongo mais conhecido do mundo, Mickey

Mouse.

Figura 36 — Steamboat Willie, 1928

Fonte: MOMA, 2019

1B IWERKS, Ubbe; DISNEY, Walt. Walt Disney Animation Studios' Steamboat Willie. 1928, 7min22s,
sonoro, preto e branco. Disponivel em: https://rb.gy/hs4hoi. Acesso em: 18 out 2020.
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4.3.5 Periodo da explosdo das HQs: 1929a 1939

De acordo com Anselmo (1975), a primeira renovacdo da HQ americana ocorre, de

fato, neste periodo. As HQs de aventura ganham forca. Além disso,

ao finalizara década de 30,a HQ americana se apresenta em pleno desenvolvimento,
exportando as grandes séries para varios paises do mundo, que ndo conseguiram
acompanhar o ritmo explosivo de crescimento que 0s quadrinhos apresentaram nos
EUA (ANSELMO, 1975, p.52-55).

4.3.4.2 Cronologia: 1929-1939

1929 — Harold Foster (1892-1982) adapta Tarzan para HQ. Surge Buck Rogers. Elzie
Segar (1894-1938) cria Popeye. Hergé (1907-1983) cria Tintin. Mickey Mouse, de Walt Dis-
ney, estreia nas HQs.

Harold Foster introduziu nos quadrinhos o personagem Tarzan, criado pelo escritor Ed-
gar Rice Burroughs. Tarzan apareceu pela primeira vez em 1914, no livro Tarzan of the Apes
(publicado no Brasil pela Zahar como Tarzan: o filho das selvas). A HQ foi desenhada por
Foster até 1937. A partir dai, Burne Hogarth (1911-1996) assumiu os desenhos da HQ. Foster
néo utilizava baldes, mas inseria o texto no quadrinho (ANSELMO, 1975; IANNONE, L.;
IANNONE, R., 1994).
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Figura 37 — Primeiro suplemento dominical de Tarzan, 15 de mar. 1931

by EDGAR IQICE DURROUGHS

11, by Bdgar Rice Busrengha, Inc. Al ights rserved.
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Fonte: ERBZINE, 2019

Buck Rogers inaugurou a ficcdo cientifica nas HQs americanas (ANSELMO, 1975). A

histdria foi concebida pelo empresario John Flint Dille (1884-1957) — dono da agéncia John
F. Dille Co. —, escrita e adaptada por Philip Francis Nowlan (1888-1940) e desenhada por

Dick Calkins (1894-1962).
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Figura 38 — Primeira HQ de Buck Rogers, 1929
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Fonte: DEGG, 2019

Popeye era publicado em um jornal nova-iorquino chamado Evening Standard, na tiri-
nha Thimble Theater (MOYA, 1993). Segundo Moya (1993, p. 64), 0 personagem foi um “an-

tecipador dos super-herdis com superpoderes. No caso dele, como todos sabem, provém do

espinafre”.

Figura 39 — Primeira aparicdo de Popeye na tirinha Thimble Theater, 1929
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Georges Remi (1907-1983), mais conhecido pelo pseudénimo Hergé, foi o artista belga
responsavel por dar vida a Tintin, um dos personagens mais famosos do mundo das HQs
(MOYA, 1993). Em relacédo a producdo europeiade HQs, L. lannone e R. lannone (1994, p.
41) explicam que “os europeus deixaram poucos registros. Mantiveram um certo arcaismo,
com desenhos infantis estilizados e textos inseridos sob os quadros, situagcdo que perdurou até
o inicio dos anos 30”. Essa situa¢cdo mudou com o surgimento de Tintin. O personagem apare-
ceu pelaprimeiravez no suplemento infantildo jornal Le Vingtieme Siécle (ANSELMO, 1975).
Em 1930, as histérias de Tintin foram reunidas e publicadas em formato de album pela Editions
du Petit Vingtieme. Esse primeiro album do personagem Tintin se chamava Tintin au pays des
Soviets (Tintin no pais dos sovietes, no Brasil). O sucesso dacriacdo de Hergé pode ser medido
pelos nameros: publicacdo de dois volumes, traduzidos para cerca de trinta idiomas (MOYA,
1993). O autor belga criou outras histdrias, mas Tintin foi sua obra-prima (MOYA, 1993). Ao
comentar o impacto do trabalho de Hergé, Moya (1993, p. 62) afirma que ainfluénciado artista
foi “[...] imensa e, gragas a ele, o nimero de desenhistas de seu pais floresceu tanto que é
conhecida na Europa ‘a Escola de Bruxelas’, marcando o renascimento dos quadrinhos euro-

peus ap6s a Segunda Guerra Mundial”.

Figura 40 — Capa da primeira edicdo de Tintin au pays des Soviets, 1930
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Fonte: CATAWIKI, 2019

1930 —Nodel Sikles (1910-1982) continua adesenhar a série Scorchy Smith, criada por
John Terry (1880-1934). Sikles foio primeiro artistaa utilizar o desenho apincel (ANSELMO,
1975).
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1932 — Vincent T. Hamlin (1900—-1993) cria Alley OOp (Brucutu, no Brasil).
1933 — Lancamento de Funnies on Parade, a primeira revista em quadrinhos ameri-
cana. Foi impressa por The Eastern Color Printing Company e distribuida como brinde pela

empresa de bens de consumo Procter & Gamble (P&G).

Figura 41 — Capa da revista Funnies on Parade, 1933
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Fonte: COMICCONNECT, 2019

1934 — Alex Gillespie Raymond (1909-1956) cria Flash Gordon, Secret Agent X-9 e
Jungle Jim. Milton Caniff (1907-1988) lanca Terry and the Pirates. Lee Falk (1911-1999) e
Phil Davis (1906-1964) criam Mandrake (Mandrake, o magico —no Brasil). Alfred G. Caplin
(1909-1979), mais conhecido como Al Capp, cria L’il Abner.

Segundo Anselmo (1975), havia quem considerasse Raymond o mais completo de to-
dososquadrinistas. O americano eraautor prolifico.No mesmo ano, langcou Flash Gordon para
concorrer com Buck Rogers; Secret Agent X-9 (Agente secreto X-9, no Brasil) para competir
com Dick Tracy; e Jungle Jim (Jim das Selvas, no Brasil) para se contrapor a Tarzan. Anselmo
(1975, p. 52-55) afirma que “em Raymond ha uma unidade perfeita entre a imagem e a agdo e
um estilo incisivo e claro que lhe garantiram o sucesso obtido”.

Caniff cria Terry and the Pirates (Terry e os piratas, no Brasil). Anselmo (1975, p. 52—

55) afirma que, “além de desenhista talentoso, Caniff apresentaem seu estilo uma harmonia
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entre o dialogo e a agdo, entre a narracéo e a ilustracdo, o que torna o seu estilo, de acordo com
alguns especialistas, o estilo classico das HQ (sic)”.

Al Capp lancou L’il Abner (Ferdinando, no Brasil). A HQ satirizava aspectos da vida
e da sociedade americanade um modo diferente do que se via até entdo (ANSELMO, 1975).
Segundo Anselmo (1975, p. 52-55), “Al Capp foi apontado pelo romancistaamericano John
Steinbeck como [possivelmente] o maior escritor contemporaneo e por este indicado a consi-
deragdo da comissdo do Prémio Nobel, de 1953”. Adeclaracdo de Steinbeckesta naintroducéo

que ele redigiu para o livro The World of Li'l Abner, de 1953. Steinbeck escreveu:

Em minhadeclaracdo de que Capp seja, provavelmente, 0 maior escritor contempo-
raneo e em minha sugestdode que o comité do Prémio Nobel, se estiveratento, de-
veria pensar seriamente em indica-lo para concorrera esse prémio, deparei-me com
pessoas que parecem achar que a literatura se resume a palavras e que devera, de
preferéncia, serum tantoou quanto enfadonha (KITCHEN; SCHUMACHER, 2013,
p. 162, traducdo nossa).**

Figura 42 — Primeira HQ de Li’l Abner, 1934
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Fonte: DEGG, 2018

1936 — Ray Moore (1905-1984) e Lee Falk (1911-1999) criam The Phantom (O Fan-
tasma, no Brasil).

1937 — Harold Foster (1892-1982) cria Prince Valiant. Langcamento de Detective Co-
mics, revista voltada para historias de aventura (ANSELMO, 1975).

Foster lanca Prince Valiant in the Days of King Arthur ou s6 Prince Valiant (Principe
Valente, no Brasil). O suplemento dominical narrava a histdria de Valente, o filho do rei des-
tronado de Thule que se refugia nos dominios do rei Arthur (ANSELMO, 1975). O trabalho

14 Em inglés: “In my claim that Capp is probably the greatest contemporary writer,and in my suggestion that if
the Nobel prize committee is at all alert they should seriously consider him, I run into people who seem to feel
that literature is allwords and thatthose words should preferably bea little stuffy” (KITCHEN; SCHUMACHER,
2013,p.162).
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rendeu a Foster o titulo de representante da tradic¢ao classica na HQ (ANSELMO, 1975). Em

relacdo ao artista, Moya (1993, p. 117) ndo poupa elogios a ele e afirma categoricamente:

Suas ilustrac@es belissimas, visivelmente influenciadas pelo notavel Matania, sua
pesquisa de época, sua cultura, o conhecimento da histéria, da natureza e da psicolo-
gia, 0 apurono usodosplanos, da relagdotextoe desenho (sem utilizar baldezinhos)
fizeram dele ndo s6 um dos grandes desenhistas dos quadrinhos, mas também um dos
maiores ilustradores da época medieval de todos os tempos.

AGAIN AND AGAIN THE TERRIBLE
SWORD RISES AND FALLS, GLEAM-
ING WET IN THE SUNLIGHT, AND
ABOVE THE ROAR OF THE
WATERS AND THE CLASHING OF
ARMS CAN BE HEARD VAL'S RING-

ING BATTLE-CRY, “A0@ LW /

= MEXT WEEK =
THE
EXECUTIONER

71 6-19-38

Fonte: LAMBIEK, 2019

1938 — Jerry Siegel (1914-1996) e Joe Shuster (1914-1992) criam Superman. Depois
de Mickey, chegou a vez do Pato Donald aparecer nas HQs.

Superman ou (Super-Homem, no Brasil) € resultado da parceria entre dois amigos: Si-
egel — que bolou o personagem — e Schuster — que o desenhou. Eles criaram varias tiras
com o ser superpoderoso e as enviaram para as agéncias. Elas responderam, mas a resposta foi
desanimadora: “A HQ ¢ fantdstica demais”, disseram quase que em unissono (MOY A, 1993).
Porém, nem tudo estava perdido. Alguns editores gostaram do trabalho da dupla e encomenda-
ram outras historias. Nova reviravolta: J. S. Liebowitz — dono de uma revista em quadrinhos
mensal — resolveu fazer um teste: as HQs do Superman foram organizadas no formato de

revista em quadrinhos e publicadas na Action Comics (MOYA, 1993). O resto da historia ja
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sabemos, ndo é mesmo? O personagem ficou muito conhecido e, para completar, “abriu cami-

nho” para que uma penca de super-herois surgisse nas HQs.

Figura 44 — Capa da Action Comics n. 1, primeira apari¢do do Superman

Fonte: KNIGHT, 2014

1939 — Bob Kane (1915-1998) criou Batman.

4.3.6 Periodo da crise: 1940a 1948

Ao longo de seu desenvolvimento, a HQ sofreu dois grandes “baques”. O primeiro foi
nos anos quarenta. O segundo, nos anos cinquenta. Em relacdo ao primeiro, a Segunda Guerra
Mundial estava em curso, o que acabou gerando “grande agitacdo ndo somente nos COMICS,
mas na vida de seus criadores” (COUPERIE, 1970 apud ANSELMO, 1975, p. 56, grifo da
autora). Anselmo (1975) cita oito fatores que desaceleraram o desenvolvimento das HQs e que
0 tornaram mais timido em comparacao ao periodo anterior, isto é, de 1929 a 1939. Podemos

sintetiza-los em dois. Primeiro: politico. Segundo: econdmico.
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Fator politico: proibi¢do das HQs americanas, producdo de imitagdes mediocres destas
em alguns paises europeus e uso propagandistico da HQ pelos EUA. Em 1938, as HQs ameri-
canas foram proibidas de circular na Italia. Depois, foi a vez da Franca, Alemanhae URSS
barra-las em seus territérios também. O motivo? Questdes politicas. Tal medida desencadeou
uma enxurrada de imitaces mediocres das HQs americanas em alguns paises da Europa. L.
lannoneeR. lannone (1994, p.45-46) apontamque a ““[...] proibi¢do, que poderiater favorecido
os artistas locais, apenas provocou a estagnacéo de sua producédo. Durante um bom tempo, os
desenhistas europeus limitaram-se a copiar as séries norte-americanas”. Antes de oito de de-
zembro de 1941, os EUA se mantinham neutros em relagdo a guerra em marcha (ANSELMO,
1975). Mas alguns artistas americanos ja se manifestavam contra as poténcias do Eixo — prin-
cipalmente por meio de seus trabalhos — e houve até os que, explicitamente, conclamavam os
EUA a abandonarem sua posi¢ao de neutralidade (ANSELMO, 1975). Comaentradados EUA
na guerra, artistas e governo uniram forcas. As HQs viraram arma propagandistica. De acordo
com Anselmo (1975, p. 56-58), “além das HQ (sic) se destinarem a civis, muitas delas foram
especialmente dedicadas aos militares, verdadeiras satiras narrando acidentes e peripécias da
vida militar [...], que tiveram grande sucesso tanto na frente de guerra como na retaguarda”.
Alguns desenhistas suspenderam seus trabalhos, pois foram se alistar nas for¢as armadas (AN-
SELMO, 1975). Esses trabalhos ndo ficaram parados por muito tempo, pois foram retomados
poroutros desenhistas, que nemsempre tinham tanto talento quanto os artistas que substituiam.

Fator econémico: a guerra atrapalhou o fornecimento de materiais basicos para os de-
senhistas. O racionamento de papel e tinta dificultava a producdo de HQs na Europa (AN-
SELMO, 1975; IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994).

Embora a Segunda Guerratenha acabado em 1945, a condi¢do de declinio das HQs néo
mudou “da noite para o dia”. Diante do nimero assombroso de mortes, 0s desenhistas estavam
em um estado de espirito que ndo Ihes permitia ser engracados naquele momento (ANSELMO,
1975).

4.3.4.3 Cronologia: 1940-1948

Apesar dos pesares, podemos destacar dois eventos interessantes para a historia das
HQs: a criacdo do Prémio Reuben e o langamento da longeva série Tex Willer.
1946 — O Prémio Reubenfoicriado paraincentivaraproducdode HQs. A responsavel

pela invencdo dessa condecoragdo foi a National Cartoonists Society (N.C.S) — entidade que
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defende os interesses artisticos e profissionais dos desenhistas. A estatueta, de aspecto no mi-

nimo curioso, deveriaser entregue ao melhor desenhistado ano (ANSELMO, 1975).

Figura 45 — Estatueta do Prémio Reuben

Fonte: DEGG, 2019

1948 — Na Italia, Gianluigi Bonelli (1908-2001) e Aurelio Galleppini (1917-1994)
criama HQ Tex Willer (Tex, no Brasil). Ambientadano faroeste, a narrativaretrataas aventuras
do personagem Tex Willer. A série conquistou seu “lugar ao sol”. Até hoje conseguimos en-

contrar exemplares dela em bancas de jornal e revista.
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Figura 46 — Primeira tirinha de Tex Willer, 1948
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Fonte: ARNAUDO, 2019
4.3.7 Periodo da renovacgdo das HQs: 1949 até o presente

As HQs “sairam da frigideira para o fogo”. Depois da crise dos anos 40, elas entraram
em outra nos anos 50. Trata-se da cacaas bruxas. Um periodo chamado por muitos estudiosos
de a “cruzada contra os quadrinhos”. De um lado, estava a HQ americana. De outro lado, seus

algozes — psiquiatras, psicologos, educadorese outros profissionais prestigiados (ANSELMO,
1975). O crime?

A HQfoiacusada de representar para os jovens uma perda de tempoe de atencéo, de
desenvolvera preguica mental, de ndo ter nenhuma sutileza, de tornaras coisas de-
masiadamente faceis, de falta de estilo e de moral, de humorismo imbecil ou de re-
duziras maravilhas da linguagem a grosseiros monossilabos. Com o aumentoda de-

lingliéncia (sic) juvenil ap6s a Segunda Grande Guerra, esses atagques se tomaram
maisviolentos|[...]. (ANSELMO, 1975, p. 58).

O estrago foi ainda maior a partir de 1954, quando o psiquiatra, pesquisador e escritor
teuto-americano Fredric Wertham (1895-1981) publicou o livro Seduction of the Innocent

(ANSELMO, 1975; MOYA, 1993). Anselmo (1975, p. 59) contrapde Wertham ao argumentar
que o autor

[...], com exemplos de algumas HQ (sic) (apenas as mas), [...] aponta a HQ, numa
generalizagio abusiva, como ‘a fonte detodos os problemas americanos’. Varios es-
tudiosos, todavia, analisaram o problema de forma mais racional e refutaram argu-
mentos como o de Wertham, mostrando que, na realidade, ‘as HQ (sic) ndo exerciam
sobre ascriancas uma influéncia mais nociva do que aquela dos contos de fadas ou
dashistorias de mocinho e bandido’.
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Foi questdo de tempo para que o movimento desencadeado por Wertham chegasse a outros
paises. O Brasil foi um deles. “Aqui[...]”, afirma Moya (1975, p. 167), “[...] os pais, professo-
res, padres, escolas, todos eram contra essa forma de ‘preguica mental das criancas’”. Ainda
em 1954, aindustria das HQs ficou de sobreaviso. Para minimizar os prejuizos que a campanha
anti-HQs estava causando, a Comics Magazine Association of America criou o Comics Code
Authority, mais conhecido como Comics Code. Trata-se de umaespécie de codigo de conduta
para HQs, um mecanismo que estabelecia um conjunto de normas para regulamentar o conte-
Udo delas. Assim, os quadrinhos recebiam um selo de aprovacédo para indicar que o contetido

deles estava em conformidade com as determinac¢des do Comics Code.

Figura 47 — Selo de aprovagao do Comics Code
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Fonte: WIKIPEDIA, 2005

4.3.4.4 Cronologia: 1949 até o presente

1949 — Walt Kelly (1913-1973) apresenta Pogo em tirinhas. A tendéncia intelectua-
lista criada por Kelly foi seguida por outros artistas. Segundo Anselmo (1975, p. 59-60), por
meio de Kelly “[...] foilancada a HQ com uma série de inteng¢des, designios, preconcepgoes,

alusdes politicas filosoficas e metafisicas”.
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Figura 48 — Pogo, 1952
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Fonte: DONNELLY, 2016

1950 — Charles Schulz (1922-2000) criou Peanuts. De acordo com Anselmo (1975,
p. 59-60), “Schulz inicia uma linha de carater psicoldgico e metafisico para os seus persona-

gens”. Mort Walker langou Beetle Bailey (Recruta Zero, no Brasil).

Figura 49 — Primeira tirinha de Peanuts, 1950
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Fonte: PEANUTS WIKI, 2019

1952 —Harvey Kurtzman (1924-1993) lancaa revista MAD nos EUA, essa publicacdo
acaba “modificando o estilo de humor nos EUA e no mundo todo” (ANSELMO, 1975, p. 61—
62).

1956 — Jules Feiffer (1929 — presente) inicia a primeira série de anti-hero6is com a HQ
denominadaFeiffer. Leonard Starr cria Mary Perkins, On Stage (Gléria, no Brasil) — segundo
Anselmo (1975, p. 61-62), trata-se de um quadrinho com “[...] roteiros originais e dialogos
preciosos que lhe asseguram o lugar de uma das melhores HQ da época”.

1959 — Albert Uderzo (1927-2020) e René Goscinny (1926-1977) lancama HQ Ver-
cingétorix, que, mais tarde, é rebatizada para Astérix. De acordo com Anselmo (1975, p. 61—
62), a HQ de Uderzo e Goscinny visa “[...] perpetuar a tradigdo francesa da historia em quadri-
nhos historicos e defender seu folclore, com personagens caracteristicos e umaboa colegéo de

piadas que inclui até os baldes em hieroglifos (sic)”.
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Figura 50 — Capa do primeiro album de Astérix, 1961
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Fonte: FIRST VERSION, 2019

1962 — Kurtzmann e Will Elder (1921-2008) criaram Little Fanny e a publicam na
revista Playboy. [...]. Essa histdria inaugura uma tendéncia erotica explicita e aberta nos qua-
drinhos. Tal tendéncia ja existia nas histdrias de aventura, mas ela aparecia de f orma implicita,
sutil (ANSELMO, 1975).

1962 — Na Franca, Jean Claude Forest (1930-1998) cria Barbarella. A histdria des-
taca-se pela primazia de ser a primeira HQ desenhada para adultos na Franca e pela beleza dos
desenhos (ANSELMO, 1975). Na Argentina, Joaquim Lavados (1932-2020), mais conhecido
como Quino, cria Mafalda. “Nota-se nitidamente em Quino a influéncia de Schulz e dos
Peanuts (sic). [...]. Contrariamente aos Peanuts (sic), Mafalda possui, no entanto, uma consci-
éncia politica bastante desenvolvida (MASOTTA, 1970 apud ANSELMO, 1975, p. 61-62).”
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1964 e 1965 — Nos EUA a Warren Publishing lanca as revistas de terror Creepy, em
1964, e Eerie, em 1965. Nas palavras de Anselmo (1975, p. 61-62), as duas publica¢des sdo
“de alto nivel”.

1966 — Na Franga, Guy Peellaert (1934-2008) e Pierre Bartier (1945—2006) criaram
Les Aventures de Jodelle. Essa historia marcou o inicio da pop-art nos quadrinhos, com ero-
tismo acentuado (ANSELMO, 1975).

1967 — Guido Crépax (1933-2003) criou Neutron na revista Linus e, em seguida, Va-
lentina, personagem erética que conquistou os leitores italianos e foi exportada para outros
paises (ANSELMO, 1975).

1968 — Na Franca, Guy Peellaert e Pascal Thomas (1945 — presente) criaram Pravda
la Survireuse.

1969 —Nos EUA, Robert Crumb (1943 — presente) apresentou Zap Comix, quadrinhos
underground ou marginais. HQs marginais sdo aquelas que abordam questdes consideradas
tabus, como pornografia, liberdade sexual, feminismo, homossexualidade e outros temas polé-
micos barrados pelasagéncias (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994). O movimento marginal
esteve presente no Brasil também. Ele cresceu a partir de 1964 (IANNONE, L.; IANNONE,
R., 1994). Mas se deu de forma diferente, pois apesar de 0s artistas brasileiros terem recebido
“[...] forte influénciade seus correspondentes norte-americanos, aqui as manifestacdes de pro-
testo caracterizam-se mais pelo enfoque politico-social” (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994,
p. 55). O movimento marginal brasileiro ganhou vulto nos anos 70, principalmente por causa
do langamento da revista O Baldo, editada por alunos da USP. A publicacéo teve vida curta,
s0 chegou ao numero dez (IANNONE, L.; IANNONE, R., 1994, p. 55).

3.4 Especificidades das HQs

Nesta subsecéo discutiremos duas especificidades da HQ. Uma: a linguagem. A outra:
0S géneros.

No livro A leitura dos quadrinhos, o pesquisador Paulo Ramos apresenta o que a HQ é
e o que ela ndo é. Segundo o autor, elaé uma linguagem auténoma (RAMQOS, 2009, p. 17). Por
“linguagem”, entendamos forma de expressdo. Nas palavras de Ramos (2009, p. 17), a HQ
“[...] usa mecanismos proprios para representar os elementos narrativos”. “Mecanismos”? Isso
mesmo. Podemos dizer que esses mecanismos ou recursos sao “[...] convengdes que formam o

qgue estamos chamando de linguagem dos quadrinhos” (RAMOS, 2009, p. 18). O espago, o
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tempo e o dialogo sdo elementos narrativos. Para exemplificar como sdo representados na HQ,

Ramos (2009, p. 18) menciona dois mecanismos: o quadrinho e o baldo. Vejamos:

O espaco da acdo é contido no interior de um quadrinho. O tempo da narrativa avanca
pormeio da comparacdo entre o quadrinhoanterior e 0 seguinteou € condensadoem
uma Unica cena. O personagem pode ser visualizado e o que ele fala é lido em baldes,
que simulam o discurso direto.

Além disso, Ramos (2007 apud RAMOS, 2009, p. 19) analisou obras em quadrinhos e de es-

tudos sobre a area. Ele, por fim, identificou as seguintes tendéncias:

e diferentes géneros utilizam a linguagem dos quadrinhos;

e predomina nas histériasem quadrinhos a seqiiéncia (sic) ou tipo textual nama-
tivo;

e ashistdrias podem ter personagens fixos oundo;

e anarrativapode ocorrerem um oumais quadrinhos, conforme o formatodo gé-
nero;

e emmuitoscasos, o rotulo, o formato, o suporte e o veiculo de publicagio cons-
tituem elementosqueagregaminformagdes ao leitor, e de modoa orientara per-
cepcdo dogénero em questio;

e atendéncianosquadrinhosé a de uso deimagensdesenhadas, masocorremcasos
de utilizagdo de fotografias para compor as historias.

Agora, passemos ao proximo assunto: o que a HQ néo é. Ramos (2009, p. 17) afirma que é
comum enxergarem a HQ como uma forma de literatura. Mas o autor compartilha opinido

diferente. Ele alega:

Chamar quadrinhos de literatura, a nossover, nada mais € do que uma forma de pro-
curarrotulos socialmenteaceitos ouacademicamente prestigiados (caso da literatura,
inclusive a infantil) como argumento para justificar os quadrinhos, historicamente
vistos de maneira pejorativa, inclusive no meio universitario.

Entdo, o estudioso propde: “Quadrinhos sdo quadrinhos” (RAMOS, 2009, p. 17). Isso ndo sig-
nifica que a HQ viva isolada, tal qual umailha. De jeito nenhum. Muito pelo contrario. Ramos
(2009, p. 17) é categorico ao afirmar que emboraa HQ seja uma linguagem auténoma, ha “[...]
muitos pontos em comum com a literatura, evidentemente. Assim como ha pontos em comum
com o cinema, o teatro e tantas outras linguagens também”.

Vejamos, em seguida, a questdo dos géneros. No livro A leitura dos quadrinhos, Paulo
Ramos comenta o assunto no capitulo “Os géneros das histdrias em quadrinhos”. Em primeiro
lugar, o autor cita 0 exemplo da confusdo entre charge e tira comica. O mal-entendido resulta
na criacdo de varios nomes para se referir a essas narrativas humoristicas. Mas isso ndo € a

“raiz do problema”, apenas o sintoma de algo mais profundo. O caso é usado como ilustragao
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para que Ramos (2009, p. 16, grifo nosso) conclua o seguinte: “[...] esse excesso de nomes ¢
consequéncia (sic) de um desconhecimento das caracteristicas das historiasemquadrinhos
e de seus diferentes géneros. [...] Do ponto de vista do leitor, essa pluralidade de rétulos pode
atéatrapalharaleitura”. “Género paraca, género parald... mas o que € isso afinal?”, perguntam.
Respondemos: de acordo com Bakhtin (2000 apud RAMOS, 2009, p. 16), géneros sdo “tipos
relativamente estaveis de enunciado usados numa situagdo comunicativa para intermediar o
processo de interagdo”. Nos estudos cientificos, nota-se a tendéncia de classificar as HQs por
géneros (Ramos, 2009, p. 20). De acordo com Ramos (2009, p. 20, grifos do autor), trés abor-

dagens ou linhas teodricas se destacam:

e [..] [a]lque vé osquadrinhos comoum granderétulo que abriga diferentes géne-
ros;

e [..] [a]lquevincula os géneros de cunhocomico— charge, cartum, caricatura e
tiras (em alguns casos, chamadas de quadrinhos)— num rétulo maior, denomi
nado humor grafico ou caricatura (usada neste segundo momento num sentido
maisamplo);

e [..] [a]lqueaproxima parte dosgéneros,em especialas chargese astirascomi
cas, da linguagem jornalistica (linha apoiada no fato de serem textos publicados
em jornal).

Ramos ¢ partidario da primeira. A que considera a HQ como um “rétulo” que engloba véarios
géneros e apresenta textos narrativos constituidos pela mesma linguagem. O autor acrescenta
que “podem ser abrigados dentro desse grande guarda-chuva chamado quadrinhos os cartuns,
as charges, as tiras cdmicas, as tiras comicas seriadas, as tiras seriadas e 0s varios modos de
producao das historias em quadrinhos” (RAMOS, 2009, p. 21, grifo do autor). Para um con-
ceito tdo abrangente, nada mais apropriado do que um termo que o descreva precisamente.
Portanto, Ramos propde que a ideia de “grande r6tulo” seja chamada de hipergénero.

Por que todas essas consideragdes sdo importantes? Porque Ramos (2009, p. 30, grifos
nosso) argumenta que “ler quadrinhos € ler sua linguagem. Domina-la, mesmo que em seus
conceitos mais basicos, é condicdo para a plena compreensao da historia e para a aplicacédo
dos quadrinhos em sala de aula e em pesquisas cientificas sobre o assunto”. Vergueiro
(2006 apud RAMOS, 2009, p. 30) vai ainda mais longe. Para que entendamosa HQ, Vergueiro
sugere uma “alfabetizacdo” no assunto. Sendo assim, fagamos uma rapida introduc¢ao a algu-

mas caracteristicas da linguagem das HQs.
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3.4.1 Baldo

A linguagem dos quadrinhos dispde de inUmeros recursos para representar a fala. Mas
0 baldo € o mais comum (RAMOS, 2009, p. 31-32) e, possivelmente, o que “mais identifica
os quadrinhos como linguagem” (RAMOS, 2009, p. 34). Existem muitas possibilidades de
conceitud-lo. Ramos (2009, p. 31-32), porém, adverte que a maioria delas “[...] se atém muito
a falado discurso direto. Por isso, vale a cautela sugerida por Eco (1993): o baldo, na fala,
significa ‘discurso expresso’; se for imaginado, ‘discurso pensado’”. Sendo assim, precisamos
de um conceito mais abrangente de baldo. Paulo Ramos o tem. Segundo o autor, “o recurso
grafico seria uma forma de representacdo da fala ou do pensamento, geralmente indicado por
um signo de contorno (linha que envolve o baldo), que procurarecriar um soliloquio, um mo-
no6logo ou uma situacdo de interagdo conversacional” (RAMOS, 2009, p. 33). Na HQ, mono6-
logo é a descricdo em palavras do pensamento de um personagem. Solildéquio, por suavez, é a
fala em voz alta de um personagem consigo mesmo (RAMOQOS, 2009, p. 33). O primeiro é apre-

sentado nos baldes de pensamento. O segundo, nos de fala.

Figura 51 — Grump, exemplo de mondlogo

Al Jisuis!!
NAO DEVIA TER
COMIDO TANTO

CAMARZO!

Fonte: RAMOS, 2009, p. 34
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Figura 52 — Grump, exemplo de soliléquio

JA PENSOU
FICAR NUM
LUGAR FECHADO,
COM UM CALORAO
DESSES!?

SO SE FOR
IDIOTA MESMO.

Fonte: RAMOS, 2009, p. 34

Em suma, os baldes sdo “a maneira visual de o personagem se apresentar em primeira pessoa,
umaadaptacao do conteldo indicado portravessdes e aspas nos textos literarios e jornalisticos.
Com os anos, ganhou novos contornos e formatos, indicando também o pensamento” (RA-
MOS, 2009, p. 35-36).

Discutamos, agora, a “anatomia” dos baldes. Segundo Acevedo (1990 apud RAMOS,
2009, p. 36), o baldo é formado por dois componentes. O primeiro € o0 continente — corpo e
rabicho/apéndice. O segundo é o contedo — texto escrito ou imagem. Nas palavras do autor,
“o continente pode adquirir diversos formatos, cada um com uma carga semantica e expressiva
diferente. A chave para entender os diferentes sentidos esta na linha que contorna [...] [o ba-
1d0]”. Vejamos, a seguir, alguns exemplos de balGes extraidos de Ramos (2009, p. 37-41) e
(1975, p. 120-124).
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Figura 53 — Baldo de fala ou baldo-fala

Fonte: RAMOQOS, 2009, p. 37

E o formato mais comum. Consideram-no o “grau zero” dos baldes, isto ¢, aquele que
tem expressividade neutra. Simula a fala em tom de voz normal. Apresenta linha de contomo
continua — o tracado pode ser reto ou curvilineo (RAMOS, 2009, p. 37).

Figura 54 — Balao-pensamento

Fonte: RAMOS, 2009,p. 70

Como o proprio nome indica, representa o pensamento. Suas caracteristicas sdo: linha
de contorno irregular (ondulada, quebrada ou de pequenos arcos ligados) e apéndice seme-
Ihante a bolhas (CAGNIN, 1975, p. 121; RAMOS, 2009, p. 37).
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Figura 55 — Balao-cochicho

>,
aue‘resm?l"‘\
Paw mumut vOCE g ke
U 1 VAl ‘* MOCAS
J s ver! ¥

Fonte: CAGNIN, 1975,p. 122

Simula tom de voz baixo, discri¢do ou o desejo de manter em segredo algo que se conta
ao interlocutor, mas que outremndo pode saber. Apresenta linha de contorno pontilhada (CA-
GNIN, 1975, p. 122; RAMOS, 2009, p. 37).

Figura 56 — Balédo-berro

ALS, cAscAo! TA’
ME OUVINDO ?

Fonte: RAMOQOS, 2009, p. 37

Simula tom de voz alto. Quanto a forma, lembra uma explosdo. A linha de contomo
apresenta extremidades voltadas para fora (CAGNIN, 1975, p. 122; RAMOS, 2009, p. 37).
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Figura 57 — Baldo-trémulo

Fonte: RAMOS, 2009, p. 38

Simula medo ou voz assustadora. Apresenta linha de contorno irregular — torta, seme-

Ihante ao tremular das ondas (CAGNIN, 1975, p. 123; RAMOS, 2009, p. 38).

Figura 58 — Balado-de-linhas-quebradas

E atengdo!
Incéndio no Orfanato!
Acredita-se que uma
erianga u isolada

num dos andares
superiores

e os bombeiros ndo

podem alcangd-la!

Apelam para Super-
~Homem!

Oh, néo!

Fonte: CAGNIN, 1975,p. 123

Simula sonse falasemitidos por dispositivos elétricos ou eletrénicos (CAGNIN, 1975).

A linha de contorno apresenta formas pontiagudas voltadas para fora. Eguti (2001 apud RA-

MOS, 2009, p. 38) prefere chamar este formato de “baldo-faiscas elétricas”.



87

Figura 59 — Baldo-vibrado

0 QUE E 1SS07 A
GELADEIRA
TRABALHANDO?

Fonte: RAMOS, 2009, p. 38

Simula a vibracao da voz tremida. Pode apresentar aspectos diferentes. Um é 0 mos-

trado acima por Paulo Ramos. Outro, por Cagnin:

Figura 60 — Baldo-vibrado

Fonte: CAGNIN, 1975,p.123
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Figura 61 — Balédo-glacial

Fonte: CAGNIN, 1975,p. 123

Denota menosprezo, pouco-caso por alguém ou choro. Recebeu o nome de “glacial”
porque lembra, na parte inferior do baldo, gelo derretendo (CAGNIN, 1975, p. 123; RAMOS,
2009, p. 38).

Figura 62 — Baldo-unissono

€ CLARO QUE
A GENTE TOPA/

Fonte: RAMOS, 2009, p. 39

Apresentafalae baldo Unicos, porémcompartilhados por varios personagens. No exem-
plo acima, repare que o baldo e a fala sdo os mesmos para dois personagens, mas ha, porém,
um apéndice para cada um (CAGNIN, 1975, p. 124; RAMOS, 2009, p. 39).



Figura 63 — Bal&o-zero ou auséncia de balao

CE
W |
et ¥
L B

Fonte: RAMOS, 2009, p. 39

Caracterizado pela ausénciade contorno do baldo (RAMQOS, 2009, p. 39). Além disso,

pode ou ndo apresentar apéndice. No exemploacima, o apéndice tem formade traco, indicando
quem proferea fala.

Figura 64 — BalGes-intercalados

Fonte: RAMOS, 2009, p. 39

Transmitem a sensacdo de dinamismo e continuidade da fala. De acordo com Ramos

(2009, p. 39), “pode haver outro baldo com a fala de um interlocutor”.
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Figura 65 — Baldo-mudo

&L

Fonte: RAMOS, 2009, p. 39

N&o tem nenhuma fala. Segundo Ramos (2009, p. 39), o baldao-mudo, “em geral, apa-

recer com um sinal grafico (como os pontos)”.

Figura 66 — Baldes-duplos

CBA / AcHET Y QUERITO
ODARIO TA DIARIO:

GATINHA / Hose...”?

Fonte: RAMOS, 2009, p. 40

De acordo com Cagnin (1975, p. 124), os baldes-duplos sao os que, “pertencendo a um
sO personagem, sdo ligados por um ‘estreito’ e informam que a fala foi dividida por um breve
siléncio, em duas partes”. Mas hé controvérsias. Ramos (2009, p. 40) propde uma revisdo da
palavra“duplo”, pois ela sugere que s6 existem dois momentos de fala. Nas palavras de Ramos
(2009, p. 40), “nem sempre ¢ assim. Ha situa¢des em que ocorrem trés, quatro ou até mais
seqiiéncias (sic) de fala do mesmo personagem”. Sendo assim, Ramos propde o termo baldo-

composto. Vejamos um exemplo da situacéo para a qual Ramos nos alertou:
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Figura 67 — Baldo-composto

Fonte: RAMOS, 2009, p. 40

Figura 68 — Baldo-sonho

Fonte: RAMOS, 2009, p. 41

Em vez de texto escrito, este tipo de baldo apresenta uma imagem que retrata o contetido

do sonho de um personagem (RAMOS, 2009, p. 41).

Figura 69 — Baldo de apéndice cortado

SE
DECLARA 2 [ 8om Ev
LS % B

Fonte: RAMOS, 2009, p. 41
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E utilizado para indicar a voz de alguém que fala, entretanto nao aparece no quadrinho
(RAMOS, 2009, p. 41).

Figura 70 — BalGes-especiais

PR Va

Fonte: RAMOS, 2009, p. 41

De acordo com Ramos (2009, p.41), “ocorrem quando assumem a forma de umafigura

e conotam o sentido visualmente representado”.

3.4.2 Legenda

Ramos (2009, p. 49-50) analisaa legenda sob a perspectiva de Vergueiro, Eguti e Ca-
gnin. Em suma, os trés autores apresentam informacdes relacionadas a funcdo e a posicéo do
referido recurso. Para Vergueiro (2006 apud RAMOS, 2009, p. 49), “a legenda aparece no
canto superior do quadrinho, antes da fala do personagem, para representar ‘a voz do narrador
onisciente’”. Eguti (2001 apud RAMOS, 2009, p. 49-50) converge com Vergueiro. Para a es-
tudiosa, a legenda “seria a narracdo de alguém externo a agdo, em que o ‘narrador ¢ onisciente
e 0s verbos apresentam-se em terceira pessoa”. Cagnin (1975 apud RAMOS, 2009, p. 50), por
sua vez, “vé o recurso hormalmente no extremo superior da vinheta, pois é onde se d& o inicio
da leitura”. Em relag¢do a tudo o que se disse, Ramos (2009, p. 50, grifo do autor) faz uma

observacao:

[...] ndo é apenas o narrador onisciente que tem o direito ao usoda legenda. O nana-
dor-personagem também pode se apropriar do recurso. E comum em algumas histo-
rias 0 aparecimento do rosto do personagem, de modo a identifica-lo como o narmrador
daquele trecho, geralmente fazendo mengdo a um fatono passado (ou flashback).
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Figura 71 — Os novos Titas, simulagao de flashback

MINHA FILHA &

UMA IDIOTA! ELA \“M’ 7
HA DE ME LEVAR \ 8
A AZURATH! \\\ o D

£ €

5%

Fonte: RAMOS, 2009, p. 51

Na figura acima, o rosto do super-her6i Robin aparece no canto superior esquerdo. O recurso
indica que o personagem relata — por meio da propria perspectiva — a batalha contra o vildo
Trigon (RAMOS, 2009, p. 51). Em outras palavras, Robin foi identificado como narrador da-
quele trecho. Repare, também, que ha uma legenda no canto inferior esquerdo. Ela da prosse-
guimento a narracao de Robin porele mesmo. Detalhe: a falaesta entre aspas. Segundo Pimen-
tel (2018, p. 86), para indicar que um enunciado ¢ “[...] do personagem e nao do narrador, a
frase vem entre aspas e usa a mesma fonte especial do personagem, caso ele a possua[...]".
Ramos (2009, p. 51) ressalta que além do “rosto flutuante”, a cor de preenchimento da legenda
é um aspecto visual que pode ser utilizado paraidentificar o narrador.

A legenda pode simular a forma narrativa empregadaem romances (RAMOS, 2009, p.
51). Nesses casos, ocorre acombinacgéo da voz do narrador com a dos personagens e elas sdo
apresentadas em discurso direto. E possivel utilizar o discurso indireto também, mas esse tipo
discursivo ndo € muito comum nas HQs (RAMOS, 2009, p. 52). A figura abaixo ilustra a voz
do narrador com a dos personagens em discurso direto. Trata-se de uma cena de Principe Va-

lente, obra-prima de Hal Foster.
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Figura 72 — Principe Valente: legenda simula discurso direto

7 MOWOS‘”M'NH.MM“W“‘M
i ) *Preocupado? Quem estd preocupado?”, retruca Val, irbnico.
‘l “Ele esta aproveitando a melhor época de sua vida e provaveimente
se esqueceu de nés”
“Que absurdo”, responde Aleta, “sé porque Arn se recusa a usar agasalho
@ pode pegar um resfriado”
G P Sy, Son. 104, Woekd s et O T8I SOMTI.. N@dia preocupado, de verdade!

Fonte: RAMOS, 2009, p.52

O exemplo mostrado traz a tona mais uma possibilidade de aspecto visual da legenda: a ausén-
ciadalinhade contorno. De acordo comRamos (2009, p. 52, grifo do autor), “¢ possivel inferr,
entdo, que a linguagem dos quadrinhos prevé a existéncia de uma legenda sem signo de con-
torno, que pode ser chamada de legenda-zero”.

Para Ramos (2009, p. 53-54), o recordatorio € uma “forma de legenda”. A principio, o
recurso era utilizado para resumir acontecimentos de uma tira seriada do dia anterior. Mais
tarde, ganhou novas fungées (RAMOS, 2009, p. 52-53): ade informar “sobre a simultaneidade
de eventos (‘enquanto isso; ‘e depois’)”, por exemplo. Pimentel (2018, p. 86) define o recor-
datorio assim:

Sao osretangulos que aparecem no alto dos quadrinhos e que contém a narrativa da
historia. Na maioria dasvezes a voz presente nos recordatérios pertence aos namrado-
res oniscientesde todaa histéria. [...] A principal funcdo dos recordatorios é de ori-
entaro leitorcom relagio ao que vaiacontecer ou lembra-lo de algum fato importante
que ja ocorreu.
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3.4.3 Oralidade

Uma das “marcas registradas” das HQs ¢ a oralidade. Mas, afinal, o que ¢ essa tal de
oralidade? E nada mais nada menos que o efeito de verossimilhanca (BRITTO, 2012, p. 87).
Em outras palavras, “efeito de verossimilhanga” € a tentativa de criar a ilusdo de que um texto
seja a falade alguém (BRITTO, 2012, p. 87). Reparou na palavra “ilusdo”? Pois é. Ela ndo esta
ali por acaso. Com “ilusdo” queremos dizer “representagdo”. Portanto, a oralidade ndo é a
transcricdo da fala de alguém, mas uma aproximacao. Afinal de contas, tanto a fala quanto a
escrita sao regidas por regras préprias. Cada uma é cadauma e como diz o outro: "cré comcré
e lé com 1é". O que se aplicaa uma, pode ndo se aplicar a outra. A questdo da oralidade para o
tradutor seré discutida mais adiante, na subsecdo 6.2.2.1.

Como a oralidade se manifesta nas HQs? Ramos (2007 apud RAMOS, 2009, p. 56,
grifos do autor) afirma que “[...] ocorre uma hibridizagao de signos verbais escritos e signos
visuais. Estes, isto €, 0s signos visuais, agregam signos de trés ordens: icbnica (representacdo
de seres ou objetos reconheciveis), plastica (caso datexturae da cor) e de contorno (a linha ou
borda que envolve as imagens [...])”. O autor apresenta trés tipos de signos verbais escritos:
tipografia, niveis de fala, marcadores conversacionais. Quanto aos signos visuais, ele os divide
em quatro tipos: baldo, turnos de fala, assalto de turno e sobreposigéo de vozes. As onomato-
peias sdo um caso a parte. Podem fazer parte dos dois tipos de signos.

A tipografia esta relacionadaa expressividade que a letra adquire em uma situagéo su-
gerida pelo texto (RAMOS, 2009, p. 56). A letra comum apresenta forma linear, auséncia de
negrito e, normalmente, cor preta. Tais caracteristicas significam expressividade “neutra” e
funcionam como uma espécie de grau zero (RAMOS, 2009, p. 56). Variagdes desse padrdo

sugerem mudanca na expressividade.

Figura 73 — Expressividade “neutra”

05 PAIs NAO QUEReM / (150! ESPEREM ! O MOMENTO ESQUECERAM QUE ESTA EA /
NAG SEMANA DOs BOLETINS 7
\/\/\,\

AUMENTAR AS MESA- )~ EXIGIR
g s o
U PIRELT:
N > ~
‘0 \r’ ';n\' |
3 ' X C:

S=

Fonte: ZIRALDO E PORTAL EDUCACIONAL, 2019
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Segundo Ramos (2009, p. 57), “letras com o tamanho menor indicam fala sussurrada

ou em tonalidade mais baixa [...]".

Figura 74 — No ultimo quadrinho, letra pequena indica tom de voz baixo

Fonte: RAMOS, 2019, p.57
O negrito representa tom de voz alto ou fala emotiva (RAMOS, 2009, p. 57). Além
disso, “[...] a tonalidade mais forte serve também para dar destaque a determinado termo ou

expressao [...]” (EGUTI, 2001 apud RAMOS, 2009, p. 57).

Figura 75 — Negrito destaca a dislalia de Cebolinha

V' pail como Se cuama

QUEM PLOCYLA OSSOS
OE DINOSSAULOST _

po< <

Fonte: MSP, 2016

Segundo Ramos (2009, p. 58), “o0 mesmo efeito pode ser obtido coma mudanga de cor

na escrita da palavra ou com um trago sublinhando o termo™.
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Figura 76 — Nome sublinhado em Hugo

P BEMNINDGS 4O CORSO

*COMO FUGIR DOS PROBLEMAS ™!

-HOOE VANOS ABORDAR. A
IMPORTANCAA DO FATOR.

ZE'EDUARDD !

Fonte: RAMOS, 2009, p. 58

A variacdo do formato da letra pode representar caracteristicas ou a nacionalidade de
personagens (RAMOS, 2009, p. 58).

Figura 77 — Em Thor, letra e cor diferentes revelam origem dos personagens

” 5UPPOSED TO
LIVE, 50 I COULD

HE END OF DAYS!
wAs my /%

I CAN THINK
OF NOTHING I
CARE FOR LESS
THAN YOUR
WISHES, YOU
PULING CHILD.

Fonte: COMICEXTRA, 2018

Ramos (2009, p. 59) explica que “o tipo de letra pode indicar ndo apenas aspectos de
fala, mas também de escrita”. No exemplo abaixo, o personagem Calvin I€ a questdo de uma
prova no primeiro quadrinho. O enunciado aparece comum tipo de letra. No segundo quadri-
nho, Calvin responde a pergunta da avaliacdo. Repare que a letra do texto é diferente. Ela si-
mula a caligrafia do garoto. No terceiro quadrinho, a letra muda de novo. Desta vez, para re-
presentar a fala do personagem. Note que o formato da letra € mais “neutro” em comparagio
ao dos dois quadrinhos anteriores (RAMOS, 2009, p. 59).
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Figura 78 — Tipos de letra indicam expressividade distintas

Que importancia teve No SEWHDD (GSMICO, NOARAVENTE NOS TORMAMOS
o Canal de Erie? PROVaVE|MENTE NENHUMA WSTORWDORES.

Fonte: RAMOS, 2009, p. 59

Ramos (2009, p. 59) acrescenta que “o efeito expressivo ndo depende necessariamente
damudangado corpodaletra”, apesar de este ser o recurso mais utilizado. No exemploa seguir,
o vildo Zoom, a direita, fala rapido. Para retratar esse traco pessoal, letras da fala do persona-

gem foram prolongadas.

Figura 79 — Representac¢édo da fala acelerada do vildo Zoom

BELIEVE IT
ORRRNOTT... WE'RE

APPARENTLY. TRYIINNNNGG

Fonte: COMICVINE, 2010

Entre as fun¢des do hifen na HQ, destacaremos duas. Uma: hifenizacao, isto €, a “que-
bra” de palavras grandes, quando o espago do baldo for pequeno. A outra: fala silabada para

enfatizar algo que se diz de modo ritmado (RAMOS, 2009, p. 66).



Figura 80 — Hifenizacio da palavra “plataforma”

AS 7H55, POUCOS MINUTOS ANTES DA S

PARTIDA DO TREM, FIX ESTAVA LA, NA PLATA-
#| FORMA DE EMBARQUE, DEPOIS DE SEGUIR O
SENKOR FOGG ATE A ESTACAO E PERCEBER
QUE ELE ESTAVA PRESTES A DEIXAR BOMBAIM

Fonte: VERNE, 2014,p.14

Figura 81 — Hifen sugere fala silabada

il —
50-PFNHA...

Fonte: RAMOS, 2009, p. 66
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Os niveis de fala sdo um indicador do grau de formalidade ou de informalidade, isto é,

o registro. De acordo com Preti (2000 apud RAMOS, 2009, p. 60), niveis de falaséo

[...] as diferentes possibilidades de uso da lingua. Para o autor, a variedade de usos
esté vinculadaa aspectos geograficos e socioculturais (idade, sexo, profissao, posicao

social, escolaridade, situacdoem que a fala é produzida).
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Em estudo publicado em 1973, Preti investigou a representacéo da oralidade nas HQs.
O corpus analisado consistia em 37 exemplares da revista Monica, de Mauricio de Sousa (RA-
MOS, 2009, p. 60-61). A conclusdo? O pesquisador identificou niveis de faladiferentes, usa-
dos pelos mesmos personagensem diversas situacdes. Em outras palavras, afaladeles oscilava
entre o formal e o informal. Mas as descobertas do linguista ndo pararam por ai. Ele constatou
também o papel atribuido a HQ na metade dos anos 1970. Nas palavras de Preti (1973, p. 36
apud RAMOS, 2009, p. 61, grifos do autor),

0s codigos morais pelos quais se pauta a atividade das editoras, 0s quais, atuando no
sentido de transformar as revistas em quadrinhos em instrumento de educagdo cole-
tiva, transferem essa inten¢do também para o planoda lingua, preservando com zelo
a ortografia oficial e nivelando a fala das personagens pela norma culta, o que im-
pede, freqlientemente (sic), qualquer identificacdo mais precisa dos niveis sociolin-
gliisticos (sic).

Ou seja, a norma culta era uma espécie de régua que padronizava a representacdo da fala. A
oralidade apareciapouco. Logo, a caracteriza¢do expressiva dos personagens demonstravauma
contradicdo: “A imagem mostravaa personagem Monica e os colegas desenhados como crian-
cas, mas a representacdo da fala, bem como a utilizagdo do Iéxico, era propria de um adulto,
por causa do nivel de fala mais formal” (RAMOS, 2009, p. 61).

Lauand (2006 apud RAMOS, 2009, p. 62) desenvolveu uma andlise na mesma linha
que a de Preti. Mas havia uma diferenca. O corpus examinado era composto por tradugdes da
HQ Tio Patinhas e os indios Nanicds, publicadas pela Editora Abril em 1958, 1967, 1982,
1988 e 2004. O estudioso comparou as edi¢des e detectou mudancas significativas nas falas
dos balBes. Em sintese, ele percebeu mudancgas como: eliminacdo de pronomes atonos, utiliza-
caodelocugdes verbais e mudancas lexicais. Ramos(2009, p. 62) declaraque “Lauand defende
que as mudancas de traducdo na histéria de Tio Patinhas tenham sido um reflexo das transfor-
macodes do ‘portugués realmente falado no Brasil de hoje’”.

Os marcadores conversacionais “constituem termos marginais, que podem ser elimina-
dos na passagem da lingua oral para a escrita, mas que, oralmente, auxiliam no processo coe-
sivo” (URBANO, 1998 apud RAMOS, 2009, p. 68). No exemplo abaixo, as palavras “¢...”,
“bom...” e “ha...” sdo exemplos de marcadores conversacionais. No contexto apresentado,

elas indicam hesitagéo.
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Figura 82 — Exemplo de marcadores conversacionais

Fonte: RAMOS, 2009, p. 68

NasHQs, afalapode serrepresentada por palavras que “sintetizam momentos de con-
versacao” (RAMOS, 2009, p. 69). Nem sempre essas palavras estdo dicionarizadas. Vejamos
dois exemplos. Primeiro: “bla-bla-bla”. Segundo: “bzzz”. “Bla-bla-bla” consta no dicionario e,
“dentro de baldes, indica que a pessoa esta falando, as vezes até em excesso” (RAMOS, 2009,
p. 69). “Bzzz”, por suavez, ndo tem registro em diciondrios. A palavra ¢ uma onomatopeia, ela
“[...] sugere conversa ao pé do ouvido, algo como um segredo ou informacao de que s6 o in-

terlocutor pode ter conhecimento” (RAMOS, 2009, p. 69).
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Figura 83 — “Bla-bla-bla” indicando fala

/(.
*IM\Q o Jiesid

Fonte: RAMOS, 2009, p. 69

Figura 84 — “Bzzz” simula conversa secreta

BZZZZ - ZZZ

Fonte: RAMOS, 2009,p. 70

A mesma ideia se aplica aos xingamentos ou discussdes entre personagens. De acordo
com Ramos (2009, p. 70), eles “sdo representados por caracteres desconhecidos ou signos ico-
nicos, como pregos, caveiras, estrelas e outros. Podem aparecer tanto dentro como fora dos

balGes, sejam (sic) eles de fala ou (sic) de pensamento”.
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Figura 85 — Caracteres indicam bronca

Fonte: RAMOS, 2009,p. 70

Figura 86 — Caracteres indicam resmungo

MAAS O FIOR EOUMNDD O SAFDTAROR E VIKE MESMO

Fonte: SAIKI, 2019

As onomatopeias — representacdo escrita do som — sdo uma “figurinha carimbada”
nas HQs. Elas sdo muito diversificadas, a ponto de um mesmo som ter varias formas de repre-
sentagcdo. A escolha de qual utilizar depende da criatividade de cada autor. Mas devido ao uso
regular de certas onomatopeias, existem representacdes que se consolidaram entre o publico.

Por exemplo, “bam” pararepresentar som de tiro.
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Figura 87 — Cena de tiro em Estdrias Gerais

E)

T ‘_' -“
R

Fonte: RAMOS, 2009, p. 78

As onomatopeias ndo sio a representacdo exatado som. As vezes, nem sequer chegam
a se aproximar do somreal. Na figura abaixo, por exemplo, 0 som de um soco foi representado

com “soco”, poréma ideia do som foi transmitida.

Figura 88 — A palavra “soco” sendo usado como onomatopeia

¥

Fonte: RAMOS, 2009, p. 80

A representacdo darisadaé consideradaumarepresentacdo do som também. De acordo

com Ramos (2009, p. 71), “a caracterizagao varia de autor para autor [...]”.
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Figura 89 — Risadas debochando de Mdnica
) AH, AH, AH, AH, AH,
S AH, AH. AH, AH...

‘/ /‘\\/\Y‘/\\

(.

Fonte: RAMOS, 2009,p. 71

Figura 90 — Riso timido de Julieta

LEMBRA DE QUANDOD A GENTE DAVA
coMIpA NA BOQUINHA UM M

OUTRO gl
\—\(\@-’Am' RIRILRL...
\——’\_7/»"

Fonte: ZIRALDO E PORTAL EDUCACIONAL, 2019b

Eguti (2001 apud RAMOS, 2009, p. 63) constatou que “os quadrinhos simulam a es-
trutura de uma conversagao natural”. Além de carregarem falas e pensamentos, os baldes sdo
uma representacédo dos turnos conversacionais. Segundo Urbano (2000, p. 91 apud RAMOS,
2009, p. 63), 0s turnos conversacionais s3o “a unidade estrutural que se define como aquela em
que um falante diz alguma coisa durante uma abordagem interativa continuada”. Ou seja, ¢ a
oportunidade dadaaum dos falantesparafazer uso da palavraem umaconversa. Ramos (2009,
p. 63-64, grifos do autor) acrescenta que “a alternancia entre baldes indicaria troca de falante.
A quantidade de palavras sugere se 0 turno & simétrico (troca de fala proporcional entre os

falantes) ou assimétrico (predominio de uso da fala por um dos falantes)”.
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Figura 91 — Exemplo de turno simétrico

N'& \JE\"A aCle,

Cu amo D Joce amJ;o °
A\ arque que estd
Joce .
ey 63&0! ’:emLind&

Fonte: CURY, 2019

Figura 92 — Exemplo de turno assimétrico

AS PESSOAS FALAM TANTO,
OPINAM SOBRE TUDO, SOBRE T000S!
COMD AS PESSOAS ACHAM QUE SABEM

DAS COISAS! FALAM E FALAM E FALAM E

FALAM. SABE 0 QUE EU PENSO? EU ACHO E MAIS 5"“",
QUE O MELHOR € FICAR EM SILENCID. VOCE NAO ACHA?

Fonte: CURY, 2015

As HQs simulam outra estrutura tipica da fala: o assalto de turno (EGUTI, 2001 apud
RAMOS, 2009, p. 64). Podemos conceitua-lo como“a ‘invasdo’ do ouvinte no turno do falante
num momento fora do convencional paraa transi¢do da fala. A tomada de turno pode ser com
ou sem deixa dada pela fala do outro” (GALEMBECK, 1999 apud RAMOS, 2009, p. 64).
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Figura 93 — Hugo, assalto de turno no primeiro e segundo quadrinhos

Fonte: RAMOS, 2009, p. 65

Ramos (2009, p. 65) explicaque dentro dos turnos “[...] hduma série de recursos graficos usada
para representar outros elementos da conversagéo. A sucessdo de pontossugere pausa ou hesi-
tacdo”. Além disso, “as repetigdes de silabas ou palavras indicam engasgos, estratégia para
reformulacdo do contetido que ¢ dito ou reforgo para intensificar alguma emocao [...]” (RA-
MOS, 2009, p. 65). Ramos acrescenta também que “um caso muito visto nos quadrinhos ¢ o
da repeticdo da consoante, recurso usado para representar gagueira, sugerindo surpresaou in-
compreensao” (RAMOS, 2009, p. 66).

Figura 94 — Repeti¢do de consoante indica surpresa

" M-M-MAS. )

Fonte: RAMOS, 2009, p. 66
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Em relacdo ao siléncio, trés formas de representé-lo se destacam (RAMOS, 2009, p.
67). A primeira: sem balGes. A segunda: baldes sem texto. A Gltima: uso de reticéncias, que,

em geral, sugere pausa ou hesitacdo (o contexto podera dissipar a ambiguidade).

Figura 95 — Auséncia de balGes de fala sugerem siléncio

Fonte: RAMOQOS, 2009, p. 67

Figura 96 — BalGes de fala vazios sugeremsiléncio

Fonte: PINTO, 2009, p. 13

Figura 97 — Reticéncias sugerem pausa ou hesitacao

Fonte: RAMOS, 2009, p. 67
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Ramos (2009, p, 72, grifo do autor) argumenta que “os quadrinhos t€ém uma forma bem
literal e objetiva de indicar sobreposi¢édo de vozes: parte de um baldo aparece sobreposto a

outro durante a fala do personagem”.

Figura 98 — Exemplo de sobreposicdo de voz

SERA QUE ELAS | NAO SEl, MAS ESPERO
GOSTARAM DO | QUE TENHAM TRAZIDO

RIO DE JANEIRO? ALGUMA COISA

BOA DE LA!

Fonte: PINTO, 2009, p. 45

Ramos (2009, p, 72) ressalta que a sobreposicdo de voz “[...] pode servir para representar tam-

bém assalto de turno, momento em que uma pessoa tomaa fala da outra”.

Figura 98 — Sobreposi¢ao de voz indicando assalto de turno

Fonte: RAMOS, 2009,p. 73
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3.4.4 Letreiramento

O designer, tipografo e letrista Nate Piekos (2019, n.p.) afirma que “o letreiramento de
revistas em quadrinhos tem tradigdes estéticas e gramaticais unicas’15. Baseado em tendéncias
modernas e na prépria experiéncia profissional, Piekos elaborou uma lista com as principais
convencdes utilizadas pelos letristas de HQs. Boa parte delas foi estabelecida pelas editoras
Marvel e DC. Mas Piekos ressalta que tais regras ndo sao rigidas, pois podem variar de editor
para editor e até dentro da mesma empresa. Usando-se como exemplo, ele afirma: “Constante-
mente me pedem para driblar ou quebrar essas regras com base no que ‘parece’ melhor ou,

mais provavelmente, pelas restrigdes de espago num quadrinho” 16 (PIEKOS, 2019, n.p.).

Figura 99 — Asterisco

I SEE
YOU'VE COME

o

¥THE POCTOR
S BEEN ON MARS
SINCE ISSLUE 7--EC

Fonte: PIEKOS, 2019

Sinal gréfico que remete a nota do editor apresentada em uma legenda dentro do qua-
drinho ou em outra parte da pagina. Geralmente, o asterisco tem uma de duas funcdes. A pri-
meira: sugerir ao leitor que mais informacg6es podem ser obtidas em outra edicdo ou revistaem

quadrinhos. A segunda: explicar siglas.

15 Em inglés: “Comic book lettering has some grammatical and a esthetic traditions that areunique”.

16 Em inglés: “I'm oftenaskedto bend orbreak these rules based on what "feels" best, or more likely, the space
constraints within a panel”.
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Figura 100 — Negrito e italico

Fonte: PIEKOS, 2019

Normalmente, a combinacdo do negrito com o italico é utilizada para enfatizar algum

elemento do texto.

Figura 101 — Breath marks ou whiskers, fireflies, crow's feet

Fonte: PIEKOS, 2019

Séo trés “tracinhos” empilhados verticalmente. Tratam-se de chaves {}, mas ganham a
forma de “tracinhos” devido ao tipo de fonte que se utiliza. Nas HQs, sdo colocadas antes e
depoisde algumatosse ou engasgo. Dentro desse sinal grafico, a palavra pode aparecer grafada
em italico, letra mindscula ou negrito. Quando vazias, as breath marks formam um simbolo

semelhante a uma bolha estourando. Isso indica que 0 personagem estd morto ou inconsciente.
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Figura 102 — Balao-berro

I SEE
YOU'VE COME
BACK, PEAR
POCTOR!

I SEE
YOU'VE COME
BACK, PEAR
POCTOR!

Fonte: PIEKOS, 2019

Tende a ser mais irregular e cadtico do que o baldo-de-linhas-quebradas. Na maioria

das vezes, o texto € grafado em negrito e com algumas palavras grandes ou sublinhadas para
intensificar a énfase.

Figura 103 — Legendas

MEANWHILE...

MEANWHILES

INSIPE
THE EIGHTH

PIMENSION. ..

"SORRY, CAP'N.
SHIELDS ARE
POWN AGAIN."

Fonte: PIEKOS, 2019

H4& quatro tipos de legendas nas HQs. Um: espaco-temporais. Dois: mondlogo intemo.
Trés: falada. A Gltima: editorial. Legendas espagco-temporais podem ser escritas com a mesma
fonte dos didlogos. Nesse caso, elas sdo grafadas em italico. Por outro lado, podem ser apre-
sentadas em fonte sem serifa compacta para indicar marcagdes de tempo e de espago. Legendas

de mondlogo sédo, geralmente, grafadas em italico e representam a voz interior do personagem,
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em especial para substituir o baldo de pensamento. Legendas faladas sugerem a verbalizacédo
da fala do personagem fora de cena, isto é, aquele que esta presente, porém oculto. Elas ndo
sdo escritas em italico, mas entre aspas. As legendas editoriais transmitem a voz do roteirista

ou do editor e sdo grafadas em italico.

Figura 104 —Hifen duplo

I PON'T
KNOW, JASON,

Fonte: PIEKOS, 2019

Geralmente, o meia-risca (—) ou o travessdo (—) ndo séo utilizados nas HQs america-
nas. Em vez disso, emprega-se o hifen duplo (--) para dois casos. O primeiro: interrup¢ao
brusca da falade um personagem. O segundo: substituicdo do ponto e virgula, que, normal-
mente, ndo ¢ usado nas HQs. Segundo Piekos (2019, n.p., grifo do autor), “o hifen duplo e as

reticéncias ndo sdo permutaveis, embora muitos roteiristas os utilizem alternadamente”17.

17 Em inglés: “The double dash and the ellipsis are not interchangeable, even though many writers use them
interchangeably”.
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Figura 105 — Reticéncias

I SEE
YOU'VE COME
BACK, PEAR
POCTOR D

'VE
ED A

LONG TIME
FOR MY

REVENGE.

Fonte: PIEKOS, 2019

As reticéncias indicam suspenséo da fala do personagem. Se este estiver falando, parar
e voltara falarno baldo seguinte, deve-se encerraraprimeirafalacom reticéncias e em seguida
comecar a segunda com o mesmo sinal grafico. H& outra possibilidade de usa-las: quando o

personagem faz pausadevido a sofrimento fisico.

Figura 106 — Lingua estrangeira

X¥TRANSLATELP
FROM JAFPANESE.

Fonte: PIEKOS, 2019

Quando o personagem fala em lingua estrangeira, o texto come¢acom o simbolo “me-
norque” ( <) e termina com o simbolo “maior que” (> ). Normalmente, a primeira mencdo
ao idioma estrangeiro serd acompanhada por um asterisco. Ele remeterd a uma legenda expli-

cando de qual lingua se esta traduzindo.
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Figura 107 — Hifenizagao

HEY,
HAS ANYONE

SEEN MY
OF APPL
SAUCE

Fonte: PIEKOS, 2019

N&o hé regra fixa em relacdo a dividir palavras longas com hifen para adequa-las ao
tamanho do baldo de fala. Em geral, recomendamevitar a hifenizagdo sempre que possivel.

Mas hé excecdo: palavras compostas que podem ser facilmente divididas.

Figura 108 — Itélico

MEANWHILE...

COME
IN, MOON
BASE/

Fonte: PIEKOS, 2019

A utilizacdo do itdlico é diversificada. O texto em italico é empregado em mondlogos,
no estilo tradicional de legendas espaco-temporais, legendas editoriais, baldes de pensamento,
estrangeirismos ou qualquer situacdo em que a voz seja transmitida por meio da TV, radio,

comunicador etc. De vez em quando, o italico é utilizado em marcadores conversacionais ndo
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lexicalizados — como “Uh” ou “Huh” — ou para sussurro. Além disso, o italico é empregado

em titulos de filmes, livros, etc.

Figura 109 — NUmeros

Fonte: PIEKOS, 2019

Sao escritos por extenso, exceto se forem data, nome, parte de um nome ou ndmeros

grandes. Recomenda-se que nimeros maiores que vinte sejam escritos em algarismos.

Figura 110 — Pontos de interrogacéao e de exclamacao

WHERE'S

7'

Fonte: PIEKOS, 2019

S6 deve ser utilizado em perguntas gritadas. Ndo é consenso o ponto de interrogacdo
vir antes do de exclamacdo. Mas visto que o texto estard em negrito ou em tamanho grande
(indicando grito), o ponto de interrogagdo serd a Unica pista visual que o leitor terd de que a

frase é, também, uma pergunta.
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Figura 111 — Aspas

"SO, WE MEET
GAIN, PEAR
POCTOR.

P

@E WAITED A
NG TIME FOR
REVENGE.

—

M WRATH")

Fonte: PIEKOS, 2019

As aspas sdo utilizadas em legendas faladas, isto é, aquelas em que o personagem fala,
mas nao esta visivel na cena. Caso haja mais de uma legenda falada, deve-se abrir aspas em
cada legenda, mas fecha-las so na ultima legenda falada. Se dois ou mais personagens tiverem
legendas faladas, deve-se fechar aspas assim que cada personagem termina de falar e antes do
proximo comecar a se pronunciar. A pontuacgdo da tltima linha de uma frase fica antes das
aspas que fecham o periodo. Segundo Piekos (2019, n.p.), “algunseditores pedem que as aspas
sejam fechadas no final da pagina, mesmo que a legenda com a fala do personagem continue

na pagina seguinte”.18

18 Em inglés: "Some editors ask that an end quote be used at theend ofa page even if the captions resumeon
the following page".
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Figura 112 — Balao-de-linha-quebrada

THAT'S
AUTOKILL
300/

Fonte: PIEKOS, 2019

A fala sempre sera grafada em italico quando for transmitida por meio de radio, TV,

telefone ou qualquer tipo de alto-falante.

Figura 113 — Espacamento entre frases

I SEE
YOU'VE COME

BACR
POCTCO E
WAITEDP @; N&

TIME FOR MY
REVENGE.

Fonte: PIEKOS, 2019

N&o é necessario utilizar espagamento duplo — dois toques na barra de espaco — de-
pois da pontuagdo que encerra uma frase. O espagcamento simples — um toque na barra de

espaco — e suficiente. Ndo deve haver espaco antes ou depois de reticéncias ou hifen duplo.
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Figura 114 — Fala em tamanho pequeno/baldo com espaco sobrando

Fonte: PIEKOS, 2019

Utiliza-se a fonte em tamanho pequeno para sugerir que 0 personagem esta murmu-
rando alguma coisa, dizendo algo para si mesmo ou falando de maneira envergonhada. As

vezes, um baldo com muito espaco sobrando é utilizado para indicar sussurro.

Figura 115 — Efeitos sonoros

Fonte: PIEKOS, 2019

Quando sons ndo sdo fala, apresentam-nos em estilos de letras que ajudam a transmitir

sua intensidade e suas propriedades.
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Figura 116 — Baldo com contorno duplo

I SEE
YOU'VE COME
BACK, PEAR
POCTOR!

Fonte: PIEKQS, 2019

Tem a mesma finalidade do baldo-berro: dar énfase ao dialogo. O apéndice do baldo
com contorno duplo se une tanto ao baldo interno quanto ao externo. Além disso, o baldo do

fundo apresenta, geralmente, preenchimento de cor ou contorno grosso.

Figura 117 — Baldo-composto

I SEE
YOU'VE COME

REVENGE.

Fonte: PIEKOS, 2019

BalGes diretamente ligados pertencem, namaioria das vezes, a mesma linha de racioci-
nio. Dois ou mais enunciados sobre 0 mesmo assunto devem ser apresentados nesse formato.
Essa regra € descumprida quando ha restricdes de espaco.
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Figura 118 — Baldo-composto interligado por conectores

RIGHT.

Fonte: PIEKOS, 2019

Ha dois exemplos de quando sdo utilizados. Primeiro: o personagem expressa duas
ideias diferentes em sequéncia. Segundo: dois personagens conversam no quadrinho — um
fala, outro responde. O baldo deles seré intercalado e interligado por conectores. Essa regra €

descumprida quando hé restrigfes de espago. Nesse caso, o letrista interliga os bal6es direta-
mente.

Figura 119 — Musica/canto

> Happy
BIRTHEAY TO
You! 1)

Fonte: PIEKOS, 2019

Normalmente, uma Unica nota musical indica assobio. Umaou duas notas musicais em

balGes de fala representam canto. A fala cantada é escrita em italico e a linha de base é meio
ondulada.



122

Figura 120 — Fala fora do quadrinho

I'VeE
WAITED A
LONG TIME
FOR MY
REVENGE.

I'Ve
WAITED A
LONG TIME
FOR MY
REVENGE.

Fonte: PIEKOS, 2019

Quando o personagem diz algo fora de cena, o apéndice do baldo se choca contra o
requadro (moldura ou contorno do quadrinho). De acordo com Piekos (2009, n.p.), “alguns
editores preferem deixar estes baldes sem apéndice™?9. Este, quando existe, tem forma de arco

(Y4

simples ou “s”.

Figura 121 — Bal&o-trémulo

CANT
TAKEALITTLE
TASTEZ

Fonte: PIEKOS, 2019

Na maioria das vezes, representam a fala de monstros. Apresentam fonte tipografica

grande e meio aberrante para simular voz tenebrosa ou distorcida.

19 Em inglés: “Some editors prefer to simply have a tailless balloon”.
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Figura 122 — Apéndice em forma de estrela

I SEE
YOU'VE COME
BACK, PEAR
POCTOR!

Fonte: PIEKOS, 2019

Indica que o personagem esta fora de cena — atras da porta ou dentro de um prédio,
por exemplo. O apéndice do baldo termina no ponto de origem e a ponta dele se assemelha a
uma explosdo em forma de estrela. De acordocom Piekos (2019, n.p., grifo nosso),“ 0s letristas
tém liberdade pararepresentaraexplosdo [pontado apéndice], as vezesdao curvasaela, fazem

uma estrela com forma irregular ou utilizam algo que lembre um par de breath marks”2°,

Figura 123 — Balao-telepatico

Nz e S

STUPENTS/
FANGER IS
NEAR!

//“\A_/—‘\\

HEAR ME,
STUPENTS!
LANGER IS
NEAR!
=

%
(

Fonte: PIEKOS, 2019

A fala telepatica pode ser grafadaem italico. Em HQs antigas, os bal6es-telepaticos se

parecem com o baldo-pensamento. A diferenca é que os baldes-telepéticos apresentam breath

20 Em inglés: Letterers oftentake creative license with the burst, sometimes giving it curves, makingan irregular
starshape, orevenusing somethingthatresemblesa pair of breath marks.
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marks nas extremidades. Muitos letristas, atualmente, preferem abrir mao do estilo tradicional

de baldo-telepatico para “dar asas” a criatividade e inventar novos formatos (PIEKOS, 2019,

n.p.).

Figura 124 — Balao-pensamento

POES
SALLY KNOW

Fonte: PIEKOS, 2019

Atualmente, atendéncia € utilizar legendas de monologo no lugar do baldo-pensamento
(PIEKOS,2019, n.p.). O texto do baldo-pensamento pode ser escrito em italico. O apéndice
dele tem forma de bolhas e aponta para a cabeca do personagem (diferentemente do baléo de

fala padré@o, que aponta paraa boca).

Figura 125 — Balao-ondulado

THE LIGHT

GROWS PIMMER...
MY LIFE TIME IS SHORT...
I AM NEARLY...2%

Fonte: PIEKOS, 2019
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Em geral, usam-no quando o personagem demonstra sofrimento fisico. A fala é exage-
rada e interrompida por reticéncias. O baldo e o apéndice apresentam forma sinuosa, trémula.
A medida que o personagem se aproxima da morte ou de um estado de inconsciéncia, o tama-

nho do texto fica menor e termina com um par de breath marks vazias.

Figura 126 — Baldo-cochicho

T QUIET! N,
' OR THEYLL |
\\HE/-’R Us/ ¢

QUIET!
OR THEY'LL
HEAR LS/

Fonte: PIEKOS, 2019

Tradicionalmente, a fala sussurrada é representada pelo baldo com linha de contomo
tracejada. Atualmente, os letristas utilizam outras opg6es igualmente aceitas. Por exemplo: ba-
ldo e texto em tom acinzentado; texto em letras minusculas ou fala em tamanho pequenoe

baldo grande; fala em italico.
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4 A TRADUCAO DE HQs

Grande parte das HQs distribuidas no Brasil séo importadas, principalmente de paises
angléfonos como os EUA (SILVA, 2015, p. 38). Na década de 1930, o Suplemento Juvenil de
Adolfo Aizen desencadeouuma “avalanche de tradu¢des” de HQs americanas. O resultado ndo
poderia ter sido diferente, 0 mercado editorial brasileiro de HQs deslanchou (REIS, 2012, p.
127). Mas nem s6 de HQs americanas vive o mercado editorial brasileiro. Ele tende também a
importar outros sucessos internacionais, entre os quais “destacam-se 0s quadrinhos europeus
(Franga, Bélgica e Italia, por exemplo) [...] e sobretudo japoneses, como € o caso dos mangas”
(ARAGAO, 2016, p. 77). Nos ultimos anos, tornou-se fato publico e notério: a HQ “mudou da
agua para o vinho”. Qué? Explicamos. Para isso, apresentaremos dois motivos. O primeiro:
diversificacdo de publico-alvo e temas (ARAGAOQ; ZAVAGLIA, 2010, p. 436; SILVA, 2015,
p- 38). Em outras palavras, a HQ “agrada a gregos e troianos”, isto ¢, além do publico infantil,
passou a atender outros grupos, incluindo a parcela adulta de leitores. O segundo: mudanca de
status (ARAGAO, ZAVAGLIA, 2010, p. 437; ASSIS, 2016, p. 15). Os quadrinhos foram ele-
vados a condicdo de bem artistico e cultural. Atualmente, ostentam o titulo de nona arte e estdo
em “pé de igualdade” com outras linguagens, como a literatura ¢ o cinema — sexta e sétima
artes, respectivamente (ARAGAOQ, ZAVAGLIA, 2010, p. 437; ASSIS, 2016, p. 21-22).

Quanto aos estudos cientificos sobre HQs, Faveri e Silva-Reis (2016, p. 7) comentam:
“[...] ha ja certa tradicdo no estudo dos quadrinhos que perdura, no Brasil, por aproximada-
mente 40 anos”. Mas calma, pois a parte triste da histéria vemagora: 0 momento em que cons-
tatamos que a traduc¢do de HQs ainda esta “batendo a porta da academia”, “mendigando” aten-
cdo. De fato, a afirmacdo parece um exagero retdrico, mas tem um fundo de verdade. Os pes-
quisadores sdo unanimes: ndo ha muitos estudos acerca da traducao de HQs no meio acadé-
mico. Para ndo ficarmos s6 em nossas em palavras, vejamos as declara¢@es de alguns estudio-
sos do assunto. Silva (2015, p. 38) afirma que “a grande maioria das historias em quadrinhos
consumidas no Brasil vem de paises de lingua inglesa, e ha poucos trabalhos que analisam a

qualidade de sua tradugao para o portugués”. Aragao e Zavaglia (2010, p. 436) constatam:

[...] o estudo especifico da traducdo de histdrias em quadrinhos, que vem se desen-
volvendo gradativamente, ainda ndo € substancial, tanto no &mbito das Ciéncias da
Linguagem como no dos Estudos da Traducdo. A pouca énfase dada a esse tipo de
pesquisa esta ligada, em grande parte, a uma série de estereétipos atribuidos a essa
formade midia[...].
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Assis (2016, p. 15), por sua vez, argumenta: “A tradugdo de historias em quadrinhos (HQs)
constitui um campo dos Estudos da Tradugao ainda pouco explorado, de forma que ndo haum
fundamento tedrico especifico relacionado a pratica”. Ele ainda acrescenta que “a tradugio das
histérias em quadrinhos possui especificidades que até 0 momento foram pouco abordadas nos
Estudos da Traducdo. Isto se da em parte porque os quadrinhos ainda possuem uma trajetoria
ou status reduzido como objeto de pesquisa [...]”. (ASSIS, 2016, p. 21-22).

Em relacdo a literaturaacadémicadisponivel acercado tema, Faverie Silva-Reis (2016,

p. 7, grifo dos autores) afirmam:

A primeira obra[...] sobre o assunto especifico da tradugdo de quadrinhos é de cunho
pratico e pedagégico, abordando apenas o campo linguisticodo texto - referimo-nos
a Oficina de traduc&o do francés: traduzindo quadrinhos? de Maria LUcia Jacob D.
Barrosde 2009.

Em nossas pesquisas, encontramos mais duas obras. Uma em portugués, a outraem inglés. A
primeira: Traducdo de historias em quadrinhos: teoria e pratica, de Carol Pimentel. A se-

gunda: Comics in Translation, editado por Federico Zanettin.

Figura 127 — Traducdao de historias em quadrinhos: teoria e pratica

TRADUGAD 5,

HISTORIAS .
QUADRINHOS

TEORIA E PRATICA

Carol Pimentel

TRANSITIVA

Fonte: AMAZON, 2019a

2L BARROS, Maria Lucia Jacob Dias de. Oficina de traducéo de francés: traduzindo quadrinhos. Belo Hori-
zonte: Faculdade de Letras da UFMG/LABEL, 2015. Disponivel em: http:/Aww.letras.ufmg.br/padrac_cms/do-
cumentos/eventos/vivavoz/traducaoquadrinhos-site.pdf. Acessoem: 1 dez. 2020.
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Figura 128 — Comics in Translation

Comics in Translation

Edited by
Federico Zanettin

Fonte: AMAZON, 2019b

Visto que héa escassez de materiais voltados para a traducdo de HQs, em especial em portugués
do Brasil, os trabalhos académicos sdo fontes de pesquisaindispensaveis paraos que pretendem
se aventurar no estudo desse assunto. Faveri e Silva-Reis (2016, p. 9) endossam a tese, porém
fazem uma observagao: “[...] pode-se perceber que se multiplicam teses, dissertacdes e
artigos sobre o assunto, mas que se encontram dispersos entre as revistas académicas e

os bancos de dados das bibliotecas brasileiras [...]".



129

5 RELATORIO DE TRADUGCAO

Esta secdo serad desenvolvida por meio das subsecdes a seguir.

5.1 Projeto de escritura

Adiante, contextualizaremos o material que traduzimos paraapresentar alguns dos ele-

mentos que o caracterizam.

5.1.1 A série animada

Regular Show (Apenas um Show, no Brasil) € um desenho animado criado por James
Garland Quintel. Foi exibido no canal Cartoon Network de 2010 até 2017 e fez muito sucesso.
A sérieanimada foiindicadaadiversos prémios, entre eles o que ganhou na categoria de melhor
curta-metragem com o episddio Ovocelente. A trama se passa em um mundo fantastico, no
qual ha varios personagens antropomorfizados — de animais a coisas inanimadas, por exem-
plo, uma méaquina de chiclete. Pedro Lemos (2017, p. 181) afirma que Apenas um Show é

marcado pela

[...] predominéancia de matrizestécnicas e linguisticasque apontam para uma exper-
éncia marcada pelo ludico, pelo fantastico e pelo ndo ordinario. Em outras palavras,
para formas de racionalidade que ndosaonecessariamente asdomundanoe do coti
diano.

J. G. Quintel sempre foifa de desenhosanimados. Em algumas declaracdes, ele revelou
que desde crianca gostava de desenhar e ja tinha a convicgdo de que transformaria isso em
profissdo. Em 2005, Quintel se formou na California Institute of the Arts — instituicdo cofun-
dada por Walt Disney, em 1961, e o primeiro estabelecimento de ensino superior especializado
em artes visuais e performéaticas dos EUA. Enquanto faziaalguns trabalhos académicos, Quin-
tel comecou a criar 0s personagens de Apenas um Show. O primeiro foi Pairulito. E por isso
que ele é o mais velho da série. Além disso, 0 autor gosta de imaginar que suas criacdes enve-
Ihecem com o passar do tempo.

Os episddios giram em torno de dois personagens principais: Mordecai e Rigby. O en-
redo de cada historia seqgue um padrao: surge um problema relativamente simples. Os dois
protagonistas tentam resolvé-lo, mas algo mégico, sobrenatural ou estranho acontece e com-

plica a situacdo. Quintel contou que a inspiragdo para a criacdo dos personagens principais e
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para a tematica da série vieram da vida dele. O universo de Apenasum Show faz inUmeras
referéncias nostalgicas a cultura popular dosanos 80 — mdsicas, filmes, videogames. Quintel
passou ainfancianessadécada, o que justificatantas mencdes aela. Os relacionamentos sociais
sdo outra questdo da vida de Quintel refletida na série — a amizade e 0 comportamento de
Mordecai e Rigby sdo baseados em vivéncias da época de faculdade. Quintel comentou que
algumas das caracteristicas da dupla de protagonistas — participacdo em desafios de comida,
interesse por videogames, consumo de fast-food etc. — s@o voltadas para o publico jovem, que
é quem mais se identifica com tais comportamentos.

Como mencionado, Apenas um Show tem varios personagens antropomorfizados. J. G.
Quintel acredita que o “mundo dos desenhos” proporciona ao artista uma liberdade criativa
anica. E por isso que ele optou por ndo utilizar personagens humanos ou convencionais. A

seguir, listaremos os personagens principais da série.

Figura 129 — Mordecali

Fonte: APENAS UM SHOW WIKI, 2019

Mordecai € um dos protagonistas da série. Ele tem 23 anos e € um gaio-azul —ave de
aproximadamente 30 centimetros, oriunda da América do Norte. Além disso, Mordecai é o
melhor amigo de Rigby. Juntos, eles sdo quem faz a historia se desenrolar. Apesar de ter os
mesmos comportamentos que Rigby, Mordecai € um pouco mais responsavel. Ele representa
o lado racional da dupla. A voz original de Mordecai é feita por J. G. Quintel, que considera o

personagem como seu alter ego.
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Figura 130 — Rigby

Fonte: APENAS UM SHOW WIKI, 2019b

Rigby completa a dupla de protagonistas de Apenas um Show. Ele € um guaxinim de
23 anos. Tem uma personalidade explosiva, é irresponsavel e sedentario. Na maioria dos epi-
sodios, Rigby é o responsavel por causar os problemas no enredo — o que acaba envolvendo

Mordecai, entdo os dois tentam resolvé-los juntos.

Figura 131 — Benson

Fonte: APENAS UM SHOW WIKI, 2019¢c

Benson é o chefe de Mordecai e Rigby. Ele administra o parque onde alguns persona-
gens da série trabalham. Por serem irresponsaveis a maior parte do tempo, mesmo que Morde-
cai tente passar uma imagem diferente, Benson ndo confia na dupla de protagonistas. Por isso,
sempre acaba dando os piores trabalhos a eles. Benson faz parte do grupo de seres inanimados

que foram antropomorfizados. Ele é umaméaquinade chiclete com bragos e pernas finos, cinzas
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e compridos. Uma das principais caracteristicas do personagem ¢ o “pavio curto”. Benson se

irrita com muita facilidade.

Figura 132 — Saltitao

Fonte: APENAS UM SHOW WIKI, 2019d

Saltitdo ¢ sério e trabalhador. O tipo de individuo a quem todos recorrem quando surge
um problema, pois sabem que ele é quem teréd a solucdo. Principalmente se o caso for de natu-
reza sobrenatural — a especialidade do personagem. Além disso, Saltitdo é o melhor funcio-
nario do parque e o responsavel por ajudar Mordecai e Rigby nas complica¢des que o enredo
da historia apresenta. Saltitdo parece um gorila albino, mas é, na verdade, o famoso Abomina-
vel Homem das Neves ou Yeti. A idade dele é um mistério. No desenho animado, revelou-se
que ele nunca envelhece em virtude de um pacto firmado com os Guardifes da Juventude

Eterna.
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Figura 133 — Musculoso

Fonte: APENAS UM SHOW WIKI, 2019

Mitch “Musculoso” Sorenstein, humano, 25 anos, pele esverdeada. Fantasmao ¢ o me-
Ihor amigo de Musculoso. A relacao entre os dois lembra a de Mordecai e Rigby. Musculoso

trabalha no parque. Eum dos funcionarios de confiangade Benson. O personagem é conhecido
peloborddo “A minhamaée!” —umaespécie de piada infamerepetida constantemente ao longo

da série.

Figura 134 — Fantasmao

Fonte: APENAS UM SHOW WIKI, 2019f

Fantasméo flutua, tem corpo semitransparente e parece estar coberto por um lencol.
Tais caracteristicas ddo a ele uma aparéncia fantasmagarica, exceto por um detalhe: uma méo

com cinco dedos que sai da cabeca dele. Fantasmao é calmo, gentil e prestativo.
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Figura 135 — Pairulito

Fonte: APENAS UM SHOW WIKI, 20199

Pairulito € mais um dos personagens que sao objetos inanimados que foram antropo-
morfizados. Ele pode ser confundido com um ser humano com cabecga desproporcionalmente
maior que o corpo, porém é um pirulito com pele rosada, roupas e chapéu elegantes, além de
um bigode louro esbranquicado. Apesar de ter idade bemavancada, ele é um dos personagens
mais ingénuos da série. Além de ser alegre, ingénuo e de se deslumbrar facilmente, Pairulito

tem conduta cavalheiresca.

5.1.2 As HQs traduzidas

As HQs séo fieis ao desenho animado de Apenas um Show, embora cada historia tenha
sido escrita e ilustrada por pessoas diferentes. 1sso faz com que cada uma tenha visual, enredo,
discurso e ritmo Unicos, caracteristicos de cada autor. Os quadrinhos sdo publicados pela
BOOMI! Studios— editoranorte-americana fundadaem 2005, por Richie Ross, e especializada
em HQs de alcance mundial e em graphic novels para diversos publicos. A empresa coleciona
trabalhos premiados. Exemplos? Lumberjanes, The Woods, Giant Days, Klaus e Mouse Guard.
A BOOM! Studios publica suas producdes por meio de quatro divisdes: Boom! Box, Boom!
Town, Archaia Entertainment e KaBOOM! Esta Gltima é o selo editorial responsavel por pu-
blicar as historias que traduzimos para este trabalho. Inicialmente, a divisdo se chamava
BOOM! Kids. Lancadaem 2009, voltava-se parao publico infantil. Masem 2011, tudo mudou.

O selo foi renomeado para KaBOOM! e o publico-alvo ficou mais abrangente.
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Ao todo, traduzimos oito historias. Cinco foram retiradas de Regular Show: Parks and

Wreck — graphic novel publicada em 2014. Eis os titulos:

e Wi-Fi Madness;

e Video Game Genie;

e Melan Collie and the Finite Sadness;
e Fancy Dinner;

e A Minibike Built for Two.

Figura 136 — Regular Show: Parks and Wreck

Fonte: COMICVINE, 2019a

A sexta histdria se chama Arm Skills e se encontra em Regular Show #3, publicada em
2013. A sétima se intitula Freegans e foi extraida de Regular Show #5, publicada em 2013. A
Gltima ndo tem titulo. Ela é contada em duas partes. A primeira apareceu em Regular Show #7;
a segunda, em Regular Show #8. Ambasas edi¢cdes foram publicadas em 2013.



Figura 137 — Regular Show #3

RECULAR SHEW

-

Fonte: COMICVINE, 2019

Figura 139 — Regular Show #7

YECWEARSIHCL
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w

Fonte: COMICVINE, 2019d

Figura 138 — Regular Show #5

Fonte: COMICVINE, 2019¢c

Figura 140 — Regular Show #8

Fonte: COMICVINE, 2019
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5.2 Projeto de traducéo

A sequir, descreveremos: (1) os problemas de tradugdo com os quais nos deparamos;
(2) algumas consideracdes sobre eles; e (3) propostas de como resolvé-los.

5.2.1 Oralidade

Anteriormente, ficamosapardo que é oralidade a partir da perspectivade Britto (2012),
isto ¢, efeito de verossimilhanca, tentativa de simular a fala de alguém... lembrou-se? Mas ele
ndo para por ai. Consciencioso, Britto esclarece também o que oralidade ndo é. Para isso, 0
estudioso a diferencia de “falar errado”. Segundo Britto (2012, p. 87), “[...] ha que se distinguir
com cuidado trés sentidos possiveis da palavra ‘errado’ tal como ela era (e ainda ¢, infeliz-
mente) utilizada, na expressdo ‘falar errado’, por adeptos da visao tradicional do portugués
como uma fragil flor de estufa protegida de seus falantes”. Apresentemos, entdo, os trés senti-
dos atribuidos a palavra “errado”. Um: erro de linguagem. Outro: variante subpadrao do idi-
oma. O ultimo: marca de oralidade. Para definir cada item, Britto (2012, p. 88) utiliza trés
frases ilustrativas: “(3) Eu ndo fazi nada de errado. (4) Os menino chegou cansado. (5) Eu vi
ele quando chegueino escritorio”.

Na frase “(3) Eu néo fazi nadade errado”, temos como sujeito 0 pronome pessoal “eu”.
Mas o verbo “fazer” foi conjugado como “fazi”. Isso caracterizaum “[...] erro de linguagem,

no sentido estrito do termo” (BRITTO, 2012, p. 88, grifo do autor). Podemos supor que

o falante que usa a forma ‘fazi’ ainda é um aprendiz de portugués’ — uma crianga em
fase de aquisicao da linguagem, ouum estrangeiro aprendendo o idioma. Assim, para
marcara fala de umacrianga bem pequena, o escritor ou tradutor pode utilizar ‘faz’
para dar verossimilhanga a sua personagem, mostrando que ela est em fase de apren-
dizagem (BRITTO, 2012, p. 88).

Na frase "(4) Os menino chegou cansado", o artigo “os” indica que o sujeito é plural
Porém, o restante do enunciado ¢ construido no singular: “menino chegou cansado”. Nesse

caso, ndo temos

[...] exatamente um erro de portugués; o que temos [...] € uma variante do idioma
considerada subpadrédo— ou seja, habitualmente empregada por pessoas com pouca
ou nenhuma instrucdo formal. Nessa variedade do portugués, utiliza-se a marca do
pluralapenasno primeiro elemento da frase —no caso, 0 artigo 0s — enguanto 0s
termos que se seguem — o nlcleo dosujeito, menino, o verbo chegou e o predicativo
cansado — permanecem no singular. Esse tipo de concordancia pode ser usado por
um escritor outradutor como marca de fala subpadréo, para indicar que o personagem
em questdo ndoteminstrugdo formal (BRITTO, 2012, p. 88, grifos do autor).



Na frase "(5) Eu vi ele quando cheguei no escritorio”, algumas construgdes se desviam
da norma culta. O pronome reto “ele” foi utilizado como complemento do verbo “ver”. No
lugar de “ele” deveria ter sido empregado o pronome atono “o”. Outro “trope¢o” ¢ a utilizagdo
inadequadadaregénciado verbo “chegar”. Em vez de “ao”, usou-se “no”. O tltimo “problema”
¢ de ordem estilistica. O pronome “eu” poderia ter sido omitido, pois “vi”’ denuncia a primeira
pessoa do singular, isto ¢, “eu” (BRITTO, 2012). Entretanto, Britto argumenta que esses casos
sdo “[...] marcas de oralidade propriamente ditas: trés estruturas que podem ser encontradas
na fala de qualquer brasileiro, com qualquer nivel de instru¢do, mas que dificilmente seriam
empregadas na escrita” (BRITTO, 2012, p. 88, grifo do autor). Finalmente, chegamos ao ponto
que nos interessa: as marcas de oralidade. O que séo elas? De acordo com Britto (2012, p. 87,
grifo do autor), “[...] o escritor/tradutor precisa identificar certas marcas textuais que criem [...]
[0] efeito de verossimilhanca, essa impresséo de que estamos lendo a fala de uma pessoa. A
essas marcas daremos o nome de marcas de oralidade”. Britto faz uma observagio pertinente:
diferenciar o trabalho do escritor (roteirista, romancista, dramaturgo) e o do tradutor literario.
Afinal, hd marcas de oralidade mais recomendaveis ao escritor do que ao tradutor (BRITTO,
2012, p.89). A marca dialetal € um exemplo. O estudioso ndo condena o uso desse recurso pelo
tradutor. Mas faz um alerta: o risco de se criarem caricaturas ou incoeréncias, pois estruturas
dialetais sdo marcadas geograficamente (BRITTO, 2012, p. 90-92). Feita a ressalva, Britto
apresenta algumas marcas de oralidade que podem interessar ao tradutor literario. Elas se divi-
dem em trés tipos: fonéticas, lexicais e morfossintaticas (BRITTO, 2012, p. 92).

As marcas fonéticas sdo formas graficas que registram a tendéncia de pronuncia das
palavras pelos falantes de um idioma. Exemplos? “Pra” — contragdo de “para” —e “né” —
contragao de “nao é” — (BRITTO, 2012, p. 92). Na literatura inglesa, as marcas fonéticas sdo
muito utilizadas. Elas desempenham dois papéis. O primeiro: indicar a oralidade. O segundo:
sugerir que a fala de um personagem é uma variante da lingua-padrdo (BRITTO, 2012, p. 92).

Em relacdo ao Brasil, Britto (2012, p. 92) afirma que

[...] os escritores brasileiros ndo costumam utilizar esse tipo de marca. ‘Pra’ ¢ ‘né&’
sdo praticamente as Gnicas que podem ser encontradas nos dialogos da maioria dos
escritores; outros [...] utilizam também formas reduzidas de verbos auxiliares, como
‘ta’ e ‘tava’. O fato de que ndo temos uma tradi¢do muito forte de utilizar marcas
fonéticas de oralidade na nossa literatura desaconselha seu uso em tradugoes.

As marcas lexicais consistem na utilizacédo de palavras ou expressdes para criar o efeito
de verossimilhanca (BRITTO, 2012, p. 93). Britto, mais uma vez, chama a atenc¢éo para as

marcas de oralidade recomendaveis tanto para o escritor quanto para o tradutor ou apenas para



o primeiro. No nivel lexical, essas marcas estdo relacionadas a giria e ao coloquialismo. O autor

distingue esses dois elementos da seguinte maneira:

Constituem giriasas palavrase expressdes que sdo usadas por grupos claramente de-
finidos, e que sdo pouco utilizadas por pessoas que ndo pertencema eles, sendoem
muitos casos até mesmo desconhecidas porelas. A giria tende a serefémera; depois
de algum tempo ou bem ela desaparece sem deixar vestigio ou bem ela passa a ser
usada portodaa populagio, caso em quedeixa desergiria no sentidoestrito e passa
a serum coloquialismo (BRITTO, 2012, p. 93, grifo do autor).

As marcas morfossintaticas, como o préprio nome sugere, combinam a morfologia e a
sintaxe para produzir a oralidade. A morfologia diz respeito a forma das palavras, ao estudo
dasclasses de palavras. Asintaxe se refere aordem oua combinacdodelas, bem como a funcéo
que desempenham em dado contexto. Dos trés tipos de marcas de oralidade mencionados,
Britto demonstra preferéncia pelas morfossintaticas (BRITTO, 2012, p. 95). O autor afirma
que elas sdo as mais Uteis para o tradutor literario do portugués brasileiro por duas razdes. A
primeira: “[...] as caracteristicas da sintaxe oral do portugués brasileiro variam relativamente
pouco de uma regido para outra, se comparadas com as peculiaridades fonéticas e lexicais dos
diferentes dialetos” (BRITTO, 2012, p. 95). A segunda: “[...] essas marcas tendem a perdurar
muito mais do que as lexicais. As girias sdo efémeras, e muitos dos coloquialismos de hoje ndo
existiam meio século atras” (BRITTO, 2012, p. 95).

Em nossas tradug@es, deparamo-nos com marcas lexicais e fonéticas. Abaixo, 0 Qua-

dro 1 apresenta as palavras dude, bro e man, exemplos de marcas de oralidade lexicais.

Quadro 1 - OCORRENCIAS DE DUDE, BRO E MAN

NOME EM INGLES N° DE OCORRENCIAS TRADUCAO NOSSA
Dude 63
Mano
Bro 6
Man 25 Cara

Fonte: elaboragéo propria

Traduzimos man por “cara”, pois é a op¢ao consagrada pelos meios audiovisuais. Em
filmes, séries e producdes afins, man ¢, geralmente, traduzido por “cara”. Para dude e bro,
optamos pela traducdo “mano”. Pretendiamos traduzir cada palavra diferentemente. Pensamos

em algumas possibilidades. Uma delas foi “véi”, corruptela de “velho”. Mas constatamos que



a utilizacdo da palavra € maior em Brasilia, como aponta Calcagno (2017) na matéria do Cor-
reio Braziliense intitulada “A terra do 'véi', 'oxe', 'treta’ e outras mil girias”. Segundo a logica
de Britto, portanto, “véi” seria giria, ndo coloquialismo. O problema das girias ¢ que sao res-
tritas a um grupo de pessoas, local ou regido, além de serem efémeras. Logo, a traducao fica
datada mais rapidamente. Entdo, buscamos umaopcao tradutdria que atendessea dois critérios.
Um: fosse muito difundida. Dois: fosse coloquial. Chegamos a “mano”, que ¢ variagao da pa-
lavra “irmao”. De origem paulista, “Mano” é vocabulo amplamente conhecido no pais, princi-
palmente entre jovens. Sendo assim, optamos por traduzir dude e bro damesma forma, ou seja,
“mano”. Em sintese, langamos mao de duas estratégias para recriar as marcas lexicais. Uma:
traduzir girias ou coloquialismos da lingua de partida apenas por coloquialismos da lingua de
chegada. Ao trocar girias por coloquialismos, retardamos o envelhecimento da traducdo no
aspecto lexical. A outra: sempre que possivel, traduzir expressdes idiomaticas, interjeicoes e
onomatopeias da lingua de partida por suas correspondentes na lingua de chegada. Trata-se de
uma forma de preservar a expressividade e enriquecer a tradugdo, 0 que ndo ocorreria se apa-
gassemos esses elementos ao omiti-los ou ao traduzi-los s6 pelo sentido. Quanto as marcas
fonéticas, elas se manifestaram por meio de contra¢cdes como: what’s (what is), you re (you
are), I'm (I am), don 't (do not), isn’t (is not), it’s (it is), can’t (can not) etc. Como dissemos
anteriormente citando Britto (2012), ndo h4 uma tradigdo forte relacionadaa utilizagdo de mar-
cas fonéticas no Brasil. Na literatura, encontramos poucas ocorréncias. Mas ndo tantas quanto
no inglés. Nesse sentido, Britto desaconselha o emprego delas em tradugdes. Advertidos, aca-
tamos em parte o conselho de Britto. Por qué? Porque em vez de desconsiderar o recurso com-
pletamente, utilizamos sé algumas das marcas fonéticas mais populares no portugués do Brasil

como: “pra” (para), “pro” (para o), dum (de um), ta (esta), t6 (estou), né (ndo é) etc.

5.2.2 Nomes

Entre as véarias aplicacGes da palavra “nomes”, destacaremos trés. Uma: antroponimos.
Outra: topdnimos. A ultima: titulos. Antroponimos sao os “nomes de pessoa”. Topdnimos, por
sua vez, os “nomes geograficos” ou “nomes de lugar”. A primeira vista, nomes parecem ino-
fensivos. Mas néo se engane. Seja como for, essa questdo ¢ mais um dos “campos minados” da
traducdo. Quando se trata de nomes, todo cuidado é pouco.

O que é nome de pessoa? “Ué! E como chamamos os substantivos préprios que no-

meiam seres individuais e especificos, nao?”, podempensar. Exatamente! Por falar nisso, Paulo



Rénai (1981, p. 50, grifo nosso) comenta que 0s antropdnimos séo “[...] uma categoria de vo-
cabulos sem sentido verdadeiro, apenas de utilidade designativa”. Mas nao ¢ s6 isso. Rénai,
para completar o raciocinio, acrescenta: “Essas palavras destituidas de significagao possuem,
entretanto, valor conotativo dos mais fortes” (RONALI, 1981, p. 50, grifo nosso). De tudo o
que foi dito, organizemos as ideias. Ao que tudo indica, Ronai sugere a existéncia de duas
classes de antroponimos. A primeira € designativa. A segunda, conotativa. Até ai tudo bem.
Mas precisamos de mais detalhes. Que assim seja. Horade introduzirmos mais dois pensadores
nesta discussdo. J. Gonzalez e M. Gonzalez (1991, p. 51 apud SILVA, 2016, p. 158-159),

diferenciam dois tipos de nomes: os motivados e 0s ndo motivados. Em outras palavras,

os primeiros referem-se aqueles nomes proprios cujo valor conotativo sera essencial
na narrativa, sao nomes que foram atribuidos (pelo autor, por exemplo) coma inten-
cdo de representar ourealgar alguma caracteristica relacionada a personagem [...]. Os
antroponimos ‘ndomotivados’ nd o possuem um significado intencionado, ainda que
possa té-lo etimologicamente; sua informagdo provém de nomes comuns e ndo se
associaa nenhum conceito ouobjeto.

Em relacdo a traducao de antropdnimos, Ronai (1981, p. 51) afirma que “néo existe
regra geral sobre a traducdo dos antropénimos comuns. Certas linguas sao mais propensas a
naturaliza-los (como o italiano e o espanhol), mas na Francae no Brasil sdéo mantidos em suas
formas primitivas”. Endossando, até certo ponto, as palavras de Rénai, aduplaJ. Gonzélez e
M. Gonzalez (1991, p. 51 apud SILVA, 2016, p. 161) argumenta que “até a primeira metade
do século XX, consagrou-se na cultura ocidental traduzir 0s nomes préprios ou, a0 menos,
adapta-los a fonética particular de cada lingua, principalmente quando a lingua traduzida néo
era de raiz latina”. Os trés autores mencionados anteriormente apresentam consideragdes va li-
das e interessantes. Mas em termos temporais, elas estdo relativamente distantes de nos. As
reflexdes de Ronai sdo de 1981. As de J. Gonzéleze M. Gonzélez sdo de 1991. De la para ¢4,
muitas mudancas ocorreram. Sendo assim, poderiamos nos questionar: o que dizem os pensa-
dorescontemporaneos sobre o assuntoem questdo? De acordo com Aixeld (2013apud VIANA,
2016, p. 20), “a tendéncia hoje em dia ¢ a de manter os nomes proprios como estao, seja repe-
tindo, transcrevendo ou transliterando, a excecao de traducdes pré-estabelecidas baseadas em
tradigao”. Outra contribuicao atual ¢ a da tradutora, pesquisadora e escritora Barbara da Silva.
Diferentemente de Aixela, ela nos apresenta mais de uma possibilidade de estratégia de tradu-

¢do para lidar com nomes préprios. Nas palavrasde Silva (2016, p. 160),

[...] ostradutores podem se valer de muitas técnicas na tradugdo de nomes proprios,
como por exemplo a ndo-traducdo (sic) (o nome do personagem Haddock, da HQ



Tintin, se mantém emen. [inglés], de. [alemao], it. [ita liano], esp. [espanhol]); a ndo-
traducdo (sic) que apresenta uma pronuncia diferente na lingua-meta (en. [inglés]
Alice [el.is], fr. [francés] Alice [a’li:s], it. [italiano] Alice [a’litche]); a transcrigao
ou a transliteracdo de alfabetos ndo latinos (rus. [russo] IllknoBckwuii, pt. [portugués
brasileiro] Chklovski, es. [espanhol] Shklovski); a adaptacdo morfoldgica para a lin-
gua alvo (fr. [francés] Milou, es. [espanhol] Mild, it. [italiano] Milu); a adaptacdo
cultural (en. [inglés] James, pt. [portugués brasileiro] Tiago); a substituicdo (pt. [por-
tugués brasileiro] Cebolinha, en. [inglés] Jimmy Five) e assim por diante.

Paulo Ronai traz a tona um assunto interessante: a traducgdo de hipocoristicos. Tratam-se de
nomes afetivos ou carinhosos. O autor recomenda manté-los em vez de traduzi-los. Como
exemplo, Rénai (1981, p. 51) cita: Beppe (variante de Giuseppe), Jimmy (de James), Sacha (de
Alexandre).

Segundo Ronai (1981, p. 52, grifo do autor), “outra categoria aparentemente neutra e
na verdade carregada de significados explosivosé a dos topdnimos”. A afirmagao se deve ao
fato de eles evocarem ideias ou conotac@es diferentes em cada individuo, pois elas sdo acumu-
ladas e condensadas nas palavras ao longo do tempo. Nord aborda a questédo dos topénimos
também. Porém, a pesquisadora utiliza outra nomenclatura: exdnimos, que, geralmente, ga-
nham formas especificas em outros idiomas. Nord (2003, p. 184 apud SILVA, 2016, p. 172)

esclarece:

Eles podem diferir-se quantoa pronuncia (por exemplo, fr. [francés] Lille, pt. [portu-
gués brasileiro] Lille), a ortografia (pt. [portugués brasileiro] Paris, es. [espanhol]
Paris), a morfologia (pt. [portugués brasileiro] Vietnd, pt. Eur. [portugués europeu]
Vietname, in. [ingl€s] Vietnam), & entidade lexical (rus. [russo] Mocksa, pt. Eur.
[portugués europeu] Moscovo, pt. [portugués brasileiro] Moscou; ch. [chinés]
Bé&ijing, pt. [portugués brasileiro ] Pequim), alguns nomes voltam a forma latina an-
tiga (de. [alem&o] KdlIn, pt. [portugués brasileiro] Col6nia, es. [espanhol] Colonia) e
outrossao, inclusive, tradugdes literais (ned. [neerlandés] Nederland, pt. [portugués
brasileiro] Paises Baixos). Na traducio de textos ndo-ficcionais (sic) convenciona-se
usargeralmente o exdnimoda cultura-meta de umnome de origem da cultura-fonte,
se houverum.

De acordo com Celotti (2008, n.p., tradugdo nossa), “uma das principais fungdes dos
titulos é a de ser atrativo, além disso eles sdo constantemente alterados ao longo de sua jormnada
de um pais paraoutro. [...] Mas podem ser mantidos também, reve lando, nesse caso, sua origem
e podendo darum ar de exotismo”22. Ronai (1981, p. 102) corrobora a afirmacao. Ele argu-
menta que “o titulo ¢ uma unidade completa em si, e tem que transmitir uma mensagem e um

impacto, no conjunto de suas poucas palavras”. O autor complementa: “Pode acontecer, porém,

22 Em inglés: “It is well known that one of the main functions of titles is to be attractive, and they are often
changed duringtheir journey from one country to another.[...] But they can also be maintained, and in this case
they reveal their origin and may providean exotic touch”.



que a traducdo exata do titulo ndo seja eufénica, figue ambigua ou inexpressiva ou, até, nem
dé sentido. Nestes casos, muitas vezes por insisténcia do editor, o tradutor altera parcial ou
completamente a denominagéo do livro” (RONALI, 1981, p. 102). Quanto a tradugdo de titulos
de HQs no Brasil, Reis (2012, p. 130) explica que no século XX (1915-1960) predominavaa
adaptacdo. Nas palavras do pesquisador, “[...] era corriqueiro o aportuguesamento de titulos e
palavras que, talvez, nao tivessem correspondente em lingua portuguesa”. Reis (2012, p. 130)

detalha a constatagéo:

[...] a nomeagdo dos titulos no Brasil de revistas em quadrinhos, muitas vezes, ndo
faziareferénciaaotitulo originale, porvezes, destacava 0 nome de uma personagem
ou caracteristica desta. Tal procedimento tradutério era uma maneira de colocar no-
mes que os brasileiros soubessem pronunciar e que de alguma forma chamassem a
atencdodos compradores para consumir a literatura dos quadrinhos.

Em nossas traduges, encontramos os dois tipos de nomes: motivados e néo motivados.
Na&o foi necessario traduzir a maioria deles, pois levantamos e reutilizamos as op¢des adotadas
peladublagem brasileirado desenho animado. O objetivo dessa estratégia é uniformiz ar nossas
escolhas. Isso evita incoeréncias que prejudicam a experiéncia de leitura, em especial para os
que tém conhecimento prévio de Apenas um Show. Entretanto, algumas histdrias apresentaram
personagens inéditos e, consequentemente, nomes sem traducdo oficial. Sendo assim, tivemos
de pensar em estratégias tradutorias diferentes para lidar com esses casos.

A sequir, vejamos 0 Quadro 2, que contém nomes ndo motivados traduzidos pela du-

blagem. Eles aparecem tanto na HQ quanto no desenho animado.

Quadro 2 - Nomes ndo motivados (HQ e desenho animado)

NOME EM INGLES TRADUCAO DA DUBLAGEM
Benson Benson
Eileen Eileen
Gary Gary
Margaret Margaret
Mordecai Mordecali
Rigby Rigby
Starla Starla

Fonte: elaboracdo prépria



Adiante, o Quadro 3 apresenta 0s nomes nao motivados que sé aparecem na HQ. Por
ndo terem traducdo oficial, utilizamos tradu¢@es propostas por nés mesmos. Nossa estratégia

consistiu em conservar os nomesem inglés, sem adapta-los ou aportuguesa-los.

Quadro 3 - Nomes ndo motivados (HQ)

NOME EM INGLES TRADUCAO

Donald Pleasence

Donald Pleasence

Gristle

Gristle

Mario

Mario

Fonte: elaboracdo prépria

“Donald Pleasence” remete a uma pessoa real, um ator britanico. “Gristle” € persona-
gem ficticio e adepto do “friganismo” — estilo de vida alternativo. “Mario” é personagem
ficcional também. Ele é dono de um restaurante italiano.

Agora apresentaremos o Quadro 4, que registra nomes motivados. Eles foram estabe-
lecidos pela dublagem e estéo presentes tanto na HQ quanto no desenho animado. Como men-

cionamos anteriormente, essa categoria de antropdnimos tem valor conotativo. Além de no-
mear, indicam alguma caracteristica do ser que denominam.

Quadro 4 - Nomes motivados (HQ e desenho animado)

NOME EM INGLES TRADUCAO DA DUBLAGEM

Death Morte
High Five Ghost Fantasméo
Muscle Man Musculoso
Party Pete Pete Festeiro
Pops Pairulito
Skips Saltitdo

Fonte: elaboracgéo propria




A seguir, vejamos 0 Quadro 5, que indica 0s nomes motivados que s aparecem na

HQ. Ao lidar com eles, tentamos preservar o aspecto conotativo que apresentam.

Quadro 5 - Nomes motivados (HQ)

NOME EM INGLES TRADUCAO
Das Robots Oz Robos
Dean (Death) Morticio (Morte)
Fanny (Famine) Fomélia (Fome)
Internet Troll Troll da Internet
Melan Collie Melan Collia

Mobile Arm Wrestling Surgical Kommand | Komando Cirargico da Quedade Brago Mo-

vel
Paingiver PartilhaDor
Penny (Pestilence) Pestilenta (Peste)
Super-Macho Cowboy Brigade Brigada Caubdi de Supermachos
The Disco Construction Crew O Clube de Construtores da Disco
Video Game Genie Génio do Videogame
Warren (War) Guerrilho (Guerra)
Wi-fi Devil Diabrete do Wi-fi

Fonte: elaboracdo propria

“Das Robots”, “Mobile Arm Wrestling Surgical Kommand”, “Paingiver”, “Super-Ma-
cho Cowboy Brigade” e “The Disco Construction Crew” nomeiam personagens de umahistoria
sobre lutade bragco — umaatividade esportivaque promovecompeticGesde forcae resisténcia.
Optamos por adaptar 0s nomes para recriar a conotagdo que carregam. Tentamos manter as
iniciais de cada um também, embora isso ndo tenha sido possivel para todos os casos. Cabe
ressaltar que a ordem das palavras — a sintaxe — mudou para se ajustar a sequéncia natural-
mente imposta pelo portugués. Temostrés exemplosem que nossa adaptacdo preservou todas
as iniciais dos nomes em inglés. O primeiro: “Super-Macho Cowboy Brigade” (SCB), adap-

tado para “Brigada Caubdi de Supermachos” (BCS). O segundo: “The Disco Construction



Crew” (DCC), transformadoem “O Clube de Construtoresda Disco” (CCD). Repareque adap-
tamos “Crew” (grupo, equipe) para “Clube”. Priorizamos, portanto, a forma em vez do sentido
exato para manter em portugués as mesmas iniciais donomeem inglés. O terceiro: “Paingiver”,
adaptado para “PartilhaDor”. O nome em inglés combina as palavras pain (dor) e giver (doa-
dor). Em outras palavras, trata-se de um sujeito que espalha o sofrimento. Em portugués, re-
corremosaumaboadose de criatividade parareconstruir esse nome. Buscamosmanter ainicial
da palavraem inglés e a ideia evocada por ela. Resultado: utilizamos a palavra “partilhador”,
pois comeca com a letra “p”. Diferentemente do inglés, ndo fundimos duas palavras para criar
uma. Emvezdisso, utilizamosumartificio: colocarem maitdsculaumadas letras da terminacdo
da palavra em portugués. Isso formou outra palavra, isto ¢, “dor”. Para os demais casos, re-
constituimos parcialmente as iniciais dos nomes em inglés. “Mobile Arm Wrestling Surgical
Kommand” (MAWSK) foiadaptado para “Komando Cirtirgico da Queda de Braco Movel”
(KCQBM). Observe que a palavra “Kommand” foi escrita com licenga poética em inglés, pois
deveria ser Command. Para ndo perder o efeito artistico, seguimos a mesma linha: grafamos
“Comando” como “Komando”. “Das Robots” se tornou “Oz Robds”. O caso ¢ curioso. O que
seria esse “das”? Pensamos, pensamos e pensamos. Chegamos a duas hipoteses. Uma: jeito
criativo de dizer o artigo definido inglés the. A outra: referéncia ao artigo definido neutro do
alemdo, isto é, das. Ficamos com a primeira op¢do. Portanto, traduzimos “das” pelo artigo

(Y4
S

definido plural “os”.Em seguida, nds o adaptamos: Substituimosa letra “s” pela “z” para deixar
a palavra marcada, isto €, causar um estranhamento, assim como no inglés.

“Dean”, “Fanny”, Penny e “Warren” compdem o quarteto intitulado The Four Mini-
Bikers of the Apocalypse. Trata-se de referéncia aos Quatro Cavaleiros do Apocalipse — figu-
ras biblicas simbolicas, descritas pelo apdstolo Jodo no capitulo seis do livro de Apocalipse.
No texto biblico, os quatro cavaleiros sdo: Morte, Fome, Peste e Guerra. Nesse sentido, tenta-
mos recriar os nomes da lingua de partida de modo que revelassem a carga simbdlica que car-
regam. Entdo, propusemos: Dean — Morticio; Fanny — Fomélia; Penny — Pestilenta; e War-
ren — Guerrilho. O epiteto do quarteto foi traduzido como “Os Quatro Ciclistas do Apoca-
lipse”.

NOs nos deparamos com topdnimos também. As HQs traduzidas apresentaram alguns.

A maioria ficcionais, conforme mostra o0 Quadro 6 logo abaixo.



Quadro 6 - Nomes de lugares (HQ e desenho animado)

NOME EM INGLES

TRADUCAO DA DUBLAGEM

Park Parque
Wing Kingdom Rei das Asinhas
Coffee Shop Cafeteria

A tradugao de “Wing Kingdom” nos deu trabalho. Apesar de ter sido proposta pela

dublagem do desenho animado, e

ducdo. Ao pesquisar, constatamos: nos episdédios em que apareceu, 0 nome recebeu tradugdes

diferentes. Analisemos, abaixo, o

Fonte: elaboracgéo propria

sharramosem um problema: a falta de padronizacgio da tra-

Quadro 7:

Quadro 7 - Traduc¢@es de Wing Kingdom
TRADUCAO EPISODIO TEMPORADA
DA DUBLAGEM
Reino das Asinhas Debaixo do capuz
33
) . ) O grande ganhador
Rei do Frango a Passarinho
Restaurante chique
Rei das Asinhas Ultima refeicdo 42
De tabela
Rei das Asinhas Queimado 52
O cartdo postal
A despedida de solteiro!!
) ) O fim do Musculoso
Rei das Asinhas 62
Guerra dos formatos 11
Tocolandia




O prémio dos parques
Rei do Galeto P parg 72

Rei das Asinhas Bem-vindos ao espaco 82

Fonte: elaboracgéo propria

Resultado: optamos pela tradugdo “Rei das Asinhas”, pois ela é a camped no niumero

de ocorréncias.

Quadro 8 - Nomes de lugares (HQ)

NOME EM INGLES TRADUCAO
Mario’s Mario’s
Pete’s Pizza Pete’s Pizza
Dark Mainframe Mainframe Sombrio

Fonte: elaboracgéo propria

Como mostra 0 Quadro 8, decidimos manter os nomes “Mario’s” (restaurante itali-
ano) e “Pete’s Pizza (pizzaria) tal qual em ingl€s. O motivo? Se os traduzissemos, teriamos

de retocar as imagens em que aparecem.

5.2.3 Marcas culturais

Chamamos de “marcas culturais” possiveis referéncias ou alusdes culturais, isto &, ele-
mentos que remetem a um contexto cultural especifico. Ao longo de nossa traduc¢éo, deparamo-
nos com muitos desses elementos. Sendo assim, nds 0s reunimos no Quadro 9, localizado

abaixo, que contém:

e identificacdo das marcas culturais do texto de partida;

e descrigdo das marcas culturais do texto de partida;

e categorizacdo?® das marcas culturais do texto de partida;
e opcdes de traducdo das marcas culturais;

e traducdo adotada por nos.

23_As categorias foram formuladas por nds mesmos e sem nenhum rigor, pois a finalidade ¢ apenas didatica.
Ei-las: comida, educacdo, entretenimento, folclore, lugar, produto, social e tecnolo gia



Quadro 9 — Levantamento de marcas culturais

NOME
EM INGLES

DESCRICAO

CATEGORIA

OPCOESDE
TRADUCAO

TRADUCAO
ADOTADA

Tandem

Geralmente é
uma bicicleta de
dois lugares,
mas pode haver
mais assentos.

Produto

Tandem

Tandem

Flaming
Hot chips

Produto indus-
trializado ven-
dido em paco-
tes. Pode ter for-
mas e sabores
variados. A ma-
téria-prima
desse alimento é
amassa de fari-
nha de milho.

Comida

Salgadinho pi-
cante

Salgadinho pi-
cante

Burger pizza

Também cha-
mado de pizza
burguer, é um
alimento que se
popularizou nos
EUA. Grosso
modo, é a fuséo
dapizzacomo
hamburguer.

Comida

Burger pizza,
pizza burguer

Pizza burguer

Pizza

Iguaria de ori-
gem italiana. E
feita de massa
de farinha de
trigo, coberta
com varios in-
gredientes e as-
sada em forno.

Comida

Pizza

Pizza

Hotdog

Iguaria tipica
dos EUA. Basi-
camente, con-
siste em um pao
com salsichae
pode viracom-
panhado de ou-
tros ingredien-
tes.

Comida

Cachorro-
quente

Cachorro-
quente




Shepherd’s pie

Iguaria tipica da
Inglaterra.
Trata-se de uma
torta de carne.
Consiste em
carne moida,
geralmente de
cordeiro, puré
de batata e ou-
tros ingredien-
tes. Tudo € as-
sado no forno.

Comida

Torta de carne
inglesa, escon-
didinho de
carne, torta de
cordeiro

Torta de carne
inglesa

Cereal

Alimento para o
café da manha.

Costuma ser co-
mido frio, com

leite ou iogurte,
ou Seco.

Comida

Cereal matinal

Cereal

Burrito

Iguaria da culi-
naria Tex-Mex
(fuséo da culi-
naria mexicana
e americana).
Os alimentos de
origem Tex-
Mex sdo popu-
lares no Texas e
em algumas par-
tes do México.
O burrito con-
siste em uma
massa de fari-
nha recheada
com varios in-
gredientes.
Lembrauma
panqueca.

Comida

Burrito

Burrito

Grilled cheese

Sanduiche feito
com péo e re-
cheio de queijo.
O péo e aque-
cido paraque o
queijo derreta.

Comida

Queijo quente

Queijo quente

Donut

Iguaria de ori-
gem incerta. E
popular nos

Comida

Donut, Rosqui-
nha, rosquinha
americana

Rosquinha




EUA. Trata-se
de uma massa
acucarada frita,
com cobertura
doce e colorida.

Potatoes with
warm au jus

Au jus éum
termo francés
para “ao mo-
lho”. Na culina-
ria francesa,
esse molho é o
caldo secretado
pela carne a me-
dida que cozi-
nha. Na culina-
ria americana, 0
molho é geral-
mente utilizado
em receitas que
envolvem carne
e pode ser ser-
vido junto com
o alimento ou a
parte, isto é, se-
parado do ali-
mento, para que
este seja mergu-
Ihado no molho.

Comida

Batatas ao/com
molho

Batatas de alevi-
nos com molho
francés morno

Nachos

Iguaria da culi-
néria Tex-Mex.
Consiste em
massa de milho
crocante com
formato triangu-
lar, cobertas por
queijo e pimenta
jalapefio.

Comida

Nachos

Nachos

Meatballs

Iguaria que con-
siste em carne
com o formato
de uma pequena
bola.

Comida

Almondegas

Almondegas

Nursery school

Alusao ao sis-
tema educacio-
nal americano.
Estabelecimento

Educacao

Pré-escola

Pré-escola




educacional que
atende criancgas
de até 5 anos.

High school

Alusao ao sis-
tema educacio-
nal americano.
E formado por 4
anos (9°, 10°,
11°e 12°) e fre-
quentado por es-
tudantesde 15a
18 anos.

Educacéo

Ensino médio

Ensino médio

Arm-wrestling

Atividade es-
portivaem que
dois oponentes
travam um teste
de forcacom
um dos bracos.

Entretenimento

Queda de braco,
brago de ferro e
luta de braco

Braco de ferro

Yeti

Nome de cria-
tura lendaria
que vive no Hi-
malaia, segundo
acrencade al-
guns.

Folclore

Yeti, iéti, Abo-
minavel Ho-
mem das Neves

Yeti

Coffee shop

Estabelecimento
destinado a co-
mercializagdo
de produtos ali-
menticios. Tem
como caracteris-
tica a prepara-
céo de refeigoes
rapidas.

Lugar

Cafeteria

Cafeteria

Yard sale

Tradicéo cultu-
ral americana.
Venda informal
de bens usados
que ocorre no
quintal dos ven-
dedores.

Social

Venda de gara-
gem

Venda de gara-
gem

Freegan

Estilo de vida
alternativo. Ba-

Social

Freegano, fri-
gano

Frigano




seia-se no boi-
cote ao con-
sumo.

Pinata

Tradicdo ibérica
que se populari-
Zou em paises
latino-america-
nos. Consiste
em um objeto,
geralmente em
forma de jegue,
adornado, re-
cheado com do-
ces e pendurado
em lugar alto
para que alguém
vendado e com
um bastdo o
acerte.

Social

Pifata, pi-
chorra, pinhata

Pinata

Smartphone

E um disposi-
tivo de telefonia
movel, ou seja,
um celular.
Combina recur-
sos de computa-
dores com fun-
cionalidades
avancadas, exe-
cutadas por
meio de aplica-
tivos.

Tecnologia

Celular, smar-
tphone

smartphone

Video game

Equipamento
eletronico feito
para jogar jo-
gos.

Tecnologia

Videogame

Videogame

FOMO

Sigla para Fear
Of Missing Out.
Refere-se a an-
siedade causada
pelo medo de fi-
car desatuali-
zado acerca de
pessoas e even-
tos. Logo, 0 in-
dividuo fica
continuamente

Tecnologia

Medo de ficar
por fora, medo
de perder algo

MDP (Medo de
Perder)




conectado para
saber das novi-
dades e compar-
tilha-las com os
outros. Essa sin-
drome é sintoma
de dependéncia
tecnoldgica

Movie trailers

Trecho de filme
utilizado como
propaganda, an-
tesdo langa-
mento do mate-
rial filmico.

Tecnologia

Trailers de fil-
mes

Trailers de fil-
mes

Streaming

Sistema de dis-
tribuicéo de
contetido multi-
midia mediante
a internet.

Tecnologia

Streaming,
transmissao

Transmissoes

Internet troll

Giria da internet
para pessoa cu-
jos comporta-
mento e comen-
tarios enganam
e irritam outros
USuarios.

Tecnologia

Troll

Troll da internet

Gifs

Formato de ima-
gem que apre-
senta fotos ani-
madas.

Tecnologia

Gifs

Gifs

Street puncher

Possivel alusdo
ao jogo Street
Fighter

Tecnologia

Street puncher

Street puncher

Super Shark
Bros

Possivel alusdo
ao jogo Super
Mario Bros

Tecnologia

Super Shark
Bros

Super Shark
Bros

Blob stacker

Possivel alusdo
ao jogo Stacker.

Tecnologia

Blob stacker

Blob stacker

Burger hunter

Possivel alusdo
ao jogo Duck
Hunter.

Tecnologia

Burger hunter

Burger hunter




Cartridge

Suporte em que
0s jogos antigos
eram armazena-
dos.

Tecnologia

Cartucho

Cartucho

Cheat codes

Codigo ou mé-
todo utilizado
por jogadores
para obter van-
tagens nos jogos
eletronicos.

Tecnologia

Caodigos, ma-
nhas, cheat co-
des

Codigos

Hit points

Unidade dos jo-
gos eletrdnicos
que se refere a
vida de um per-
sonagem.

Tecnologia

Pontos de vida,
HP

Pontos de vida

Photobomb

Ato de arruinar
uma foto, de
propésito ou
nao, causado
por alguém que
aparece de su-
bito nahoraem
que uma foto
esta sendo ti-
rada.

Tecnologia

Photobomb

Fotobomba

Selfie

Espécie de au-
torretrato, ti-
rado, geral-
mente, pela ca-
mera frontal de
dispositivos mo-
veis, como um
celular.

Tecnologia

Selfie

Selfie

Desktop

Microcomputa-
dor de mesa.

Tecnologia

Computador,
PC, area de tra-
balho

PC

Internet forums

Termo da infor-
maética para de-
signar ambien-
tes virtuais em
que se discutem
problemas ou
qualquer tipo de
tema.

Tecnologia

Foruns

Foruns da inter-
net




404 error

E um codigo in-
formatico. In-
dica ao usuario
dainternet que
0 que ele busca
nao foi encon-
trado ou ndo
existe mais.

Tecnologia

Erro 404

Erro 404

Webmasters

Profissional ca-
paz de gerenciar
tarefas de um
webdesigner
(criador do pro-
jeto estético e
funcional de um
site) e de um
web developer
(lida com pro-
gramacao, siste-
mas de login,
cadastro, area
administrativa).

Tecnologia

Webmasters

Webmasters

A/S/L

Giria da internet
utilizada em sa-
las de bate-
papo. E a abre-
viatura para
Age, Sex e Lo-
cation.

Tecnologia

A/S/L

A/S/L

LOL

Abreviatura da
expressado
laughing out
loud, algo como
“morrer de rir”.

Tecnologia

LOL

LOL

Chatroom

Ambiente vir-
tual destinado a
interacdo entre
pessoas.

Tecnologia

Sala de bate-
papo

Sala de bate-
papo

Fonte: elaboragéo propria

Nas palavras do intelectual italiano Umberto Eco (2007, p. 165-166), 0 sentido estrito

de referéncia é entendido

[...] comoumato lingliistico (sic) mediante o qual, aceito comoreconhecivel o signi-
ficadodos termos usados, sdo indicadosindividuos e situagdes de um mundo possivel



(que podeseraquele em que vivemos, mas também aquele escrito por uma namativa)
e dizemos que, em uma certa situacdo espago-temporal, se da 0 acaso de que deter-
minadas coisas estejam la ou determinadas situacdes se verifiquem.

Eco (2007, p. 167) frisa que “o tradutor ndo deveria se permitir mudar a referéncia do texto
narrativo [...]”. Como exemplo, ele menciona os personagens David Copperfield, de Charles
Dickens, e Dom Quixote, de Miguel de Cervantes. O estudioso comenta que seria uma acdo
audaciosa, em uma traducéo, dizer que David Copperfield moravaem Madri e Dom Quixote
em um castelo da Gasconha, ou seja, trocar a referéncia geograficarelacionada aos dois perso-
nagens. Mas Eco ndo é muito intransigente, pois a experiéncia o ensinou que a traducdo esta
longe de ser uma ciéncia exata. Portanto, depois de afirmar que o tradutor ndo deveria mudar
a referéncia do texto, Eco (2007, p. 167) acrescenta: “Contudo existem casos em que a refe-
réncia pode ser desconsiderada para que se possa restituir a intencao estilistica do texto origi-
nal”.

Neste topico, estamos tratando das “marcas culturais”. Esta implicita, ai, a ideia de que
ndo estaem jogo apenasumaquestao linguistica, mas também extralinguistica. A esse respeito,
Eco (2007, p. 190) afirma:

Ja foidito, e trata-se hojeem dia de idéia (sic) aceita, que umatradugdo ndodiz res-
peito apenas a uma passagem entre duas linguas, mas entre duas culturas, ou duas
enciclopédias. Um tradutor ndo deve levar em conta somente as regras estritamente
linglisticas (sic), mas também os elementos culturais, no sentido mais amplo do
termo.

A sequir, apresentaremos algumas das marcas culturais comas quais nos deparamos e
de que modo lidamoscom elas. Para explicar tecnicamente as estratégias empregadas por nos,
recorreremos aos procedimentostécnicos datradu¢do —ou, como alguns chamam atualmente,
modalidades de tradugdo — propostos por Heloisa Gongalves Barbosa, no livro Procedimentos

técnicos da traducdo.

6.2.3.1 Produto

Tandem € vocabulo de origem inglesa. O nome designa a bicicleta que, normalmente,
tem dois lugares, mas que pode ultrapassar esse numero de assentos. Optamos por conserva-lo
no texto de chegada, pois enriquece a leitura e reforca o titulo da HQ em inglés — A Minibike

Built for Two, que, curiosamente, é outra maneira de denominar a tandem. Ao consultarmos o



Vocabulario Ortografico da Lingua Portuguesa (VOLP)?24, encontramos o registro da palavra.
Ela é apresentada como estrangeirismo, isto €, palavraestrangeira que ndo esta incorporada ao
Iéxico do portuguésdo Brasil. Em termos técnicos, operamos uma transferéncia. Segundo Bar-
bosa (2004, p. 71, grifo da autora), “a transferéncia consiste em introduzir material textual da
LO [lingua original] no TLT [texto na lingua da tradu¢do]”. Vale lembrar que a autora divide
a categoria “transferéncia” em subcategorias. Em nosso caso, empregamos a subcategoria “es-
trangeirismo”, definida como o processo de “transferir (transcrever ou copiar) para o TLT
[texto na lingua da traducé&o] vocébulos ou expressdes da LO [lingua original] que se refiram a
um conceito, técnica ou objeto mencionado no TLO [texto na lingua original] que seja desco-
nhecido paraos falantesda LT [lingua da tradu¢ao]” (BARBOSA, 2004, p. 71). Ao utilizarmos
estrangeirismos, a autora explica que “o vocabulo ou expressao aparecera no TLT [texto na
lingua da traducéo] entre aspas, em italico ou sublinhado marcando o itdlico — isto é, como
uma marca grafica de que se trata de vocabulo estranhoa LT [lingua da tradu¢do] —o que é
obrigatorio nas normas brasileiras de editorac¢do [...]”. Como mencionado anteriormente, na
secdo sobre asconvencdes de letreiramento, optamos por grafar a palavra estrangeiraem italico
em vez de aspas, pois estas sao utilizadas parao discurso de personagens que falam, mas estdo

forade cena.

Figura 141 — Ocorréncia de tandem Figura 142 — Traducao de tandem

Que +tal
Wow obout usar o COMBO DA

o TANDEM DONUT EMPINADINKA DA
ROSQ RA NA
WHECLIE Come0? OTA\l)J;'eM?N

Fonte: QUINTEL etal.,2014,p. 100 Fonte: elaboracdo propria

24 ESTRANGEIRISMO. In: VOLP, Vocabulario Ortografico da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: ABL, 2020.
Disponivelem: https://bit.ly/2y 7AR1i. Acesso em: 10 abr. 2020.




6.2.3.2 Comida

Burger pizza é uma inovacgéo gastronémica que funde duas paixfes de muita gente: o
hambdrguer e a pizza. No texto de partida, utiliza-se a palavraburger pizza. Mas ao pesquisar,
encontramos a forma pizza burguer, que parece ter um nimero maior de ocorréncias na inter-
net. Aqui, fomos felizes: o burger pizza ndo é de todo estranho no Brasil. Em 2018, o Burger
King — rede de restaurantes americana especializada em fast-food — lancou o pizza burger
para comemorar o Dia Mundial da Pizza, celebrado em 10 de julho. A novidade ficou disponi-
vel por tempo limitado e restrita aos estados Rio de Janeiro e Sdo Paulo?5. Apesar dessas limi-
tacdes, isso foi o suficiente para introduzir na internet material promocional ou informativo a
respeito da comida. Pensando por esse angulo, optamos por utilizar pizza burger no texto de
chegada. Mas ainda resta um problema: como grafa-lo? Bem, “pizza” ¢ palavra estrangeira
incorporada ao portugués, portanto ndo a grafamos em italico nem entre aspas segundo o Ma-
nualde Comunicag¢do do Senado Federal.“Burger”, porsuavez, € estrangeirismo também, mas
ndo foiincorporado ao portugués. Em vez disso, foi aportuguesado e se tornou “hamburguer”.
O que fazer, entdo? Escrever “pizza-hamburguer’™? Eis, ai, 0 que chamamos de unidade de

traducdo. Alves, Magalhdes e Pagano (2000, p. 38, grifo dosautores) a definem assim:

UNIDADE DE TRADUCAO é um segmento do texto de partida, independente de
tamanho e forma especificos, para o qual,em um dado momento, se dirige o foco de
atencdo do tradutor. Trata-se de um segmento em constante transformagéo que se
modifica segundoas necessidades cognitivas e processuais do tradutor. [...] Suas ca-
racteristicas individuais de delimitagdo e sua extrema mutabilidade contribuem fun-
damentalmente para que os textos de chegada tenham formas individualizadas e di
ferenciadas.

Nesse sentido, a sugestdo anterior — “pizza-hamburguer” — € valida, pois ha uma argumen-
tacdo para defendé-la, caso desejemos privilegiar a compreensdo dos leitores. Mas se pesqui-
sarmos essa construcao na internet, ndo obteremos muitos resultados, o que a torna pouco ve-
rossimil. Assim, em vez de facilitar a compreensdo dos leitores, obtém-se o efeito contrério,
pois se o leitor pesquisar o nome da comida, encontrara poucas informacdes. Preferimos con-
siderar as duas palavras como uma sé. Ja que burger € estrangeirismo, optamos por grafar o

nome todo em italico.

25 ADNEWS. Se no Brasil "tudo acaba em pizza"... Burger King lanca o Pizza Burger. Exame, 6 de jul. 2018.
Disponivelem: https:/bit.ly/2VKkIOWI. Acesso em: 17 de abr. 2020




Figura 143 — Ocorréncia de burger pizza

Figura 144 —burger pizza

FIRST PERSON TO TOUCH ANY
ELECTRONIC DEVICE...

7/~ TOTALLY OWES THE N
OTHER PERSON A CHEESE-
STUFFED PASTRY
CRUST PEPPERONI

O PRIMEIRO QUE ENCOSTAR
NUM APARELHO ELETRONICO...

VAI TER QUE \

PAGAR AO VENCEDOR UM

PIZZA BURGER DE PEPERONI
COM BORDA RECHEADA

DE QUEIJO, LA DO
PETE'S PIZA.

BURGER PIZZA FROM
PETE'S PIZZA.

Fonte: QUINTEL etal.,2014,p. 13 Fonte: elaboracio prépria

Shepherd’s pie € uma iguaria tipica da culinaria inglesa. Trata-se de umatorta de came,
geralmente de carneiro. Ao pesquisar, encontramos como possibilidades de traducéo: torta de
carne inglesa, escondidinho de carne e torta de cordeiro. Optamos pela primeiraopgdo — torta
de carne inglesa. Embora “torta de carne” seja uma ideia meio genérica, a palavra seguinte,
isto €, “inglesa”, funciona como tentativa de restituir a origem da comida. Se pesquisarmos
“torta de carne inglesa” na internet, boa parte dos resultados remetem ao nome shepherd's Pie
acompanhado pela explicagdo “torta de carne inglesa” entre parénteses. “Escondidinho de
carne” ¢ problematico, pois “escondidinho”, embora familiar para muitos brasileiros, ¢ um
prato de origem incerta muito famoso na culinaria pernambucana?é. Portanto, por evocar ori-
gem e associacoes diferentes, descartamos essa possibilidade. Quanto a “torta de cordeiro”, €
traducdo muito abrangente. Se a pesquisarmos na internet, aparecem, em comparagdo a “torta
de carne inglesa”, poucas ocorréncias que aludem a shepherd's Pie. Em resumo, decidimos
privilegiar a leitura e a compreensdo, mas, na medida do possivel, sem apagar a referéncia
cultural. ConformeBarbosa (2004, p. 75, grifos da autora), executamos o procedimento técnico

explicacdo, definido como se segue:

Havendo a necessidade de eliminar do TLT [textona lingua da traducdo] os estran-
geirismos para facilitara compreensdo, pode-se substituir o estrangeirismo pela sua
explicacdo. Isso pode acontecer em umapeca de teatro, por exemplo, em que, por
uma questdo de ritmo cénico, é preciso que o espectador tenha uma compreensio
imediata da situagao.

26 MEDEIROQS, Cristina. O tal escondidinho. Correio do Estado, 14 de abr. 2010. Disponivel em:
https://bit.ly/3etulgh. Acesso em: 17 de abr.2020




Figura 145 — Ocorréncia de shepherd’s pie

SURE. THE SHEPHERD'S
PIE WHAS AN oLD RECIPE OF
MY GRANDMOTHER'S. T FOURD IT
WEDGED I\ ONE Of HER OLD
SCRAPBOOKS fiBOUT PONALD
PLEASENCE.

Fonte: QUINTEL etal.,2014,p.84

Figura 146 — Traducao de shepherd’s pie

CLARO. A TORTA DE
CARNE INGLESA € UMA RECETTA
DA MINHA AVO. EU A ACHET DENTRO
DE UM DOS ALBUNS DE RECORTE
ANTIGOS DELA SOBRE 0
DONALD PLEASENCE.

Fonte: elaboracio prépria

Burrito e nachos séo pratos da culinaria Tex-Mex — mescla da culinéria mexicana e

americana. Alimentos dessa natureza sdo populares no Texas e em algumas partes do México.

Optamos por deixa-los naformaoriginal parando apagar a referénciaestrangeira. De ssa forma,

realizamos o procedimento técnico transferéncia, especificamente a subcategoria estrangei-

rismo. Visto que ambas as palavras ndo se encontram incorporadas ao portugués, tivemos de

grafa-las em italico.

Figura 147 — Ocorréncia de burrito

ONCE 1 0SED
THE MICROWAVE
To t\%ﬂ%ﬂ fROLEN

Fonte: QUINTEL etal.,2014,p.92

Figura 148 — Tradug&o de burrito

UMA VEZ USET
(0 MICRO-ONDAS PRA
ESQUENTAR UM BURRITO

Fonte: elaboracio prdpria



Figura 149 — Ocorréncia de nachos Figura 150 — Tradugéo de nachos

* POIS E. NA
VERDADE, TUDO 0,
QUE A GENTE TEM E /=

b

ESTE QUEITO QUE 4

VENCE NA SEMANA |
QUE VEM.  /

DERRETER ELE |

PRA FAZER
NACHOS.

MuUITo
DEPOIS

WE REALLY HAVE )
IS THIS CHEESE 4
THAT EXPIRES

NEXT WEEK.

LETS MELT
IT AND MAKE

Fonte: QUINTELetal.,2013,p. 25 Fonte: elaboracio prépria

Donut é, de certa forma, um icone na cultura pop. Quem nunca viu esse alimento em
séries, filmes e desenhos animados, ndo € mesmo? No imaginario de muitos, mais vivida ainda
é a ideia estereotipada do policial americano que ndo vive sem donut. Ele é uma massa aguca-
rada frita, com cobertura doce e colorida. Geralmente, costumam traduzir a palavra por “ros-
quinha”. H4, ai, uma perda patente da precisao do vocabulo, que deixa, imediatamente, de ser
identificado como comidaque remete & cultura americana. Seja como for, tivemos de nos con-
tentar com essa perdaem prol da compreensdo e da tradi¢do de traduzir donut por “rosquinha”.

Portanto, lancamos méo do procedimento técnico explicacao.



Figura 151 — Ocorréncia de donut Figura 152 — Traducéo de donut

& Y - Z

WHOA!
Nice work with
the skids!

VAUl
Mandou bem na
derrapagem!

Ser um
perito em
rosquinhas,
eu tenho
o orqulho

connoisseur
of donuts, L
pride myself
on--

Fonte: QUINTELetal.,2014,p. 97 Fonte: elaboracio propria

6.2.3.3 Folclore

Yeti é a criatura mitica que, como reza a lenda, habita 0 Himalaia. De acordo com o
VOLP?7, 0 vocébulo é estrangeirismo de origem tibetana. Encontramos duas possibilidades de
traducdo paraele: “iéti” e “Abominavel Homem das Neves”. A primeira parece ser um apor-
tuguesamento; mas ao consultarmos o VOLP, ndo a encontramos registrada la. A segunda é
uma traducdo conhecida, aparece, por exemplo, no titulo em portugués do Brasil do filme Sco-
oby-Doo e o Abominavel Homem das Neves (adaptado do inglés Chill Out, Scooby-Doo). Em
nossa tradugao, adotamos a palavrayeti. Por qué? Explicamos: “Abominavel Homem das Ne-
ves” € opcao tradutoria difundida, mas é grande demais para caber no balao de fala. “Iéti” é
interessante, pois a palavra esta aportuguesada. Mas ha um problema: ndo esta dicionarizada.
Isso € estranho, pois quando o estrangeirismo é adaptado a fonologia e a morfologia da lingua
que o assimilou, torna-se emprestimo. A esse respeito, Barbosa (2004, p. 72, grifo da autora)

esclarece a diferenca entre estrangeirismo e empréstimo:

Conceituado pela lingiistica (sic), o estrangeirismo vem a ser um empréstimo voca-
bularnéo integradoa lingua que o toma, conservandoda outra os fonemas, a flexdo
e a grafia. Com o passar do tempo, sendo o vocabulo da lingua estrangeira ampla-
mente aceito pelos falantes da que o acolheu, tende este a se adaptara fonologia e a

27T YETI. In: VOLP, Vocabulario Ortografico da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: ABL, 2020. Disponivel em:
https://bit.ly/2y7AR1i. Acesso em: 10 abr. 2020.




morfologia desta Gltima, caso em que se transforma em empréstimo [...], através de
um processodenominadoaclimatagao [...].

Sendo assim, porndo seguir o processo natural de incorporacéo a lingua de chegada, nem cons-
tar nos dicionarios da lingua de chegada, decidimos desconsiderar a palavra “iéti”. Quanto ao
vocabulo que empregamos na traducao, isto €, yeti, utilizamos o procedimento técnico transfe-

réncia. Por se tratar de estrangeirismo, nés o grafamos em italico.

Figura 153 — Ocorréncia de yeti

N = mieres v mauae YA

JOINT NEARBY CALLED
MARIOS. THEY MAKE A
KILLER MEATBALL.

7 IVE SEEN EM
TOSS THE EXTRAS OUT
AT NIGHT. WHY DON'T YOU
GIVE EM SOME DINNER
JUSTICE?

Fonte: QUINTEL etal.,2013,p.27

Figura 154 — Traducao de yeti

AQUI PERTO, TEM UM k ] W
RESTAURANTE ITALIANO [ — A p

CHAMADO MARIO'S. ELES
FAZEM UMA ALMONDEGA DE )
DAR AGUA NA BOCA. iR

EU 05 VI JOGAR AS
SOBRAS FORA A NOITE.
POR QUE NAO VAO LA DAR
UMA LICAO DE JUSTICA
DA JANTA NELES?

—

v (Y20
um BOoM YETI, Q" Wy
SALTITAD. 0 (W12 W 622‘2&(‘15

MELHOR QUE \ - I\ N
JA CONHEL!. : IRMAD.

Fonte: elaboracdo propria

6.2.3.4 Social

Yard sale € um costume culturalamericano. Trata-se davenda de bens de segundaméo,

expostos no quintal da casa de quem os vende. Tal situacdo inexiste no Brasil. Por aqui, 0 mais



proximo do referido costume americano é o bazar. Mas como sabemos, parecido néo é igual.
Bazar e yard sale ttm em comum o fato de venderem itens usados, entretanto cada qual evoca
campos associativos ou nuances diferentes. Diferentemente do bazar, por exemplo, yard sale
ndo tem necessariamente o aspecto beneficente, pois quem pd&e seus itens a venda, intenta ar-
recadar dinheiro para si mesmo ao se desfazer daquilo que ndo deseja mais. Tendo isso em
vista, quisemos conservar e evidenciar essa realidade estranha. Sendo assim, traduzimos yard
sale por “venda de quintal”. Para tanto, langamos mao da traducgdo literal, definida como “[...]
‘aquelaem que se mantém uma fidelidade semantica estrita, adequando porém a morfo -sintaxe
(sic) as normas gramaticais da LT [lingua da tradu¢do]”” (AUBERT, 1987, p. 15 apud BAR-
BOSA, 2004, p. 65). Ouseja, yard sale, em traducéo palavrapor palavra, seria “quintal venda”.
A traducado literal se mantém semanticamente proximadisso e faz os ajustes estruturais neces-
sarios para o portugués: inverte a ordem sintatica dos elementos e explicita a preposi¢do “de”.

Portanto temos: quintal venda — venda quintal — venda de quintal.

Figura 155 — Ocorréncia de yard sale Figura 156 — Traducéo de yard sale
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Fonte: QUINTEL etal.,2014,p. 18 Fonte: elaboracio prépria

Freegan esta relacionado a Freeganism — filosofia que prega pouca participacao no
sistema capitalista e 0 menor consumo possivel de recursos. Freegan é neologismo. Surgiu da
aglutinacdo, isto é, combinacgdo das palavras free (grétis, livre) e vegan (vegano). Como tradu-

¢Oes para freegan, encontramos “freegano”?8 e “frigano”. No texto de chegada, adotamos a

28 ALBUQUERQUE, Carlos. Quem come o qué? Deutsche Welle, 2020. Disponivel em:
https:/p.dw.com/p/AIH744. Acesso em: 13de abr.2020.




segunda op¢ao, “frigano”, que ¢ uma adaptagao espanhola?® do anglicismo freegan. Fizemos
isso para facilitar a leitura da palavra e conservar uma leve alusdo aos fonemas da palavra
inglesa. Afinal, se optassemos por “freegano”, o fonema “ee” ndo seria pronunciado com som
de “1” em portugués, mas com som de “€¢”. Sendo assim, realizamos o procedimento técnico
transferéncia, especificamente a subcategoria aclimatacao. De acordo com Barbosa (2004, p.
73), a aclimatagdo é o ““[...] processo através (sic) do qual os empréstimos sdo adaptados a
lingua que os toma [...]. Este processo pode também ser denominado ‘decalque’ [...]. Através
(sic) desse processo, um radical estrangeiro se adapta a fonologia e a estrutura morfoldgica da
lingua que o importa [...]”. Alto la! Freegan é um estrangeirismo, nao €? Se é estrangeirismo,
ndo foi incorporado ao portugués ainda. Portanto, ndo seria incoerente adapta-lo para as con-
vencgOes do portugués? Afinal, ndo fizemos a mesma coisa para yeti. De fato. Para freegan,
“queimamos etapas” ao aclimata-lo para “frigano”. Barbosa (2004, p. 73, grifo da autora)
afirma que “enquanto procedimento tradutorio,a aclimatacgéo consistiriaem o tradutor realizar,
ele mesmo, essas transformagdes a que 0 empréstimo estariasujeito durante o uso pelos falantes
da lingua que o adota”. Mas ela salienta: “[...] concluo que o tradutor raramente o realiza:
normalmente s6 depois que uma palavra é tomada de empréstimo pelo conjunto de falantes de
uma lingua € que passara pelo processo de aclimatacao”. Efetuamos a aclimata¢do por levar
em consideracgdo o fator quantitativo. Yeti sé apareceu uma vez naHQ em que foi empregado.

Por outro lado, freegan ocorre maisde umavez, incluindo no titulo da HQ em que foi utilizado.

29 FRIGANO, adaptacion defreegan. Fundéu BBVA, 2020. Disponivel em: https://bit.ly/2XAGKY X. Acesso
em:13deabr.2020.




Figura 157 — Ocorréncia de freegan
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Fonte: QUINTELetal.,2013,p.23

Figura 158 — Traducéo de freegan
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Fonte: elaboracio prépria

Pifiata € uma brincadeira muito comum em festas de aniversario. Basicamente, é um
objeto adornado e recheado com doces. Ele é pendurado em lugar alto e um individuo vendado
tenta acerta-lo com um taco. Encontramos duas possibilidades de tradu¢éo para a palavra es-
panhola: “pinhata” e “pichorra”. A primeira op¢ao ¢ uma aclimatagao, pois adaptou o fonema
“Q” para o fonema correspondente em portugués, “nh”. A outra alternativa estd dicionarizada
e foi até utilizada na série televisiva “Chaves”, no episodio “A festa da amizade”. Descartamos
ambas as possibilidades. O vocébulo “Pinhata” ndo estd dicionarizado. Portanto, presumimos
que ndo cumpriu o critério que viabiliza o processo de aclimatacdo: ser amplamente aceito
pelos falantes da lingua de chegada. “Pichorra”, por sua vez, esta dicionarizado, mas nas acep-
¢Oes oferecidas pelos dicionarios ndo ha nenhuma referénciaao sentido de pifiata— salvo uma
unica mengdo no dicionario eletrénico Dicio, que diz: “[ Gramatica] Também usada com sen-

tido de pinhata, jogo em que um recipiente oco, suspenso, revestido em papel e recheado com



doces, deve ser destruido a pauladas pelos jogadores cujos olhos estdo vendados™20. Por fim,
adotamos o estrangeirismo pifiata, tal como foi utilizado no texto de partida. Conforme a clas-
sificacao estabelecida por Barbosa, nossa estratégia consistiu em uma transferéncia, mais pre-
cisamente um estrangeirismo. Dessa forma, tivemos de sinalizar isso no texto de chegada gra-

fando a palavraespanhola em italico.

Figura 159 — Ocorréncia de pifiata Figura 160 — Traducao de pifata

EU TS POLCO ME LIXANDO! NADA, LA, PODE
SER MAIS ASSUSTADOR DO QUE A POSSIBILIDADE DE A MARGARET
ENCONTRAR AQUELA SELFIE FEIA QUE TIREI HOJE MAIS CEDO.

I DON'T CARE/ NOTHING IN THERE CAN BE 5CARIER
THAN THE POSSIBILITY OF MARGARET FINDING
THAT UGLY SELFIE T TOoK EARLIER.

IT WAS TUST [
A BAD PICTURE WHERE

YOU LOOKED LIKE A SUPER
A GRO55 MELTING PINATA
MUTANT, BIG DEAL!

€ SO UMA FOTO RUM.

E DAi QUE VOCE ESTEJA
PARECENDO UMA PINATA MUTANTE
DERRETIDA E SUPERNOJENTA?
GRANDES COISAS!

Fonte: QUINTEL etal.,2013,p.6 Fonte: elaboracio prdpria
6.2.3.5 Tecnologia

Smartphone é palavra recorrente na HQ em que aparece. A principio, pensamos em
alternar entre smartphone ¢ “celular”. Mas mudamos de ideia. Em primeiro lugar, para manter
a coeréncia, pois o léxico do texto de partida ndo varia. Em segundo lugar, a palavra “celular”
€ mais genérica do que smartphone. Portanto, optamos por preservar a palavrainglesa no texto
de chegada. Assim sendo, utilizamos o procedimento técnico transferéncia, mais precisamente

a subcategoria estrangeirismo. Portanto, tivemos de grafar o vocébulo inglés em italico.

30 PICHORRA. In: DICIO, Dicionario On-line de Portugués. Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/pichorra/. Acessoem: 13 de abr. 2020.




Figura 161 — Traducéo de smartphone

EVER SINCE WE WON THOSE COOL SMART PHONES
IN THAT FLAMING HOT CHIPS BARCODE GIVEAWAY,
YOU'VE BEEN DOING NOTHING BUT PLAY WITH
YOUR SMART PHONE ALL DAY.

Fonte: QUINTEL etal.,2014,p.12

Figura 162 — Traducao de smartphone

DESDE QUE A GENTE GANHOU ESTES
SMARTPHONES NAQUELA PROMOCAO DE SALGADINHO
PICANTE, VOCE NAO FEZ NADA ALEM DE FICAR O
DIA TODO JOGANDO NESSE SMARTPHONE Al.

Fonte: elaboracdo prépria

FOMO ¢ abreviatura inglesa para Fear of Missing Out (medo de perder algo, medo de
ficar de fora). Descreve o estado de ansiedade de individuos que, temendo ficarem desinfor-
mados sobre noticias relacionadas a eventos e a pessoas, desenvolvem uma relacdo abusiva
com a tecnologia, pois se tornam dependentes dela. Em nossatraducéo, foi desafiador traduzir
esse termo. Na primeira apari¢céo dele, um dos personagens explica do que se trata. Na segunda
vez em que € mencionado, Rigby utiliza o termo em uma piada. Inicialmente, pensamos em
manter o termo FOMO e acrescentar uma explicagdo, mas tivemos de mudar de ideia em razéo
dalimitacdo de espaco impostapela HQ. Depois, deparamo-nos como trecho em que o utilizam
de forma humoristica. Dado esse cenario, optamos por modificar o termo para MDP (medo de
perder), pois assim conseguiriamos restituir o humor. Portanto, nesse caso utilizamos o proce-
dimento técnico adaptacdo. Barbosa (2004, p. 76, grifo da autora) o defineassim: “A adaptacao
é o limite extremo da traducéo: aplica-se em casos onde a situacdo toda a que se refere a (sic)
TLO [texto da lingua original] ndo existe na realidade extralinguistica (sic) dos falantes da LT

[lingua da tradugdo]. Esta situacao pode ser recriada por uma outra equivalente na realidade



extralingiiistica (sic) da LT [lingua da tradu¢do]”. Cabe ressaltar que FOMO, na qualidade de
sindrome ou patologia, existe no Brasil, masnao haainda, pelo menos segundo nossas pesqui-

sas, um termo cunhado em portugués para isso.

Figura 163 — Ocorréncia de FOMO Figura 164 — Traducdo de FOMO
I'M HERE TO HELP You P Ungtond e
WITH YOUR BAD CASE OF PROBLEMA GRAVISSIMO
FOMO/ DE MDP’/
£ |FOMO: Fear Of Missing Out e | MDP: Medo De Perder
TO PLUG YOU BACK INTO B e o e
THE ONLINE WORLD WHERE AO QUAL PERTENCEM/

YOU BELONG!

Fonte: QUINTEL etal.,2014,p. 14 Fonte: elaboracio propria

Internet troll é giria de internet. Refere-se ao individuo cuja atitude no mundo virtual €
inconveniente para com outros usudrios, pois irrita e engana. O resultado das agbes do troll é
chamado de trollagem, umaespécie de trote (COUTINHO, 2013). O vocabulo troll, como é de
se esperar, tem varias acepcdes, entre elas a que mais comumente ouvimos por ai: criatura
miticado folclore escandinavo. Mas no caso da internet, o sentido da palavra esta mais préximo
de outra acepcao, a de técnica de pescaria. Na pesca, troll é o método de capturar peixes utili-
zando isca. Nesse sentido, o troll da internet utiliza uma “isca” — pergunta polémica ou co-
mentarios com argumentacdo leviana— para fisgar “peixes” — usuarios que se deixam levar
pelas provocacdes do troll e tentam confrontd-las. Dito isso, utilizamos dois procedimentos
técnicos: transferéncia e traducéo literal. Transferéncia porque mantivemos troll em inglés,
portanto nds o grafamos em italico. Traducdo literal porque invertemos a ordem sintatica dos
elementos lexicais e explicitamos a preposi¢ao “da”: internet trolls — trolls internet — trolls

da internet. Cabe esclarecer que privilegiamos trolls em vez de “trdis”, forma aportuguesada e



dicionarizada da palavra inglesa, por considerar que a primeira é mais utilizada na internet

quando se trata de galhofa, troca.

Figura 165 — Ocorréncia de internettrolls ~ Figura 166 — Traducéao de internet trolls
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Fonte: QUINTEL etal.,2014,p. 15 Fonte: elaboracio prdpria

Street Puncher, Super Shark Bros, Blob Stacker e Burger Hunter sdo provaveis refe-
réncias indiretas a jogos de videogame. Dizemos “indiretas” porque ha pequenas modificacoes
nos nomes, mas isso ndo nos impede de resgatar as alusdes. Optamos por conserva-los em
inglés, pois muitos desses jogos circularam no Brasil sem que os titulos fossem traduzidos.
Além disso, ha a questdo da edi¢do da imagem. Isso demandaria muito trabalho e, talvez, ha-
bilidades que ndo temos. Portanto, operamos uma transferéncia, mais precisamente um estran-

geirismo.



Figura 167 — Ocorréncia de titulos de jogos
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Fonte: QUINTEL etal.,2014,p. 19

Figura 168 — Traducao de titulos de jogos

CARA,

0s
MELHORES JOGOS
ESTAO Aéuu PUNCHER!

Fonte: elaboracéo prépria

Photobomb é palavra informal e neologismo (fuséo de photo e bomb). Descreve o ato

de estragar uma foto, em razdo do aparecimento repentino de alguém no momento em que o



registro fotografico esta em andamento. Inicialmente, pensamos em traduzir a referida palavra
pela expressdo “papagaio de pirata” — termo da midia televisiva brasileira para designar pes-
soas que, durante uma reportagem, se posicionam atras do jornalista para aparecer na TV.
Abandonamos a ideia. Embora photobomb e “papagaio de pirata” se assemelhem na questdo
da aparicdo indesejada de alguém, o segundo termo é mais especifico: aplica-se ao meio joma-
listico, ha a presenca de um reporter, associa-se a TV. Photobomb, por sua vez, é, por assim
dizer, mais geral: esté relacionado a foto, pode acontecer com qualquer pessoa, associa-se a
internet. Adotamos a tradugao “fotobomba”, que ¢, a exemplo do vocabulo inglés, informal e
neologismo. Essa op¢éo tradutdria foi obtida no dicionario Cambridge3L. Por se tratar de neo-

logismo, n6s a grafamos em italico.

Figura 169 — Ocorréncia de photobomb  Figura 170 — Traduc&o de photobomb
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Fonte: QUINTEL etal.,2013,p.8 Fonte: elaboracio propria

AJ/S/L é abreviatura de age (idade), sex (sexo) e location (localizagdo). Giria da intemet
que circula em salas de bate-papo. Optamos por preserva-la no texto de chegadae, consequen-
temente, utilizar uma nota de rodapé para explica-la. Fizemos tal escolha porque a HQ utiliza
um discurso internético, isto é, utiliza um conjunto de elementos (seja te xto, seja imagem) que
fazem alusdo ao universo da internet. No caso de A/S/L, trata-se de um elemento lexical que se
combina com outros para caracterizar o contexto em que a trama se desenrola. Visto que essa

31 PHOTOBOMB. In: CAMBRIDGE Dictionary. Cambridge: Cambridge University Press, 2020. Disponivel
em: https://bit.ly/3baATEE. Acessoem: 14 de abr. 2020.




rede de significantes € importante para a verossimilitude da HQ, recorremosao procedimento
técnico transferéncia, especificamente a subcategoria transferéncia com explicagdo. De acordo
com Barbosa (2004, p. 74, grifo da autora), “a condig¢do necessaria para o emprego da transfe-
réncia na traducao é que o leitor possa apreender seu significado através do contexto”. Mas
nem sempre isso € possivel, entdo o tradutor recorre a procedimentos adicionais para que 0
leitor compreenda o significado do item transferido (BARBOSA, 2004, p. 74). Quanto a esses
“procedimentos adicionais”, Barbosa (2004, p. 74) cita dois: nota de rodapé e explicagdes di-

luidas no texto. Nds adotamos o primeiro, nota de rodapé.

Figura 171 — Ocorréncia de A/S/L
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Fonte: QUINTEL etal.,2013,p.12

Figura 172 — Traducéo de A/S/L
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Fonte: elaboracdo prépria
5.2.4 Trocadilhos

Os trocadilhos representam um grande desafio tradutério. De acordo com Roénai (1981,
p.41),“[...] todo trecho faceto em que a graga ¢ produzida por um jogo de sentidos ¢ intradu-
zivel por exceléncia”. “Em geral [...] o trocadilho ¢ intraduzivel por definicao”, acrescenta o
autor, “ou, noutras palavras, perde todo o chiste na tradu¢éo” (RONAI, 1981, p. 42).

Em nossas tradugdes, encontramos algumas dificuldades nesse assunto. VVejamos o pri-

meiro exemplo:



Figura 173 — Trocadilho: smart phones e dumb phones

Fonte: QUINTELetal.,2014,p.17

Acima, o trocadilho esta na palavra smartphones. Ela é a juncao das palavras em inglés
smart (inteligente) e phone (telefone). O humor ocorre quando Mordecai diz que vai transfor-
mar os smartphones em dumbphones. Dumb, que significa “burro” ou “idiota”, ¢ antonimo de
smart. Portanto, a graca reside no trocadilho que brinca com as duas palavras em inglés. Na
cena seguinte, Mordecai dd uma martelada no celular. A principio, tivemos a ideia de traduzir
“smartphone”para “telefone movel”. Em seguida, fariamos o trocadilhoentre “telefone mével”
e “telefone imovel”, ou seja, “movel” e “imdvel”. Assim, recriariamos o humor do texto de
partida. Mas ha um problema: o termo “telefone moével” nao € corrente no portugués do Brasil.
Geralmente, os falantes utilizam “celular” ou “smartphone”. Resultado: mudamos a escolha de
traducdo. A nova proposta foi a de manter a palavra “smartphone”. Em seguida, o jogo de
palavras foi criado com “smartphone” e “cacophone”. Duas razdes justificam a escolha. A
primeira: o som da palavra. Assim como smart, “caco” ¢ palavra curta e sonora. A segunda:
relacdo entre texto e imagem. No quadrinho que vem depois da fala de Mordecai, o celular esta
sobre a mesa, todo despedacado. Sendo assim, o recurso visual auxiliou em nossa escolha do

trocadilho entre “smartphone” e “cacophone”.



Figura 174 — Proposta de tradugéo: smart phones e dumb phones

TA NA HORA DE
TRANSFORMAR ESTES
SMARTPHONES...EM

CACOPHONES.

Fonte: elaboragéo prépria

O segundo exemplo ocorreu na histéria Melan Collie and the Finite Sadness. Na trama,
Saltitdo enfrenta o monstro Melan Collie — jogo de palavras com melancholy (melancolia) e,
para completar, referénciaao aloum Mellon Collie and the Infinite Sadness, da banda ameri-
cana de rock alternativo The Smashing Pumpkins. Melan Collie é uma entidade que aparece
todo equindcio de primavera para tentar “mergulhar” o mundo em eterna escuriddo. Os planos
do vildo sdo sempre frustrados por Saltitdo e seus aliados. Mas, desta vez, houve uma revira-
volta: como de costume, os herdis acharam que tinham derrotado Melan Collie. Traigoeiro, 0

vildo fingiu ser derrotado. Para surpreender os inimigos, Melan Collie se escondeu no corpo

de Eileen.



Figura 175 — Trocadilho: vessel e possessed

ALRIGHT, COLLIE, SKIPS! AT

THS YEAR YOU'VE THE HECK
CONE 100 FARY

LOOK, TUERE'S
NOT THAT MUCH TIME
TO EXPLAN.. ELEEN 1S
NOT EILEEN RIGHT NOW
SHE'S AVESSEL

EVERSY EYIEN} TL}E
' 1 v MONSTER OF INFINITE
?‘é%’gv?o‘fﬁ“& MELAN COLLIE OPENS
o RMD SLEES TOMACE
e e
4 ETERNAL CHAMPON
OVER LYGHT. TAKE
THIS. WHEN THE TiME
1S RIGHT, YOU'LL
KNOW WHAT
TODO.

UM, YEAR.. YOU SEE, THE
SPRING EQUINOX OCCURS
WHEN DARKNESS AND LIGHT
ARE IN PERFECT BALANCE

Fonte: QUINTEL etal.,2014,p.59

Saltitdo entra em cena e alerta Mordecai e Rigby de que Eileen est4 possuida. Ele pro-
fere a palavra vessel. Em inglés, vessel significa “receptaculo” ou “embarcacdo”. O efeito co-
mico ¢ criado por Rigby. O personagem “troca alhos por bugalhos” ao interpretar vessel pela
segunda acepcdo dapalavra, isto é, boat (barco). O humor € refor¢ado pela fisionomiade Mor-
decai e Saltitdo no quadrinho seguinte. Para resolver o problema, tivemos de recorrer a criati-
vidade. Primeiro, nossa estratégia tradutdria foi a de recriar o trocadilho: brincar com a polis-

semia de uma palavra para fazer um trocadilho. Vejamos, abaixo, 0 Quadro 10:



Quadro 10 - Proposta de traducéo: vessel e possessed

TEXTO DE PARTIDA

TRADUCAO NOSSA

Look, there’s not that much time to ex-
plain...Eileen is not Eileen right now. She’s
a VESSEL.

Olha, ndo ha tempo para explicacdes...a Ei-
leen ndo é a Eileen neste momento. Ela esta
TOMADA.

She’s not a boat! She’s obviously POS-
SESSED or something, man!

Ela ndo é uma tomada! Ela, obviamente,
esta POSSUIDA ou algo assim, cara!l

Fonte: elaboracgéo propria

Utilizamos a palavra “tomada”. O jogo de palavras estd nas acepcoes de tomada: adje-

tivo — quando alguém est& possuido; ou substantivo — objeto encontrado em casas para a

saida de energia. Mas o verbo to be estragou nosso plano. Por qué? O verbo to be é dois em

um. Em outras palavras, ele significa tanto “ser” como “estar”. A escolha de uma das acepgoes

dependeréa do contexto. Em portugués ndo ocorre 0 mesmo: “ser” é “ser”, “estar” € “estar”. Isto

é, vivem separados, cada qual tem forma propria. No discurso em inglés, Saltitdo anuncia que

Eileen “esta” (is) tomada. Mas Rigby entende que ela “¢” (is) umatomada. O trocadilho perdeu

forca em portugués, pois aambiguidade causada pelo verbo to be foi desfeita. Para solucionar

0 problema, langamos mé&o de outra tatica. Grosso modo, a esséncia do trecho é a polissemia e

a confusdo geradas pela palavra vessel. Ndo conseguimos recriar a polissemia, mas preserva-

mos a confusao.




Figura 176 — Proposta de traducgéo: vessel e possessed

SALTITAO!

COLLIA, ESTE 0QUEE QUE TA
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DOS LIMITES!

OLHA, A GENTE NAO TEM
MUITO TEMPO PRA EXPLICAGOES...
AEILEEN NAO E A EILEEN.
ELATAPOSSESSA.

TODOANO, O

_ TAOQUE?

NAO E NADA DISSO!
ELA, OBVIAMENTE, TAE
POSSUIDA 0v COISA

PARECIDA, CAR!

MONSTRO DA MELAN
COLLIA INFINITA ABRE
UM PORTAL PRA
TERRA E TENTA
FAZER COM QUE A

ESCURIDAO TRIUNFE
SOBRE A LUZ. PEGUE
1STO AQUI. QUANDO
CHEGAR A HORA,
VOCE VAI SABER

0 QUE FAZER.

HA.. ENTRO...0 EQUINGCIO DE

PRIMAVERA OCORRE QUANDO

ALUZ E AESCURIDAO FICAM
EM PERFEITO EQUILIBRIO.

Fonte: elaboracdo propria

Na traducdo, Saltitdo utiliza a palavra “possessa”. Rigby, por sua vez, “possuida”. O
humor ficou por conta do desconhecimento de Rigby da palavra “possessa” como sindnimo de
“possuida”. A reagdo dos outros dois personagens no quadrinho seguinte — estampada na ex-
pressdo facial deles — completa a graga, assim como no texto de partida.



6 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, tratamos da influéncia das especificidades da HQ sobre o processo tra-
dutério. N6s nos limitamos & andlise de duas especificidades: o género e a linguagem. Em
relagdo ao género, apresentamos a ideia de classificara HQ como um hipergénero, ou seja,
uma categoria abrangente, um grande “rétulo”, um termo “guarda-chuva” que engloba varios
géneros diferentes entre si, mas que tém em comum a utilizagdo da linguagem dos quadrinhos.
Quanto a linguagem, ndo abordamos todos os elementos que a compd@e. Em vez disso, deti-
Vemo-nos somente a quatro: baldo, legenda, oralidade e letreiramento. O desenvolvimento da

pesquisa nos permitiu:

e investigar a natureza da traducdoe da HQ;
e refletir sobre o estado atual dos Estudos da Traducéo de HQ;

e vivenciaratraducdo de HQ nateoria e na prética.

Endossamos a afirma¢ao de Ramos (2009, p. 30) segundo a qual “ler quadrinhos € ler
sualinguagem. Dominéa-la, mesmo que em seus conceitosmais basicos, é condicdoparaaplena
compreensdo da histdria e para a aplicagdo dos quadrinhos em sala de aula e em pesquisas
cientificas sobre o assunto”. Podemos ir além e acrescentar que esse conhecimento também ¢
condicdo indispensavel para traduzir quadrinhos, pois a tradu¢do ndo deixa de ser, digamos
assim, uma formade leitura. Portanto, acreditamos que este trabalho é importante para propor-
cionar ao tradutor conhecimentos que aprimorem sua competéncia tradutéria, o que, por con-
seguinte, se refletird no seu traduzir.

Como objetivo geral, buscamosanalisar ainfluéncia de algumas especificidades da HQ
sobre o processo tradutorio, em especial sobre a traducdo de uma HQ popular — Apenas um
Show. Para isso, definimos cinco objetivos especificos: 1) tracar um panorama historico da
traducdo; 2) Tragar um panorama histdrico da HQ; 3) Apontar algumas das especificidades da
HQ); 4) Discutir o estado atual dos Estudos da Traducdo de HQ; 5) Apresentar um relatorio
sobre nossa experiénciatedrico-pratica datraducdo de umaHQ popular. Alcancamos todos 0s
objetivos. Sendo assim, pudemos responder a pergunta implicita em nosso problema de pes-
quisa e confirmar nossas hipoteses. A pergunta do problema de pesquisaera: qual a influéncia
das especificidades da HQ sobre o processo tradutdrio? Constatamos que as especificidades
podem, dependendo de como séo tratadas, afetar as dimensdes interpretativa, linguistica, esti-

listica e estética da traducdo. Isso ocorre porque a HQ é um texto sincrético, isto é, conjuga



texto e imagem, signos verbais e ndo verbais, o linguistico e o extralinguistico. Quanto as hi-

poéteses, pressuptnhamos que a traducdo de HQ, mesmo a de uma HQ popular, geralmente

consideradasimples, € desafiadora e enriquecedora. Desafiadora porque nédo € tarefa mecanica,

requer pensamento critico, criatividade, sensibilidade. Enriquecedora porque traz a baila a

questdo do contato cultural, as diferencas e semelhancas decorrentes do contato com o Outro.

Nesse sentido, esperamos que nosso trabalho, ainda que modesto, tenha contribuido

para:

e diminuir a resisténcia, muitas vezes meramente preconceituosa, ao estudo cientifico de

HQs;

e incentivar pesquisas na area de traducdo de HQs;

e conscientizar acerca das possibilidades e dificuldades da traducdo de HQs.

Em nossas incursdes para escrever este TCC, encontramos muitos estudos em livros e

trabalhos académicos a respeito de diversos assuntos interessantes e carentes de mais pesqui-

sas. Por exemplos:

relagéo texto-imagem. No livro Comics in Translation, Zanettin chama a aten-
cdo parao estudo conjuntodos componentes verbal e visual da traducéo de HQs.
Segundo o autor, os Estudosda Tradugao de HQs tendem a privilegiar o aspecto
verbal em detrimento do visual. Isso resulta na impressdo equivocada de que as
pesquisassobre atraducaode HQs se limitam a investigacBes sobre a linguagem
humoristica e a literatura infantil;

linguistic paratexts. Ainda no livro supracitado, Nadine Celotti discorre sobre a
traducdo de HQs a partir do vies semidtico. Celotti analisa, entre outras ques-
tdes, o que chamou de linguistic paratext (paratexto linguistico), ou seja, signos
verbais que ndo sdo expressos no baldo, mas dentro do desenho, tais como: pla-
cas de transito, onomatopeias, jornais, entre outros;

critérios paraavaliacdo daqualidade de HQs. No artigo Atraducéo das historias
em quadrinhos: critérios de avaliacdo, José M. da Silva alerta para a necessi-
dade da elaboracao de parametros para mensurar a qualidade da traducdo de
HQs. Para justificar tal necessidade, o autor cita dois motivos. Um: a maioria

das HQs consumidas no Brasil sdo importadas. Dois: as HQs extrapolaram a



funcéo recreativa. Atualmente, elas s&o, por exemplo, utilizadas para fins publi-
citarios ou pedagdgicos;

e scanlation. Tratam-se de grupos independentes, geralmente formados por f&s,
que traduzem HQs indisponiveis em seu pais e as publicam na internet. No ar-
tigo Scanlation e o poder do leitor-autor na traducdo de mangas, por exemplo,
S. Aragdo discorre acerca da scanlation de mangas e como ela influencia tanto
0 processo tradutdrio quanto o mercado editorial;

e Notas de rodapé em HQs. Usa-las ou ndo as usar? Eis a questdo. Esse assuntou
nos deixou curiosos. Infelizmente ndo tivemos o tempo e o espaco suficientes
para explora-lo, mas seria interessante compreender melhor esse assunto;

e webtoons. Também conhecidas como HQs digitais, sdo quadrinhos original-
mente produzidos e adaptados para a internet. O manhwa, isto €, o quadrinho
coreano tem ganhado muito destaque ultimamente. Trata-se de um género com
formato e caracteristicas muito interessantes. Acreditamos que valha a penaum

estudo que se dedique a compreender melhor tal fenémeno.

Ainda ha muito o que se fazer. Nosso trabalho é s uma gota no oceano de possibilida-
des dos Estudos da Tradugéo de HQs. Com este Projeto Final, ndo pretendemos esgotar o as-
sunto, mas apontar novos caminhos, incentivar pesquisas e pesquisadores(as) a se debrucarem

sobre o fascinante universo da Traducéo e das HQs.
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ANEXO



ANEXO A — WI-FI MADNESS



WHAT ARE YOLI DOING, MAN? CAST THE
FIREBALL SPELL. THE FIREBALL SPE--

WI-FI MAINESS

WRITTEN BY YUMT SAKUGAWA
TLLUSTRATED 8Y ALLTISON STREILAU

DUDE, WE ARE SO0000
CLOSE TO OVERTHROWING
THE ZOMBIE DEMON

WHAT'S YOUR DEAL, BRO?! YOU
MADE US LOSE THE FINAL BATTLE! AND
WE TOTALLY DIDN'T SAVE FOR THE LAST,

10 HOURS OF GAME PLAY!

EVER SINCE WE WON THOSE COOL SMART PHONES
IN THAT FLAMING HOT CHIPS BARCODE GIVEAWAY,
YOU'VE BEEN DOING NOTHING BUT PLAY WITH
YOUR SMART PHONE ALL DAY.

WHATEVER, RIGBY, YOU'RE THE ONE TO TALK. YOU HAVE YOLIR
SMART PHONE TAPED ONTO YOUR TAIL 24/7 WAITING FOR
SOMEBODY TO SEND YOU A DIGIPAL REQUEST. AND LAST TIME T

CHECKED, YOUR NUMBER OF DIGIPAL REQUESTS HAVE BEEN
ZERO.

SHUT UP, DUPE!
THAT IS LIKE TOTALLY NONE OF
YOUR BUSINESS!




HIS SMART PHONE, NOT ME!

t PHONE THAN YOU!

YOU'RE THE WEIRDO
WHO'S OBSESSED WITH

I BET I CAN TOTALLY GO
FOR LONGER
WITHOUT A SMART

DID YOU SAY...BET?

READY OR NOT,
ANALOG LIFE, HERE
I COME.

I'M GOING TO
TOTALLY BUST ALL
MY FINGERS FROM

CAR-PAYING ALL
THAT DIEM.

OKAY, HERE ARE
THE RULES OF THE BET.
NO SMART PHONE,

INTERNET--

--OR VIDEO
GAMES.

FIRST PERSON TO TOUCH ANY
ELECTRONIC DEVICE...

TOTALLY OWES THE
OTHER PERSON A CHEESE-
STUFFED PASTRY
CRUST PEPPERONI
BURGER PIZZA FROM

PETE'S PIZZA.




UH...T WOULD HATE
TO BE ONE OF THOSE
LAME-OS WHO IS S0
ADDICTED TO THE
INTERNET...

...THAT HE STARTS
HALLUCINATING ALL
KINDS OF WEIRD
THINGS...

...LIKE IMAGINING
THAT THAT TREE OVER
THERE HAS TURNED INTO

A WI-Fl SIGNAL AND 1S

NOW MORPHING INTO AN

EVIL MONSTER COMING
TOWARDS US...

UH...T DON'T
KNOW WHAT

YOU'RE TALKING
¢ Agourt!

DID SOMEBODY
SUMMON ME?

I'M HERE TO HELP YOU
WITH YOUR BAD CASE OF
FOMO!

yel IFOMO: Fear Of Missing Out]

TO PLUG YOU BACK INTO
THE ONLINE WORLD WHERE
YOU BELONG!

¥
-

¥
*

HEY MAN, THIS IS
TOTALLY SOMETHING
BETWEEN ME AND MY
BUD. WE REALLY DON'T
NEED YOUR
INVOLVEMENT.

FOOL! T AM YOUR
FRIEND, YOU SEE? I
WANT TO SAVE You
FROM THE SHEER
BOREDOM OF LIVING
COMPLETELY IN THE
OFFLINE WORLD. SO
BORING, I1SN'T IT?

UMM, YEAH, A
LITTLE BIT.




o ) ALL YOU NEED TO DO
AL THE NOVIE TRALERS YOU 16 TO CLIMB THE CRYSTAL

AT} STREAMING HE: PIXEL STAIRCASE TO THE
5 ETERNAL DIGITAL AFTERLIFE...

AND STAY CONNECTED
FOREVER WHERE YOU WILL
[ NEVER EXPERIENCE BOREDOM
OR LONELINESS OR WORK

EVERY VERSION OF EVERY VIDEO
GAME EVER INVENTED!

EVER AGAIN.

LIVE STREAMS OF ROCK BAND
CONCERTS BEFORE THEY EVEN
PERFORM!

SUCH MORTAL
IDIOTS! LITTLE DO DOES THIS MEAN WE
THEY KNOW THAT ( MAN, THE WI-FI ARE NEVER GOING
ONCE THEY ENTER DEVIL MUST THINK TO SEE OLR RL
THE DIGITAL WE'RE 0000 DUMB FRIENDS AGAIN?
AFTERLIFE T WILL IF HE'S GOING TO
SUCK THEIR TELL US HOW HE'S
ANALOG SOULS ‘ 5 GOING TO STEAL
DRY AND ENSLAVE yi: i OUR SOULS RIGHT
THEM AS INTERNET : WITHIN OUR
TROLLS FOR THE :
REST OF THEIR
LIVES!

VIDEO GAMES! GETTING TO
GLOAT ABOUT YOUR MAD SKILLS
TO RANDOM JEALOUS
STRANGERS! WOO-WOO!

YOU HAVE EVERYTHING YOU NEED!
EVERYTHING YOUR HEART DESIRES
FOREVER AND EVER!

S0 LONG, BORING
REAL LIFE.
WE WERE SUPPOSED
) \ TO EAT PIZZA AFTER
THANKS FOR NOTH— * \. THIS sTUPID BET!
WAIT, DO YOU SMELL {
THAT? ’




UHH... WHAT ARE
YOU CAN'T EAT YOU TALKING

PI22A4 IN THE DIGITAL ABOUT?
WORLD! : ]

PIZZA, MAN. HOW ARE
WE SUPPOSED TO EAT PIZZA )
IN THE ETERNAL DIGITAL  J
AFTERLIFE? ’

SO MANY OF
THEM! AN INFINITE
GRID OF PIZZAS!

BUT...YOU CAN FIND

e O oor ) PIZZA SLICES FALLING ON CATS!

PIZZA SLICES FALLING ON DOGS!
CELEBRITIES WITHOUT MAKE-UP
EATING PIZZA!

MAN, ALL THIS INTERNET
STIMULI 1S MAKING ME
HUULIULINGRY.

H- UTio
Igl& OR 5““"":\3

EE;MMEN%gNéPAS
VECTOR"ZY i WANT-Z




YOU KNOW WHAT,
RIGBY? IT IS SO IMPORTANT
TO COMPLETELY UNPLUG

FROM TIME TO TIME...
BECAUSE OTHERWISE
YOU TURN INTO AN
INTERNET-OBSESSED
TOOL AND EVERYONE
HATES YOU.

TIME TO TURN

THESE SMART
PHONES...INTO
DUME PHONES.

YEAH, T MEAN TECHNICALLY YOU
CAN EAT PIZZA AND PLAY VIDEO
GAMES AT THE SAME TIME...

BUT THEN THAT
MEANS YOU SORT OF

SUCK AT BOTH ACTIVITIES
AT ONCE.

DO YOU KNOW
WHAT I THINK
WE NEED TO DO?

DUDE, WHAT
ARE YOU

WE'RE GOING TO LIVE COMPLETELY OFF THE GRID,
JUST LIKE OUR ANCESTORS DID! UNPLUGGED LIFE,

HERE WE COME!

You IDIOT! HOW
ARE WE SUPPOSED
TO FIND OUR WAY
HOME NOW?




ANEXO B — MELAN COLLIE AND THE FINITE SADNESS



“MELAN COLLIE-

-AND.THE FINITE
SADNESS"

WRITTEN BY _

SHANNA MATUSZAK

~ ILLUSTRATED BY
DEREK CHARM
LETTERED BY _
JiM CAMPBELL

EILEEN! ARE YOU
ALRIGHT?! WE
TOTALLY DIDN'T EVEN
SEE You!

Y0U GUYS DON'T
REMEMBER, Do Y0u?

TODAY IS THE 20T OF MARCH, THE SPRING
EQUINOX!

WE MADE PLANS LAST WEEK TO
GO STARGAZING TONIGHT.

T EVEN BROUGHT MY
GOOD TELESCOPE.

EILEEN, WE MESSED UP!
WE'RE REALLY SORRY--




YEAH, THIS YEAR'S SECRET CELESTIAL
OCCURRENCE 'S GONNA BE ABIG ONE,
GARY, T CAN FEELIT.

ERR, UH, “HAPPENING"!

WE'LL BE ABLE TO SEE

TOMORROW WITH THE NEW
EQUIPMENT I GOT.

OH, DON'T WORRY! T HAVE SOMETHING
REALLY SPECIAL FOR THIS ASTROLOGICAL,

JUST MAKE SURE You, DEATH, AND

THE GUARDIANS OF ETERNAL
YOUTH ARE ON TIME. CARPOOL IF
YOU GOTTA.

OH, UHH, 11PM SHARP!

SAME SPOT AS
LAST YEAR.

HERE YOU
GO, PUT THESE ON

AND BRACE
YOURSELVES. -




GET READY,
EVERYONE
HOLD YOUR
GROUND!

YOU PUT UP A WEAK
FIGHT THIS EQUINOX,
MELAN COLLIE! SEE
YOU NEXT YEAR!

WHAT DO
YOU S'POSE ‘E
MEANT BY
THAT?

T DON'T KNOW, BUT
T DIDN'T LIKE THE WAY
T SOUNDED. THE MELAN COLLIE
IS ANGSTY, SURE, BUT NEVER
TO BE TAKEN

BN LIGHTLY. NO

S PUN INTENDED.

OH, YOU'LL BE SEEING ME
MUCH SOONER THAN THAT,
SKIPS. SO MUCH SOONER...




YOU THINK EILEEN 1S BUT UNLIMITED HOT DOGS!

AD?

WOULDN'T
YOU BE, DUDE?
WE DITCHED HER
TO GO EAT HOT

DOGS. WE

SHOULDA' KEPT
OUR PLANS.

UMM, BILEEN?

MORDECAI,
WHY IS IT SO
DARK IN
HERE?

IDONT

KNOW MAN,

FIND A LAMP OR
SOMETHING.

EILEEN? ARE YOU HERE?
WE CAME TO SAY SORRY.

TS TOO LATE FOR “SORRY”/
WHAT HAS MANIFESTED CANNOT BE
UNDONE--T AM AN ENIGMA, A
BARREN DESERT LACKING THE
ABILITY TO FEEL ANYTHING OTHER
THAN COMPLETE DISCONNECTION
AND AN INTENSE URGE TO PAINT MY
FINGERNAILS BLACK. YOU CAN'T
POSSIBLY UNDERSTAND--

EI-EILEEN! HEEEYY,
DIDN'T SEE YOU IN
HERE, HEH HEH...

OH, YOU DIDN'T
SEE ME? LIKE, I'M
INVISIBLE?

N-NO! T JUST MEANT I WAS
SURPRISED! EILEEN, WE'RE REALLY
SORRY. WE SHOULDN'T HAVE

FORGOTTEN--




BUT--YOU WILL! SOON ENOUGH,
IN THE NEO-FUTURE, YOU'LL JOIN
ME IN THE UNENDING BROODING
DARKNESS OF ETERNAL SUN
BANISHMENT AND SLOW
GOTH-DANCING!

SKIPS! wWHAT
ALRIGHT, COLLIE, THE HECK 1S

THIS YEAR YOU'VE
GONE TOO FAR! GOING ON?!

LOOK, THERE'S
NOT THAT MUCH TIME
TO EXPLAIN... EILEEN 1S
NOT EILEEN RIGHT NOW.
SHE'S AVESSEL.

EVERY YEAR, THE
MONSTER OF INFINITE

SHE'S NOT A BOAT!
SHE'S OBVIOUSLY
POSSESSED OR
SOMETHING,
MAN!

UM, YEMH..YOU SEE, THE
SPRING EQUINOX OCCURS
WHEN DARKNESS AND LIGHT
ARE IN PERFECT BALANCE.

MELAN COLLIE OPENS
A PORTAL TO EARTH
AND SEEKS TO MAKE
DARKNESS THE
ETERNAL CHAMPION
OVER LIGHT. TAKE
THIS. WHEN THE TIME
IS RIGHT, YOU'LL
KNOW WHAT

ToDO.




FOOL! CAN'T YOU SEE? THROUGH
USE OF THIS MORTAL'S EYEGLASSES, T WAS ABLE TO
CREATE A NEW PORTAL, FREE FROM THE CONSTRAINTS OF
TIME AND SPACE! PREPARE FOR BATTLE, SKIPS! MY
IMMINENT REIGN DRAWS NEAR, AND DARKNESS WILL RAIN
UPON YOUR REALITY WITH THE DENSITY OF A
THOUSAND DYING SUNS!

OH MAN! THERE BETTER BE
SOMETHING REALLY COOL AND
MAGICAL N THIS BAG/




NOW, RIGBY!
THROW THE STICK!

UGGGHHHH, WART
HAPPENED?

EW/BLACK
FINGERNAIL POLISH!?

SKIPS, WHERE
DID YOU GET THE
AWESOME MAGICAL
DISTRACTION

OH, THAT WAS JUST A
REGULAR STICK. DOGS
LIKE STICKS.




ANEXO C — A MINIBIKE BUILT FOR TWO



Wey Fives,
have you seen
Mitch? He asked me
Yo meel  him

Oh hey Stada!
Moscleman said he

hod o surprise that
he wonted o
S\r\ow US.

Infroducing ‘Hr\e
Muscle Mochine! This bike

is made oof of 907 ond 107
awesome ., . . duct 'fgpe.

\‘\Q\\a, whoo,'
Whered you Find those

sweet whee\s'.’

Found it in
the troch behind

CL\CCZCV‘S.’




Oh, M|+()¢\| Sure ﬂ\'mg Fun-bun,

we wuld foke @ bot fivst T 9°ﬂ“ sate
ride “'ogdher on Our my C(‘O\ﬂf\g For Some
d(ﬂ‘c “'onigm'!

WHoal

Nice work with

the skids!

As o
connoisseur

of dondts, L




ﬂ\anks For seﬁms (VE)

free from defentio-- I mean
Puraq“\'or‘)/, losers!

ycah, time )
+o ce\cbrajfe./

Fo.nn Y
| (Fow\'me) |

Say hello o WHOO/
the Foor Mini-Bikers of <SPRING
the Apocabpse.’

Which one of

Yyovu nerds wan+s
a stink bomb?

Muscle Man!  You soﬁ'a
5'1'ap them! Tl!c/r‘c going
to desh‘oy ‘Hw purk,’

Tis foor

agoins’r

supposed to




You mean four
090'\“5+ TWO! Clmon
Mifch, we can

If you dont want P\CH-; W‘f\OJFCVer, Grc\mps,{

to gcf schooled b)' our \A”ﬂ}/ don“} yov diJrCh
sweet moves, you brats beffer the bike and 90 for o

go back o the nursery Jeo! Looks like you

school you come from/ .
4 " could vse it/




Wey biker

ARE YOU GOING TO
TAKE THAT, MUFFIN?

Wow obout

o TANDEM DONUT
WHEELIE Come0?

Curfew starts
early ‘|’oni9|r\+,’




C'mon Honey, lets

celebrate and ride this
monster 4o Wing
King&om.

You read my
\ mind. You comin’
~__Fives? _

Whot the
heck was THAT

all about?
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APENDICE A — A LOUCURA DO WI-FI



A LOUCURA DO WI-FI

ROTERO DE \UMT SAKUGAWA
DESENHOS DE ALLTSON STREILAU

MANO, A GENTE TA
MULUUITO PERTO DE
ACABAR COM O CHEFAO
DEMONIO-ZUMBI.

O QUE VOCE TA FAZENDO, CARA?
LANCA A BOLA DE FOGO. A BOLA DE FO--

_ QUAL E A SUA, MANO?/

VOCE FEZ A GENTE PERDER A BATALHA
FINAL/ E A GENTE NEM SALVOU NOSSO
PROGRESSO DAS ULTIMAS DEZ
HORAS DE JOGO.

OLHA QUEM FALA, RIGBY. VOCE FICA COM SEU SMARTPHONE

PESDE QUE A GENTE GANHOU ESTES GRUDADO NA CALDA 24 HORAS POR DIA, ESPERANDO
SMARTPHONES NAQUELA PROMOCAC DE SALGADINHO UMA SOLICITACAO DE AMIZADE. A ULTIMA VEZ QUE OLHEI,

PICANTE, VOCE NAO FEZ NADA ALEM DE FICAR O ¥
DIA TODO JOGANDO NESSE SMARTPHONE Al. SECLNERRRS P SOLIZCEILAOC.O i ATiE—E:-:/

CALA A BOCA, MANO! 1550
NAO E DA SUA CONTA!
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TA BOM. CALMA, CARA,

£ vocE
O ESQUISITAO
QUE NAO DESGRUDA
DO SMARTPHONE, NAO EL/
APOSTO QUE CONSIGO
FICAR MAIS TEMPO
QUE VOCE SEM
SMARTPHONE!

VOCE DISSE.. APOSTO?

O PRIMEIRO QUE ENCOSTAR

BELEZA. AQUI VAO NUM APARELHO ELETRONICO...

AS REGRAS DA APOSTA:
NADA DE SMARTPHONE,
INTERNET--

VAl TER QUE
PAGAR AO VENCEDOR UM
--ou PIZZA BURGER DE PEPERONI
JOGOS DE

COM BORDA RECHEADA
DE QUEIJO, LA DO
PETE’S PIZA.

VIDEOGAME

PRONTO

OU NAO, VIDA

ANALOGICA, Al
vou EU,

vou

ME ESFORCAR
PRA APROVEITAR
AO MAXIMO ESSE
MOMENTO.
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EU ODIARIA SER
UM DAQUELES PANACAS
QUE, DE TAO VICIADOS
EM INTERNET...

...CHEGAM A TER
ALUCINACOES COM
TODO TIPO DE COISAS
ESTRANHAS...

...TIPO IMAGINAR
QUE AQUELA ARVORE,
ALl, VIROU UM ICONE DE
WI-Fl E AGORA TA SE
TRANSFORMANDO NUM
MONSTRO MALIGNO

QUE TA VINDO
PRA CA...

UE, VOCE TA
VENDO 1SS0
TAMBEM?/

A S

HA...NAO SEI
DO QUE VOCE TA
FALANDO/

ALGUEM
ME INVvOCOU?

HA...ACHO
QUE NAO?

ESTOU AQUI PRA
AJUDA-LOS COM SEU
PROBLEMA GRAVISSIMO
DE MDFP/

Je) | MDP: Medo De Perder

PRA RECONECTA-LOS
COM O MUNDO ON-LINE
AO QUAL PERTENCEM/

¥
o

¥
*

| NEM PENSAR/ 1550
£ 5O ENTRE MIM E MEU
AMIGO. A GENTE NAO
QUER QUE VOCE SE
INTROMETA.,

SEU BOBO/ EU SOU
SEU AMIGO, SERA QUE
NAO PERCEBE? SO QUERO
SALVA-LO DO TEDIO DE
TER QUE VIVER NO MUNDO
OFF-LINE. COMO ELE £
CHATO, NAO ACHA?




TODOS OS TRAILERS EM HD
DE FILMES QUE QUEREM VER/

AS VERSOES DE TODOS
0S JOGOS JA INVENTADOS/

TRANSMISSOES AO VIVO
DOS SHOWS DE BANDAS DE
ROCK, ANTES MESMO DE ELAS
SE APRESENTAREM/

MORTAIS
ESTUPIDOS/
MAL SABEM ELES
QUE, ASSIM QUE
ENTRAREM NA VIDA
DIGITAL ETERNA, EU
ROUBAREI A ALMA
ANALOGICA DELES E
05 TRANSFORMAREI
EM MEUS TROLLS
DA INTERNET PELO
RESTO DE SUAS
VIDAS/

VOCES TEM TUDO
O QUE PRECISAM/ TUDO O QUE
SEUS CORACOES DESEJAREM
PARA TODO O SEMPRE/

TUDO O QUE PRECISAM
FAZER E SUBIR A ESCADA
DE CRISTAL PIXELIZADA QUE
LEVA A VIDA DIGITAL ETERNA...

E FICAREM CONECTADOS

[ PRA SEMPRE, Al NAO SENTIRAO

TEDIO, SOLIDAO NEM TERAO
QUE TRABALHAR

NUNCA MA/S.

QUER DIZER
QUE A GENTE NUNCA
MAIS VAI VER NOSSOS
PRA FALAR AMIGOS DA VIDA
QUE VAl ROLBAR
NOSSAS ALMAS
NA CARA DURA,
ESSE DIABRETE DO
WI-FI DEVE ACHAR
QUE A GENTE
£ MULUUTO

VIDEOGAME
COM ELES,

JOGOS DE VIDEOGAME/
TER A CHANCE DE SE GABAR DE

SUAS HABILIDADES PRA UM BANDO JI
ALEATORIO DE DESCONHECIDOS
INVEJOSOS/ 5|

PIZZA. E

CHEIRO DE

PIZZA.

; A GENTE IA
COMER PIZZA DEPOIS
DESSA APOSTA

VALEU POR NAD-- IploTA?

OPA/ TA SENTINDO
ESTE CHEIRO?

220
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HA...MAS
Ao oA DO QUE ESTAO
PRA COMER F/ZZ4 NO \ FALANDO?
MUNDO DIG/TAL!

PIZZA, CARA.
COMO A GENTE VAI

\ COMER PIZZA NA VIDA
\._ DIGITAL ETERNA?

GRADE INFINITA
DE PIZZA/

A VIDA DIGITAL ETERNA ESTA
REPLEEEETA DE PIZZA/

1550 NAO TEM
NEM 72 DPI/ QUE
70000sCO.

MAS...VOCES PODEM et T
ACHAR GIFS DIVERTIDOS DE FATIAS DE PIZZA CAINDO

PIZZA/ NAO DA PRA FAZER /
A iBh BN EM GATOS/ FATIAS DE PIZA CAINDO

CARA, ESSES ESTIMULOS
DA INTERNET ESTAO ME
DANDO FOOOOOME.

NSTONATS, 72 7722 Wl
W5 RaNvES OH FEQUENOS
ESOLLCAS st
ACHEI QUE EU ESTAVA

COM MDP, MAS, NA VERDADE,
EU TO E COM MDPP...
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*REFERENCIA AO EPISODIO
“PETE FESTEIRO", TIES. (N.T)

SABE DE
UMA COISA, RIGBY?
£ MUITO IMPORTANTE SE
DESCONECTAR DE VEZ EM
QUANDO...SENAO A GENTE
FICA TAO OBCECADO PELA
INTERNET, QUE ACABA
VIRANDO UMA MARIONETE
DELA. Al, TODO MUNDO
VAI TE ODIAR.

POIS E. TECNICAMENTE,
A GENTE PODE COMER PIZZA
E JOGAR VIDEOGAME AO
MESMO TEMPO...

TA NA HORA DE
TRANSFORMAR ESTES
SMARTPHONES...EM

CACOPHONES.

MAS, Al, VOCE NAO
FAZ BEM NEM UMA COISA
NEM OUTRA.

SABE O QUE
EU ACHO QUE
A GENTE DEVIA
FAZER?

A GENTE VAI VIVER COMPLETAMENTE
DESCONECTADO, IGUALZINHO A NOSSOS ANCESTRAIS/
VIDA DESCONECTADA, Al VAMOS NOS/

QUE VOCE TA
FAZENDO?/

SEU BURRO/
COMO E QUE A GENTE
VAI ACHAR O CAMINHO
DE VOLTA PRA CASA
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APENDICE B — MELAN COLLIA



“MELAN COLLIA -
_EATRISTEZA
INFINITA"
ROTEIRO DE
SHANNA MATUSZAK
~ DESENHOS DE
DEREK CHARM
LETRAS ORIGINAIS DE
JIM CAMPBELL

EILEEN! VOCE TA
BEM?! AGENTE
NAO TE VIU!

El .
B ot TA @
[ LEGA?

HOJE £ 20 DE MARGO, EQUINOCIO DE

PRIMAVERA! A GENTE COMBINOU, SEMANA
PASSADA, QUE 1A OBSERVAR AS
ESTRELAS HOJE ANOITE.

EILEEN, A GENTE ESTRAGOU
TUDO! A GENTE SENTE MUITO--

POIS €, EV
TAMBEM.
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36 PECO QUE VocE, MORTE E 03
GUARDIOES DA JUVENTUDE
ETERNA CHEGUEM NA HORA. DE

CARONA SE FOR PRECISO.

AH, HA...AS 231 EM PONTO!

NO MESMO LUGAR
DO ANO PASSADO.

ESTE ANO, 0 FENOMENO CELESTE
SECRETO VAI SER UM DOS MAIORES,
GARY. EU TO SENTINDO.

AH, NRO SE PREOCUPE! TENHO ALGO ESPECIAL
PRAESSE “EVENTO"...EEE...HA.. ASTROLOGICO!

_ AGENTE VA| CONSEGUIR
VE-LO AMANHA. CoM 0 Novo
EQUIPAMENTO QUE ARRANJE!.

AQUL,
COLOQUEM ISTO N
E SE PREPAREM.. == MG
—~ N &
; v

D <

w
=
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FIQUEM
ATENTOS,
PESSOAL, E
AGUENTEM

FIRME.

FoI FACIL DERROTAR VOCE
NESTE EQUINGCIO, MELAN
COLLIA! ATE ANO QUE VEM!

0 QUE ACHA
QUE ELE QUIS
DIZER COM

NAQ SEI, MAS COISA
BOANAO E. MELAN
COLLIA E OBSCURO, MAS DEIX0U
CLARO QUE TA TRAMANDO
ALGUMA COISA. E
: 1SS0 NAO E UM

B TROCADILHO.

AH,NOCE VAl ME VER MAIS.
CEDO DO QUE IMAGINA, SALTITRO.
MUITO MAIS CEDO...

RA, RA, RA, ARuuLYYYL!
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SERA QUE A EILEEN
FICOU BRAVA?

VOCE NAO FICARIA,
MANO? A GENTE DEIX0U
ELA NA MAO PRA IR COMER
CACHORRO QUENTE.
0 CERTO ERA TER SEGUIDO
0 COMBINADO.

HA.. EILEEN?

MORDECAI,
POR QUE TA TAO
ESCURO AQUI?

CARA. LIGAA LUZ
OU ALGO ASSIM.

EILEEN? VOCE TA A2 A GENTE
VEIO TE PEDIR DESCULPAS.

EIEILEEN! 000N,
AGENTE NAQ TE VIO A,
RE, RE...

AH, NOCES NRO ME
VIRAM? ENTAO SOU
INVISIVEL?

MAS TINHA UM BOCADO DE CACHORRO-QUENTE!

NAQ TOQUE
NISSO!

£ TARDE DEMAIS PRA “DESCULPAS”!
0 QUE FOI FEITO, NAO PODE SER
DESFEITO. EU S0U UM ENIGMA
UM DESERTO ESTERIL E DESPROVIDO
DA CAPACIDADE DE SENTIR ALGO,
ANRO SER PROFUNDA DESCONEXAQ
E VONTADE INCONTROLAVEL DE PINTAR
MINHAS UNHAS DE PRETO. VOCES
NAO CONSEGUIRIAM ENTENDER--

N-NAO! EU QUIS DIZER QUE FIQUE!
SURPRESO! EILEEN, DESCULPA.
A GENTE NAO DEVIA TER ESQUECIDO--




MAS--VAO ENTENDER! EM BREVE,
NO NOVO FUTURO, VOCES VAO SE
JUNTAR A MIM EM PENSAMENTOS
SOMBRIOS INTERMINAVEIS SOBRE

0 BANIMENTO ETERNO DO SOL
E NA DANGA GOTICA LENTA!

COLLIA, ESTE
ANO VOCE PASSOU
DOS LIMITES!

_ TAOQUE?

NAO E NADA DISSO!
ELA, OBVIAMENTE, TAE
POSSUIDA 0v COISA

PARECIDA, CARN!

SALTITAO!
OQUEEQUETA
ROLANDO?!

HA.. ENTRO...0 EQUINGCIO DE

PRIMAVERA OCORRE QUANDO

ALUZ E A ESCURIDAO FICAM
EM PERFEITO EQUILBRIO.

OLHA, A GENTE NRO TEM
MUITO TEMPO PRA EXPLICAGOES. .

AEILEEN NAO E A EILEEN.
ELATAPOSSESSA.

TODO AN, 0
MONSTRO DA MELAN
COLLIA INFINITA ABRE
UM PORTAL PRA
TERRA E TENTA
FAZER COM QUE A
ESCURIDAO TRIUNFE
SOBRE ALUZ. PEGUE
ISTO AQUL. QUANDO
CHEGAR A HORA,
VOCE VAI SABER

0 QUE FAZER
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RA, RA, RA, Aauluuuu!

SEU BOBO! NAO PERCEBE? POR MEI0 DOS GCULOS DESTA
MORTAL, EU PUDE CRIAR UM NOVO PORTAL, LIVRE DAS RESTRIGOES
TEMPORAIS E ESPACIAIS! PREPARE-SE PRA BATALHA, SALTITAO!
MEU REINADO SE APROXIMA E A ESCURIDAO CAIRA SOBRE
SUA REALIDADE COM A DENSIDADE DE MILHARES
DE SIS MORIBUNDOS!

EITA! E MELHOR TER ALGUMA COISA

BEM MANEIRA E MAGICA
DENTRO DESTE SACO/
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AGORA, RIGBY!
ARREMESSE O GRAVETO!

[

AABAIIL O QUE

ACONTECEU? SALTITAO, ONDE

- VOCE DESCOLOU

CREDO! [\ AQUELAVARADE |
UNHAS PRETAS?! DISTRACAO MAGICA?
/ A
". g
A .

"} (11

AH, AQUILO ERA SO UM
GRAVETO. CACHORROS
GOSTAM DE GRAVETOS. )
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APENDICE C — A BIKE FEITA PARADOIS



Fantasmao,
vocé Vviu o Miteh?
Ele pediu que eu me
encontrasse com
ele bem aqui.

Ah, oi, Starlal
0 Musculoso disse
que tinha uma
surpresa pra
gente.

Eu lhes apresento
a Mdquina Musculosal
Esta bike & 90%, 3 A0V,
- , Xy o
incrivel... fita.

R4, ral Uaul Onde
vocé arranjou essas
rodaS waneiras?

Achei
as rodas no lixo
que fica atrds
do Queijdo!
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Ai, Mitchl!

A gente bem
que podia dar uma
voltinha nela no
nosso encontro de
hoje a noite!

Com certeza, boneca,
™Mas primeiro preciso matar
minha vontade de comer

ROSQUINHAS!

UAU!
Mandou bem na
derrapagem!

Por
Ser um
perito em
rosquinhas,
eu tenho
o orgulho

de-- 4
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Valeu por libertar
a gente do casti--Alids,
do purgatorio, otdrios!

Pois &, bora
comenmorar!

Guerrilho
(Guerra)

Sa&dem
o OBA!
oS Quatro Ciclistas FERIASI

do Apocalipse!

Pestilenta

(Peste)

Morticio
(Morte)

Qual dos
nerds, ai, quer
uma bomba de

Musculoso,
faz alguma coisal
Eles vdo destruir

o parque!

Sdo
quatro
contra
— are
eu poderia
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Vocé
quis dizer quatro
contra DOIS! Anda,
Mitch, a gente pode
dar um jeito
neles!

Afel Tanto faz,
0 coroal Voce devia
largar essa bicicleta, af,

Se ndo quiserem
ser humilhados por
nossas manobras incriveis,
acho bom voltarem pra
pré-escola de onde
safram, fedelhos!

pra fazer uma caminhadal
Parece que voecl ta
precisando, viu?




VOCE VAI
LEVAR ESSE DESAFORO
PRA CASA, DOCINKO?

NAO,
SENHORAI!!!

usar o COMBO DA
EMPINADINKRA DA
ROSQUINRA NA
TANDEM?

A

o
valentdes O toque
da bikel de recolher comega

mais cedo hojel

Saca $6 1STO!

Aspirem

Mas que
duplinha de
aspirantes.

A habilidade
e o esforgol
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Anda, querido,
VamoS coOmemorar @ ir
ao Rei das Asinhas com

Foi mal .
My esta belezinha,

pirralho!l Mas
vocé ta de
A\ castigol

7 Tirou a$
palavras da minha
\ boca. Vocé vem,
Fantasmado?

! importa.
Mas o Arrumem essa
que é que foi bagunca.

AQUI(LO?
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