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INTRODUCAO

A conclusdo de um curso de graduacao traz reflexdes ndo s6 deste momento
de final de um ciclo, mas nos impulsiona a uma rememoracédo de todos os ciclos
anteriores que foram necessarios para estarmos aqui, agora.

Nossos percursos individuais, mesmo seguindo junto com os demais colegas
uma trilha formativa direcionada pelo curriculo do curso, nos proporciona uma série
de experiéncias e vivéncias unicas que compartilho aqui neste texto.

Para a conclusao deste ciclo de graduagao apresento o projeto “Fluido Viral:
série de seis obras de pintura com a técnica tinta acrilica sobre tecido e dimensodes de
80 cm de diametro.

Nesta série, resultado de pesquisa teorico e pratica, trazemos conceitos que
tangenciam a biologia e a medicina. Fazendo uma alus&o ao formato de bronquios?,
criamos formas amorfas e geométricas em um padrao especifico que se repetem em
cada uma das seis telas.

O titulo Fluido Viral faz referéncia ao fluido presente nas cavidades do 6rgéo
intersticio? do corpo humano.

“A descoberta foi feita por uma equipe de patologistas da Escola de
Medicina da Universidade de Nova York (NYU), Estados Unidos. Os
resultados foram publicados na revista Scientific Reports.

Ele sempre esteve ali, mas foi apenas por meio de uma tecnologia mais
avancada que os cientistas finalmente puderam identificd-lo: um
espaco repleto de cavidades preenchidas por liquido, presente entre
os tecidos do nosso corpo — por isso, chamado de intersticial (entre
tecidos). Um grupo de especialistas o classifica como um novo érgao
do corpo humano, "uma nova expansao e especificacdo do conceito de
intersticio humanao".

Paradoxalmente, apesar de ter sido descoberto apenas agora, O
intersticio pode ser nada menos do que um dos maiores 6rgaos do
corpo humano, assim como a pele. Os cientistas afirmam que essa
rede de cavidades de colageno e elastina, cheia de liquido, reuniria
mais de um quinto de todo o fluido do organismo.
(https://www.bbc.com/portuguese/geral-43577663, acesso em
24/11/2018)”

! Brbénquios: Cada um dos dois canais, prolongamentos da traqueia, que levam o ar aos pulmdes.
"brénquio”, in Dicionério Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-
2013, https://dicionario.priberam.org/br%eC3%B4nquio [consultado em 24-11-2018].

2Estrutura presente nos tecidos conjuntivos, composta por espacos abertos sustentados por feixes de
colageno e preenchidos por fluido extracelular em circula¢do para os ganglios linfaticos.
"intersticio”, in  Dicionario  Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-
2013, https://dicionario.priberam.org/intersticio [consultado em 24-11-2018].
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Explorar a técnica de pintura acrilica também foi umas das motiva¢des na
construcdo desse projeto. Com esta técnica foi possivel criar uma ficcdo visual por
meio da linguagem das artes plasticas e me posicionar poeticamente no entendimento
de questbes que vao além da interdisciplinaridade, mesmo sendo ela um dos pontos
chaves desse trabalho.

Além de tentar criar um novo olhar do que pode ser visto ho campo cientifico,
gue seriam os significados de 6rgaos e suas fung¢des, aqui no presente projeto,
apresentamos estes o6rgdos anatbmicos configurados poeticamente sem a
perspectiva de representacdo do real. Estes 6rgdos e suas fung¢des, no presente
espaco, permitem a criacdo de um novo corpo.

Estruturamos a composi¢do como se fossem imagens vistas a partir de laminas
de exames microscopicos. Desta forma apresentamos formas que poderiam ser
simbolicamente investigadas no campo da microbiologia. Diversas pontes também
foram feitas na associagdo de cores, pois a idéia da proliferacéo se fez presente nas
explosdes das cores, moldando o olhar do espectador, neste “Fluido Viral”.

Palavras-chave: Fluido, virus, pintura, biologia, ficcéo
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JUSTIFICATIVA

O trabalho intitulado Fluido Viral consistiu na busca individual por referenciais
e conceitos na construcéo deste artista/ficcionista a partir das minhas vivéncias dentro
da Universidade de Brasilia. A pesquisa procura mostrar a importancia da
experimentacdo dentro do processo criativo, no qual a revisitacdo de pinturas e
projetos, serviram como base para a construcéo dessa narrativa que pauta o discurso
de arte e ciéncia. Tomando como ponto de partida inicial o discurso de alguns
cientistas® que falam que existe vida em um filamento viral e outros* quem dizem o
contrario, quando falam da presenca de um determinado hospedeiro, a pesquisa em
guestdo se pauta nessa duvida da propria ciéncia, mas principalmente como a
existéncia dessa estrutura pode se tornar perturbadora de alguma maneira. Desta
forma partimos do conceito da contaminacdo para tentar entender e apresentar o
corpo como mateéria pictorica, recorrendo também ao que € o discurso de arte
contemporanea e seus espacos de dialogo.

O tema Fluido Viral foi sendo descortinado para mim no decorrer da pesquisa em
pintura, dentro da disciplina Pintura 1, cursada no 1°/2016. Mas percebo que sempre
foi recorrente no conceito geral, pois minha busca em identificar o ‘eu’ dentro de um
meio coletivo possuia um grau de importancia no querer entender a esséncia da
propria vida e auséncia dela. Criar uma ficgao visual tornou-se tronco principal desse
trabalho, determinando uma investigacdo sobre o que é contaminar e como isso
integra a todos como corpo circular, valendo do tempo e como o0s espacos de laminas
sustentam a complexidade do corpo em pintura.

3 O compartilhamento de caracteristicas com os seres considerados vivos leva os cientistas a crerem que 0s virus
fazem parte da chamada arvore da vida e dividem com os seres vivos também uma historia evolutiva. Um
estudo de 2015 publicado na Science Advances também encontrou evidéncias que suportam a hipétese de que
eles sdo entidades vivas que compartilham uma histéria evolutiva com as células que conhecemos hoje.
Informacg®es retiradas do portal http://science.sciencemag.org/content/362/6417/903

[Consultado em 25/11/2018]

4Uma pesquisa feita pela Nature 2008, pautava que um virus ndo tém qualquer atividade metabdlica quando fora
da célula hospedeira: eles nao podem captar nutrientes, utilizar energia ou realizar qualquer atividade biossintética.
Informag8es retiradas do portal Nature https://www.nature.com/articles/d41586-018-07448-0 [Consultado em
25/11/2018]




PERCURSO ACADEMICO E ARTISTICO

O percurso que este estudante e também artista teve dentro do curso de artes
visuais da universidade de Brasilia aconteceu de forma a potencializar as
experimentacdes e experiéncias que cada disciplina proporcionava. Me permiti a um
contato intenso com diversas linguagens e ao mesmo tempo também consegui
absorver questdes tedricas relacionadas aos artistas que me influenciam como Mirg,
Paul Klee, Amy Brown, Antbnio Bandeira, Israel Macedo, Pollock entre outros.

Nesses diversos momentos proporcionados pelas disciplinas cursadas, ao
tentar relacionar as diversas linguagens com temas que compactuam com as
principais influéncias, me deparei como principal influéncia, com o trabalho da artista
e também ilustradora Amy Brown®.

Amy Brown, junto com o movimento fantasy art (arte fantasia), foi uma das
inspiracdes desta minha pesquisa (fotol e 2).

>Amy Brown, desenhista e ilustradora, na sua produgdo pauta o movimento fantasy art com questdes do
surrealismo herdado por Dali.

As informag@es foram retiradas do portal https://www.amybrownart.com/fantasy




Foto 1. Amy Brown, fairies and bears, fantasy art, 2016 (https:/www.amybrownart.com/fantasy )




Foto 2. Amy Brown,fairies and butterflies, fantasy art, 2016 (https://www.amybrownart.com/fantasy )

Considero que uma parte significativa das minhas criagées imagéticas possuia
uma relacdo com seres imaginarios e com criaturas alienigenas. Essas mesmas
influéncias artisticas acabaram se tornando um pilar do que seria visto em meus
trabalhos futuros. Da mesma forma percebi que também faziam ponte com a minha
prépria infancia, pois a partir do contato com esse tipo de material, de alguma maneira
me influenciou a op¢éo de estudar artes.

No inicio da graduacdo em 2014, tive muita dificuldade em me libertar de
costumes e vicios relacionadas ao proprio desenho, sempre buscando um
aperfeicoamento com a técnica e deixando de lado questdes que envolvem o
pensamento poético. Sempre buscando por uma representacao do estereétipo do belo
e ao mesmo tempo de figuras que representassem o realismo.

Quando, ao longo do curso, percebi o intuito principal do departamento, que
privilegia o contemporaneo, ocorreu uma quebra com tudo aquilo que havia sido
criado por mim na idealizacdo do que seria uma academia de arte.
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A partir do momento que tive consciéncia de que esse espaco era investigativo,
e tentei levar esse contexto na minha producédo, acentuando essa ideia em quase
todas as disciplinas.

Na disciplina Desenho 3 investiguei o processo de cartografia sentimental que
cursei em conjunto com a disciplina Materiais em Arte 2. Tive a oportunidade de
experimentar diversas tecnologias e refletir sobre como esse espaco geografico
interfere nas acdes e relacdes humanas. Levei essas questdes para um outro projeto
dentro do Departamento de Design, o Projeto “TATU”, coordenado pela Profa. Daniela
Garrossini, consistindo na elaboracdo de uma plataforma na internet que buscava criar
interacdo afetiva dos movimentos sociais da prépria universidade, pensando em um
espaco circular, e tentando dar visibilidade a algumas atividades que acontecem
dentro do campus. Atuei no processo de criacdo de um prototipo deste aplicativo de
rede social.

Assim, tentei dar fluidez nesse processo de conhecer varias atividades
relacionais do Instituto de Artes e do campus da UnB. Questdes afetivas também
foram um dos temas que utilizei para tratar de producdo em arte. Nas disciplinas
Fotografia e Projeto Interdisciplinar busquei relacionar a questdo do corpo e suas
abjecoes, repressdes ocorridas durante a minha infancia e medos adquiridos nesse
periodo. Tudo isso foi reconfigurado em fotografias que mais uma vez foram
produzidas por meio de recortes com a forma circular para a constru¢do de um jogo
de memodrias.

Revisitar esse espaco no tempo é reconstruir uma carga de memoérias que
muitas vezes ficam no nosso inconsciente vagando a esmo nos permite, quando as
acessamos, de alguma maneira diluirmos as questdes que estavam guardadas. Fazer
o Projeto Interdisciplinar com esta abordagem, de alguma forma, permitiu que eu
fizesse uma grande viagem no tempo, continuo e renovador, que é o da propria vida.

Nessa viagem acabei revisitando albuns de fotografias da familia que usei para
a composicao de imagens circulares em tamanhos menores que um A5, como se
fosse um diario/ jogo de montagem, no qual desvendar era a0 mesmo tempo remontar
a minha prépria historia.

A liberdade de montagem foi um dos caminhos trilhados, permitir e estimular
gue o expectador interagisse com as minhas memoarias e historias presentes nos
trabalhos. Tive total desapego pela obra, que era montada e desmontada por quem
via, dando um novo olhar para aquela producdo que por muitas vezes havia um
conceito de montagem reservado e de intuito individual. Este trabalho ao ser quebrado
e remontado pelo o espectador acabava ressignificando e alterando pontos no seu
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discurso inicial, e me permitiram revisitar momentos reais da minha histéria com outras
visdes.

Foto 3. Montagem do trabalho” jogo de familia”, 2016.
Acervo do autor
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Foto 4. Trabalho “Jogo de familia”,2016. Acervo do autor

Foto 5. Trabalho “Jogo de familia”, 2016. Acervo do autor
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Depois de passar por diversos caminhos, fui levado para a pintura investigativa, ao
conhecer a linguagem pictérica comecei a ter acesso a questdes internas sobre o
universo dos micro-organismos. De alguma maneira investigar assuntos da biologia
culminou na vontade de falar sobre vida. Ao falar desse aspecto de vida, comecei a
criar um novo universo que durante muitos semestres costumei chamar de corpo
pictérico. No decorrer do processo acabei vendo que de fato queria falar sobre algo
que poderia ter ou ndo vida. Logo veio de forma concreta a vontade de falar sobre
esse virus ficcional gue como muitos cientistas® dizem ndo possui uma estrutura clara
para estar vivo, mas consegue sobreviver dentro do organismo, mesmo nao
possuindo uma esteira de filamento completa para de fato sobreviver, mas que ao
mesmo tempo suas mutacgdes interferem na linearidade do sistema.

Ao produzir o trabalho Fluido Viral, e vendo ele dessa maneira, compreendi que
na verdade o assunto principal da minha tematica era o proprio corpo e suas abjecdes.
Visualizar esse ser abstrato no espaco redondo é recompor todas as suas
caracteristicas como vida pictoérica, pois no final das contas € o que essas imagens
sdo: em sua composicdo finalizada as pinturas ditam uma vida fluida no conceito/
imagem.

A PINTURA ABSTRATA

A Arte Abstrata surge no inicio do século XX, no Modernismo, tendo como um
dos precursores o artista russo Wassily Kandinsky.

“Apds 1910, Kandinsky abandonou totalmente a arte figurativa. Usando
as cores do arco-iris e o estilo livre e dindmico dos fauvistas de Paris,
criou um estilo inteiramente ndo-objetivo. (...) Quaisquer que sejam 0s
vestigios da representacdo que sua obra contém, sdo um tanto
involuntarios — seu objetivo era dotar a forma e a cor de um significado
puramente espiritual (conforme dizia ele), eliminando toda semelhanca
com o mundo fisico. JANSON & JANSON (362-363).”

6 Segundo os cientistas Luc Montagnier e Robert Gallo
Informacéo retirada do portal cientifico nature.com (Consultado em 25/11/2018)

14



Uma das caracteristicas principais deste movimento consiste na representacao
refletida ndo definida com critérios objetivos e convencionais, portanto a interpretacao
do que se vé nao é evidente como podemos reparar nas obras do Pollock.

Dessa maneira o artista abstrato expressa as suas ideias através de cores e
formas que podem nado corresponder ao mundo real. Assim, ndo ha uma
representacao figurativa, mas sim uma linguagem visual de cores e formas que podem
ter significados proprios. O objetivo das pinturas da série Fluido Viral ndo é reproduzir
nenhuma imagem real, mas sim transmitir emoc¢des a partir de manchas, linhas,
formas. Neste sentido as cores e as formas presentes nessas pinturas “abstratas”,
criam uma arquitetura ficcional da arte como microbiologia.

Assim, o que é visto ndo é o mundo das aparéncias, mas sim as ideias abstratas
gue vém do mundo interior do artista. Na producdo da série Fluido Viral, mergulho
nesse conceito geral do abstrato, mas ao mesmo tempo caminho no centro de uma
estrada objetiva, pois pego o conceito cientifico visual, para que sejam construidas
imagens que estdo no campo do abstracionismo nas artes, mas que também podem
ser vistas em um campo imagético “convencional” no mundo da biologia.

O processo criativo dentro do mecanismo artistico parte do movimento de
producdo que muitas vezes consiste de um aspecto hibrido. Vale ressaltar que essa
terminologia ja é utilizada dentro da propria biologia, sendo assim a fluidez que
caracteriza os elementos como matéria e aspectos de vida acontecem naturalmente,
os termos como germinacdo, pode ser utilizada como metafora nesse processo de
producdo, principalmente quando falamos de um fluido ficticio.

Poder-se-ia dizer que a hibridez inaugural dos signos em mutagao nos
processos criativos hibridos reside no proprio artista e em seu vir a ser:
podemos entdo situar a medida desses processos no “artista-signo
hibrido” como unidade sintetizadora de formas e formatividades, em
cujo estilo ja se manifesta uma predisposicdo para essas escolhas
artisticas. Parafraseando a epigrafe de Edmond Couchot (1990), vale
salientar que é desejavel que as metodologias aqui apresentadas
encontrem no sujeito um campo fértil para hibridacdes. (Evandro Fiorin,
Arte e ciéncia, pag.13.)

Neste meu percurso académico considero como “evolucido” pessoal o fato de
ter conseguido me permitir experimentar diferentes técnicas e movimentos passando
da conceituacdo e canonizacdo Unica de arte realista para este trabalho de formas
abstratas e amorfas. Essa proposta de produzir imagens de uma ciéncia de ficcao
antes de tudo, carregou um sentimento volatil que pretendia entender nas pesquisas
guestdes do tempo, das idas e vindas da vida nos seus movimentos circulares, e a
préopria possibilidade de inventar e reinventar.
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ARTE E CIENCIA (ficticia)

Nao pretendemos aqui discorrer sobre a amplitude deste tema, mas
simplesmente apresentar um recorte que diz respeito ao trabalho Fluido Viral.

Diante de diferentes formatacdes que se constréi o meu trabalho, verifica-se
um entendimento sensorial da visualidade, comportando a partir do confronto das
imagens essa construcdo que além de instigar o entendimento do espectador, incita
a criatividade desse mesmo a verificar esse "corpo” tratando de questdes de ciéncia
e arte, pois ambas se nutrem do mesmo himus, a curiosidade humana, a criatividade,
0 desejo de experimentar.

Ambas sdo condicionadas por sua histéria e seu contexto. Ambas estdo
imersas na cultura, mas imaginam e agem sobre o mundo com olhares, objetivos e
meios diversos. O fazer artistico e o cientifico constituem duas faces da acédo e do
pensamento humanos, faces complementares, mas mediadas por tensdes e
descompassos, que podem gerar 0 novo, 0O aprimoramento mutuo e uma nova
afirmacao.

A vertente artistica, que permeia a criatividade com a estrutura da biologia,
acontece no aspecto de pesquisa investigativa, 0 mesmo pode ser visualizado dentro
das artes plasticas, quando os sentidos acabam sendo um dos principais meios que
acentuam claramente o que é fluido, onde o acaso vira um dos principais pontos de
partida. Assim, a criacdo hibrida se vincula ao conceito menos abstrato, pois ela se
concretiza no proprio ato de criar.

O resultado desta confluéncia de arte e ciéncia no presente projeto séo as seis
telas redondas que fazem parte da série Fluido Viral. Mesclando assuntos de ciéncia
e arte, com formas ludicas que buscam alternar a fluidez de icones graficos que
acabam estimulando interpretacdes que vao além dessas formas. A apresentacéo
dessas imagens, na qual existe uma tensdo entre as formatacfes estaticas em um
fundo que permeia numa alternada fluidez e acumulo de tinta. Criando assim um
organismo viral que possui um sistema de vida infectada, nesse caso o da propria
pintura. Desta forma a propria pintura, a partir do acaso de producao, procura se
defender desse parasita/ invasor/ hospedeiro que é verificavel em formas retraidas
também se defendendo.

E assim acontece seu plano de sobrevivéncia, pois quando esse fluido
consegue permear as entranhas da lona da tela por tintas de tecidos a sua possivel
degeneracao acontece ali, qguebrando a tamanha "clareza" e "legitimidade" do branco,
diante da sua naturalidade em se transformar nesse corpo vivo e legitimado por este
artista/cientista/investigador.
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Quebrando um aspecto da realidade convicta, para se construir o proprio fluido
a partir de um abstrato intuitivo, ao serem construidas as 06 telas no formato redondo,
vejo que novas questbes sdo apresentadas, no qual a existéncia da propria vida ou
auséncia dela, vira uma problemética e dilemas novos nessa construcdo que busca
de solu¢cdes na sua propria composicdo em tela.

S6 quando estudada as formas, atribuindo-as a sua exata
matéria, € que poderemos considerar uma doutrina completa da
imaginagdo humana. Poderemos entéo perceber que a imagem é uma
planta que necessita de terra e de céu, de substancia e de forma. As
imagens encontradas pelos homens evoluem lentamente, com
dificuldade, e compreende-se a profunda observacdo de Jacques
Bousquet: "Uma imagem custa tanto trabalho a humanidade quanto
uma caracteristica nova a planta". Muitas imagens esbocadas nao
podem viver porque sdo meros jogos formais, porque ndo estdo
realmente adaptadas a matéria que devem ornamentar.
(Bachelard,1998. A agua e os sonhos, pag.05)

A cada aguada e jogada de tinta tenho a plena consciéncia de que estou
criando um novo 6rgao dentro desse corpo redondo onde a principal tendéncia é o
tempo posterior, 0 tempo que também é o primeiro inimigo desse corpo contaminado.
A cada luz ressaltada pela tinta se culmina uma reflexdo do entender o "porqué" de
criar algo que para muitos nao possui vida, quando digo algo sem vida falo diretamente
do virus.

Na busca por essas respostas a série tenta criar por meio de uma estética visual
abstrata da existéncia de vida ficticia, e a cada aguada sobreposta mostrar uma
contaminacao que invade essa circunstancia biologica.

Nessas tentativas o trabalho intitulado Fluido Viral se propde a criar uma
subjetividade interna diante dos outros temas relacionados a “virus” dentro do campo
das artes, pois as telas fazem uma reflexao indireta na forma que essa "vida" pode
ser afetada e como um virus pode ser enganoso, por esse motivo sdo usadas as
formas circulares de glébulos morfolégicos, globulos inventados dentro da
composicdo em pintura.

FLUIDO VIRAL ABSTRATO /FICCIONAL

A construcdo do fluido colorido, intitulado fluido viral se da a partir de
sobreposicdes, onde o tempo e espaco contribuem na imagem que € apresentado ao
final, desse modo o acaso muitas vezes influéncia nessa criacdo abstrata/ ficcional.
Assim, moldando todo o discurso e também o planejamento desse trabalho, pois o
conflito visivel em cada imagem, fui levado a um desprendimento total. Da mesma
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maneira lidar com todas as sobreposi¢cdes quase que aquareladas é tentar entender
0 préprio tempo da transparéncia, pois as tintas ndo se misturam, mas em
contrapartida brigam por espaco, tanto que todas as suas bordas sdo marcadas e
acentuadas pelo préprio pigmento, essa que sobra no excesso presente na agua.

As abstracdes construidas na disciplina de diplomacédo fazem reflexdes do
objeto direto das imagens biolégicas, que remetem fluidez liquida e repeticdo de
icones, buscando construir um organismo hibrido dentro da linguagem pictorica. Antes
de tudo fazendo que a partir dessas imagens confusas e conflitantes no seu modo de
producdo, crie-se estranheza e a0 mesmo tempo empatia por essas imagens que
remetam a um virus ficticio. Este virus a partir da sua beleza consegue enganar o
espectador, pois antes de contaminar o corpo/tela, ele consegue agradar o olhar do
préprio criador.

Toda a execucédo dessas imagens abstratas para a maioria das pessoas parte
de modo calculado, pois nessas imagens existem referenciais que sao particulares de
um universo biologico (area da saude), mas ao mesmo tempo ndo sdo conhecidos
pelo publico em geral. As pinturas apresentadas neste trabalho foram criadas a partir
de estudos cientificos reais.

Diante de varias problematicas tudo que foi produzido requer uma leitura
individualizada pelo espectador que perpassa o0 processo da técnica, mas a0 mesmo
tempo cai diretamente na complexidade da imagem. Essa criacdo ndo busca fazer um
apelo as imagens cientificas e sim propor uma nova interpretacdo de “doencas” e
modulacdes internas que acontecem somente com esse corpo contaminado e dentro
dessas telas, criando uma “ciéncia" ficticia que pode ser entendida por qualquer
individuo.

INTERSTICIO E O FLUIDO VIRAL
O que é o Fluido Viral?

O fluido intersticial sempre esteve presente no nosso corpo. Porém, foi apenas
por meio do avanco tecnoldgico que os cientistas puderam identifica-lo. Ele encontra-
se entre os tecidos do nosso corpo, por isso chamado de fluido intersticial. A
descoberta, feita pela equipe de patologistas da Escola de Medicina da Universidade
de Nova York (NYU), Estados Unidos, foi publicada na revista Scientific Rerts (2017).
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Tatiana Montanari

Figura 9.2 - Corte da traqueia, mostrando o muco sobre a
superficie luminal, o epitélio pseudoestratificado colunar
ciliado com células caliciformes, o tecido conjuntivo com
muitos vasos sanguineos e c€lulas adiposas e a cartilagem
hialina. HE. Objetiva de 10x (137x).

Figura 9.3 - Fotomicrografia da traqueia, onde sio
visualizados: o epitélio pseudoestratificado colunar ciliado
com células caliciformes; o tecido conjuntivo com
glandulas  seromucosas; a cartilagem hialina com
pericondrio bem desenvolvido na face externa (P), e a
adventicia (A). Tricromico de Masson. Objetiva de 10x.

O Intersticio

Um grupo de especialistas da NYU o classifica como uma espécie de 6rgéo do
corpo humano, grande como a pele, e afirmam que essa estrutura liquida é um
composto de colageno e elastina, e corresponde a cerca de um quinto dos fluidos de
todo corpo humano, sendo responsavel também pelo processo de contaminacgao viral
do organismo. Todavia, até agora a ciéncia ndo conhece profundamente esse “6rgao”.
Por enquanto, esse "fluido intersticial" levanta varias hipéteses.
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Tatiah@Montana

Figura 9.7 - Bronquiolo e, ao redor, alvéolos e um ramo da
artéria pulmonar. HE. Objetiva de 10x (137x).

Sabe-se que esse fluido foi localizado debaixo da pele e recobre o tubo digestivo, os
pulmdes, o sistema urinario, as artérias, as veias e a fascia (estrutura fibrosa onde se
fixam musculos). E uma estrutura forte e elastica e parece atuar como um amortecedor
gue faz com que os 6rgdos, os musculos e 0s vasos sanguineos se contraiam e se
expandam constantemente, evitando que os tecidos do corpo se rasguem com O
funcionamento diario. (segundo artigo que trata do assunto fisiologia humana do portal
da educacéao)
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JILL GREGORY / MOUNT SINAI HEALTH SYSTEM

As partes em azul escuro sao feixes de colageno
fibrilar. Na imagem a direita, as fibras de elastina sdo
as manchas pretas; as estruturas de colageno estao
em rosa

Além disso, acredita-se que essa estrutura liquida funciona como uma espécie
de via expressa dos fluidos do corpo, o que poderia embasar a hipétese de que as
células cancerigenas ao atingir o espaco intersticial se expandiriam rapidamente pelo
corpo formando a metastase. Desta forma o cancer e outras doencas se alastrariam
pelo corpo muito rapidamente através desse espaco, visto que as cavidades sao
conectas entre si, permitindo o transito dos liquidos.
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Os brénquios

—— Cartilagem da Laringe

Traqueia

Brénquio Primério

Brénquio Primario Esquerdo

[ Brénquios

Brénquios Tercidrios

Bronquiolos

Os brbénquios sao 6rgaos do sistema respiratorio, que ligam a tragueia aos
pulmdes. S&o dois tubos cartilaginosos que levam o ar aos pulmdes, onde se
ramificam em tubos cada vez menores chamados bronquiolos. Os brénquios séo
responsaveis pelo transporte do ar até os pulmdes. Os brénquios se apresentam
nas pinturas da série fluido viral onde a funcdo principal das ramificacbes € de
completude de composicao.

O criador acaba se tornando um cientista de algo que muitas vezes nao é
explicado em um primeiro momento, mas se demonstra com maior clareza no decorrer
do processo, onde a situacdo ndo € ter um resultado, mas obter a maior abstracao
daquilo que néo é compreendido em um primeiro olhar. Assim, propde-se no decorrer
da observacao o préprio entendimento da expressao, essa mesma nao explicada com
formalidades e sim internalizada com a fruicdo e muitas vezes deixando lacunas nao
respondidas.

O artista nesse processo torna-se um signo de si mesmo. Ele transborda muitas
vezes, de forma até espiritualizada, essas versées ndo compreendidas do seu interno
natural. Difundindo a¢des néo tdo objetivas e com resultados poucos precisos, mas
que ao mesmo tempo instigam esse pensamento amplo que pode ser associado de
alguma maneira com a ciéncia que tenta entender o ocaso e sua prépria transmutacao
gue se corrige a cada dado novo.
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A criacdo hibrida se deflagra no intimo do préprio artista, onde suas criacdes
sao potencializadas nesse inicio, no qual sao criadas o confronto da forma para tentar
entender o discurso de seus proprios acasos. Eventualmente vibrando numa fluidez
ndo tdo acentuada de inicio, mas melhor relatada depois de um desprendimento de
técnica e assuntos do entendimento do seu proprio trabalho, reconfigurando assim
muitos dos resultados que foram planejados e que ndo foram visualizados da maneira
que foi arquitetado.

A fusao ficticia do fluido viral/ intersticio

Nesse processo ocorrem oscilacbes na configuracdo dessas imagens, pois
ambas surgem de abstracbes meramente calculadas em toda a sua formatacao, cada
elemento e aguada nelas inseridas. O entendimento parte do uso dos elementos
morfologicos tradicionais e como eles conversam com toda a composi¢cdo, sempre
verificando uma néo linearidade das imagens, mas ao mesmo tempo buscando dar
uniformidade na propria elaboracédo e assim com delicadeza e desprendimento de
resultados tento demonstrar as diversas fases do virus. Sempre criando formas
arredondadas e agradaveis ao olhar, pois como esse fluido € um invasor ele tem que
enganar o proprio sistema de defesa do corpo pictérico. Cultuando uma leveza por
meio de fundos sensiveis e um grafismo naquilo que se localiza em primeiro plano.

As imagens foram criadas em tamanho minimo de 80 centimetros de diametro.
Cada imagem traz uma visdo ampla daguele sistema que pode possuir diversas
interpretacdes, pois todas as verificagbes de autenticidade dessas formas sao
inexistentes, ou seja, a Unica ponte com a realidade € a semelhanca com as formas
encontradas em livros de biologia. Antes de tudo, essas imagens ndo querem fazer
nenhum tipo de compatibilidade concreta com sistemas cientificos, pois cada esfera
da minha producao so6 possui verificacdo e autenticidade dentro do universo das artes
visuais.

Fazendo essa reflexdo com o processo e a producgédo, € verificAvel que no
século anterior, o historiador da ciéncia Thomas Kuhn refletiu sobre as diferencas
entre arte e ciéncia. Para ele, a mais importante é que os produtos da atividade
artistica do passado sao ainda partes vitais da cena artistica atual, ao passo que a
ciéncia busca destruir seu passado. Outra diferenca viria do lado estético: na arte, a
estética €, em si mesma, a finalidade do trabalho. Na ciéncia, ndo seria mais do que
um instrumento secundario, um critério de escolha entre teorias ou um guia para a
imaginacao.
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Conforme a produgéo vai se concluindo tem-se uma maior integridade do
trabalho no que se refere a teméatica central, fazendo com que a partir do sentido visual
criem-se solugdes que reverberem a abstracdo como sentido intuitivo. Desta forma a
abstracao sobrepde-se a ela mesma, mas sempre levando em consideracao somente
a potencialidade da pintura.

Recorte visual dos brénquios em icone

O icone viral no processo de criacdo, sdo formados por signos que seguem um
caminho de gabaritos n&o tao precisos, mas que de alguma maneira resulta em algo
gue é significativo. Quando falamos da ciéncia em si, essa discusséo se concretiza na
pesquisa, com a arte nao é diferente, pois ela se reconfigura na prépria materialidade
desses materiais diversos, o investigar vai além de uma técnica, porque o principal
elemento é entender as variaveis dessa linguagem.

Os brénquios presentes no corpo humano séo utilizados como referéncia
principal na construcéo dessa ficgéo, pois possuem a funcéo de transporte no nosso
organismo. A funcdo desse aparelho no fluido viral € de controle das cavidades
contaminadas.

CORPO PICTORICO CONTAMINADO
Corpo circular

Acredito que o corpo ao ser retratado em uma obra de arte acaba se tornando
o principal objeto de estudo, mas quando ele faz parte desse processo a sua
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interferéncia gestual o coloca como pilar do movimento préprio da tecnologia,
acentuando questdes biologicas que sao notorias no decorrer do desenvolvimento da
pesquisa.

Essa construcdo sempre esteve em movimento e a partir dela que
desenvolvemos 0 nosso modo de representacao cujos processos acabam sendo cada
vez mais acelerados quando falamos de ciéncia. Assim, dificultando a anélise de
trabalhos artisticos transpassados por "tecnologias”, além de justificar os equivocos e
aplicacao dos termos em um contexto diverso quando falamos de corpo.

O discurso do trabalho foi pautado no que se refere a abjeto e abje¢céo e como
eles se contrapdem e como o discurso do corpo como objeto se faz presente no
contexto geral do assunto. Criando assim contrapontos das relagcdes humanas,
mostrando que o ser é um abjeto e como a abjecéo € falada dentro da linguagem.

Assim como o termo objecao se faz presente por meio do discurso de imposi¢cao
e como a abjecdo que é considerada aquilo que € negado, ao mesmo tempo
mostrando que abjecédo esta dentro de todos os seres de forma individual, (no molde
gue utiliza da ciéncia para investigar questdes desse corpo), acentuando novos icones
e refletindo sobre as criacdes de termos que recriam novas ideologias de discurso que
interferem nas vivencias dessa contaminacao de discurso. Da mesma forma como os
corpos que sao considerados politicos podem ser considerados abjetos sociais.

Nesse processo ocorrem oscilagées na configuragcdo dessas imagens, pois
ambas surgem de abstracbes meramente calculadas em toda a sua formatacéo, cada
elemento e aguada nelas inseridos. O entendimento parte do uso dos elementos e
como eles conversam com toda a composicdo, sempre verificando uma né&o
linearidade das imagens, mas ao mesmo tempo buscando dar uma uniformidade
nesse todo e que principalmente essa elaboracdo ocorra com uma delicadeza e
sensacdo de prazer. Sempre recriando formas arredondas e agradaveis ao olhar.
Cultuando uma leveza por meio de fundos sensiveis e um grafismo naquilo se localiza
em primeiro plano.

As imagens foram criadas em tamanhos variados sendo que cada imagem traz
uma visdo ampla daquele sistema que pode possuir diversas interpretacdes, pois
todas as verificacfes de autenticidade dessas formas sdo inexistentes. Ou seja, a
Unica ponte com a realidade é semelhanca com formas encontradas em livros de
biologia, mas antes de tudo, essas imagens nao querem fazer nenhum tipo
compatibilidade com sistemas cientificos, porque cada esfera da minha producéo sé
possui verificacdo e autenticidade dentro do universo das artes visuais.
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Fazendo essa reflexdo com o processo e a producgédo, € verificAvel que no
século anterior, o historiador da ciéncia Thomas Kuhn refletiu sobre as diferencas
entre arte e ciéncia. Para ele, o mais importante € que os produtos da atividade
artistica do passado sao ainda partes vitais da cena artistica atual, ao passo que a
ciéncia busca destruir seu passado. Outra diferenca viria do lado estético: na arte, a
estética €, em si mesma, a finalidade do trabalho. Na ciéncia, ndo seria mais do que
um instrumento secundario, um critério de escolha entre teorias ou um guia para a
imaginacao.

Partido desse gancho é verificavel que toda minha producéo ndo parte de um
calculo cientifico, mas sim de um parametro artistico, pois ndo busco verificar se o
organismo criado tem alguma relagéo com a realidade, pois na minha visdo dentro do
contexto da arte ndo ha essa necessidade. Mais do que trazer respostas a essas
guestdes, o trabalho ndo quer verificar solugbes no viés Historia, Ciéncias e Saude,
mas por meio dessas abstracdes possui 0 objetivo convidar o expectado a criar sua
prépria verificacdo em "ciéncia”.

Referéncia visual do virus

Um ponto interessante na construcdo desse processo também pode ser
verificado no trabalho de Israel Macedo um artista plastico paulista que explora o
universo do HIV expondo histérias, sensacdes, experiéncias e obras que representam
um pouco da realidade de pessoas soropositivas sob a visédo ludica da arte. Uma
vertente interessante, pois algumas das imagens montadas tem uma relacdo com
algumas pessoas proximas a mim. Nessa construcao sera dado um maior valor no
guesito humanidade e sensacao direta com o0 que quero mostrar, ou seja, mesmo que
determinada pessoa esteja sendo representada, o problema dela sera visto dentro
dessas abstracdes de forma simbdlica e amigavel.

ISRAEL MACEDO

Trabalhos produzidos pelo o artista plastico em Sao Paulo no ano de 2016
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Sem titulo, 2016

14 Aquarelas com sangue de soropositivos e 14 aquarelas com sangue de soronegativas.

Israel Macedo, 2015

Prevencéo, seducao, fervecao (truvada)

Partido desse exemplo é verificavel que toda minha produgéo ndo parte de um
célculo cientifico e sim de um parametro artistico, pois ndo busco verificar se o
organismo criado tem alguma relacdo com a realidade, que na minha visdo dentro do
contexto da arte ndo h4 essa necessidade. Mais do que trazer respostas a essas
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guestbes, o trabalho ndo quer verificar solugdes no viés Historia, Ciéncias e Saude,
mas por meio dessas abstracdes convidar o expectado a criar sua propria verificacao
em "ciéncia".

Fazendo um paralelo do que foi produzido com questdes historicas pode ser
verificado na obra de Einstein e Picasso na colocacdo do tema ciéncia e como ele é
instigante no ponto de vista do historiador da ciéncia Arthur Miller. Ambos produziram
seus trabalhos mais importantes no mesmo periodo: Einstein formulou a Teoria da
Relatividade Especial em 1905, esse termo foi utilizado para tratar de quatro
dimensdes e diferenciar todas elas, sendo que trés sdo espaciais e uma temporal (a
quarta dimens&o), munida de uma métrica que permite noces de geometria. E nessa
teoria, também, que surge a ideia de velocidade de luz invariante. E Picasso pintou
"Les Demoiselles D'Avignon” em 1907 que também €& considerada como
revolucionaria, pois ela traz um dos primeiros experimentos cubistas, onde corpos e
fundos transformam-se em formas geométricas. Miller mostra que as relacdes entre
essas obras vao muito além da coincidéncia temporal. Outro icone da arte mundial,
Salvador Dali, € o tema da jornalista Ménica Lopez Ferrado, que estuda o interesse
do excéntrico do artista pela ciéncia e por temas como a bomba atbmica e a
elucidacao da estrutura do DNA.

PINTURAS DOS ARTISTAS PICASSO E DALI

Pablo Picasso, Les Demoiselles d”Avignon,1907
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Dali, Leda atbmica 1949

Na obra Leda Atémica, produzida por Salvador Dali, a inspiragdo veio de uma
mescla entre mitologia grega, (Leda era uma rainha espartana que fora assediada por
Zeus), principios matematicos ligados a perfeicdo geométrica e o lancamento da
bomba atbmica sobre a cidade de Hiroshima, em 1945, ano de término da segunda
guerra mundial. O quadro sugere, como maxima a suspensdo sobre o tempo e o
espaco, ja que todos os componentes levitam inertes a qualquer contato com o toque.
O teor da representacao traz uma potencial reflexdo sobre o0 momento exato em que
ogiva nuclear explodiu no ar, sem tocar nada a sua volta, mas destruindo
completamente tudo com seu calor infernal.

z

"A Leda Atbmica é o quadro chave da nossa vida. Tudo ai esta
suspenso no espago, sem que nada toque em nada. A prépria morte
se eleva a distancia da terra" - Salvador Dali.

O fazer artistico e o cientifico constituem duas faces da acdo e do pensamento
humano, faces complementares, mas mediadas por tensdes e descompassos, que
podem gerar assuntos relacionados a prOpria ciéncia como matéria, mas
principalmente a arte contemporanea no seu atual cenéario. Quando falo de arte
contemporanea, refiro principalmente a producdo académica, no qual o discurso é
sustendo pelo o estranho ou algo totalmente fora da realidade tradicional de algo que
ja foi sustentado dentro de outros movimentos artisticos.
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A modernidade caracterizada com uma ordem pés-tradicional, ao
romper com suas praticas e preceitos pré-estabelecidos, enfatizou o
cultivo das potencialidades individuais, oferecendo ao individuo
uma identidade moével mutavel. E, nesse sentido, que, na
modernidade, o eu torna-se cada vez mais, um projeto reflexivo, pois
onde ndo existe mais a referéncia da tradicdo, descortina-se, para o
individuo, um mundo de diversidade, de possibilidades abertas, de
escolhas. O individuo passa a ser responsavel por si mesmo € o
planejamento estratégico da vida assume especial importancia.
(Paralva Dias, 2005, vol.17)

Assim, o fluido viral pesquisado e representado nesse trabalho simboliza essa
contaminacao coletiva de produc¢éo, no qual académicos do préprio departamento de
artes visuais da Universidade de Brasilia, produzem de uma maneira muito
semelhante e com discurso muito parecido. Ndo que isso seja ruim, mas foi algo que
aconteceu no meu préprio trabalho, tanto que decidi falar dessa viralidade académica,
materializado e sustentado pela biologia na parte que estuda virus.

A série fluido viral, por meio da linguagem pictérica sustenta o discurso da
abstracdo e do método fluido para sua apresentacédo visual como resultado desse
virus. Esse aspecto pactua na contaminacéo que € produzida na prépria lona da tela,
onde as cores e 0 proprio liquido brigam por espaco, no qual as cores sobrepdem o
impacto geral do branco. Levando por meio da intuicdo a criagédo grafica que compde
esse aspecto da doenca pictérica, fundindo a prépria interpretacdo que é dada em
cima dessas laminas de 80 cm, em que o principal papel das laminas/ telas induzem
uma reacao quimica dentro da ficcéo do fluido viral. Que ao mesmo tempo apresentou
ao expectador uma visao concreta dessas formas fluidas e pontuais dentro do espaco
circular da tela.

Paleta de cores

A paleta de cores da série fluido viral faz referéncia ao 6rgao intersticial e
também aos animais venenosos, que possuem cores atraentes ao olhar humano.

No molde geral do intersticio sdo aplicados nas cores, azul, roxo, preto e rosa.
Assim, as cavidades que foram abertas na pintura buscam por meio dessas cores
acentuarem uma relacdo com o 6rgdo, para determinar questdes tedricas na ficcao
gue é apresentada nas telas em formato de laminas.

Algumas espécies de animais venenosos também se tornaram referéncia na
producédo imageética do fluido viral.
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Polvo anéis azuis (hapalochlaena) (sobiologia.com.br/polvovenenoso)

, (acervo online de imagens veja.abril.com.br/animaisvenenosos)

Baiacu (teraodentidae)
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agua-viva-caixa australiana (cubozua), (acervo online de imagens veja.abril.com.br/animaisvenenos)

Bonus: sapo corroborer (veja.abril.com.br/animaisvenenosos)
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2011 John'P. Clare

Ranitomey Variabilis,(veja.abril.com.br/animais)

Ré&-dardo-venenoso (veja.abril.com.br/animaisvenenosos)
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Boa parte desses animais, além de possuirem em sua aparéncia cores bem
vibrantes muitos deles lancam veneno ao se sentirem ameacados, dessa maneira as
cores vibrantes presentes nas telas redondas, também buscam trazer esse
sentimento de envenenamento, pois por meio dessas combinac¢des, atribuo com maior
amplitude as significa¢des do fluido.

A producéao final da série fluido viral consistiu na producéo visual de 06 telas
redondas com o tamanho de 80 cm de didmetro, idealizando o visual de laminas de
laboratorio em testes de pesquisas, no qual encima de determinados virus ou testes
sdo aplicadas determinadas substancias para buscar diagnosticos.

Jeffesson Silva, Lamina 01, 80 cm, 2018
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Jeffesson Silva, LAmina 02, 80 cm, 2018

Jeffesson Silva, Lamina 03, 80 cm, 2018
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Jeffesson Silva, Lamina 04, 80 cm, 2018

Jeffesson Silva, Lamina 05, 80 cm, 2018
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Jeffesson Silva, Lamina 06, 80 cm, 2018

CONSIDERACOES FINAIS

A realizacdo da diplomacé&o em artes visuais (bacharelado), se deu em uma
pesquisa de ficcao, relacionando arte e ciéncia, no qual houve uma busca no tentar
entender questdes sobre esses dois universos sobre o que é concreto e o que foge
disso. No trabalho apresentado como fluido viral, recriei um universo paralelo em cima
da realidade ficcional, pois a partir de um ideal concreto do corpo humano que é o
fluido presente na cavidade do intersticio, modulei a sintese de um virus que so existe
nesse corpo pictorico.

Dessa maneira ocupei em produzir imagens que ilustrassem essa questéao,
convertendo em formas arredondadas e compactas, nuances préprias desse universo
gue € de uma biologia configurada dando uma nova funcéo aos brénquios e para a
prépria cavidade do organismo, moldando essas reflexdes poeticamente, criando
dessa maneira novas significagdes do corpo como matéria.

Os referenciais tedricos desse trabalho serviram como pilar poético, pois deram
novas reconfiguracées de como representar visualmente a biologia. Assegurar essas
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imagens de alguma maneira modularam o proprio sentido de imagens que sao vistas
dentro do campo da ciéncia micro, fazer com que o espectador olhe essas imagens e
gue compreenda sinteticamente a relacdo com algo real também foi um objetivo a ser
alcangcado. Mesmo néo sabendo da real existéncia do que estaria vendo esta vendo
exposto nas “laminas” em pintura, poderiam associar facilmente com algo que poderia
ser visto em um livro escolar de ciéncia.

As experiéncias no campo da poética fizeram com que chegasse nesse aspecto
da pesquisa, principalmente por ter tentado investigar o universo da ciéncia no pilar
da pintura, para que fossem distribuidas uma nova arquitetura do que pode ser
entendido como ciéncia e até que ponto ela é compreensivel em um campo da
realidade. Dessa maneira a série fluido recorreu por meio de algo assegurado e
estudado no campo social para construir 0 seu novo preceito, criando uma nova
modulacdo desse campo de forma ampliada, assim faccionando a microbiologia,
revelando essa nova questdo que é fluido viral e a ideia do que é considerado

realidade.
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