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RESUMO

O presente trabalho com base na pratica artistica do Palhagico Chochou, respaldo tedrico na
bibliografia apresentada e em entrevistas feitas com magicos e palhacos dentro e fora do DF,
tem como objetivo central a combinagdo do termo “Palhagica” - transculturacdo do termo
palhagaria e do termo mégica, apresentando dois pilares primordiais das referidas artes: o riso
e 0 encantamento, respectivamente. Apos o estudo da palhacaria e da méagica apresentamos
aonde as duas artes se encontram, resultando em uma nova pratica cénica, que possui elementos
do circo, teatro, palhacaria e magica, mas tem sua linguagem prdépria, propondo uma reflexao
e mais uma possibilidade para o ensino das artes da cena. Dessa maneira, a “Palhagica” tem um
cunho pedagdgico no ensino das artes cénicas e de outras disciplinas escolares, e assim, 0s
alunos vivenciam a ludicidade e o fracasso do palhaco, e ainda, a assertividade e a subjetividade

do mégico.

Palavras-chave: Riso. Encantamento. Palhacaria. Magica. Circo.
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O ARMARIO MAGICO DO MEU AVO: DESCOBRINDO OS ENCANTAMENTOS DE
UM MUNDO DESCONHECIDO

Certo dia, sonhei com uma porta de armario que se abriu para mim com um novo
universo. Quando eu era pequeno, frequentava muito a casa dos meus avos. Era a casa dos
sonhos de qualquer crianca, de modo a ser semelhante a um resort. Uma casa gigantesca com
tudo para uma crianca se divertir: piscina, natureza, arvores, animais e até uma biblioteca. O
meu lugar predileto era o quarto do meu avo, era tdo grande que tinha até uma banheira. Mas
era 0 armario do quarto que eu mais gostava, um armario de madeira antiga com a cor marrom
vibrante. Eu adorava ir para la e passar o dia s6 olhando aquele armario e imaginando coisas,

brincando com a fantasia de ser crianca.

Em uma determinada noite eu estava dormindo e sonhei com a casa do meu avé. Sonhei
especificamente com o armario gigante de madeira antiga. No sonho eu magicamente escalava
0 armario, abria a porta de cima e adentrava nele. Era como uma espécie de portal. Eu entrei
em outro mundo e o que vi l& dentro foi um teatro com cortinas vermelhas, no qual se
encontravam magicos ensaiando seus numeros de magia e palhacos ensaiando seus numeros de
palhagaria. Era fantastico o mundo que eu deslumbrava ao abrir a porta do armario. Esse fato
marcou profundamente a minha infancia despertando em mim o desejo por palhacaria, teatro e
magica.

Desde muito cedo eu ja me encantava com os palhacos, quando pequeno adorava ir aos
circos que estavam de passagem pela cidade. S6 de ver o circo chegar com sua caravana,
caminhdes, muitas pessoas e muitos animais, eu ja ficava animado. Eu enchia a paciéncia da
minha méae para que ela pudesse me levar para assistir a estreia e de tanto eu pedir, ela me
levava por “livre e espontanea pressdo”. Em alguns dos circos havia algumas criangas que
faziam parte do show e eu pensava: “como elas estudam? Sera que elas tém um professor no
circo?” Até que um dia pedi @ minha mae para ir morar no circo. Infelizmente ela riu, e ndo me
deixou seguir essa vida némade. Era um sonho estar no circo. Segundo Mario Fernando

Bolognesi:

[...] para o publico, o circo e seus espetaculos vém preencher, no imaginario, a lacuna
da liberdade. O picadeiro iluminado é o centro convergente desse impulso centrifugo
do olhar e da atencdo; local em que tudo, ou quase tudo, se realiza ou pode vir a
realizar-se. O nomadismo que propicia o perambular por diversos lugares, sem se ficar
em canto algum, fascina aqueles que se sentem aprisionados as amarras do cotidiano.
O circo efetiva e realca o inconformismo da plateia para com o seu dia a dia. E certo
que esse inconformismo manifesta-se apenas no vagar melancoélico de uma expresséo
momentanea do desejo, que se desfaz tdo logo apagam-se as luzes do picadeiro e
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assiste-se ao desmontar da lona, com a consequente partida da companhia. Restardo,
na memodria, as proezas de uma gente que tem a coragem de néo se prender aos lugares
e seus habitos. Uma gente livre (BOLOGNESI, 2003, p. 54).

Aquelas pessoas eram como eu, mas podiam fazer coisas extraordinarias. Porém, o que
mais me chamava atencdo em todos aqueles circos de lona que pude assistir eram os palhacos.
Eu contava as horas para vé-los e quando eles entravam eu sempre caia na gargalhada. Creio
que me identificava porgue eles se pareciam um pouco comigo. Eu ndo tenho habilidade para
ser contorcionista, trapezista, tampouco destreza com 0s movimentos para ser um dancarino.
Na verdade, sou péssimo em tudo isso. No entanto, o palhaco, muitas vezes, ndo dispunha
dessas habilidades incriveis dos outros artistas de circo, em vez disso, eles tinham o dom de nos

fazer rir.

Os palhacos sempre estavam |a mexendo com o pablico antes do espetaculo comecar,
mal sabiam eles que para mim o espetaculo ja havia comecado. Eles voltavam antes de algum
ndmero que precisasse preparacdo do picadeiro para algo grandioso, como o trapézio. Ou entdo
para comentar algum nimero que ja tivesse passado. Essas entradas dos palhacos tinham
proposito de “alivio de tensdo” e fazer o publico respirar, logo apds um ndmero grandioso que

deixava o publico tenso ou ap6s nimeros que desafiavam a vida.

Ainda que nas idas ao circo o que mais me marcava eram os palhacos - ja que eu era
uma crianga e parecia que eles pensavam e agiam como uma - outra atracdo que também me
fascinava eram 0S magicos. Como alguém “normal” consegue fazer aquelas coisas
surpreendentes e inacreditaveis? E ainda, quando havia palhagos que ousavam fazer um numero
de magica, ai entdo eu “pirava”. Passava o resto das semanas brincando e fingindo ser esse
palhagco magico. Eu gostava tanto, que subia na cama da minha mé&e como se fosse um palco,
amarrava barbante de uma ponta a outra do quarto e pendurava lengéis como se fossem as
cortinas do meu teatro. Eu me apresentava para toda e qualquer visita, inclusive para meus pais

e meus outros familiares cobrando um real pelo ingresso do “espetaculo”.

A minha ligagdo com o universo infantil veio desde muito cedo, quando eu era de fato
uma criangca. Naquela época, eu e meus pais mordvamos no bairro sudoeste em Brasilia. Aos
finais de semana sempre frequentavamos o Terraco Shopping, que era proximo a regido. Certa
vez, estava caminhando nos corredores quando escutei alguns barulhos diferentes, entdo vimos
que estava acontecendo um espetaculo de teatro infantil. Eu fiquei louco para assistir, foi 0 que
acabamos por fazer. Eu gostei tanto que convenci meus pais a voltarem comigo no final de
semana seguinte, e seguinte, e seguinte, e seguinte, e seguinte. Naquele momento, comecou a

minha forte ligagdo com o teatro.
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A companhia que estava ali se apresentando era a Cia. Teatral Néia e Nando?, que faz
teatro infantil em Brasilia ha mais de 20 anos e que eu tive o prazer de fazer parte durante 12
anos da minha vida. Como eu ia todos os finais de semana la no Terraco, os atores ja comegaram
a me reconhecer sempre, eu era um menino gordinho e super risonho. A apresentacao era muito
marcante e, em todo inicio havia um juramento, feito até hoje e marca registrada da companhia.
Todos os brasilienses conhecem o famoso “eu prometo nao soltar nenhum punzinho” na voz do
Nando. E toda vez que eu ia assistir eu era chamado por um dos atores para ir ao palco fazer o
juramento. Eles me amavam, até hoje ndo sei 0 porqué, talvez tenha sido porque eu amava estar

ali em evidéncia me apresentando para as pessoas.

Em uma das apresentagdes do espetaculo “Pedro e o Lobo”, eu estava com meus pais
assistindo e comendo uma pizza, afinal de contas o espetaculo era na praca de alimentacédo do
shopping. A Neéia, proprietaria da companhia, estava interpretando um dos personagens,
percebeu que eu estava ali bem na frente do palco e foi brincar comigo no meio da apresentacao,
ela se sentou no meu colo e roubou um pedago da minha pizza. Isso foi a maior gracga para o
publico e para mim também. Ao final da peca, eu fui tirar foto com ela, que me fez um convite
“Meu colega!! Amado!! Vocé tem que comegar a fazer teatro, vem fazer teatro com a gente. As
turmas do nosso curso de teatro estdo abertas, vem fazer uma aula experimental no proximo
sabado de manha!” Pronto, no sabado seguinte estava eu la para fazer aula na turma da “tia
Néia”, fiquei apaixonado pelo teatro, pela possibilidade de estar ali brincando de fazer teatro e

ainda me divertindo muito.

Ap0s a minha primeira aula de teatro, a tia Néia me fez outro convite: “Amado, vocé
quer fazer uma peca hoje a tarde? Vamos estrear o casamento da dona baratinha e vocé é
perfeito para um personagem”. Eu fiquei muito empolgado, no meu primeiro dia de aula eu ja
fui fazer a minha primeira peca, como um ratinho. Foi paix&o a primeira vista, eu amei tanto
estar em cena que eu contava os dias da semana para chegar sdbado de manha para a aula de

teatro.

A partir dai ndo parei mais, eu era chamado para fazer os personagens infantis dos
espetaculos. Até que um dia a minha mae passou em um concurso publico e tivemos que nos
mudar de cidade. Fui morar em Rondondpolis, no Mato Grosso. Sem teatro e sem meu sonho
de ser um grande artista. Senti-me um pouco como os artistas de circo, os quais tém de se mudar

constantemente e se adaptarem em novos lugares, ja que o show ndo pode parar. Mesmo em

! Companhia teatral brasiliense que tem em seu repertério espetaculos infantis e adaptac@es dos cléssicos de Walt
Disney. Mais informag6es em: https://www.neiaenando.com.br/.
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uma cidade de interior, eu ndo desisti do teatro, me juntei com meus amigos do prédio onde eu
morava ¢ montamos o espetaculo “Os saltimbancos”, de Chico Buarque, no qual fui o diretor,

o iluminador, o sonoplasta, o figurinista, 0 maquiador e um dos atores da peca.

Dois anos depois tivemos que nos mudar de cidade de novo, a minha mée havia
conseguido remocdo para Curitiba. O mesmo sentimento ndmade de se mudar e ir de cidade
em cidade com o circo eu senti, justo quando havia me adaptado e comecado a criar raizes tive
que partir. Porém, o show também nédo parou. Organizei meu grupo de teatro na escola em que
eu estudava em Curitiba e montamos varios espetaculos, em que eu fazia toda producéo,
encenacdo e direcdo dos espetaculos. Eu ja sabia “brincar” de fazer teatro desde muito novo e

adorava fazer aquelas montagens na escola com 0s meus amigos.

No ano de 2011, voltamos a Brasilia permanentemente. Logo, voltei para o curso de
teatro da Néia e Nando. Logo que cheguei fui convidado pelos diretores a fazer parte do grupo.
Desde entéo, 12 anos se passaram e foram anos de muito aprendizado, em especial sobre como
lidar com o publico infantil. Na minha opinido é o mais dificil dos publicos, pois as criancas
S80 0s seres mais sinceros gque existem, por isso, se ndo estdo gostando do que estdo vendo elas

pedem para ir embora.

O trabalho junto a crianga € arte toda especial, quase divina. E é dificil também, pois
crianga € mais auténtica que o adulto, ndo escondendo seu descontentamento quando
ndo esta satisfeita com alguma coisa. Existe até um tipo de crianga que acha que esta
sendo enganada pelo truque do prestigiador. E preciso, portanto, ir adquirindo certa
psicologia para lidar com elas. E preciso antes de tudo deixé-las & vontade e mostrar-
se amigo antes de mostrar-se artista (MORGADO, 1997, p. 39).

A companhia tem uma filosofia em seus espetaculos; fazer as pecas infantis ndo so para
criangas, mas também para os pais. Dessa forma, tornando-as divertidas para todos que as
assistem. Por mais que seja a adaptacdo de um cléssico ja conhecido, ao passar pela mao dos
diretores, eles colocam ““a cara” da Néia e Nando. Com essa adaptacao, os trabalhos tendem a
ser muito comicos e por esse motivo me interessei profundamente pela comicidade. Aos
poucos, fui me entregando e gostando do resultado de divertir os pais e filhos que iam nos
assistir, isso foi me dando um “gas” a mais. Afinal, segundo Chacovachi (2016, p. 1): “Todos

somos palhagos, s6 que alguns trabalham com isso”.

Desde crianca eu sempre gostei de fazer os outros rirem. Nas turminhas no maternal eu
ja era aquele menininho que fazia gracinhas para as professoras. Eu sempre era o palhaco da
turma. No ensino médio, por exemplo, a galera ria muito com as minhas piadas nas aulas de

matematica, que muitos achavam entediantes.
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Desde os meus 5 anos de idade, eu me relaciono com o teatro, fazendo cursos livres.
Essa arte sempre esteve presente na minha vida, até eu decidir seguir e estudar as artes da cena.
E dessa experiéncia surgiu o desejo de compartilhar e de comungar a minha trajetoria e poder
despertar nos outros a alegria que brota em mim ao falar de teatro, circo, palhacaria e magica.
A partir dessa perspectiva, essa pesquisa Se apresenta como um estudo sobre uma
transculturacéo das praticas cénicas da palhacaria e da mégica. Juntas formam “Palhagica” e

uma pratica por tras dessa palavra: 0 Show de Palhagica do Palhagico Chochou.

Compreendo que o ensino das artes cénicas nas escolas e nos cursos de teatro em geral
deve partir do jogo, pois se trata de acordar o estado de crianca de todos os alunos, ja que a
brincadeira traz a tona uma palavra-chave: a ludicidade. O segredo, o “pulo do gato” é, e sempre
serd, o ludico. E através dele que se adquire a confianca dos alunos. Muitas vezes, ¢ interessante
também fazer parte, pelo menos naquele espaco de tempo-aula, do mesmo universo dos alunos,
por exemplo, se os alunos tiverem uma idade avangada procurar falar a mesma linguagem,

girias etc. E importante estar no mesmo patamar que eles, para que haja uma identificac&o.

O ensino do artes cénicas € como um truque de magica, mas ndo um truque comum, a
magica correlacionada ao lidico. E como se 0 magico usasse um nariz vermelho, ou seja, 0
magico seria um palhaco, e faria uma “palhagica”. Entdo, o ensino das artes da cena seria como
um numero de “palhagica”, no sentido de um palhaco usar sua alegria e ludicidade ao fazer um
bom e surpreendente truque de magica. A magica em si, as vezes € um truque banal, porém, o
mais interessante ¢ o caminho a ser seguido, o “como” chegar a ele. O lugar do “como” ¢ onde
estd a aula de artes cénicas. Existe um inicio e um final estabelecido antes, mas para o professor,
0 importante € o meio no qual ele tenta fazer com que seus alunos compreendam de alguma

forma esse universo chamado Palh&gica.

Tenho aqui mais uma possibilidade para uma aula de artes cénicas, lidar com o estado
de encantamento dos alunos de forma que eles possam sentir emogdes através da magica. “A
arte magica produz efeitos sobrenaturais e impossiveis com o fim de provocar a sensacdo de
mistério, assombro e maravilhamento. Ela coloca o espectador momentaneamente em um

estado pré-logico, no qual tudo passa a ser possivel” (HARADA, 2018, p. 25).

Né&o vejo sentido falar de ludicidade sem falar de uma figura muito marcante, para mim,
que € o palhaco. No mundo académico e no de especialistas em Circo hd sempre uma distingéo
entre clown e palhaco. No entanto, nesta pesquisa vou abordar todo aquele que se propde a fazer
0s outros rirem atraves de seu material, repertorio e proprio corpo a partir da denominagéo

palhaco.
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A comicidade do palhaco é algo muito natural, o riso ndo vird somente por ele ser
engracado, mas sim por ser simples e humano. A esséncia do palhago, primeiramente, é extrair
de si como ser humano suas habilidades e seus defeitos, pois sdo elas que fardo parte das
caracteristicas daquele palhaco. Porém, uma constatacdo do palhaco é lidar com o fracasso. O
palhago é humano, humanos erram, palhagos erram. Sendo essa, uma das coisas mais bonitas
do palhago: contar com a contribuicdo milionaria do erro e do fracasso e fazer disso um

excelente acerto e triunfo.

Senhoras e senhores! Ladies and gentlemen, madames e messieurs! Meninos e meninas,
boys and girls, ticos e ticas! Respeitavel publico!! O circo, um espetaculo itinerante fabuloso
que leva sonhos e a fantasia por onde passa, vem sendo esquecido. Artistas dos mais diversos
tipos e credos estdo abandonando a lona e se reinventando, sera que circo entrara em extin¢ao?
Onde maégicos fardo seus numeros de ilusionismo? Onde trapezistas encantardo multidées? E
os palhacos onde fardo suas palhacadas? A resposta para essas indagacdes esta na propria
historia do circo, reinventar. Os magicos, palhacos e artistas sempre irdo se reinventar e inventar
novas possibilidades de levar sua arte ao publico. A partir desse fato, proponho uma reflexéo

acerca de dois elementos fundamentais do circo: o palhaco e o méagico.

Segundo Bolognesi (2003), o circo vem preencher o imaginario do publico, a lacuna da
liberdade. Nesse sentido, apresento a pesquisa “Palhagica — O que estd por tras do nariz do
palhago e da varinha do magico”, por meio dela busco mostrar que ao fazer a analogia da
necessidade premente do teatro contemporaneo, de que o ator e a atriz possam ser versateis e
desempenhar multiplas funcdes, é possivel perceber que essa polivaléncia pode ser uma das

qualidades de um professor, e de qualquer matéria.

No ambito educativo busco refletir que o professor ndo precisa ficar preso ao ensino
tradicional do teatro, ou das artes da cena. Dentre diversas outras possibilidades, ele pode fazer
varios dialogos com a palhagaria e com a mégica, com a “palhagica”, de modo a usar a
ludicidade, o fracasso do palhacgo, a fantasia e a subjetividade do méagico. Além de também
resgatar nos alunos a beleza do circo, de modo a apresenta-los a esse universo de encantamento.
A importancia de trazer a “palhagica” para a sala de aula é trazer o afeto e a alegria para a vida

dos alunos, uma relacdo com a aprendizagem harmoniosa e brincante.

Essa pesquisa traz a tona a prerrogativa de atingir os alunos nos pontos em que néao
existem defesas, provocando uma reflexdo acerca da importancia do professor “palhagico”
dentro da sala de aula. O intuito desta pesquisa é apresentar essas linguagens as criangas e
jovens e possibilitar que eles venham a aplicar esse aprendizado adquirido nas aulas de teatro,
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tanto na escola quanto no ambiente familiar, e, quem sabe, em uma possivel carreira
profissional de méagico, palhago ou “palhagico”. E trazer sentimento de nostalgia do tradicional
circo de lona, onde possivelmente nem todas as criancas tiveram oportunidade de ir e ainda
nem sabem do que se trata. A pesquisa pode apontar mais um caminho ou possibilidade para o
ensino das artes da cena e quem sabe até de outras possiveis relagdes com as mais diversas

disciplinas do &mbito escolar.

O objetivo desta pesquisa € apresentar um novo termo, a “Palhagica”, transculturagdo
do termo palhacaria com maégica, resultando em uma nova possibilidade do ensino de artes
cénicas contemporanea na sala de aula. O ensino das artes cénicas sob os olhos da “palhagica”
se daré através da introducdo ao universo e a Idgica do palhaco, além dos principios basicos da
magica com a base em jogos e exercicios cénicos e ap0s essa vivéncia, procurar entender o
fracasso oriundo do palhaco e o triunfo do magico no seu préprio processo de constituicdo do

sujeito e de aprendizagem.

Como metodologia desta pesquisa proponho uma reflexdo e analise a partir de uma
pesquisa bibliografica para conceituar e estudar a “Palhagica”. Inicialmente, um estudo sobre a
palhacaria, passada de geracdo em geracdo, principalmente nos antigos circos tradicionais de

lona. Posteriormente, a méagica tradicional de ilusionismo.

Ao final da pesquisa bibliogréfica, farei um compilado das ideias levantadas e
apresentadas, assim como a formulacdo da transculturacdo do termo palhacaria e mégica:
“Palhagica”. A proposta ndo ¢ utilizar conceitos e defini¢des ja estabelecidas pelos autores, mas
sim, ao longo da pesquisa, desenvolver e criar 0s meus proprios conceitos com base nos autores
estudados. Além disso, a pesquisa utiliza-se de entrevistas com palhacos e magicos
profissionais dentro e fora do DF, buscando saber como ocorre a préatica desses dois elementos

primordiais, fora do circo tradicional de lona.

Assim, no primeiro capitulo vou tratar de dois elementos que a meu ver estdo presentes
na palhagica; o riso e 0 encantamento. Ja no segundo capitulo, vou fazer um compilado sobre
as duas artes: palhacaria e magica. No terceiro capitulo falarei da palhagica e da minha pratica
como Palhagico Chochou, e como essa pratica do riso e encantamento podem ser uma nova

possibilidade para o ensino das artes da cena.
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1 “ATINGINDO AS PESSOAS NOS PONTOS ONDE NAO EXISTEM DEFESAS”: O
RISO E O ENCANTAMENTO

1.1- O RISO — O SORRISO E A MENOR DISTANCIA ENTRE DOIS CORACOES

N&o vejo sentido em comecar um estudo sobre a arte da palhacaria e da méagica sem
falar antes, sobretudo, de algo que esta presente nas duas areas: o riso. O riso € um presente da
humanidade, pois independentemente da situacéo, se ha o riso, tudo flui com leveza. Eu mesmo,
tenho o riso frouxo, rio de qualquer coisa, ¢ impressionante. “O riso provoca, 0 riso move,
comove e remove” (ROBLENO, 2015, p. 17). Meus amigos dizem que o meu problema ¢ néo
saber a hora de parar de rir. Além disso, minha risada ¢ muito marcante. N&o basta rir de tudo,
mas rir com poténcia. Certa vez fui fazer uma surpresa a um grande amigo indo ao teatro assisti-
lo em um espetaculo. Porém, acabei falhando, ja que quando ele entrou em cena e fez uma

piada, eu ri, e entdo ele disse que ja sabia que eu estava la, apenas por ouvir a minha risada.

Eu sou um ser risonho. Creio que isso seja algo de familia, porque em todas nossas
reunides, seja em algum aniversario ou em algum churrasco de domingo, sempre hé risada por
la. Acredito que isso influencie o ser que sou hoje.

O riso pressupde uma reacdo de cumplicidade e o conhecimento de inumeras e sutis
informagdes prévias. E possivel rir em qualquer lugar: num velério, num batizado,
dentro da cela de uma priséo. Mas o riso sé se instala quando faz sentido para o grupo.
Qualquer contador de piadas em festinhas sabe que pode errar se ndo estiver muito

atento ao ambiente. A mesma piada pode ser um sucesso ou se transformar na mais
constrangedora gafe (CASTRO, 2005, p. 17).

Partindo do pressuposto que o riso transforma o outro, baseio-me na ideia de que “Os
atores tém o dom de atingir as pessoas nos pontos onde ndo existem defesa”. Essa frase é muito
marcante para mim, pois estd presente no texto teatral “Balada de um palha¢o”, de Plinio
Marcos (1986). Tive a oportunidade de fazer parte do elenco da montagem dirigida por Thiago
Linhares, feita em 2013. A peca foi 0 meu primeiro contato com o palhacgo. Ela fala sobre dois
palhacos que ganham a vida fazendo espetaculos, um deles, Bobo Plin, perdeu o tesdo de fazer
os outros rirem, ele indaga quem ira fazé-lo rir. A peca aborda a tematica do circo e do palhaco,
isso foi um aprendizado enorme para mim. Ali foi plantada a primeira semente do palhaco que

sou hoje.

Apresento abaixo a Figura 1, registro fotografico de um dos momentos do espetaculo

“Balada de um Palhago™.
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Figura 1 - Espetéculo Balada de um palhaco. Foto: Simone Mariano.
Fonte: Arquivos do autor, 2019.

O espetaculo me marcou muito, porque me entreguei ao personagem e percebi o quanto
0 riso é poderoso, tanto que aqui no Brasil, ou la na China todos riem, pois, o riso € universal.
“De alguma forma, todos nds rimos e choramos no mesmo idioma” (VIGNEAU, 2018, p. 24).
Comecei entdo, de acordo com a construcdo do meu personagem, a observar e estudar aquele
que geralmente nos faz rir: o palhago. Procurei estudar e saber um pouco mais sobre esse ser

que faz os outros rirem, foi entdo que me encantei.

Descobri ao longo do processo do espetaculo que o riso é algo magico. “O riso ¢é a
anestesia momentanea do coragdo” (BOLOGNESI, 2003, p. 161). Quando duas pessoas se
conectam, elas sorriem e é de fato incrivel, o riso tem 0 acesso ao coracdo e € contagioso, se

alguém sorri para vocé é muito dificil vocé ndo retribuir o sorriso.

Sem terrenos proibidos nem temas tabus, a funcdo mais profunda do humor ¢
justamente a de apagar as diferengas entre o alegre e o triste da vida, entre o grandioso
e o ridiculo da condicdo humana, reunindo esses conceitos sob 0 mesmo aspecto de
consideragcBes, uma espécie de celebragdo da Gltima, numa s6 e sublime oferenda a
tragicomicidade humana: o sorriso do corac¢éo (VIGNEAU, 2018, p. 22).

O poder de atingir as pessoas nos pontos onde nao existem defesa é 0 que me move,
poder me conectar com elas através do sorriso e do riso para acessar 0 coracdo. “O riso esta
além do bem e do mal; ele purifica aquilo que toca” (MINOIS, 2003, p. 518). A esséncia deste
trabalho e do trabalho enquanto artista € esse. “Genial ¢ o riso do momento no exato instante
em que ele se da” (CASTRO, 2005, p. 139).

Pode-se notar nos shows de humor ou espetaculos que lidam de alguma forma com o
humor, que ndo hd melhor matéria-prima do que a propria vida humana. Podem até existir

algumas outras fontes de humor, mas aquela que vai haver mais graca € o simples fato de ser
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humano. “Nao ha tema universal nem mais atemporal que a estupidez humana, seu furor egoico
e sua torpeza ao viver, seu medo de amor e da liberdade, sua intencdo de parecer algo que nao
€ ou o seu esfor¢o para esconder dentro o que se € de verdade” (VIGNEAU, 2018, p. 24).

Acredito que o poder do riso dentro das artes é arrebatador e muito importante. A arte,
por meio dos espetaculos de humor, de palhaco, de circo, de teatro, de magica cémica etc. vem
justamente resgatar, por um momento que seja, essas pessoas que estdo endurecidas,

proporcionando a afetividade por meio do riso.

O riso deve ser algo parecido com isso, uma espécie de gesto social. Pelo medo que
inspira, ele reprime excentricidades, mantem em vigilia e em contato reciproco certas
atividades secundérias que correriam o risco de adormecer ou isolar-se. Enfim, o riso
torna leve tudo o que possa restar de rigidez mecanica na superficie do corpo social
(MINOIS, 2003, p. 523).

Tomemos como um bom exemplo, o espetaculo de circo tradicional de lona. “[...]
somente o espetaculo circense combina e alterna emocdes tdo antagénicas como a gargalhada
descompromissada e o receio aflito diante do possivel fracasso do acrobata em seu salto-mortal.
O riso e a morte dao ao circo um registro emocional Unico e contraditério” (BOLOGNESI,
2003, p. 31). Nesse tipo de show, riso e morte andam juntos, por isso, a figura do palhaco € tdo

marcante, pois ele vem para relaxar o publico das tensGes dos outros nimeros.

O relaxamento é uma das causas porque rimos. “A risada do publico relaxa e permite
assimilar o que foi dito, permite assimilar a piada inteira e 0 que esta por tras dela”
(CHACOVACHI, 2016, p. 46). Quando rimos 0 nosso corpo/mente relaxa, € como se fosse
uma energia que chega no nosso coragao, € leve e sutil. “O riso marca a passagem brutal de um
estado de tensdo fisica para um estado de relaxamento, de distensdo” (MINOIS, 2003, p. 522).

E o abastecimento do coracio, como define Rodrigo Lima, conforme nossa entrevista:

E uma sensacdo de retroalimentac&o. Se eu faco as pessoas sorrirem eu sorrio também. No palco eu
sou um alter ego meu, é um personagem mais exagerado. Mas, no dia a dia eu sou uma pessoa calma,
séria e totalmente na minha. Mas pra mim é importante, pra mim durante o show essa retroalimentacao,
se um show deu super certo eu saio do show euférico, eu acho que eu preciso disso pra viver bem
(Rodrigo, 2019, entrevista).

Eu tenho o habito de bater palmas quando gosto muito de uma piada ou uma situacéo
comica. Por achar esse fato curioso, perguntei a algumas pessoas sobre e cheguei a seguinte
concluséo: O riso e o aplauso sdo amigos. “Riso e aplauso sdo valvulas de escape, como uma
panela de pressdo que libera ar quente. Se apertarmos constantemente o bot&o da panela, a
pressdo acaba e a comida ndo fica bem feita. N&o fique pedindo aplauso toda hora: mais

eficiente ¢ colocar lenha na fogueira” (ROBLENO, 2015, p. 114). Quando gostamos muito de
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uma situacdo cdmica ou uma piada nés aplaudimos, como uma forma de agradecer por estarmos

sorrindo. O éxito daquilo que vemos manifesta a palma.

Pude notar, ao observar alguns shows de Stand up e alguns programas de humor que no
repertorio desses humoristas ha sempre alguma imitacdo de algo ou alguém. “Imitar alguém ¢é
extrair a parte de automatismo que ele deixou introduzir em sua pessoa. E, assim, por definicéo,
torna-lo cémico. Pelo que ndo é de se entranhar que a imitacéo faca rir” (BERGSON, 2018, p.
50). E quando percebemos que aquela imitacdo € de fato boa, ou ao menos parecida, rimos.
“Pode se tornar comica toda deformidade que uma pessoa bem conformada for capaz de imitar”

(BERGSON, 2018, p. 46).

A figura do palhaco por si s0 ja é cativante e isso faz com que o terreno fique preparado

para a risada. “Rimos entdo de uma fisionomia que ¢é, por assim dizer, sua propria caricatura”

(BERGSON, 2018, p. 48).

Cara é muito complexo isso, porque elas riem de muitas coisas e ao mesmo tempo. Acho que tem o riso
da figura do palhago em si, da estranheza. Por isso que é legal a roupa, ja ser a figura que ja chega e
ndo sabe nem do que esta rindo. Mas a roupa, a seriedade ja cria uma relagdo cémica na mente da
pessoas. As pessoas riem das contradigdes. Dos opostos, 0 palhago gordinho usar uma roupa apertada,
estar fora do cartesiano. Apresentar uma l6gica e uma figura como se tivesse saido de um livro
(Alessandra, entrevista, 2019).

O palhaco e outras figuras da comédia sdo simpatizantes do publico, é comum
gostarmos mais daquele gque é engracado. Ou seja, aquele que é engracado se conecta melhor e

profundamente com o publico:

A personagem cOmica é, quase sempre, uma personagem com a qual comegamos por
simpatizar materialmente. Ouso dizer que nos colocamos, por um curto intervalo de
tempo, no seu lugar, que adotamos seus gestos, suas palavras, seus atos e que, se nos
divertirmos com o que ha nele de risivel, o convidamos em imaginagdo, a se rir disto
conosco (BERGSON, 2018, p. 121).

Além de tudo isso, a figura do palhaco utiliza o riso para denuncias e satiras do que esta

acontecendo no mundo. Vale ressaltar que a satira causa o humor também.

A procura por um momento de descontragdo, de relaxamento e revigoramento das
energias confere a comédia circense e ao palhaco em particular uma conotacéo
hierofanica. Cabem-lhes a tarefa de ridicularizar as estruturas sociais e familiares, as
autoridades, hierarquias e ordens diversas, em uma espécie de compensacgao
revigoradora da submissdo, de apaziguamento das dores e dos constrangimentos,
enfim, um momento de suspenso da reificacdo dominante (BOLOGNESI, 2003, p.
172).

Por fim, cultivemos o riso. O riso é a chave para conectar dois cora¢des e faz com que

nosso coracao relaxe e sorria, deixando tudo e todos que estdo a nossa volta felizes e menos
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endurecidos. “O riso surge nos momentos mais dramaticos, como uma valvula de escape nas

tensdes do grupo” (CASTRO, 2005, p. 18).

“O Riso ndo tem maior inimigo que a emocdo [...] numa sociedade de puras
inteligéncias provavelmente nao mais se choraria, mas talvez ainda se risse” (BERGSON, 2018,
p. 38). Por isso, ele sobrevird para sempre, ja que enquanto algum coracdo bater e a arte do
encontro existir, o riso sempre aparecera. Compreendo que a alegria, que vem adjunto ao riso
é um dos sentimentos mais nobres que pode existir:

O riso seduz, intriga, desestrutura, provoca célera ou a admiragdo. Para uns, ele se
torna regra de vida, medida e sentido da existéncia, quando o sentimento do absurdo
o0 eleva acima de todas as ilusdes. Para outros, é 0 objeto de estudo, irritante ou

sedutor, de acordo com o caso, que cada um integra em seu sistema de conhecimento
e em sua visao de mundo (MINOIS, 2003, p. 511).

A sensacdo de fazer os outros rirem € revigorante, € algo que da o impulso para
continuar, € o combustivel do carro. Assim como diz André Freire, mais conhecido como
magico tio André:

Para mim é a melhor do mundo. E a hora maxima. E o climax. E a resposta, 0 pagamento, que nao é
dinheiro, do seu trabalho. O riso é muito importante, porque a magica em si ta acabando, hoje todo

mundo consegue comprar um efeito, a magica em si ndo vai tirar o riso. O jeito de fazer, tirar o riso
gue depende da gente (André, 2019, entrevista).

Para finalizar esse pensamento, deixo aqui a Declaragdo do riso da Terra? que define
bem o riso sobre o qual quero abordar nesta pesquisa. Tive contato com essa declaragédo quando
assisti ao espetaculo Siléncio Total - Vem chegando um palhago® do Palhago Xuxu (Luiz Carlos
Vasconcellos) - primeiro espetaculo de palhaco em teatro que assisti, no festival internacional
de palhagos de Brasilia (SESC FESTCLOWN), em 2013. A obra marcou profundamente a
minha trajetoria. Lembro-me perfeitamente de tudo que aconteceu e principalmente como

terminou, quando o palhaco Xuxu apresentou a declaracéo para o publico:

Quando os deuses se encontraram

E riram pela primeira vez,

Eles criaram os planetas, as aguas, o dia e a noite.
Quando riram pela segunda vez,

Criaram as plantas, os bichos e 0s homens.
Quando gargalharam pela tltima vez,

Eles criaram a alma

2 Declaracdo do Riso da Terra foi um documento gerado no Festival Mundial de Circo, realizado em Jodo Pessoa
em 2001. O festival que reuniu palhagos de varias partes do planeta foi idealizado, produzido e dirigido pelo
PALHACO XUXU - o ator e diretor Luiz Carlos Vasconcellos.

% O espetaculo “Siléncio Total - Vem chegando um palhago" parte de experimentagGes na rua e leva aos palcos a
improvisacdo, magicas, nimeros musicais e de equilibrio, para falar sobre a natureza humana e risivel do Palhago
Xuxu. Na trama, ele vem da rua pela plateia e estabelece relagdes pessoais que determinam todo o espetaculo.
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Diz um papiro egipcio:

Palhagos do mundo uni-vos!

Vivemos um momento em que a estupidez humana

E nossa maior ameaca.

Palhagos néo transformam o mundo, quica a si mesmos.

E nds, palhacos, tontos, bobos, bufées, que levamos a vida

A mostrar toda essa estupidez, cansamos.

O palhago é a expressao da alegria,

O palhaco é a expressao da vida,

No que ela tem de instigante, sensivel, humana.

Alegria que o palhaco realiza a cada momento de sua acéo,
Contribuindo para estancar, por um momento que seja,

A dor no planeta Terra.

O palhago é a Unica criatura no mundo que ri de sua prdpria derrota
E ao agir assim estanca o curso da violéncia.

Os palhagos ampliam o Riso da Terra.

Por esse motivo, nos, palhacos do mundo, ndo podemos deixar

De dizer aos homens e mulheres do nosso tempo, de qualquer credo,
De qualquer pais: cultivemos o riso.

Cultivemos o riso contra as armas que destroem a vida.

O riso que resiste ao ddio, a fome e as injusticas do mundo.
Cultivemos o riso.

Mas ndo um riso que discrimine o outro pela sua cor,

Religido, etnia, gostos e costumes.

Cultivemos o riso para celebrar as nossas diferencas.

Um riso que seja como a propria vida: maltiplo, diverso, generoso.
Enquanto rirmos estaremos em paz (CARTA DA PARAIBA, 2001).

1.2 - O ENCANTAMENTO - A VERDADEIRA MAGICA ACONTECE NO SEU
CORACAO

Partindo ainda da premissa de atingir as pessoas nos pontos em que ndo existem defesas,
ao falar de riso automaticamente temos que falar de um outro ponto de discussdo importante
enquanto fazer artistico: o encantamento. “[...] o exagero extrapola os limites do verossimil e
se aloja no terreno do fantastico. Esse movimento é garantido unicamente pelo jogo cénico,
prioritariamente improvisado” (BOLOGNESI, 2003, p. 184).

O encantamento marca o artista na mente e no coracdo do publico. O encantamento se
trata de acordar o sentimento e o estado de crianca que existe dentro de cada um de nos, de
forma a despertar a imaginagdo “dramatica”. “Todas as criangas sdo artistas. O problema é

como continuar sendo artista depois que ela cresce” (AVILA, 2016, p. 29).

Retomando a historia do meu sonho, quando entrei no armario do meu avé eu estava
entrando num estado de encanto em que todos os sonhos se realizam, pude brincar com isso por
varios anos. Até hoje eu consigo acessar esse lugar nas minhas apresentaces. E um lugar

magico e o0 encantamento esta ligado a alegria e ao sonho:
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E a sensacdo de encanto, de maravilha, causada particularmente por presenciar um
fendmeno completamente distante do mundo real. Abrem-se portas de um mundo
completamente diferente, no qual ndo existem leis nem regras, no qual as pessoas
podem acreditar em qualquer coisa, sem medo de ser criticadas. A magica aproxima
a mente de qualquer pessoa da mente de possibilidades infinitas de uma crian¢a, que
ndo duvida do impossivel e ndo procura explicacéo para o que ndo pode ser explicado
(AVILA, 2016, p. 16).

De acordo com o pensamento ocidental, o 6rgdo responsavel pela chave do encanto € o
coracdo, por meio dele que vamos sorrir, nos emocionar e lembrar daquilo nos encantou para
sempre. E nele também onde ficam guardados os melhores momentos desse encanto que Nnos
marcou. Chacovachi defende da seguinte forma a questdo do coragao:

O coragdo é o drgdo ao que se atribui o poder de querer e amar. Ndo importa se vocé
tardard dez ou cem anos para conseguir seu objetivo, se vocé triunfa ou fracassa.
Primeiramente, vocé tem que querer. E querer se faz com o coragdo. E a esse primeiro
6rgdo que vocé tem que perguntar se segue ou nao. E é uma pergunta que néo se faz

todos os dias. O amor é inconsciente. Quando se pde muito consciente, é quando ha
outros interesses no meio (CHACOVACHI, 2016, p. 23).

Fazer uma apresentacao artistica e atingir o encantamento é algo extraordinario, porque
se trata de lidar com o imaginario das pessoas e alimentar a fantasia. E um lugar magico que,
ao ser acessado, jamais € esquecido. Surge, entdo, uma vontade inexplicavel de voltar para 14 a
todo instante. Geralmente, sdo esses 0s motivos que nos fazem gostar de algum filme, série ou
livro, por exemplo, e revé-los, pois ficamos encantados com aquele material artistico. Em minha
conversa com Alessandra Vieira, ela comentou a respeito desse encantamento em um

espetaculo de teatro ou de palhaco:

E aquele lugar que vocé conduz a plateia para um lugar de suspensdo. Um lugar extra cotidiano de
consciéncia. Aquele momento que a gente sabe que o teatro, o circo que costuma ser efémera, e acaba.
Eu sinto 0 encantamento como uma suspensao coletiva, um outro lugar, um lugar de magia. De encanto,
que as pessoas agradecem por estar, nunca estiveram. Para a plateia pode ser a primeira vez, € um
estado que depois que entra vocé quer voltar (Alessandra, 2019, entrevista).
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Figura 2 - O poder do encantamento. Foto: Marina de Castro. Fonte: arquivos do autor, 2019.

Acredito que o encantar esta atrelado ao riso. O riso € a menor distancia entre dois
coragdes, logo, quando alguém ri, abre o canal de encantamento que esta ligado ao sorriso. “E
fazerem as pessoas sorrirem mais do que se assombrarem. A méagica causa esse assombro, e as
pessoas se encantam quando se divertem. Quando vocé sorri e vé a crianca sorrindo vocé
melhora” (Rodrigo, 2019, entrevista). O encantamento e o riso sdo os alimentos da alma, estdo
no ambito do simples, mas de extrema poténcia. Por outro lado, o assombramento pode ser

outra forma de encantamento, visto o trabalho dos palhagos bufdes, por exemplo.

O encantamento para o publico infantil € triplicado. Eles estdo ali assistindo a um show
de palhdgica, por exemplo, e ficam encantados, pois aquele ser palhagico que parece ter vindo
diretamente da sua imaginacéo, esta diante de seus olhos, fazendo todos sorrirem. Quando eu

olho nos olhos das criangas, sinto que vejo uma luz radiante que vem de seus coragdes.

Eu acho que é aquele brilho nos olhos. J& viu um casal apaixonado na fase de encantamento. Eu tenho
algumas fotos dos shows que parece que a crianga ta encantada, com um brilho no olhar. Mas acho
que é o conjunto da obra, ndo é pelo efeito em si, 0 meio que € importante pra crianca (Carlos, 2019,
entrevista).

Em um curso de artes, seja qual for, deveria haver uma aula ou até uma disciplina sobre
0 encantamento. Porque muitas vezes, o artista nem sabe que ele existe e sd vai descobrir na
pratica, depois de muitos erros, 0s acertos aparecem junto ao encantamento. Se isso fosse
ensinado desde cedo, seria muito mais facil e ainda potencializaria os trabalhos artisticos,
mesmo que, muitos ja sejam incriveis, com “anos luz” a frente aprendendo sobre encanto, o
resultado seria ainda melhor. E importante pelo menos despertar nos alunos a ideia de que o
encantamento existe, para que eles tenham a consciéncia disso, ja partindo do pressuposto que
0 encantamento ndo é algo ensindvel, porque cada um adquire o seu de acordo com sua

experiéncia pratica.
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Depois que eu me formei que eu fui entender que isso era muito importante para minha formacao.
Nenhum dos meus professores me chamou aten¢ao pra isso, apenas chamaram a atengdo para o primor
técnico. E eu ndo usei para nada. Depois fazendo cursos de palhago percebi que o encantamento ndo
estava no primor técnico, e sim nessa sua disposi¢ao para estar ali, eu sei que tem riscos, mas eu sei
gue esse lugar aqui € meu e estou tranquilo, disponivel para, mas eu estou aqui com muita generosidade.
Existe uma magia ali, um encanto. Que vocé fala que genial, € muito humano isso (Denis, 2019,
entrevista).

Em minha trajetoria, descobri o encantamento por meio de um sonho e isso foi um
presente que ganhei do universo. Aquele garotinho que adorava ir & casa do avo para ficar
olhando para o armario e imaginando milhdées de mundos que aquela porta guardava, mal
imaginava alguns anos depois encantar ndo s6 outras criancas como ele, mas também milhares

de outras pessoas através de seu sorriso.

Acredito que o encantamento é a chave para a porta de outras emocdes fortes. E através
dele que é possivel alcancar momentos indescritiveis para quem assiste a um show de méagica

ou um a espetaculo de palhaco.

Encantamento € um processo primario para outras emocdes. Entdo a mégica, sem sombra de duvida,
manifesta esse sentimento também. Encantamento é quando vocé comeca a perceber que 0 mundo néo
é SO esse que a gente V&, que a gente sente, que escuta. E um grau nesse gréfico da realidade que comeca
a esbocar uma sensacéo de fantasia, de ludicidade, um lugar de transformacao que a gente ja ouviu e
ja passou nos sonhos, ou assistindo um desenho animado. E um estagio para as outras emogdes (Rapha,
2019, entrevista).

O artista, um palhaco por exemplo, tem que lidar com diversos fatores em uma
apresentacdo. Compreendo uma apresentacdo de palhacaria como a experiéncia de dirigir um
avido, em que é necessario conhecimento acerca do momento certo de utilizar os botdes do
painel de controle. Dessa forma, o palhaco deve fazer seu nimero com maestria, lidando com
0 publico, estando em estado de alerta e ainda atento ao encantamento que esta por tras do seu
trabalho.

O artista de picadeiro tem que tomar conta de uma série de situagdes: o roteiro
dramaturgico propriamente dito, o estado de atencdo e descontracdo do publico; o
conhecimento das possibilidades corporais para a execugdo dos movimentos; uma
atencdo redobrada para 0s motivos e momentos que possibilitam o exercicio da
improvisacdo etc. Ou, em linguagem bergsoniana, contrariando de certo modo a
prépria concepcéo do filésofo, aquele ator deve estar em estado de alerta para acionar
0s requisitos da tensao e da elasticidade, ndo apenas do corpo, mas também no espirito
do ator. Ele esta ali por inteiro (BOLOGNESI, 2003, p. 159).

Por esse motivo, 0 encantamento é tdo importante para uma obra de arte, principalmente

a que lida com o riso por estar ali, na arte do presente, “aqui ¢ agora”.
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2 AMPLIANDO O RISO DA TERRA, ABRINDO CANAIS DE DESLUMBRAMENTO

2.1 - APALHACARIA — “O GATO BEBE LEITE, O RATO COME QUEIJO, A GIRAFA
COME FOLHA, O HOMEM SOLTA PUM E EU SOU PALHACO”

Quando os deuses se encontraram e sorriram pela primeira vez eles criaram a alma
(CARTA DA PARAIBA, 2001). O gato bebe leite, o rato come queijo, 0 homem solta pum, a
girafa come folha, e a gente ¢ palhaco (O PALHACO, 2011). Antes de entrar em cena como 0
Palhagico Chochou, eu repito essas duas frases. S8o0 uma espécie de ritual para comecar meu
trabalho.

Como falei na introducao, tive influéncias na minha infancia para me tornar o ser
artistico que sou hoje. Ao fazer a oficina de iniciacdo a palhacaria as coisas comecaram a fazer
sentido na minha mente, fazer as pessoas rirem e saber como fazé-las rir era 0 que eu mais
queria. Ao longo do processo da oficina fui vivenciando através de jogos, brincadeiras e muitos
exercicios fisicos a linguagem do palhaco, um grande processo de autoconhecimento, pois o
palhaco surge das suas caracteristicas pessoais, das suas qualidades e principalmente dos seus
defeitos.

Embasado em alguns estudos sobre a palhacaria percebi que se 0 humano ri, existe
algo ou alguém que assim o faca. Ndo importa a etnia, cor, raga, gostos, cultura e
costumes, todos véo rir do mesmo modo. Todos irdo rir de alguém, do palhago, ou de
alguma figura semelhante ao palhago. “Sabe-se que em algumas comunidades e
culturas, a figura do palhago, ou a “manifestacdo clownesca” que a ela se associa, tem
papel de importancia similar ao de seus lideres, como é o caso, e merece especial,
atencdo, a funcao social dos hotxuds, entre os Krah6, do Brasil, e os heyokahs, entre

os Lakota, na América do Norte (Canada e Estados Unidos) (ROBLENO, 2015, p.
17).

Sendo assim, pude experimentar a légica do palhaco, que em minha opinido, é a de uma
crianga, talvez seja a segunda oportunidade de viver a infancia para quem decide viver essa
arte. “Nunca ¢ tarde para ter uma infancia feliz, e a segunda vez s6 depende de vocé”
(VIGNEAU, 2018, p. 137). Essa defini¢do dialoga com o palhago Chacovachi, que eu conheci
ao fazer sua oficina em 2014, no festival internacional de Palhago, 0 SESC FESTCLOWN:

Escutei muitas vezes que o palhago é a crianca que levamos dentro... Que pensamento
limitado. E a crianca, o velho, o louco, o enfermo, o tolerante, o intolerante, o idiota,

o fanatico, o amoroso, o0 assassino... enfim, o humano que levamos dentro, livre,
exagerado e com o objetivo de fazer rir (CHACOVACHI, 2016, p. 97).
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Figura 3 - Show de Palhagica no Sesc FestClown 2019. Foto: Elen Guimaraes. Fonte: Arquivos do autor, 2019.

Também tive a oportunidade de assistir os Hotxuas, da tribo dos Krahd, de Palmas,
Tocantins. Assisti ao espetaculo deles, no SESC FESTCLOWN 2019, mesmo festival em que
também me apresentei. Eu estava montando meu cenario quando eles chegaram para o
reconhecimento do palco. Fiquei encantado com todos eles e curioso para ver o espetaculo.
Desse encontro curioso fui assisti-los e foi maravilhoso. Eles trazem o publico para dentro da
cena e nds embarcamos com eles em um momento de pura alegria. Os Hotxua, desde quando
nascem, tém uma funcdo na tribo: a de fazer os outros rirem. Eles deixam o ambiente mais
alegre, mais leve e divertido. Sempre fazendo brincadeiras e muita danga. Principalmente na
festa da batata, data comemorativa para os Krahd. Com o tempo passo a perceber que a figura
de um ser que esta disposto a fazer os outros rirem existiu e existe em todas as culturas e povos

de todo o mundo.

Dos heyokas — loucos sagrados entre os indios Dakota americanos — aos andes da
corte de Montezuma na nacdo asteca, dos clowns ingleses contemporaneos de
Shakespeare aos bufBes das cortes imperiais chinesas, egipcias ou europeias, das
piadas filoséficas de Nasrudin, surgido na tradicdo sufi, a severa poética dos modernos
palhacos russos, todas as civilizagdes humanas, sem importar sua antiguidade, sua
localizagdo geogréfica seus costumes, crengas religiosas ou modos de vida, tém
necessidade de criar, proteger e respeitar seres grotescos e irreverentes que lhes
falassem de si mesmos com total liberdade (VIGNEAU, 2018, p. 19).

Segundo Alice Viveiros de Castro, o palhago tem influéncias dos bobos da corte, dos
criados da Commeédia Dell arte, dos artistas de feira e dos antigos artistas de circo.
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O palhaco de circo foi considerado um personagem cdmico novo porque a ele foi
permitido mesclar o palhago de tablado de feira: os diferentes tipos de criados da
Commeédia Dell’ Arte; as cenas tradicionais do clown inglés; o clown da pantomina e
0 jestes shakespeariano. O circo moderno nasceu com a mistica de ser um espetaculo
diferente, onde o publico veria o inusitado das feiras, com o requinte e a classe de um
espetaculo de teatro e a organizacdo e a grandiosidade de um desfile militar
(CASTRO, 2005, p. 60).

No entanto, o palhago propriamente de circo surgiu na Inglaterra e dali foi com o circo
para o restante do mundo. Mas o circo era muito pouco para o palhaco, que se espalhou para 0s
teatros, para a rua, para as escolas e para as festas de aniversario infantil. “Producdo de uma
comicidade que esta em mim, no meu corpo. A palhacaria estaria nesse lugar na potencialidade
gue o corpo consegue colocar esse material e transitar com ele seja na rua, teatro, circo,

hospital” (Denis, 2019, entrevista).

Clown é uma palavra inglesa derivada de colonus e clod, palavras de origem latina
que designaram os que cultivaram a terra, a mesma origem da palavra portuguesa
colono. Clown é o camponés rustico, um roceiro, um simples, um simplério, um
estUpido caipira. De inicio, o sentido era apenas o de roceiro, mas a conotacdo
pejorativa vai se estranhando aos poucos e clown passa a identificar um roceiro
estipido e bronco (CASTRO, 2005, p. 51).

Clown significa pessoa do campo, ou seja, era uma pessoa como outra qualquer que
porventura estava ali assistindo aos espetaculos do circo. Acredito que o estado psicofisico do
palhago transparece essa imagem de estipido, que ndo ¢ “brilhante” como os outros artistas do
circo que fazem numeros que beiram a morte. Contudo, ele pode ter sim habilidades: fisicas,

vocais, instrumentos musicais, de aparelhos circenses (equilibrismo, trapézio etc.).

Na tradicdo do circo, muitas vezes, aquele que ndo podia fazer mais numeros de
acrobacia, pela limitacao da idade, por exemplo, virava palhaco. Ou outras situacdes advindas
da realidade circense como “O medo da altura fez que se dedicasse somente a arte do palhago”
(BOLOGNESI, 2003, p. 58). A arte do palhacaria era passada de geracdo em geracéao, de pai
para filho. Em muitos casos, era até uma tradicdo da familia. “[...] o aprendizado se da na pratica
da profissdo, a partir do convivio com os circenses mais velhos, palhacos ou nao”
(BOLOGNESI, 2003, p. 9).

A palhacaria passou por diversas transformacdes até chegar no estado que conhecemos
hoje. Nesse sentido, em todo lugar do mundo os palhagcos entendem a mascara do nariz
vermelho - a menor mascara do mundo, que ndo esconde absolutamente nada, apenas revela o
que quer sair de dentro. Em alguns lugares, a bolinha vermelha é essencial para o palhaco
acontecer, em outros basta pintar com alguma maquiagem vermelha, ou até ha alguns que nem

usam nada no nariz, mas entendem e usam perfeitamente essa técnica e estado do palhaco.
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O nariz é um dos togues mais importantes de um palhaco. Uma pessoa qualquer sem
pintura nenhuma se botar um nariz de bolinha, ja ficara engragada, quanto mais um
palhaco. Porém, o nariz ndo é sempre via de regra uma simples bolinha. Nessa bolinha
também pode trabalhar nossa imaginacdo (MORGADO, 1997, p. 18).

Para mim, usar o nariz de palhaco é conectar-se consigo mesmo. Ao colocar a mascara,

a vida fica mais colorida, mais alegre. E como se algo magico acontecesse: s3o abertas as portas

da poesia. E por meio desse ritual que o lado primitivo do palhago é conectado, permitindo a

entrada no “estado da graca”. “‘O pequeno nariz vermelho’, ‘a menor mascara do mundo’,

dando ao nariz uma forma redonda, banha os olhos de ingenuidade e aumenta o rosto,
desarmando-o de qualquer defesa” (LECOQ, 1987, p. 1).

Munidos apenas de um nariz de palhaco, pequena mascara vermelha brilhante como

um farol que ilumina nossa busca por encontrar um lugar de desmancho, e sem

nenhuma bussola, com fé em que uma profunda aceitacéo de nés mesmos nos levaria
até as doces aguas de uma vida mais plena (VIGNEAU, 2018, p. 18).

Dentre as oficinas de palhacaria que eu fiz, a que mais me marcou foi com o Avner
Eisenberg. Ele é um palhaco estadunidense que faz 0 mesmo show ha mais de 30 anos e, mesmo
depois de todo esse tempo, sempre que termina o espetaculo é aplaudido de pé. Além disso, ele
também faz alguns truques de méagica em seu show, com isso, obviamente eu pirei. Tive a
oportunidade de fazer uma oficina que foi realizada em Olhos d’agua (GO), sob o auxilio da
trupe Udi Grudi em 2017, no formato de imersdo com ele. Na oficina ele conta a versao dele
sobre o surgimento do nariz do palhaco; antigamente, no inverno da Europa onde surgiu, 0s
artistas esperavam fora da lona para entrar no picadeiro. Em um dia de muito frio, nevando, o
palhaco entrou no picadeiro e seu nariz estava avermelhado do frio. Nesse dia, o publico riu
mais. Desde entdo, o palhaco associou o riso ao vermelho, e comecou a pintar sempre 0 seu

nariz.

Palhacaria para mim, é uma linguagem de humor, de comicidade que tem uma especificidade, porque
vai trabalhar com o aspecto amplo de humor. Mas acredito que o que diferencia a palhacaria dos outros
géneros de humor, é entender o que é essa mascara do nariz vermelho, e ai eu acho que é exatamente
essa pequena mascara que muda tudo. O palhaco é quase uma crianga, um estado de liberdade que o
artista se coloca. Lugar de quebra de barreiras e de entendimento da mascara (Alessandra, 2019,
entrevista).

A partir do exato momento em que eu ganhei um nariz vermelho, aconteceu algo extra
cotidiano. “Devido a confusdo para sair do taxi, quando minha mae foi olhar como eu estava
deu de cara com meus sapatinhos de bebé: ela estava me segurando de cabeca para baixo. Foi
assim que sai do meu batizado: vendo o mundo ao contrario” (LIBAR, 2008, p. 27). Foi assim
que Marcio Libar contou como saiu de seu batizado, e eu sai dessa mesma forma da oficina de

iniciacdo a palhacaria: vendo o mundo ao contrério.
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O palhago tem essa logica invertida, ele vé o mundo ao contrério. Ele é o ser mais
ingénuo e simples que existe, e, por isso, essa ingenuidade o faz ver tudo ao contrério. “O gesto
¢ igual a vida, mas a logica é sempre ao contrario da vida” (COLOMBAIONI apud LIBAR,
2003, p. 135). Compreendo a palhacaria como um trabalho de autoconhecimento. O palhaco
ndo € um personagem que voceé interpreta quando coloca o nariz vermelho. Ele é vocé mesmo,
€ 0 suprassumo do que vocé tem de bom e de ruim. Ele simplesmente é, no estado do presente.
Acontece naguele momento da acéo. O palhaco é o Unico ser que ri de si mesmo, ele consegue

rir de seus proprios problemas, de seus defeitos.

Porque ser palhago é justamente brilhar diante do mundo a partir da propria
inadequacéo social, fisica ou intelectual. E a generosidade de fazer rir nosso pablico
com nossos problemas, de mostrar, com os bragcos abertos, o que aprendermos a
esconder. Porém quando a pessoa consegue expor-se diante de seu publico, protegida
por essa méscara tdo vermelha quanto o seu préprio coracdo, entregando no palco a
loucura que sai de dentro, sabendo que ndo serd julgada nem transgredida, sua
dignidade é devolvida a sua menina ou menino interior. E as claras e sonoras
gargalhadas dos companheiros que agora recebem e celebram as inadequacfes do
adulto, dissolvem aquelas trapacas que embrutecem a inocéncia, silenciam aquelas
vozes condenatdrias dos inquisidores tribunais da infancia (VIGNEAU, 2018, p. 87).

Figura 4 - Eu e Zé Regino na oficina de iniciacdo a palhacaria [Chochou tinha acabado de nascer]. Foto:
Talles Rinco. Fonte: arquivos do autor, 2014.

Na oficina de iniciacdo a palhacaria aprendemos muita coisa na pele. Talvez por esse
motivo seja tdo intensa, a gente sai de la mudado, pelo simples fato de ter vivenciado o erro e

0 acerto, o triunfo e o fracasso, o0 ganhar e o perder, 0 sucesso € a peia. Muitas vezes, a peia é
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muito mais importante do que o sucesso, pois é dela que ha uma grande possibilidade de vir um
grande acerto, e s6 entdo o triunfo chega. Isso vai totalmente contra o plano cartesiano da

sociedade de que é preciso sempre vencer.

O palhaco é aquele que perdeu. Seu nariz é vermelho, porque com o tempo se
embebedando de vinho nas ruas frias, o choro e as quedas, o nariz realmente ficava
vermelho. Suas roupas sdo desproporcionais e seus sapatos sdo grandes porque nao
Ihe pertencem. O palhaco é aquele que perdeu a dignidade, e isso acontece quando ele
reconhece e aceita sua derrota, sem magoas, sem culpar ninguém pelos seus fracassos,
sem autopiedade (BASSI apud LIBAR, 2014, p. 174).

Aprender sobre a palhacaria requer entender a técnica e a ldgica invertida do palhaco.
“Ser palhago € uma ciéncia, mas geralmente ndo é assunto para cientistas” (LIBAR, 2008, p.16).
Mas ndo sé isso, é uma arte que ndo se aprende somente com a teoria. Além de que, como 0
palhaco vem das caracteristicas das pessoas, e todas sao diferentes, pode ser que algum conceito
funcione para um e ndo muito bem para outro. Cada pessoa possui uma personalidade propria,

logo seu palhaco terd uma personalidade propria e diferente dos outros palhacos.

Existem pessoas de todos os tipos: altas, baixas, magras, gordas, mal humoradas,
apressadas, calmas e por ai vai. Todas tém uma personalidade que as distinguem umas das
outras. Desse modo, também existem varios tipos de palhagos, assim como pessoas. Existem
palhacos que sdo mal humorados, bobos, tontos, bufées, altos, baixos, magros, gordos etc. Mas
0 que quero dizer é que para esses palhacos, ndo importa o seu tipo, todos eles lidam com o
ridiculo. O ridiculo anda de méos dadas com a palhacaria, pois é justamente ele que faz com

que o palhacgo chegue ao estado da graca e atinja o riso.

Mas o que significa exatamente ser ridiculo? Bom, uma das primeiras coisas que
entendi é que isso ndo significa exatamente fazer gracinha para os outros rirem. Alias,
¢ doloroso aprender isso na prdpria pele. O prémio que estava em jogo era a
oportunidade de entrar em contato com nossas regides mais obscuras, secretas,
aquelas que passamos a vida tentando esconder e negar para 0 mundo. Mas €
justamente esse nosso lado esquisito, torto e feio que é fonte mégica do risivel
(LIBAR, 2008, p. 107).

Ao atingir esse estado de ridiculo e de ingénuo o palhaco trabalha com algo importante,
a meu ver, dessa arte: o presente, aquele momento, a arte do “aqui e agora”. Isso exige muita

concentracdo e maestria, pois ndo é facil estar conectado somente naquele momento da acao.

De certa forma, a técnica do palhago se aproxima mais do sentido de “estar” (estado
de alma) do que propriamente no sentido de “ser” (personagem). O palhaco ndo
representa, ndo interpreta; ele brinca, joga, atua. Ele simplesmente € vivo e inteiro no
tempo presente. E o dificil nesse mundo é justamente ser quem se é (LIBAR, 2003, p.
203).
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Essa concentracdo no estado do presente permite estar apto a lidar com improvisos da
apresentacdo, sdo eles que as diferenciam, ha casos de improvisos que foram tdo bons que
viraram marcas daquele espetaculo. Além disso, o palhaco precisa estar apto a contribuicéo
milionaria do erro. No momento de sua acgdo, algo pode dar errado. Faz parte da maestria do
artista saber contornar a situagdo e jogar com ela, de modo que desse erro surja um 6timo acerto.
“O palhago ndo fica nunca em siléncio, ndo deixa passar nunca a oportunidade de fazer uma
piada” (CHACOVACHI, 2016, p. 18). De¢ fato, aparecem “erros” milionarios e isso para mim

€ uma das coisas mais bonitas do oficio de fazer rir: poder errar para depois acertar.

Ao estar em cena se apresentando o palhago esta em estado de jogo. Ele sé existe pelas
relacfes com objetos, musica, publico e outros palhacos. Ele se relaciona com objetos que por
si s6 podem gerar humor e que sdo potencializados com o auxilio do palhaco. Séo objetos do
cotidiano que fazem as pessoas se conectarem com o que estdo assistindo. Objeto desajustado

é aquele que provoca uma relacdo extra cotidiana, extra comum e extraordinéria.

Assim acontece com a musica, que pode ser uma grande parceira. Ha palhacos que s6
fazem numeros com mausicas e instrumentos musicais, eles sdo chamados de excéntricos
musicais. Sua principal fonte de humor é a “piada”, procedimentos cdmicos que tem a ver ou

ndo com os parametros musicais.

A relacdo com o publico é um fator que ndo pode faltar. “A conexdo com o publico é
essencial no trabalho do palhago. E o principio do jogo, ¢ a aceitacdo do universo lidico, é a
vida pela qual a permiss&o do publico acontece e o palhaco pode existir’ (ROBLENO, 2015, p.
27). Se ndo ha publico ndo ha como existir o palhago. Por isso, € importante saber tratar bem o
publico, pois se aprende muito com eles, afinal “O publico ¢ o melhor mestre dos palhagos”

(ROBLENO, 2015, p. 37).

Existe também, a relacdo com outros palhacos, e em cena quando ha dois ou mais, um
manda e o0 outro obedece. Augusto e Branco é uma técnica secular que € usada até hoje. Branco
¢ 0 que manda e Augusto o que obedece. “O clown branco tem como caracteristica a boa
educacdo, refletida na fineza dos gestos e na elegancia nos trajes e nos movimentos. [...] a
elegancia da tradicdo aristocrata, presente na formagdo do circo contemporaneo”
(BOLOGNESI, 2003, p. 72). “O principio da oposi¢do deve ser levado em conta: 0 gordo com
0 magro, o alto com o baixo, aquele que é mais bobo, mais ingénuo, deve se juntar com outro

que € mais esperto, que arquiteta melhor as situa¢des”(ARAPIRACA; SIUFI, 2011, p. 35).
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J& 0 Augusto é o oposto, “[...] sua caracteristica basica é a estupidez e se apresenta
frequentemente do modo desajeitado, rude e indelicado” (BOLOGNESI, 2003, p. 73). Com

mais detalhes ainda:

A dupla de palhagos Branco e Augusto pode ser associada a varios possiveis contraste
que se expressam, se confrontam e operam mutuamente. O inteligente e o imbecil; o
astuto e o ingénuo; o cidaddo de bem e o vagabundo; o homem-da-lei e o fora-da-lei;
0 que ordena e 0 que obedece; 0 que ensina o0 que aprende; o que bate o que apanha;
0 que tem e o0 que ndo tem. A ordem e a desordem; o padrdo e a exce¢do; 0 superior e
inferior; a vaidade e a despretensdo; o ardil e a inocéncia; a posse e a miséria; a razdo
e a desrazdo.; a légica e o absurdo; a realidade e a fantasia; o intelecto e o extinto.
Como ainda coloca Fellini (1986, p. 107), 0 macho e a fémea, 0 animal e 0 homem, o
velho e a crianca, o yin e 0 yang (OLENDZKI, 2016, p. 40).

Figura 5 - Gabriel Chaga e Thiago Linhares no espetaculo “Stupide”. Foto: Mateus Candido. Fonte: Arquivos do
autor.

Na disciplina Direcdo 1, do curso de licenciatura em Artes Cénicas na Universidade de
Brasilia, eu fiz a escolha de dirigir e montar um espetaculo que contasse uma histéria de
palhacos. Optei por fazer o espetaculo “Stupide”*, que foi uma adaptacdo da historia dos
palhacos Footit e Chocolat, os primeiros palhagos a serem Augusto e Branco na historia. Eles

4 No final do Século XIX na Franga, o célebre palhaco Footit se vé em decadéncia e cada vez mais se vé dificil em
atrair o riso. Ele vé uma oportunidade em Rafael Padilla, juntos formam uma dupla de palhagos que
revolucionaram a palhacaria: Footit e Chocolat! Juntos, eles sdo Augusto e Branco, onde um é o palhaco mais
sério e o outro o estipido, “Stupide”. O espetaculo traz a tematica do preconceito racial presente no final do Século
XIX na Franga. O espetaculo anda junto a historia da palhacaria e do circo, além de trazer a tona o riso reflexivo
do publico.



35

revolucionaram a histéria da palhagcaria, j& que antes deles os palhagos ndo se apresentavam em
duplas ou grupos, apenas sozinhos e separados.

Essa técnica foi, e ainda é muito utilizada no mundo da palhacaria. A partir do
surgimento das novas tecnologias no mundo moderno, por exemplo o cinema, Varios artistas se
inspiraram na técnica como “Charles Chaplin”, que é considerado um Augusto, o estipido que
esta sempre fugindo de um suposto Branco. “Buster Keaton” também se encaixa no perfil de
Augusto, sempre se mete em apuros em seu filme. Além de “Mr. Bean”, que também pode ser
considerado como tal. Porém no filme de “O Gordo ¢ 0 Magro”, podemos perceber essa relacdo

a “flor da pele”.

Atualmente, os atores Marcius Melhem e Leandro Hassum, tiveram um seriado na
televisdo chamado “Os caras de pau” que também utilizava dessa relacéo de oposi¢do. Podemos
perceber essa técnica também no seriado “Chaves”, e principalmente nos “Trapalhdes”. Todos
eles sdo palhagos que migraram do circo para o cinema e para a televiséo, e hoje em dia, com a
ascensdo dos desenhos infantis, é facil perceber a relagdo de Augusto e Branco nos cartoons

como, por exemplo, em “Tom e Jerry”, “Pink ¢ Cérebro”, “Guarda-Chuva” etc.

O palhaco no momento de sua acdo sempre se envolverd em problemas e terd que
resolvé-los. Porém, hd uma regra classica para essa questdo: solucfes simples para problemas
complicados, e solu¢Ges complicadas para problemas simples. Isso esta de acordo com a visdo
do mundo ao contrério. A exemplo disso: “A altura da cadeira pode ser vista como a altura de
um prédio” (ARAPIRACA,; SIUFI, 2011, p. 32). Tudo para o palhaco é um exagero. Esta
palavra vem do Latim ‘exaggerare’, “aumentar, amplificar, engrandecer”, e se forma por “ex-
”, com sentido de “completamente por inteiro”. E nesse caso € interessante que pareca para o

publico que é dificil pular de uma cadeira porque ela é tdo alta quanto um predio.

E de suma importancia sair com o seu palhaco, uma saida de campo na rua, por exemplo,
sem nenhum script preparado ou algo pensado. Um centro de uma cidade ou um parque, Sao 0s
melhores laboratdrios que existem para o surgimento de numeros. L4, a vida cotidiana esta em
éxtase e ndo ha melhor lugar para colher matéria prima do que a prépria vida. Quem me disse
isso foi Zé Regino, na oficina de iniciagdo a palhacaria, uma semana depois da oficina, nos
saimos com nossos palhacos no parque da cidade. E foi uma das melhores escolas para 0 meu

palhaco: a vida cotidiana.

[...] um artista observador do mundo a sua volta, que sabe que o riso é resultado de
situagBes humanas. E na sua realidade que ele recolhe a matéria-prima para suas
criacbes comicas. [..] A consciéncia de que as situagdes cruéis, dolorosas,
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constrangedoras do nosso cotidiano, quando revividas e forma de arte, através de
imagem de um boneco, deixam de provocar a dor, transformando lagrimas em riso
(OLIVEIRA, 2008, p. 12).

Para atingir o riso, funcao do palhaco, pode ser interessante criar e manter uma relacéo
com o publico. “A conexdo com o publico é essencial no trabalho do palhago. E o principio do
jogo, é a aceitacdo do universo ludico, € a vida pela qual a permissdo do publico acontece e 0
palhago pode existir' (ROBLENO, 2015, p. 27). Mas, além disso, é preciso ter um repertdrio
de gags, ou esquetes para apresentar. E o que chamamos de nGimeros. “Para um palhaco de
relacdo € fundamental a ampliacéo de seu repertdrio. Quanto mais recursos, maiores e melhores
serdo suas possibilidades para improvisar. E como um magico que tem uma manga tio grande
que cabem inumeros truques dentro dela” (ROBLENO, 2015, p. 85).

Apds esse apanhado na minha trajetoria posso dizer que sou palhago e levo isso como
minha profissdo. No entanto, algumas vezes, por ser palhago ndo sou levado a sério. Como

aconteceu com Vigneau:

Quando a policia parava meu carro — sempre carregado de estrambdlicos aderecos -
para alguma fiscalizag&o rotineira, nunca deixavam de perguntar, muitas vezes com
tom de surpresa: “E vocé, com o que vocé trabalha?”. E a minha resposta — “eu sou
palhaco” — sempre desencadeava, invariavelmente e em primeiro lugar, um olhar
incrédulo, acompanhado de uma meio sorriso na boca do agente da lei — embora a
outra metade da boca se sacrificasse no altar da seriedade regimentar. Tudo isso
geralmente de perguntas sobre um oficio tdo estranho. Recebi até conselhos
paternalistas para que eu mudasse de profissdo, ou pelo menos deixasse de ter de viajar
tanto para realizar meus espetaculos (VIGNEAU, 2018, p. 20).

Por fim, o meu olhar para a palhagaria € com o coracdo. A relacdo que ele tem com que
esta o assistindo € uma relacdo de afeto. “Ser palhago é executar a mais pura arte do encontro,
é afetar e ser afetado a partir da alegria, do riso, da brincadeira, do ludico ¢ do estado de graga”
(ROBLENO, 2015, p. 79). Isso é o que considero mais bonito e 0 que me move; poder atingir
0s outros, através do meu trabalho, e, quem sabe, até mesmo, provocar uma mudanca seja

através do riso ou da emogéo.

2.2 A MAGICA - AS PESSOAS NAO VAO SE LEMBRAR DO QUE VOCE DISSE, MAS
SIM DO QUE VOCE FEZ ELAS SENTIREM

Falar sobre a arte magica ndo € uma tarefa simples, pois € uma arte que possui uma
gama de infinitas possibilidades. Segundo Harada (2018, p. 25): “A arte magica, também
conhecida como magia teatral, ilusionismo, presdigitacdo, jogos de méo e escamoteio, visa
produzir ilusdes de impossibilidade, sobre-humanas e sobrenaturais, por meio de artificios

naturais desconhecidos por suas testemunhas”.
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Cara, a magica existe para um bebé e para uma senhora. Eu acho que a magica tem que ser universal,
tem que atingir todo mundo. Eu acho que a magica infantil é essencial, porque a magica manifesta
inclusive para voceé ir em busca dos seus sonhos, da possibilidade de acreditar em alguma coisa. Porque
a partir de um momento que vocé assiste a um efeito de méagica e vocé desacredita de uma forma a
perguntar para deus se isso existe mesmo, entao é porque é possivel vocé desacreditar acreditando em
alguma coisa. Ela é essencial porque a crianca sempre vai ser o futuro, ela é a esperanca. Acho
importante fazer magica para os adultos porque muitos perdem a capacidade de acreditar e sonhar,
entdo a magica é importante pra resgatar esse sentimento (Rapha, 2019, entrevista).

A madgica esteve presente em minha trajetdria, eu adorava ir aos quiosques de magica
gue existem em alguns shoppings e passava algum tempo 14, pedindo para que os vendedores
revelassem os truques para mim. “Um truque provoca no espectador a vontade de descobrir o
segredo” (AVILA, 2016, p. 16). Os kits que la eram vendidos eram sempre 0 meu pedido de

presente de aniversario e natal.

Além disso, relacionei-me com a magica nos aniversarios infantis, na maioria deles
estava la quem é hoje uma das maiores inspiracdes da méagica infantil para mim: Tio Andre.
Ele estava em praticamente todas as festinhas que eu era convidado, por mais que eu assistisse
ao show varias vezes, eu adorava ver de novo e era sempre divertido. E para fazer o presente

trabalho eu tive a honra de conversar com ele e entrevista-lo.

Um fato interessante da arte magica é que ela é milenar. Ela esteve presente nas mais
antigas manifestacOes de humanidade, mas com o passar do tempo, os truques de presdigitacdo
de hoje ndo sdo os mesmaos feitos antigamente, ja que tudo €é preciso se adaptar e se renovar:

Eu costumo definir a méagica como a arte de fazer um impossivel tornar-se realidade. Ela pega alguma
coisa inviavel e torna algo viavel. A magica ao longo de sua histéria sofreu alguns baques com a
tecnologia, porque a tecnologia faz mais ou menos isso. Quando entrou o cinema por exemplo, naquela
época existiam magicos que tinham até elefantes nas suas caravanas, ele sofre um baque. Mas ai é
aquela historia ele precisa se reinventar, ou entdo os bons ficam (Carlos, 2019, entrevista).

Eu pude sentir a magica durante a minha infancia e ela reverbera em mim até hoje. A
sensacdo de sentir a magica ¢ indescritivel. “Felizmente, ndo estamos em um planeta imaginario
no qual os outros ndo sentem absolutamente nada. Todos ja sentimos angustia, tristeza, alegria
e amor. E espero que todos sintam, algum dia, a magica” (AVILA, 2016, p. 16). Ela comunica

e causa nas pessoas um estado de encantamento.

E muito dificil dizer em uma palavra. E a vida. A vida é uma coisa que a gente ndo tem propriedade
pra saber como € esse mistério de vida e morte, por exemplo. Entdo a mégica passa por esse lugar de
mistério, que nao tem uma reposta sé. Quando vocé executa uma proeza na frente de uma pessoa e essa
coisa acontece. E o0 espectador que esté assistindo tem uma sensacao inexplicavel, uma sensacao de
extrema impossibilidade na cabega, no coracdo, na alma de ndo saber o que aconteceu naquele
momento causando muitas emocgGes (Rapha, 2019, entrevista).
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E dificil definir a magica, ndo é algo maleavel. A verdadeira magica acontece no coragio
e no imaginario das pessoas, por isso, cada pessoa sente a magica de uma forma diferente. “Para
mim, méagica € algo ndo concreto. Uma pessoa ndo pode carregar uma magica, ndo pode vender
uma magica, ndo pode comprar uma magica. A magica acontece na mente de quem vé. Mégica

s6 existe no momento da performance” (AVILA, 2016, p.15).

A madgica para o universo infantil tem um cunho profundamente importante, pois lida
com o onirico da crianca, a crianca ndo tem pré-conceitos com a imaginacdo que um adulto
tem, por exemplo. E possivel ver o encantamento nos olhos dos pequenos e dos grandes

também. Guilherme Avila define;

E a sensacio de encanto, de maravilha, causada particularmente por presenciar um
fendmeno completamente distante do mundo real. Abrem-se portas de um mundo
completamente diferente, no qual ndo existem leis nem regras, no qual as pessoas
podem acreditar em qualquer coisa, sem medo de ser criticadas. A mégica aproxima
a mente de qualquer pessoa da mente de possibilidades infinitas de uma crianca, que
ndo duvida do impossivel e ndo procura explicacdo para o que ndo pode ser explicado
(AVILA, 2016, p. 16).

Uma coisa € o truque de magica e a outra € a magica em si. O truque esta ligado ao
aparelho magico, objetos preparados para fazer algum tipo de efeito. Esse truque possui um
efeito e ¢ justamente ele que provoca um estado de encantamento, “é um processo primario
para outras emocdes” (Rapha, 2019, entrevista) que atinge outras emocgdes, como 0 riso, a
alegria, espanto, suspiro. “Quando a emogao causada pela impossibilidade se arrefece, abre-se
caminho para a razdo do espectador, que por sua vez se pergunta: Como ele fez isso?”
(HARADA, 2018, p. 107).

Ricardo Harada, em sua tese de doutorado faz um compilado e define alguns dos tipos
de truques e suas possibilidades. Segundo ele sdo:

1. Producdo: apari¢do, criacdo, multiplicagéo.
2. Desaparicao: DesaparicOes, obliteracfes, esvanecimento.
3. Transposi¢do: Mudanca impossivel de local.

4. Transformagdo: Mudanca impossivel de aparéncia, de carater e de
identidade.

5: Penetracdo: De corpo sélido através de outro corpo sélido, mantendo ou
recobrando sua integridade.

6. Restauracdo: Reconstituicdo e algo destruido.

7. Animacdo: Movimentacdo de um objeto inanimado.
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8. Anti-gravidade: Levitacdo, suspensdo e mudanca de peso.

9. Atracdo: Magnetismo adesao.

10. Reacdo Simpaética: Correspondéncia simpatética.
11.Invulnerabilidade: Objeto ou pessoa invulneravel a condi¢des extremas.
12. Anomalia Fisica: Contradi¢Ges, anormalidades.

13. Falha no espectador: Desafio do magico.

14. Controle: Controle mental sobre o inanimado.

15. Identificacdo: descoberta especifica.

16. Leitura de pensamento: Percepcdo mental, leitura da mente.

17. Transmissdo de pensamento: Projecéo e transferéncia de pensamento.
18. Predicéo: Previsdo de ocorréncia futura.

19. Percepgéo extra-sensorial: percepg¢do incomum, que excede a da mente e
dos sentidos” (HARADA, 2018, p. 129).

“Mégica é criar um momento para outra pessoa” (Rodrigo, 2019, entrevista) e para criar
esses momentos existem técnicas e aparelhos que podem potencializar e causar essas sensacdes
priméarias do ser humano. Mas ser um magico ndo € simplesmente adquirir efeitos e truques.
Percebi em minha trajetoria que ha mais envolvimento em fazer um simples truque de méagica
do que eu pensava. Ha magicos que séo habilidosos com a técnica, mas deixam a desejar com
0 encantamento e h& méagicos que ndo sdo tdo bons com a técnica, mas que marcam
profundamente as pessoas. “Uma magica ndo. Ela é envolvida por uma atmosfera, uma
atmosfera méagica, que abre portas para um mundo completamente diferente do conhecido, um
mundo em que a imaginacéo se torna realidade e no qual as pessoas séo convidadas para entrar
e simplesmente curtir’ (AVILA, 2016, p. 16).

N&o estou afirmando que ndo é preciso estudar precisamente a técnica e o efeito, mas
criar a atmosfera para atingir o estado de encantamento e assim fazer que as pessoas sintam
emoc0Oes tambem é de extrema importancia. “O que se mantém ¢ esta preocupa¢ao em situar o
espectador aqui e agora, para fazé-lo vivenciar a experiéncia da magica em toda a sua poténcia”
(HARADA, 2018, p. 140).

Ao criar uma atmosfera, 0 magico trabalha com o latente do imaginario de seu publico,
€ muitas vezes nesse momento que a magica acontece. Nesse momento, o espectador esquece

de tudo que o cerca, de seus problemas, de tudo que o fez chegar até ali e ha uma suspensao:
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“No entanto, quando hé suspensao das leis de causa, efeito, tempo, espaco e toda possibilidade
de explicacdo causal é eliminada, a magica acontece. O acontecimento impossivel, portanto, s6
poderia ser explicado pela magia” (HARADA, 2018, p. 103).

Existem alguns estilos de magica, por exemplo, o estilo close up, que € aquela magica
feita de perto para poucas pessoas, geralmente usa-se muito baralho, moedas, elésticos nesse
tipo de mégica. Outro estilo é o de mentalismo, quando o méagico faz seu nimero com base na
forca da mente, com truques de previsdo de alguma coisa que vai vir acontecer. Manipulacéo é
guando se usa objetos e pode-se ter grandes possibilidades de aparicdo e desaparicéo,
transmutacdo etc. Isso depende de uma habilidade técnica elevada do méagico. Ainda ha um
outro estilo chamado de grandes ilusdes, que vemos geralmente em grandes espetaculos de
magica e até na televisdo. Nesse estilo, 0 magico faz aparecer um avido, um caminhao, ou

aquele namero classico de serrar alguém no meio.

O tipo de méagica que eu mais uso e que mais gosto de fazer é a de saldo e de palco. A
de saldo trata-se de mégicas para um numero consideravel de pessoas e possui seus mais
diversos truques. Ja a de palco é para uma quantidade maior de pessoas, nesse caso a
predominancia sdo de magicas visuais. Porém, ndo existe uma regra de qual estilo vocé deve
seguir. No meu show de palhagica por exemplo, eu uso alguns efeitos do close up, de
metalismo, de saldo e de palco. “Muitas artes fazem coisas interessantes, muitas fazem coisas
curiosas. Mas apenas uma faz coisas impossiveis: a Arte Magica” (Avila, 2016, p. 24). Mesclar

os estilos resulta em uma performance excelente.

Embora exista pouco material teérico da arte magica no Brasil, acredito que seja preciso
alinhar a teoria a préatica. E importante dominar aspectos e temas tedricos, aperfeicoa-los e
experimenta-los na pratica. Guilherme Avila, que é um dos poucos tedricos do assunto no
Brasil, define que:

Uma canoa serve para atravessar o rio. Uma vez que se chega ao outro, nés a
atracamos a margem; ja atingimos nosso objetivo. Uma canoa, em si, ndo possui
utilidade alguma. Ela € um meio pelo qual "¢ possivel se atingir um fim. Na magica,
pode-se pensar da mesma forma. E preciso investir em teoria ndo para saber sobre

teoria. N&o! E preciso investir em teoria para obter uma melhor pratica. A teoria € um
meio pelo qual é possivel se obter melhores performances (AVILA, 2016, p. 2).

Podemos ver um show de magica em diversos lugares, como em espetaculos de magica
em teatros, em aniversarios infantis, em festas de gala, até mesmo na rua podemos encontrar

algum maégico impressionando as pessoas nos centros das cidades. Esse é o poder dessa arte,
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encantar a todos que assistem, ndo importa o lugar. Afinal de contas, todo mundo tem aquele

amigo que sabe fazer um truque de magica com um baralho.

A maégica se diferencia de outras artes performativas, como o teatro por exemplo, pela
relacdo com o seu suporte, relacdo por sua vez mais maleavel. A méagica encontra sua
realizacdo plena no territorio concreto da “realidade”, e por esse motivo, ela pode ser
feita sem a necessidade de ritualizacdo do tempo e do espaco tal como faz o teatro. A
maégica pode ser feita em meio a situa¢des cotidianas, na rua, numa sala de jantar ou
em um ponto de 6nibus. Da mesma maneira, também pode ser feita em espetaculo de
variedade. Em ambos 0s casos, tanto no cotidiano quanto hum espago demarcado por
convengdes artisticas, o espectador deve conhecer as regras do jogo, deve estar
convencido da realidade das condigdes nas quais a magica acontece. S6 entdo o
impossivel pode se manifestar, transgredindo as leis da possibilidade, tornando-se
real. A maior parte dos considerados classicos da mégica, sdo construidos em funcéo
destas condigBes enaltecedoras impossivel (HARADA, 2018, p. 105).

N&o importa onde seja feita, o publico que assistir a uma magica muito provavelmente
saira extasiado, transformado e emocionado. “Todos 0s espectadores devem sair do show se
sentindo melhor do que antes” (Avila, 2016, P. 40). Seja na rua ou em um teatro, a magica tem
esse poder de encantamento: “Se vocé fizer uma boa magica, ira se deparar com uma rea¢ao do
tipo “Foi uma das experiencias mais incriveis porque ja passei! Um momento tinico!” (Avila,

2016, p. 17).

“Para mim é uma ferramenta do meu trabalho. E um entretenimento inteligente” (André,
2019, entrevista). A méagica é um entretenimento inteligente, como define Tio André, pois 0s
espectadores que a assistem participam ativamente dela. Em muitas das rotinas, alguns sao até
convidados para participar daquele nimero, tornando-se, naquele momento, o préprio méagico.

Ricardo Harada, deixa algumas dicas essenciais para um bom nimero de magica:

1. Nunca diga de antemdo o que ira fazer.
2. Sempre tenha diferentes métodos para produzir o mesmo efeito.

3. Nunca repita um truque a pedido de um espectador. Tao pouco recuse, mas
facao truque de outra forma.

4. Néo se confine a uma s6 classe de truques; misture manipulacdo com
truques dependentes de pré arranjo com confederados, principios cientificos
Ou uso de aparatos.

5. Despiste a sua plateia no que diz respeito aos meios utilizados — faga-os crer
gue um trugue com um aparato € realizado por meio de habilidade manual, e
vice-versa.

6. Dé outra aparéncia a seus velhos trugues, se ndo conseguir inventar novos.

7. Nao alugue poderes sobrenaturais quando estiver atuando para pessoas
educadas!
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8. Nunca se apresente até ter preparado cuidadosamente todos 0s seus passes
e falas.

9. Tire vantagem de todos o0s acidentes e acasos para potencializar seus
mistérios (HARADA, 2018, P. 48).

Podemos entdo concluir que a arte magica também possui didlogo com o propésito desse
trabalho de atingir as pessoas nos pontos onde ndo existem defesas. Em unido ao estado de
encantamento, a magica, pode sim transformar a vida de uma pessoa. E na minha opinido, isso
¢ fantastico. Ela acontece na arte do presente, no aqui, agora. E fica eternizada em nossa

memaria € em nosso coracao.
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3 DUAS CORRENTEZAS QUE SE ENCONTRAM FORMANDO UM RIO: O APOGEU
DE ESCARNIO E DIVERTIMENTO.

3.1 A PALHAGICA - O QUE ESTA POR TRAS DO NARIZ DO PALHACO E DA
VARINHA DO MAGICO

Levando em conta minha trajetoria, ndo poderia comecar esse capitulo sem relatar como
a palhagica chegou até mim. No quarto semestre do curso de licenciatura em Artes Cénicas na
Universidade de Brasilia, fui aluno de um cara que é de extrema importancia para mim e para
esse trabalho: Luiz Carlos Laranjeiras, ele me fez ser apaixonado por ensinar o teatro, em sua

aula descobri esse universo do qual ndo quero sair.

Figura 6 - Eu e Luiz Carlos Laranjeiras. Foto: Lorena llario. Fonte: arquivos do autor.

Na disciplina Metodologia do ensino do teatro 1, um dos exercicios propostos era
escrever um artigo, sobre o ensino do teatro na educacao bésica. Eu achei esse trabalho um dos
mais dificeis do curso, prolonguei até o Gltimo momento sua escrita. Na noite anterior a entrega
do trabalho, fiquei pensando horas o que iria escrever e nada. Até que olhei para a parede do
meu quarto e vi as mascaras do teatro com nariz de palhago, as quais eu mesmo havia

customizado.
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Figura 7 - Mascaras do teatro com narizes de palhaco. Fonte: arquivos do autor, 2020.

Foi entdo que tive um estalo de ideia, decidi relacionar o ensino do teatro com a
ludicidade do palhago e 0 encantamento do magico, aparecendo ai, a palhagica. Foi quando eu
mostrei ao Laranjeiras que descobri que iria fazer esta pesquisa, ele me encorajou e disse que

havia acabado de achar o tema do meu TCC.

O exercicio seguinte era transformar o artigo escrito em um artigo vivo, uma cena.
Pronto, resolvi fazer um nimero de palhégica. E tive um resultado positivo, adorei fazer aquilo
e toda a turma se divertiu muito. O semestre acabou e eu estava em casa quando recebi a ligacédo
de uma amiga que também estava na turma de MET 1. Ela havia me visto apresentando o
namero de palhagica e me perguntou se eu tinha um show completo, s6 que eu ndo tinha, mas
ainda assim eu fiz uma loucura e disse a ela que eu tinha sim. Ela adorou e fez o convite para
eu me apresentar no dia seguinte na colonia de férias que ela estava trabalhando. Eu entrei em
panico. Passei a noite revisitando os meus nimeros de palhaco, minhas mégicas e consegui

estruturar em um espetaculo para apresentar no dia seguinte.

Apresentei 0 show de palhagica e apds a apresentacdo, a dona da brinquedoteca veio
falar comigo: “Nossa, muito bom, vocé esta fazendo isso ha muito tempo, nao ¢? Volte aqui
semana que vem para apresentar o show de novo”. E voltei |4 cinco vezes. Entéo, a partir

daguele momento nasceu em mim o Palhagico Chochou.
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Figura 8 - Primeiro show de palhagica do Chouchou. Foto: Luisa Miranda. Fonte: arquivos do autor.

Desde julho de 2018 fiz mais de 200 apresenta¢es como o Palhagico Chochou, levando
o show de palhagica em festas infantis, shopping centers, brinquedotecas, escolas e teatros. Ndo
tem um show que eu ndo me pegue sorrindo junto as criancas de 0 a 200 anos que me assistem,
acabei encontrando muita paixdo em algo que sempre gostei. Nunca imaginei que um sonho de
minha infancia fosse reverberar no Palhdgico Chochou que eu sou hoje. Tive a luz em meu

sonho, como diz Harada:

A imaginacdo é uma poténcia da alma pela qual se formam em ndés imagens que
recriam os dados da percepgdo visual e auditiva, sem que estes estejam
necessariamente presentes diante de nés. Imaginacéo em grego é phantasia, que por
sua vez deriva da palavra phaos, cujo significado é luz (HARADA, 2018, p. 168).

A palavra palhéagica ndo fui eu que inventei. N&o se sabe ao certo quem a criou, mas
existe um magico no Rio de Janeiro que usa 0 nome Palhagico, e 0 magico Dornellas em Belo
Horizonte, que usa ora 0 nome de maégico, ora Palhagico Chaveirinho, misturando também
palhaco com maégico. Palhagica é um neologismo, uma améalgama das palavras palhaco e
magico.

Nesse sentido, compreendo que a palhagica surge da unido de dois grandes pontos de
uma obra de arte, o riso e o encantamento. O palhagico é o emissor principal desses elementos,
ele usa o0 encantamento que esta atrelado ao carisma para atingir o riso. O carisma se mostra
essencial, porque é a partir dele que o publico ira se identificar. Essa caracteristica se origina
do palhaco de circo e todos da plateia se identificam com ele pelo seu carisma. Como diz o

Magico Tio André:
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Encantamento é vocé dar um pouquinho mais do que vocé prometeu. Vocé entra no site de um magico
e ele ta voando, e ai vocé vai ver o show do cara ele tinha um baralho e ele passa trinta minutos
explicando teoria do baralho. Se ele prometeu voar, voe na hora. O cara ndo faz o que promete.
Encantar € surpreender. S&o cinco palavras magicas: Comprometimento, empatia, simpatia, atitudes e
eficiéncia. Para vocé encantar alguém vocé precisa saber 0 que as pessoas querem, com 0O
comprometimento, vocé tem que realmente querer. Depois a simpatia, que é o carisma, vocé pode
desenvolver carisma (André, 2019, entrevista).

Figura 9 - A hora dos parabéns. Foto: Mayara Moreto. Fonte: arquivos do autor.

Hoje, a minha “especialidade” ¢ fazer o show em festas infantis, pois acredito que é uma

Otima escola, parto do pressuposto de que se eu consigo fazer um show em uma festa de

aniversario eu consigo fazer em qualquer lugar, tendo em vista as condi¢des adversas que uma

apresentagdo em uma festa tem. “Além de que as condi¢cbes em que vocé se apresenta Sdo as

piores. VVocé esta fazendo um show, tem um garcom passando na sua frente com batata frita,

sorvete, tem um pula-pula do seu lado lindo colorido fazendo barulho, tem a mée brigando com

0 pai bébado” (Carlos, 2019, entrevista). Essas apresentacGes se assemelham a apresentactes

de teatro de rua, ou até mesmo palhago de rua, em que o artista lida com varias situacdes ao seu
redor. Como o palhaco de rua, Chacovachi:

O palhaco no qual estamos pensando estd muito proximo daqueles que animam

festinhas infantis, com pouca informacé&o e quase nenhum material. A necessidade de

sobreviver esta a flor da pele neles. E alguns sdo muito bons. Olhem os palhacos de

festas infantis. Esses palhagos trabalham em mil lugares, com samba tocando do lado,

para gente que nem liga para o que fazem, servindo suquinhos, sem informacéo de

nenhum tipo: se a essa palhago vocé da bom material e uma vestimenta adequada, o

figura destroi, porque é um palhago que esta preparado para sobreviver a qualquer
situagdo (CHACOVACHI, 20186, p.25).

No pensamento palhagico, o publico é pe¢a fundamental para a palhagcada com mégica
acontecer. O publico do show € de criancas de todas as idades, ou seja, de todos. E como agradar

e se conectar com o seu publico? A conexdo é uma das coisas mais importantes, uma crianca
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ou um adulto s6 vai gostar do show se eles estiverem conectados com ele. A conexdo vem com
0 encantamento e 0 riso, e para isso acontecer, todos precisam se divertir. Silly Billy é um
magico estadunidense que pensa dessa maneira, em que é muito mais importante todos se

divertirem:

O que eu quero dizer com se divertir? Eu quero dizer fazer as criancas rirem — seja
através da comédia fisica, verbal ou as duas. Agir de forma boba, andar e fazer tolices
ou tudo ao mesmo tempo. Em outras palavras, aumentar o ndmero de interacdes por
minuto. Essas sdo as coisas que o publico infantil adora e os diverte mais. Colocando
de outra maneira, o principal em um show para criangas ndo é a magica, mas sim o
entretenimento. Isso ndo quer dizer que magica ndo seja importante. Mas com um
publico de criangas eu acredito mais nas risadas do que em “Oooh! Como ele fez
iss0?” (CASTELLANO, online).

Ja o processo de identificacdo que vai gerar o riso, parte também inicialmente pelo
palhagico, é responsabilidade dele. O palhacgo por si sé ja se assemelha a uma crianga, pela sua
ingenuidade, por isso, o palhdgico deve mais ainda fazer parte do universo infantil, para que as
criangas tenham a sensacgdo de que vocé é uma delas. Rodrigo Lima tem um 6timo caso para

ilustrar:

Icaro meu filho tinha uma baba, ele disse eu queria sopa, ai a baba disse vamos esquentar a sopa para
vocé tomar, ai ele disse ndo d4, ndo tem adulto para ligar o fogédo. Entdo a baba brincava tanto com
ele que ele ndo enxergava ela como adulto, mas sim como crianga. A crianga vai rir de um adulto que
as coisas nao dao certo para ele, e que ele parece uma crianca. As expressdes que eu uso sao de crianca,
ela vai se divertir de ver eu ficando com raiva, triste, igual a elas, mesmo eu sendo um adulto. Elas
enxergam na gente uma crianca igual a eles. Se isso acontece eu tenho varios pontos positivos, eu nao
quero ser o0 magico poderoso redentor de todos os poderes da face da terra. Eu quero ser uma crianga
que enfrenta uma crianca do cotidiano dela (Rodrigo, 2019, entrevista).

N&o se trata aqui de fazer nimeros incriveis e mirabolantes de magica, os quais ao final
todos figuem boquiabertos. Longe disso, o que importa é o caminho antes do efeito de méagica
em si acontecer. “E muito mais interessante para crianca de uma magica que cai no chéo, algo
que sai errado. Do que aparecer um elefante, por exemplo” (STEINER, entrevista, 2019). Eu

ndo quero ser 0 magico incrivel, eu quero que as criangas e adultos se divirtam.

Por exemplo, vamos colocar algumas coisas bobas no meio de uma rotina simples. A
rotina ¢ fazer um lenco desaparecer de uma Bolsa de Troca. O comego ¢ “Aqui temos
um lenco!”. E o final é “Ele desapareceu!”. Se eu quiser adicionar algo no meio eu
posso “acidentalmente” perder a bolsa ou deixar o lengo cair no chdo. Eu posso fazer
isso algumas vezes. E cada vez que eu faco se torna mais divertido. Claro que em
determinado momento eu percebo meu erro e continuo com o truque. Eu digo a vocé
alias, a parte que as criangas mais gostam € do lengo sendo derrubado no chdo, mais
do que do fato dele desaparecer (CASTELLANQOS, 200-?, online).
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Outra coisa muito importante € saber se relacionar com o publico por meio da interacéo.
“Nao sei se é apenas impressdo minha, mas quando reparo noS maiores magicos do
showbusiness, hoje, noto que seus nimeros permitem participacdo da plateia, o show exige
interatividade. O publico espera interatividade” (AVILA, 2016, p. 70). Um espetaculo com
manifestacdes de teatralidade, hoje em dia, exige uma interacdo e participacdo do publico, o

que faz parte também da conexéo.

A interacdo se manifesta por diversas formas, uma delas é convidar uma crianga ou
adulto da plateia para ajudar o palhagico a fazer um ndmero. No mundo circense, chamamos
de voluntario e no mundo mégico chamamos de ajudante. A interacdo ¢ uma parte delicada,
pois, de maneira alguma, o ajudante deve estar desconfortavel de estar ali em evidéncia. Se o
voluntario for uma crianca entédo, o cuidado é redobrado, pois, caso a crianca se assuste ou fique
incomodada, 0 momento pode lhe causar um trauma e até leva-la a ter medo de palhaco, por
exemplo. O respeito e a dignidade devem estar sempre em primeiro lugar. “Palhaco amigo: se
algo ndo sai como vocé esperava, € absoluta responsabilidade sua. Nunca, nunca, nunca se irrite
com o publico. Irritar-se € uma mostra de debilidade e se o publico percebe vocé esta morto”
(CHACOVACHI, 2016, p. 16).

Outra forma de interacéo é fazer com que as criangas participem ativamente do show,
como se elas fossem, e sdo, importantes para tudo aquilo acontecer: dizendo as palavras
magicas, fazendo gestos, dancando, batendo palmas e o que a criatividade permitir. “Além das
risadas queremos que as criangas apontem para coisas, gritem, digam “vira do outro lado”,
respondam perguntas, mexam seus dedos para fazer a magica acontecer e digam palavras
magicas. No meu show infantil eu tenho quatro interacdes por minuto. Isso significa uma
interacdo (risada, gritar coisas, mexer os dedos) a cada 15 segundos” (CASTELLANOS, 200-

?, online).

Em 2019, tive oportunidade de participar do Viver de M4gica, uma convencdo de
magica em S&o Paulo, que € composta por palestras, cursos, conferéncias sobre arte magica. La
eu tive o prazer de assistir a palestra e fazer o workshop com Rodrigo Lima, um magico infantil
de Recife, que escolhi também para estar no catadlogo de entrevistas presente no anexo A deste
trabalho. Rodrigo foi quem abriu minha mente para pensar em um show mais divertido, ndo na
qualidade incrivel de aparatos e aparelhos super modernos de magica. Dessa forma, o considero

um palhaco pela forma em que ele construiu a sua personalidade como magico.
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Figura 10 - Rodrigo Lima e eu no VDM 2019. Fonte: arquivos do autor.

Além disso, ele desenvolveu alguns elementos da méagica infantil que sdo: comédia,
objetos familiares, hipérbole, “olha 1a”, repeticdo, sabotagem, dor, desobediéncia e sons
engracados. A base de tudo precisa ser sempre a comédia, inclusive é uma étima saida para
acontecimentos inesperados, como uma crianca invadir o espacgo da cena e pegar uma varinha
em sua maleta, por exemplo. Objetos familiares para realizar mégica e numeros sao
importantes, pois estamos lidando com o cotidiano da crianca, ela identifica aquele objeto e
consegue assimiléa-los e se divertir. Hipérbole é natural da palhacaria, dizer que vai pegar uma

garrafinha e pegar um garrafdo por exemplo, ja é super comico.
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Figura 11 - Numero da banana. Foto: Mayara Moreto. Fonte: arquivos do autor, 2019

O elemento “olha I&” é fazer com o que a crianga participe do show ativamente dizendo
0 que esta acontecendo, como se ela avisasse ao palhagico o que aconteceu, uma varinha da
qual surge uma flor e o palhagico néo viu, por exemplo. “Repeticdo” também é uma técnica de
humor eficiente presente em varios nimeros. A “sabotagem” é ter que pegar um objeto e
aparecer outro, em meu show, por exemplo, eu digo que vou pegar uma varinha e pego uma
banana, gerando uma sabotagem comigo mesmo. E essa banana me desobedece, entdo eu digo
que ela vai ficar de castigo, e ela desobedece de novo, a “desobediéncia” é 6tima. A banana®
aparece em diversos momentos do meu show, gerando a repeticdo. Ja a dor, € quando se pega
um baldo e ao esticé-lo ele bate no dedo, as criangas adoram isso. “Sons engragados” sempre

arrancam gargalhadas, imagine um som de pum.

Portanto, é justamente essa interacdo que faz o show sempre ser diferente, por mais que
0S NUMeros e magicas sejam as mesmas, as criangas que estdo vendo e os voluntarios sempre
séo diferentes. Ha voluntarios timidos, corajosos, despojados, que querem ser palhagos também
etc. “Fazer uma apresenta¢do de palhaco ¢ como jogar xadrez. Todos nds sabemos como se
joga. Joga-se contra o publico: move vocé, move o publico: conforme mova o publico, move
vocé. Por isso, com 0 mesmo material nunca sairdo duas apresentaces iguais”
(CHACOVACHI, 2016, p. 13).

Os elementos da maégica infantil sdo muito interessantes, pude experimenta-los na
pratica, depois que eu comecei a usa-los ativamente no meu show, senti que as criangas estavam

se divertindo cada vez mais. De acordo com Silly Billy (CASTELLANQS, online), um show

5 Vi esse nlimero da banana sendo executado por Rodrigo Lima, e fiquei de queixo caido. Com 3 elementos ele
fez uma plateia de 100 pessoas rirem muito, inclusive eu!
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de mégica ou de humor, ou qualquer outro estilo de entretenimento precisa da interacdo do
publico, por isso, o show é medido pelo nUmero de interagcBes por minuto, em especial para
publico infantil, que precisa desse tipo de interacdo para se divertir. Afinal de contas, é preciso
ter o repertorio do que apresentar para divertir.
Para fazer um espetaculo de quarenta e cinco minutos eu devo ter de repertério
aproximadamente, quatro horas de recursos, jogos, brincadeiras, gags, situacdes. 1sso
mesmo, improvisagdes. Improvisar ndo é apenas criar algo do nada; é ter um
repertorio que vocé nem sempre utiliza, mas que, aparecendo a ocasido adequadas,

vocé tenha capacidade de resgatar algum recurso que esta guardado na mala
(ROBLENO, 2015, p. 18).

Na minha opinido, a criacdo de numeros é a parte mais dificil. Pensar em algo que crie
a conexdo e prenda a atencdo de todos da plateia utilizando as técnicas e ainda colocando a sua
personalidade, ndo é uma tarefa facil. Muitas vezes, leva-se tempo para chegar a um bom
namero. “Deve-se sempre lembrar que um palhaco é as duas coisas: 0 que vocé é e o material
gue vocé tem. Para crescer como palhago, vocé devera polir muito o material, e com esse
trabalno de polir o material, iremos conhecendo cada vez mais nosso palhago”
(CHACOVACHI, 2016, p. 15). Com as apresentacdes, eles tendem a ir se modificando, pois
vocé pode prestar a aten¢do no momento da acdo, o que funciona e o que ndo funciona e ir

alterando de acordo com a reagdo das pessoas.

Esse pensamento se aplica a palhagica e, em minha opinido, é com a pratica que a gente
vai achando os acertos e, principalmente, os erros. “O palhago nao fica nunca em siléncio, ndo
deixa passar nunca a oportunidade de fazer uma piada” (ROBLENO, 2015, p. 18). Alguns erros
acabam virando marcas fixas do show, algo que da primeira vez foi um improviso e um erro.
Por isso, 0 erro € tdo importante nesse trabalho, a contribuicdo milionaria do erro pode vir a ser
um excelente acerto. “Dignidade € crer no que se faz... Um palhaco esta preparado para o
fracasso e ndo perde a partida quando um numero sai mal: até pode transformar essa falha no
ponto chave do éxito de sua apresentagio” (ROBLENO, 2015, p. 16). E isso s6 se adquire com

a pratica, com a mao na massa diante do publico.

O auxilio dos elementos da magica infantil, de Rodrigo Lima, é um grande norte para
um bom processo de criagdo de um niimero de palhéagica. E uma 6tima solucéo, porque é f4cil
transformar qualquer objeto, em um objeto cénico para o show, assim, ndo ficando a mercé de

aparatos magicos, ou objetos preparados ou comprados que provocam o riso.

Para criar um namero, basta lembrar do capitulo de palhacaria. O palhago sé existe pela

relacdo com objetos, com outros palhacos, com a musica e com o publico. A mesma coisa
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acontece com o palhdgico. Em meu show, por exemplo, eu estou sozinho em cena, ou seja, a
minha relacdo ora é com uma varinha mégica que me desobedece, ora é com o publico, ora com
acrianca que vem ao palco para ser ajudante, e assim vou estabelecendo relagcdes com o objetivo

de fazer rir.

Também é possivel fazer uma relacdo entre a técnica cléssica da palhacaria Augusto e
Branco com o palhégico. Teoricamente, 0 Branco e Augusto sé existem quando se tem em cena
mais de um palhaco, um é o mandao e o outro abestalhado. No caso do palhagico, essa relacéo
se faz presente com o0s objetos, com o publico e com a magia (no meu show, eu converso com
a minha melhor amiga, que se chama magia, eu ligo para ela magicamente atraves de uma macé,

e ela me ajuda a escolher uma crianga para me ajudar no show).

No meu caso, oscilo entre Augusto e Branco o tempo todo no show. No meu nimero de
abertura, pego a banana como se fosse uma varinha méagica, ou seja, sou “enganado” pela
banana, sou o0 Augusto, dai entdo, pego a banana e guardo no bolso, e ela aparece magicamente
na minha mao. Ao repetir isso algumas vezes a banana comega a teimar comigo, entdo ela se
torna o Augusto e eu o Branco, até ameaco deixa-la de castigo. Em outro momento, eu sou o
Augusto e o plblico o Branco. J4 com a magia, que é uma pessoa falando em gramel6®, ela é o
Augusto e eu sou 0 Branco, nesse caso, sou a escada para ela fazer a piada. Eu ligo para ela por
uma banana e assim que ela atende comeca a falar muito rapido, isso por si s6 ja gera o riso, e
ai entdo eu digo “Magia, miga, fala devagar” ai ela diz, “devagar”. Piadas desse estilo estdo

presentes nesse namero.

Em meu show, a magia surgiu de uma necessidade que exige interatividade, eu convido
algumas criancas para participarem comigo, mas, todas elas querem ter esse momento de
participacao e infelizmente eu ndo consigo chamar todas pela questdo do tempo. Entéo, eu tive
a ideia de criar a magia, como mais uma possibilidade de humor, mas também para me safar da
consequéncia de algum pai reclamar que eu ndo chamei o seu filho. A magia que escolhe quem

vai me ajudar.

Outra técnica da palhacaria, que é evidente no trabalho da palhagica, € a de solugbes
simples para problemas complicados, e solu¢fes complicadas para problemas simples. Isso esta
de acordo com a visdo do mundo ao contrario. “Se vocé vai pular um muro ou montar a cavalo,

deve fazer o publico acreditar que € muito facil. Mas se quiser pular sobre um chapéu, deve

® Lingua que ndo existe, muitas vezes é uma mistura que parece que é uma lingua ndo identificavel usada por
muitos palhagos e jogos teatrais. Quem usa essa expressao € Dario Fo no livio Manual Minimo do Ator.
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fazer o publico acreditar que é muito dificil. A logica é sempre ao contrario da vida, mas o
publico deve acreditar sempre que ¢ de verdade” (COLOMBAIONI apud LIBAR, 2005, p.
135).

Muitos mégicos utilizam animais em seus shows, o classico de aparecer um coelho na
cartola, ou sacar um pombo de um lugar inusitado. Eu sou totalmente contra isso, pois
primeiramente, os animais ficam presos em locais minusculos, imagine um mégico que faz trés
ou quatro shows por dia, e seu coelho fica preso esse tempo todo. Acredito que dar vida a um
coelho puppet e poder conversar com ele através da ventriloquia € muito mais bacana, além do
que, se pode estabelecer outra relacdo de Augusto e Branco, deixando o nimero muito mais
engracado do que o de fazer aparecer um pombo. “Um nimero simples ¢ aquele que mexe com
emoc0Bes primarias, que consegue facilmente despertar o interesse da plateia, que é o simbdlico
para o ser humano” (AVILA, 2016, p. 154). Acredito que o divertimento esta nessas pequenas
coisas, pequenos numeros simples que fazem a diferenca, com certeza na palhagica menos é

mais.

Figura 12 - Festa de aniversario de 5 anos. Foto: Mayara Moreto. Fonte: arquivos do autor, 2019.

Um dos segredos de um bom show € o roteiro. Eu ndo decoro falas como um texto
teatral, apenas tenho as rotinas das magicas e nimeros e elas estdo entrelacadas por um roteiro
de acBes. Uma espécie de canovaccio, roteiro que era usado na Commédia Dell’ Arte. Mas como

uma boa histdria tem trés grandes pontos inicio, meio e fim.

O inicio é a parte mais importante. E quando eu apresento o Palhagico Chochou e a sua
personalidade ao publico. Em uma festa infantil é preciso que esse momento seja muito
engracado, pois as criancas vao se divertir, consequentemente sorrir, fazendo com que todos na
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festa prestem atencdo ao show. Além de engracado, o inicio precisa ter todos os elementos da

magica infantil, para aumentar em 100% a interacdo por minuto.

O meio ¢ a parte de interacdo com o aniversariante e sua familia, para deixa-los com o
foco. As pessoas nao se lembrardo tanto do meio, mas sim do inicio e do fim. Gosto de fazer
magicas e numeros de interacdo com o pai, alguns nimeros sozinho e o maior nimero de

magicas se encontra aqui, pois tem um tempo maior para se desenvolver.

O final, na minha opinido, € o que dialoga com a poesia que esta presente no trabalho
da palhagica. Acredito que ao final tenham que ser nUmeros e rotinas emocionantes. VVocé ja
foi divertido, ja se conectou com as criangas, ja mostrou a familia que vocé é legal e tem a
atencdo para as criangas. Agora chegou a hora de deixar uma mensagem para todas as pessoas.
“O publico lembra apenas do que o afeta emocionalmente” (HARADA, 2018, p. 51). A
palhagica tem o dom de atingir as pessoas nos pontos onde ndo existem defesa, nesse momento,
é a hora de emocionar o plblico. E uma das minhas partes favoritas, eu sempre me emociono e

é uma sensacdo incrivel para mim.

Eu termino o show contando a historia da bailarina, uma historia baseada em fatos. A
minha namorada é bailarina, nGs comegcamos a namorar depois de muita insisténcia minha,
entdo, no nimero eu conto que conheci uma bailarina e fiquei apaixonado, por isso, precisava
fazer algo para impressiona-la. Assim, eu faco uma magica para ela, mas ndo tenho sucesso.
Tento entdo fazer malabarismo, mas a bailarina também ndo gosta. Apds as tentativas
frustradas, eu tento uma coisa impossivel: fazer nevar. Nesse momento, eu faco acontecer uma

chuva de papéis de brancos que simulam a neve e acrescento um texto relacionado aos sonhos.

Outra variacdo desse final que eu fago nos aniversarios € na Ultima parte do namero,
pegar um coracgéo e rasga-lo, e magicamente ele se reconstroi, porque falo que o meu amor pela
bailarina é forte, além disso, ele se multiplica cada vez mais. Depois disso, 0 cora¢do que eu
havia restaurado se multiplica em uma chuva de coracfes e eu complemento dizendo que ele é
magico, se cada crianca pegar um desse e entregar para alguém que ama, ganha um abraco do

amor verdadeiro.

Uma coisa é se apresentar numa lona de mil lugares, outra é se apresentar num teatro
de arena, ou ainda num palco italiano ou na rua. Havera dias com mais adultos na
plateia, e outros com mais criangas ou idosos. O publico pode estar mais perto de vocé
e outro dia mais longe. Tudo isso vai interferir no seu jeito de atuar, porque suas a¢6es
véao chegar de formas diferentes para o publico dependendo de cada realidade. 1sso
fard com que um espetaculo nunca sera igual ao outro, apesar de vocé estar fazendo
aquilo pela milésima vez. Isso é a improvisacdo para mim (COLOMBAIONI apud
LIBAR, 2008, p. 135).
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Outro ponto que gosto muito do show é poder presentear um souvenir, uma
lembrancinha do show. Numa festa de aniversario, ao final do show, eu entrego um nariz de
Palhagico ao aniversariante, e eles adoram levar um pedacinho do show para casa. Além disso,
em alguns numeros, eu uso essas lembrancinhas, podem ser coisas simples, como um
cachorrinho de bal&o, uma flor de plastico, um chapéu feito de papel.

O trabalho com bal6es de ar, flores, lencinhos baratos é muito interessante e leva ainda
vantagem de vocé poder distribui-los as criancas no final da funcdo. Toda crianca
sente-se no céu quando pode guardar uma lembrancinha do palhago. Esses objetos

podem até ter seu nome gravado, o que é uma 6tima propaganda direta (MORGADO,
1997, p. 42).

Hoje participo de uma lista de melhores amigos do magico Rodrigo Lima, ele
desenvolveu esse grupo para fazer a magica infantil crescer. Aprendo muito todos os dias com
ele. Ele que desenvolveu os elementos da magica infantil, como fazer o roteiro de inicio, meio
e fim de um show de magica. Além de varios exemplos diarios de como ser mais divertido e
ndo impressionante, acredito nesse pensamento que possa revolucionar a méagica infantil aqui

no Brasil.

Por fim, coloco meu coracdo nesse trabalho, € uma luz que surgiu na minha infancia, e
agora esta reverberando em mim. Todas as vezes que eu coloco meu nariz de palhacgo eu fico
feliz s de ter a oportunidade de fazer as pessoas felizes. Ao final do show, quando eu recebo o

carinho das criancas e 0 elogio dos adultos, é sempre um sentimento de dever cumprido.

3.2 - APRATICA PEDAGOGICA SOB OS OLHOS DA PALHAGICA

Discorrer acerca da educacao formal no Brasil € uma tarefa complicada, ja que o sistema
apresenta inimeras ineficacias em seu funcionamento nos quatro cantos do pais. O ensino e a
pratica das artes da cena na educacdo formal também apresentam sua forma complicada de
existéncia, visto que, em muitas escolas, nem mesmo professores formados em Artes Cénicas
estdo presentes. Ha diversos casos em que professores de outras disciplinas ministram aulas de

artes cénicas, muitos alunos sequer sabem o que é teatro.

A partir da minha experiéncia de professor de teatro nas escolas; centro educacional
Sigma, Colégio Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, Colégio Rogacionista e nos cursos livres
de teatro da Trupe Trabalhe Essa Ideia e Curso de Teatro Néia e Nando, acredito que o0 ensino

das artes cénicas nas escolas deve-se partir do brincar. E acordar o estado de crianca de todos
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os alunos, pois a brincadeira traz a tona uma palavra chave de uma aula de artes cénicas: a

ludicidade.

Sem isso as criangas ficam “adulteradas” quando crescem, como define Ana Wuo,
“Resgata a crianca que foi adulterada (que se tornou adulta)” (WUO, 2019, p. 29). E através do
ludico que se adquire a confianga dos alunos. Muitas vezes, é interessante também fazer parte,
pelo menos naquele espago de tempo-aula, do mesmo universo dos alunos. O mesmo acontece
se 0s alunos tiverem uma idade menor, € importante estar no mesmo patamar que eles, para que

haja uma identificacdo.

Quando iniciei essa pesquisa, acreditava que a palhégica poderia ser um 6timo alento
ao ensino no teatro. Porém, ao longo do trabalho pude perceber que a palhagica ndo esta
subordinada ao teatro. Ela ndo é teatro, mas faz parte das artes da cena, que tem elementos em
comum ao teatro, ao circo, a palhacaria e a magica. Assim, acredito que o ensino da Palhagica
em uma aula de teatro pode ser mais uma possibilidade para o professor. Em vez de fugir com
0 circo, o0 circo arma sua lona no patio da escola. Levar o riso e 0 encantamento para um
processo de ensino aprendizagem cénico.

Numa proposta de inversdo do controle instituido na escola, como um mote para a
transgressdo deste processo civilizador, proponho, artisticamente falando, uma
pedagogia ridente, o que denomino de pedagogia palhacesca, por acreditar no artista-
palhaco como figura transgressora e potente, no sentido de possibilitar mecanismos
de redescoberta do prazer e de constituir, no espago escolar, um ambiente de troca, de
experiéncia e de formacéo pelo burlesco sensivel. Assim como as criangas que outrora
fugiam com o circo, levar o picadeiro para dentro da escola é potencializar momentos
de apreciacdo estética e criagdo artistica individual e coletiva no campo da comicidade
como recurso de encontro para potencializar a autonomia risivel no contexto escolar.
Segundo Albuquerque (2006), o riso manifesta o dominio de si sobre si mesmo, ele é
a afirmacdo da liberdade, e é por isso que ele inquieta aqueles que adoram as gaiolas

da certeza, mesmo flexiveis; ele é desapego, coragem de afrontar a vida sem garantias
de verdades absolutas (FERREIRA, 2016, p. 8).

Entdo, o ensino das artes cénicas seria como um numero de palhégica, no sentido de um
palhaco usar sua alegria e ludicidade ao fazer um bom e surpreendente truque de magica. Como
em todo truque, a magica em si as vezes € besta ou banal, mas o0 mais interessante é o caminho
a ser feito antes do trugque propriamente dito acontecer, o “como” chegar ao truque. O lugar do
“como” ¢ onde estd a aula. Existe um inicio e um final estabelecido antes, mas para o professor

o importante é o meio, onde os alunos podem vivenciar a palhagica.
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Figura 13 - Crianca se divertindo. Foto: Luisa Miranda. Fonte: arquivos do autor, 2019.

Relaciono a palhacaria como elemento cénico do ensino da palhagica, ja que existem
varias semelhancas entre o professor e o palhaco. Uma das semelhancas é os dois tratarem do
ludico como linguagem de trabalho. “[...] existem muitas caracteristicas das crian¢cas no
universo clownesco, em seu comportamento, sua forma de enfrentar os problemas, em suas
reacOes e mudancas de humor. Os desejos de jogar e experimentar, de aprender, representam
lagos sutis entre um e outro” (FERREIRA, 2016, p. 16). O encantamento que vem através da

magica também é importante, porque é ele que vai impulsionar a imaginacéo.

Além disso, uma das vivéncias que acredito ser a mais importante é que o aluno pode
ter o contato com o erro e o acerto. “Por meio de seu fracasso, ele revela sua profunda natureza
humana, que nos comove ¢ nos faz rir: € um perdedor feliz” (WUO, 2019, p.23). Por meio de
jogos e apontamentos ludicos, que se relacionam com o universo do palhaco, os alunos podem
vir a fracassar, mas, assim como o palhago devem deixar que isso contribua com a colaboragéo
milionaria do riso e do fracasso, devem fazer disso um dos seus maiores acertos.

Além de jogos praticados por mim durante oficinas de palhacaria, que permeiam a
potencialidade da comicidade, brincadeiras do universo infanto-juvenil dos alunos,
tendo em vista o potencial do riso como quebra de uma estrutura hierarquizada e

distanciadora das relagdes humanas presentes no cerne da escolarizacdo (FERREIRA,
2016, p. 18).

Acredito que o circo vem preencher o imaginario do pablico, a lacuna da liberdade. A
palhagica dentro da sala de aula é importante para mostrar que ao fazer a analogia e um didlogo

com a necessidade premente do teatro contemporaneo, de que o artista do teatro possa ser
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versatil e desempenhar multiplas funcles, € possivel perceber que essa caracteristica
polivalente pode ser uma das qualidades de um aprendiz das artes da cena.

Eu sou professor no curso livre de teatro Néia e Nando, desde 2017 e, em 2019, pude
experimentar na pratica essa experiéncia do ensino cénico sob os olhos da palhagica. Montei e
dirigi com meus alunos “Omelet” uma livre adaptagao de Hamlet de William Shakespeare, onde
a linguagem escolhida foi a palhacaria, por isso, eram palhacos interpretando os personagens.
Porém, durante o processo criativo, usei jogos e exercicios em que 0s alunos pudessem

experimentar o universo da palhagica.

A cena mais famosa de Hamlet é quando o principe diz “Ser ou néo ser, eis a questdao”.
Nessa cena, Diego Chaves, que interpretava o personagem Omelet, nunca decorava esse texto.
Dessa forma, em um determinado ensaio, quando chegou o momento de dizer esse texto, ele
comecou a inventar um monte de coisa maluca, porque ele ndo havia decorado. No primeiro
momento, eu fiquei uma fera, ja que ele jamais havia acertado esse texto. Mas comecei a prestar
atencdo no que ele dizia e fazia muito sentido, afinal de contas era um palhaco falando esse
texto. E assim ficou a cena, ele falava mais ou menos assim: “Sera que viro padeiro e compro
pao? Ou vou pro Sul e vendo chimarrdo?” E faz o maior sentido, j& que o principe nesse
momento estd ensandecido, ele mesmo nédo sabe se esta louco ou angustiado, a divida se mostra

em questéo.

Figura 14 - Anahi Cristina Diego chaves, Evelize Viana e Simone Felinto em “Omelet”. Foto: Paky Rodrigues.
Fonte: arquivos do autor, 2019.

Os jogos e exercicios, com a palhagica enquanto linguagem, foram sensacionais. Tendo

em vista que eles descobriram, os palhagicos e palhagicas que nasceram dentro de cada um
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deles. Foi um didlogo com eles mesmos, para descobrir o poder do riso e encantamento em

didlogo com o texto teatral, nesse caso. Possivelmente, essa experiéncia podera ajuda-los a se

tornarem pessoas melhores, que tém o riso e 0 encantamento em seus COI‘&Q@ES.
A arte do palhaco atravessa o buraco do muro da escola, rompe 0 conceito de
seriedade, extrapola a permissividade e a hora certa de rir nas aulas. Inaugura, no
espaco da sala de aula, a risada. O riso ndo tem hora marcada, nem espaco, rir é um
estado de alma, um estado de graca que se manifesta como um descontrole brincalh&o:
o palhaco pode falar coisas inusitadas, bobagens, porque é um palhaco, ninguém leva
a sério. A figura palhacesca brinca com os assuntos institucionais, esvaziando, por

meio do riso e da arte, 0os conceitos endurecidos, aprisionados, enclausurados e
cristalizados pela educacdo tradicional (FERREIRA, 2016, p. 29).

Portanto, o ensino e a aprendizagem da palhagica sdo muito sutis, e fazem parte da
tradicdo oral, o conhecimento aprendido acerca da pratica. Os alunos devem vivenciar no
préprio corpo, por meio desses exercicios, que na verdade sdo grandes brincadeiras, muitas
vezes uma delas é o que desperta um aluno a ser no futuro um jornalista, um poeta ou até mesmo

um ator.

Assim, pode-se concluir que brincar é aprender e sempre ir aprendendo, isso € uma
semente que vai ser plantada nos alunos, e ela vai crescer com o passar dos anos. “O clown ¢
uma descoberta para a vida inteira, ndo tem pressa, um processo elucidativo aliado ao tempo,
em processo de ser. Ele é como nos, estd sempre num processo de transformacao, formacéo e
“desformagao” (WUO, 2019, p. 45). Através da ludicidade, da brincadeira que aborda sempre
um onirico acordando a crianca dentro de si, através do caminho do trugque de palhégica, com
uma dose de palhacaria e um toque de méagica o aluno pode experienciar a palhagica em sua
prépria pele.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante a minha caminhada académica, sempre procurei dialogar com a palhacaria e
posteriormente com a magica, isso é fruto de 4 anos de graduacdo, além de dar aulas em 3
escolas e 2 cursos livres de teatro. Ao colocar o0 meu nariz de palhago e decidir escrever sobre
a palhagica ndo sabia 0 qudo gostoso seria escrever sobre o que descobri na Universidade e

venho exercendo na pratica.

Ao propor essa investigacdo tive uma conclusdo que deu uma reviravolta na pesquisa:
comecei o trabalho achando que a palhagica era um apéndice do teatro, no sentido de ser mais
uma possibilidade do fazer teatral, mas chego a conclusdo de que ela tem sua prépria linguagem,
estética e teatralidade. Ela ndo é teatro, mas é arte da cena. Tem elementos do circo, mas
também ndo o é. Possui elementos da palhacaria e da magica, ou seja, ela € simplesmente
palhdgica. Pode-se perceber que ela tem sua propria forca cénica, tem estado de
espetacularizacdo. E uma manifestacio cénica que une varias linguagens, construindo a sua

prépria teatralidade.

A palhagica possui como esséncia o riso e o encantamento. O riso vem do estado de
jogo do palhaco, € ele que abre as portas para 0 encantamento chegar, que, por sua vez, traz
consigo a magia de deslumbrar as pessoas e fazer com que ndo esquecam o que sentiram. As
pessoas ndo vao lembrar o que vocé fez, mas sim o que elas sentiram. O estado de jogo do
palhaco e o estado de encantamento faz com que o palhagico seja Unico, trazendo a prerrogativa

de atingir as pessoas nos pontos onde nédo existem defesas.

De acordo com a minha trajetoria como o Palhdgico Chochou, pude perceber que,
atualmente, o sinbnimo de entretenimento precisa ser diversdo. E para isso acontecer, além de
tudo gue foi abordado nessa pesquisa, uma palavra chave para esse processo € a conexao. Sem
conexd@o com o publico, ndo ha cumplicidade e, consequentemente, ndo ha diversdo. O riso e 0

encantamento estardo presentes através da conexao, séo os fios de atencdo que trardo a diverséo.

Acredito que, como a palhagica é multipla, pode-se fazer uma ponte com sua ligacéo a
educacdo. Através do resgate do sentimento de circo, dialogar com o universo onirico e de
liberdade, trazendo a tona o triunfo do mégico e o erro do palhago para uma fonte de estudo
sobre essa nova arte. E um lugar de ressignificacdo, onde o novo deve estar presente. No meu
show, por exemplo, eu ndo uso as palavras magicas convencionais como abracadabra, shazam,
hocus pocus. Eu prefiro usar algo que estd no comum das pessoas, como a expressao ‘por favor’.

E uma palavra magica “nova” no mundo magico, mas que tem suas raizes no simples cotidiano.
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Considero a importancia da presente pesquisa no ambito educativo na medida em que a
palhagica é mais uma possibilidade do ensino das artes cénicas nas escolas e nos cursos livres.
Os alunos poderdo ter contato com varios didlogos, com a palhagaria e com a magica, ou seja,
com a palhagica, de modo a usarem a ludicidade e o fracasso do palhaco, e a assertividade e a
subjetividade do magico. O professor, além de resgatar nos alunos a beleza do circo, apresenta
a esse universo 0 encantamento, a possibilidade de fazer com que os alunos experimentem “o
aqui e o agora”, juntamente com o estado de presenga ¢ jogo. A importancia de trazer a
palhagica para dentro da sala de aula é trazer o afeto e a alegria para a vida dos alunos, uma

relagdo com a aprendizagem harmoniosa e brincante.

Além disso, a pesquisa trouxe um pouco mais de material académico sobre palhacaria e
magica. Inclusive, foi dificil encontrar material escrito sobre a arte magica no Brasil. Assim,
essa pesquisa disponibiliza um material para futuras pesquisas sobre esses dois temas, que para
mim, se complementam formando a palh&gica. Ao ler e reler a bibliografia da pesquisa, pude
perceber como a teoria se complementa a pratica, nesse sentido, pude aprender muita coisa para

melhorar minha pratica.

Chego ao final deste trabalho com poucas conclusdes, descobri que € um trabalho que
ainda esta em aberto. E um trabalho que ndo pode ser concluido, ja que a palhagica, ¢ uma
manifestacdo cénica que merece ser estudada detalhadamente, com intuito de formular novas
ideias e pensamentos sobre essa arte que mistura riso e encantamento. Fico com o anseio de
pesquisar ainda mais esses conceitos, mas com outros focos, como por exemplo, o olhar das
criancas que assistem ao show. Nessa pesquisa, escrevi sobre a minha opinido acerca do
assunto, de acordo com a minha experiéncia com 0s shows, mas, possivelmente em um
mestrado e um doutorado, posso escrever sobre 0 que as criangas sentem e imaginam ao ver o
show, o que seria fantastico. Poder perceber qual é pensamento das criangas, seria uma 6tima

vertente para a complementacao dessa pesquisa.

Outra perspectiva futura € desenvolver uma metodologia de palhagica e poder aplicar
na pratica em um curso de Palhagica, para criancas e até mesmo adultos que queiram se
aprofundar nessa nova arte. Seria muito bacana e gratificante para mim, poder compartilhar e
criar conceitos acerca desse tema. Os didlogos com a palhagaria e com a mégica sao inimeros,
sdo trocas que podem ser feitas de varias formas diferentes. E ainda ha espaco para outros
dialogos com areas distintas, imagine palhdgica com marketing e propaganda, por exemplo.

Seria interessante para complementar esta pesquisa também.
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Por fim, percebo que a Palh&gica esta em constante transformacéo, ja que ela se baseia
na vida, no simples e no humano. Dessa forma, eu ndo estou concluindo essa pesquisa, estou
apenas iniciando. Tenho o objetivo de continuar muito em breve essa busca pela consolidagéo
da Palhagica no fazer cénico. Descobrindo o que esta por tras, pela frente, pelos lados, por
baixo, por cima, por todos os angulos dessa nova arte chamada Palh&gica. Dessa maneira, com

“P” mailsculo, muita risada e encantamento que ha dentro dela.
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APENDICE A - ENTREVISTAS

ENTREVISTA DENIS CAMARGO
01 — Para vocé o que é a palhacaria?

Producdo de uma comicidade que estd em mim, no meu corpo. A palhacaria estaria nesse lugar
na potencialidade que o corpo consegue colocar esse material e transitar com ele seja na rua,
teatro, circo, hospital.

02 — E para vocé o que € magica?

Magica é a arte da ilusdo, no sentido de proporcionar uma dimensdo de espaco e de
possibilidades.

03 - E a magica infantil?

Acho que é o mégico infantil tem um pouco mais de facilidade porque a crianca ja esta mais
propensa a entrar no universo do magico do que um adulto.

04 — O que te fez escolher a palhacaria?

Um caminho torto, antes de ser ator eu ja era técnico de enfermagem. O médico pediu para que
eu fizesse uma peca de teatro no hospital, e ndo funcionou. E alguém sugeriu que eu trabalhasse
com palhaco e eu comecei a estudar, estudar e cheguei o que eu sou hoje.

05 — Qual a sua ligacdo com o universo infantil?

No hospital. E eu descobri que eu ndo sou o artista que nasceu para fazer trabalho para crianca.
Porgue eu sou muito branco, eu ndo sou muito ladico. E mesmo eu fazendo o meu palhago para
crianca eu sou um ditador idiota. E isso me incomoda, porque mesmo que eu ndo queira as
criangas me colocam nesse lugar. Eu me sinto mais confortavel para os adultos.

06 — Para vocé o que é encantamento?

Depois que eu me formei que eu fui entender que isso era muito importante para minha
formagé&o. Nenhum dos meus professores me chamou atencéo pra isso, apenas chamaram a
atencdo para o primor técnico. E eu ndo usei pra nada. Depois fazendo cursos de palhaco percebi
que o encantamento ndo estava no primor técnico, e sim nessa sua disposic¢éo para estar ali, eu
sei que tem riscos, mas eu sei que esse lugar aqui é meu e estou tranquilo, disponivel para, mas
eu estou aqui com muita generosidade. Existe uma magia ali, um encanto. Que vocé fala que
genial, € muito humano isso.

07 — Qual é a sensacao de fazer os outros rirem?
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E surreal. Hoje quando eu to dirigindo eu falo, vai nesse caminho que alguém vai rir. E como
se fosse uma bateria que vai me alimentando de energia, que eu posso ficar ali 3, 4 horas que
eu ndo vou ficar cansado. E nessa relacdo pré-estabelecida no circo ou em teatro se ndo ha
manifestacdo do riso, é quase desesperador pro artista que estad em cena, porque de alguma
forma ele precisa do riso pra alimentar e saber se esta funcionando ou néo.

08- E possivel fazer um espetaculo em uma festa de aniversario infantil?

Eu sempre fracassei nesse quesito. Acho que é a mesma coisa de vocé apresentar qualquer coisa
em uma praca de alimentagdo de um shopping. O que eles querem acabar logo isso ai que eu
quero ir para o bolo, pro pula-pula.

09. O que vocé acha de unir a palhacaria com a magica?

Eu sinto falta desse didlogo. A magica vocé consegue trabalhar com grandes e pequenos
materiais, € isso viabiliza com que vocé tenha uma quantidade grande de possibilidades de
realizacOes dentro do espacgo da cena em relacdo ao espectador.

ENTREVISTA ALESSANDRA VIEIRA - MADAME DOLORES
1 - 0O que é a palhacaria?

Palhacaria para mim é uma linguagem de humor, de comicidade que tem uma especificidade,
porque vai trabalhar com o aspecto amplo de humor. Mas acredito que o que diferencia a
palhagaria dos outros géneros de humor, é entender o que é essa mascara do nariz vermelho, e
ai eu acho que € exatamente essa pequena mascara que muda tudo. O palhaco é quase uma
crianca, um estado de liberdade que o artista se coloca. Lugar de quebra de barreiras e de
entendimento da méscara.

2 — O que é mégica?

Eu entendo a méagica como uma grande ilusdo. E uma érea fantastica, porque sio pessoas que
criaram isso. Depois que vocé descobre o segredo fica sem graca, geralmente o segredo é muito
simples, mas o efeito € impactante. E eu acho que é uma arte que lida muito com o estado de
surpresa do publico, vocé leva as pessoas para um estado de encantamento, porque as pessoas
sabem que aquilo ali é mentira. E a capacidade de encantar as pessoas e iludi-las.

3 — O que é encantamento?

E aquele lugar que vocé conduz a plateia para um lugar de suspensdo. Um lugar extra cotidiano
de consciéncia. Aquele momento que a gente sabe que o teatro, 0 circo que costuma ser efémera,
e acaba. Eu sinto o encantamento como uma suspenséo coletiva, um outro lugar, um lugar de
magia. De encanto, que as pessoas agradecem por estar, nunca estiveram. Para a plateia pode
ser a primeira vez, é e um estado que depois que entra vocé quer voltar.
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4 — E por que vocé é palhaca?

E o Unico jeito de sobreviver e ndo enlouquecer. E um jeito de sublimar a propria existéncia,
dores e dificuldades. Se eu no fosse palhaca eu estaria mal. E uma sobrevivéncia, € um lugar
de manter a crianca livre, o louco solto, o poético acontecendo na vida. A arte de modo geral j&
faz isso, mas a palhacaria tem essa pimentinha malagueta a mais. E muito afeto. Do verbo afetar
e de afeto. Eu sou palhaga para viver.

5 — Como vocé comegou?

Eu nunca pensei que seria palhaca. Ndo é uma piada. Eu entrei para UnB com o sonho de ser
uma atriz dramaética. Pensei que tinha escolhido o curso errado, quase que fiz antropologia.
Estava super infeliz, até que um dia eu vi a Manuela apresentando a Matusquela. E ai a Manuela
fez uma apresentacdo, e ela arrebatou todas as pessoas que estavam la e foi um processo de
arrebatamento coletivo. E ai eu falei é isso, € isso que eu quero. E ai depois mais velha eu
lembrei de um sonho que eu tive. Eu tinha muito medo de palhaco, panico mesmo. E minha
mé&e me inventou de comprar um palhaco da minha altura, e colocou o palhago preso na parede
do meu quarto, e eu acordava todo dia com aquele palhaco aberto com cara de doido. Ai eu
planejava matar ele na minha mente, jogar ele fora. Mas eu pensava se eu matar ele o espirito
dele volta pra me pegar, se eu jogar ele fora ele volta todo rasgado na rua atras de mim. Meu
deus aquilo atormentou a minha infancia durante muitos anos. Eu tinha véarios pesadelos com
ele. Até que em um dos sonhos, eu estava correndo dele, e ele correndo atrads de mim. Até que
eu parei e subi em cima da cémoda, ai ele subiu também. E me falou, mas porque vocé esta
correndo? Por que vocé esta correndo desse tanto? Ai eu disse, porque eu to fugindo de vocé?
Ai ele, mas porque vocé esta fugindo? Quando vocé crescer, eu vou me casar com vocé. E ai,
eu jamais imaginava que eu fosse ser palhaca, e é o universo. E eu tenho uma relacdo super
complicada com a minha mée e eu percebo que foi super simbdlico ela ter empurrado esse
palhago para mim quando crianga, porque eu ndo queria. Mas mesmo ela querendo que eu ndo
fosse artista, ela acabou me influenciando.

06 — Qual a sua ligagdo com o universo infantil?

Ao longo dos anos eu fui mudando o meu olhar para o “publico infantil. Hoje é extremamente
positivo. Mas eu preferia apresentar para adultos. Eu assistia muito na minha infancia a Dercy
Gongalves, e como eu queria ser atriz, a Dercy era um idolo. E quando eu comecei a fazer as
minhas coisas de palhacaria eu achava que eu dialogava melhor com o publico adulto porque
tinha palavréo, tinha tosquices. E quando ia para as crian¢as ndo tinha as mesmas respostas, e
ai € obvio tinha que ser outros trabalhos para as criancas, ndo poderia s adaptar os de adultos,
teria que criar algo. Dai 5 anos atras eu comecei a fazer as pazes com as criancas, e hoje eu
acho maravilhoso apresentar para elas. E ai eu criei uma forma que eu senti intuitivamente, que
fazia sentido para mim. Faz sentido pra eu deixar as criangas participarem, e elas colocam a
gente num lugar que é de ser louco com a gente, vocé meio que vira crianga com a crianca. Mas
com as criangas tem essas coisas dos limites, de as vezes vocé ter que ser um branco. Mas elas
curtem, vocé as vezes “xingar” elas, “cabega de minhoca” ou “manga estragada” sem maldade,
a crianga compra que vocé esta iludindo-a.

07 — Como ¢ para vocé a sensacdo de fazer os outros rirem?
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Nossa, eu acho que é uma das sensacdes mais bonitas de sentir. E uma sensac¢do muito boa,
parece que eu td salvando o mundo naquele momento. Eu saio leve da apresentacdo é um
cansaco leve. VVocé pode fazer academia o dia inteiro, acabou vocé esta morto. A sensagdo de
fazer os outros riem é muito méagico.

08 — Na sua opinido do que as pessoas riem?

Cara é muito complexo isso, porque elas riem de muitas coisas e ao mesmo tempo. Acho que
tem o riso da figura do palhaco em si, da estranheza. Por isso que é legal a roupa, ja ser a figura
que ja chega e ndo sabe nem do que esta rindo. Mas a roupa, a seriedade ja cria uma relacéo
comica na mente da pessoas. As pessoas riem das contradi¢fes. Dos opostos, o palhaco
gordinho usar uma roupa apertada, estar fora do cartesiano. Apresentar uma l6gica e uma figura
como se tivesse saido de um livro.

09 — O que vocé acha do palhaco se relacionando com a mégica?

Eu acho muito legal. Porque da oportunidade de vocé trabalhar varias coisas, vocé pode ser um
palhago que quer ser excelente e ndo €, pode ser um palhago que esta fazendo tudo errado e na
hora da magica da certo, e também de brincar com essa coisa da iluséo, da surpresa. E a magica
contribui muito para o encantamento.

10 — Como é o seu processo de criagcdo?

Eu gosto muito da escrita, do texto primeiro. Me ajuda muito, eu posso até fazer um trabalho
de improviso, mas depois vou para o texto. Quando vocé esta criando e vocé ri, o publico vai
rir também.

ENTREVISTA TIO ANDRE

01 — O que é magica para vocé?

Para mim é uma ferramenta do meu trabalho. Tem a magia, e € um entretenimento inteligente.
02 — Quando vocé comecou?

Quando eu comecei eu era recreador, na segunda festa eu ja era méagico. Eu ia vestido de
palhaco, mas era aquele palhagco sem graca, na segunda eu ja era um magico engracadinho. Eu
dava uma vida nas brincadeiras de recreacdo, ai de 10 as 12h era as brincadeiras, e ai 12h
paravamos para descansar e almocar. Ai numa sombra eu fazia uma magica, ai o pessoal
aplaudia. Ai eu disse caramba, fiz duas horas da melhor brincadeira do mundo, e ndo bateram
palma. E fiz 3 minutos de magica boba e eles adoraram. O negdécio era bom.

03 — O que é encantamento?
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Encantamento € vocé dar um pouquinho mais do que vocé prometeu. Vocé entra no site de um
magico e ele ta voando, e ai vocé vai ver o show do cara ele tinha um baralho e ele passa trinta
minutos explicando teoria do baralho. Se ele prometeu voar, voe na hora. O cara ndo faz o que
promete. Encantar € surpreender. Sdo cinco palavras magicas: Comprometimento, empatia,
simpatia, atitudes e eficiéncia. Para vocé encantar alguém vocé precisa saber 0 que as pessoas
guerem, com o comprometimento, vocé tem que realmente querer. Depois a simpatia, que é 0
carisma, vocé pode desenvolver carisma.

04 — O que é palhacaria?

O palhaco que deu vida na minha magica. Eu como palhaco sou uma negagdo, mas como
magico eu tenho um pouquinho do palhago e isso d& vida a minha mégica. E uma alegria na
vida, um jeito de ser, uma expressdo. Eu uso isso muito no meu show. Eu sou um clown magico
sério.

05 — Qual a sensacédo de fazer os outros rirem?

Pra mim é a melhor do mundo. E a hora maxima. E o climax. E a resposta, o pagamento, que
ndo é dinheiro, do seu trabalho. O riso € muito importante, porque a magica em si ta acabando,
hoje todo mundo consegue comprar um efeito, a magica em si ndo vai tirar o riso. O jeito de
fazer, tirar o riso que depende da gente.

06 — O que é o riso?
O riso é o final de um trabalho bem feito.
07 — Qual puablico vocé prefere?

A vida inteira foi crianca, agora eu t6 migrando para o adulto. Para o adulto vocé faz pouca
magica, umas 6 magicas. Para crianca vocé tem que fazer 30.

08 — Como € seu processo de criacao?

Isso é muito dificil. Eu t6 segurando as mesmas magicas durante duas décadas. Eu compro
magicas novas, e demora pra encaixar no meu show. E eu escolho a dedo para ndo comprar
besteira. A gente ja sabe o que funciona, na hora do vamos ver vocé tem que saber o que
funciona. Mas quando entra uma magica nova que funciona, € um orgasmo.

ENTREVISTA RODRIGO LIMA
1 - Pra vocé o que é magica?

Magica é criar um momento para outra pessoa.
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2 - O que é palhacaria?

E vocé fazer a outra pessoa se divertir apenas com histéria. Eu ndo sou a melhor pessoa para
falar, mas eu me considero um magico que utiliza o humor para entregar a méagica da melhor
forma para as criancas.

3 - Por que vocé é magico?

Eu gosto da magica desde crianca, quando eu via na televisdo eu tentava repetir. Depois que eu
descobri, eu utilizo a méagica, piada desde crianga pra me conectar com as pessoas, VOCé ser o
agente causador de uma reacdo boa, eu sempre fiz isso mesmo sem saber. Eu gosto muito de
fazer as pessoas sorrirem.

4 - Como vocé comecgou a fazer magica?

Quando eu era crianga eu ganhei um livrinho de mégica, eu sempre enchia o saco dos meus pais
que eles esconderam minhas magicas. Eu dizia que era magico pra todo mundo, mas s sabia
fazer 4 mégicas. Até que um dia meu pai comprou um quiosque em um shopping, e ele disse
“vocé quer vender suas magicas l14?”. E eu disse “que magicas?”” Mas eu topei, a vontade era
tdo grande que eu fui. E eu tentava vender as magicas para as pessoas que passavam, mas eu
era muito travado, e aos poucos eu fui me soltando mais e isso foi gerando em mim uma
desinibicdo muito grande, e ai foi dando certo. E eu comecei a montar um show pra mim, eu
vendia duas maégicas e ficava uma pra mim. Até que eu vendi meu celular e comprei meu
primeiro show de mégicas no netmégicas, e comecei a trabalhar o show e vendi para uma cliente
e foi horrivel. Foi o pior show da minha vida, se eu pudesse fazer a magica de desaparecer e
abrir um buraco e eu sumir eu faria. Foi horrivel porque eu ndo conhecia meu publico. Eu
pensava que se eu fizesse as magicas que eu vendia no quiosque as criangas iam ficar loucas.
Foi ai que eu percebi que as criancas nao tdo nem ai pra magicas, elas foram pro pula-pula. Ai
pronto eu comecei a estudar, eu comecei a fazer em creche, em hospitais para pegar a confianca.
Eu achava que show de mégica era para impressionar.

5 - O que te fez escolher viver de magica?

Foi um negdcio tdo natural, foi aos poucos, eu tinha um emprego bom de segunda a sexta e no
final de semana eu fazia show de mégica. Até que eu tinha trés empregos, eu trabalho com
informatica, trabalhava no quiosque, e uma banda me chamou para me vestir de sapo e fazia os
shows. Eu tinha 4 empregos diferentes. Eu era uma pessoa exausta. Aos poucos a demanda de
show foi crescendo que em um final de semana eu tirava o que eu tirava de salario em um més.
Ai pedi demisséo, eu era um profissional, mas ndo era de coragdo. Eu tive uma sensacédo de
éxtase, eu me divirto fazendo as pessoas terem sensac¢des boas, sorrirem e ainda me pagam por
ISSO.

6 - Qual que a sua ligacdo com o publico infantil?

Cara, eu atirei pra tudo que é lado. Eu comecei fazendo close up, estudei um pouco de comédia,
estudei stand up, fiz magica e comédia em bares. A experiéncia do bar foi massa, eu chegava
com a maleta e um microfone e tinha que fazer algo para as pessoas prestarem atencdo em mim,
e VOCé vai pra um bar pra conversar e tomar uma e ndo escutar outra pessoa falar. E vocé nao
tem uma segunda chance, entdo me ajudou muito no improviso, no gerenciar situacdes adversas,
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até que um dia eu fui chamado para fazer o ché bar do amigo meu, e & ninguém riu, porque s
tinha evangélico. Ai nesse dia eu disse para minha esposa, eu ndo vou fazer esse tipo de show
que mexe com palavrdo, que vai segregar a plateia, e tudo que segrega é ruim. E eu investi mais
no show infantil, e eu comecei a dar fora nas criancas, e 0s pais comecaram a sorrir e todos da
festa comecavam a parar de conversar e prestar atencdo em mim quando eu tratava a crianga
como adulto. Quando eu pensei em desistir disse isso a um amigo meu, “eu nao aguento mas td
fazendo dez shows para as mesmas criangas, elas ja sabem o que eu vou fazer. E meu amigo
disse, “vocé nao precisa de outros shows, mas se vocé tiver 10 magicas e criar 3 tipos de roteiros
para mesma maégica, vocé pode usar a mesma magica mais com roteiros diferentes”.

5 - Como vocé caracteriza magica infantil?
O magico infantil € um mais recreador do que um magico.
6 - O que é o0 encantamento?

E fazerem as pessoas sorrirem mais do que se assombrarem. A magica causa esse assombro, e
as pessoas se encantam quando se divertem. Quando vocé sorri e vé a crianca sorrindo vocé
melhora.

7 - Qual a sensacdo de fazer os outros rirem?

E uma sensacao de retroalimentacao. Se eu faco as pessoas sorrirem eu sorrio também. No palco
eu sou um alter ego meu, € um personagem mais exagerado. Mas, no dia a dia eu sou uma
pessoa calma, séria e totalmente na minha. Mas para mim é importante durante o show essa
retroalimentacdo, se um show deu super certo eu saio do show euférico, eu acho que eu preciso
disso para viver bem.

8 - Do que a crianca vai rir do no seu show?

Ela vai rir de um adulto que é crianca. Icaro meu filho tinha uma baba, ele disse eu queria sopa,
ai a baba disse “vamos esquentar a sopa para vocé tomar”, ai ele disse “nao da, ndo tem adulto
para ligar o fogdo”. Entdo a baba brincava tanto com ele que ele ndo enxergava ela como adulto,
mas sim como crianga. A crianga vai rir de um adulto que as coisas ndo dao certo para ele, e
que ele parece uma crianga. As expressoes que eu uso sao de crianga, ela vai se divertir de mim
ficando com raiva triste, igual a elas, mesmo eu sendo um adulto. Elas enxergam na gente uma
crianga igual a eles. Se isso acontece eu tenho varios pontos positivos, eu ndo quero ser 0 magico
poderoso redentor de todos os poderes da face da terra. Eu quero ser uma crianga que enfrenta
uma crianca do cotidiano dela.

9 - Como € seu processo de criacao?

Eu sei quais sdo os elementos de méagica infantil. Eu pego o efeito e penso quais elementos eu
posso encaixar aqui para se divertir. O mais importante é a comédia. O “olha la o que ta
acontecendo”, o elemento de objetos do cotidiano das pessoas, elemento familiar. Hipérbole,
falar que a varinha é pequenininha e pegar uma varinha grandona. A dor, vocé sentir dor elas
adoram. Isso é inerente a um show de magica. E vocé pegar a magica e adaptar a um show
infantil.



72

10 - O que vocé acha da palhagica?

Vocé utilizando a comedia e o cotidiano das criancas ja é o que palhagos fazem por ai. No meu
caso eu entrego a comeédia aos poucos, um palhaco ja tem a responsabilidade por si s6 de fazer
rir, sO pelo estere6tipo.

ENTREVISTA RAPHA SANTA CRUZ
01 - Pra vocé o que é magica?

E muito dificil dizer em uma palavra. E a vida. A vida é uma coisa que a gente ndo tem
propriedade pra saber como € esse mistério de vida e morte, por exemplo. Entdo, a magica passa
por esse lugar de mistério, que ndo tem uma reposta s6. Quando vocé executa uma proza na
frente de uma pessoa e essa coisa acontece. E 0 espectador que esta assistindo tem uma sensacgéo
inexplicavel, uma sensacdo de extrema impossibilidade na cabeca, no coragdo, na alma de ndo
saber 0 que aconteceu naquele momento causando muitas emogoes.

02 - O que é a palhacaria?

E muito louco, mas pra mim € quando o ser humano revela o seu absurdo. Quando ele deixa
manifestar o bizarro, absurdo, o engracado, o pitoresco, o grotesco. Quando ele comeca a
manifestar isso de forma verdadeira e que as pessoas riem muito, ou choram também né. Entao
quando o ser humano consegue arrancar essas sensa¢des de uma plateia inteira, que ndo é facil,
¢ um dominio muito grande dessa arte. Entdo, palhacaria € isso, de vocé encontrar o jogo, a
brincadeira, o amor, a conex&o.

03 - E a Mégica infantil?

Cara, a magica existe para um bebé e para uma senhora. Eu acho que a méagica tem que ser
universal, tem que atingir todo mundo. Eu acho que a mégica infantil é essencial, porque a
magica manifesta inclusive para vocé ir em busca dos seus sonhos, da possibilidade de acreditar
em alguma coisa. Porque a partir de um momento que vocé assiste a um efeito de magica e vocé
desacredita de uma forma a perguntar pra deus se isso existe mesmo, entdo € porque é possivel
vocé desacreditar acreditando em alguma coisa. Ela é essencial porque a crianga sempre vai ser
o futuro, ela € a esperanca. Acho importante fazer mégica pros adultos porque muitos perdem
a capacidade de acreditar e sonhar, entdo a méagica é importante pra resgatar esse sentimento.

04 - O que é encantamento?

Encantamento € um processo primario para outras emocdes. Entdo a méagica, sem sombra de
duvida, manifesta esse sentimento também. Encantamento € quando vocé comeca a perceber
gue o mundo n&o é sO esse que a gente V&, que a gente sente, que escuta. E um grau nesse
gréfico da realidade que comeca a esbocar uma sensacdo de fantasia, de ludicidade, um lugar
de transformacdo que a gente j& ouviu e ja passou nos sonhos, ou assistindo um desenho
animado. E um estagio para as outras emogcoes.

05 - E possivel unir a arte da palhagaria com a arte da magica?
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E possivel. Mas sdo duas artes diferentes, mas que comunicam. Tamariz, € um magico que
manifesta a energia do palhaco.

ENTREVISTA CARLOS STEINER. O MAGICO STEINER
1 — Para vocé o que é a magica?

Eu costumo definir a méagica como a arte de fazer um impossivel tornar-se realidade. Ela pega
alguma coisa inviavel e torna algo viavel. A mégica ao longo de sua histdria sofreu alguns
baques com a tecnologia, porque a tecnologia faz mais ou menos isso. Quando entrou o cinema
por exemplo, naquela época existiam magicos que tinham até elefantes nas suas caravanas, ele
sofre um baque. Mas ai é aquela historia ele precisa se reinventar, ou entdo os bons ficam.

2 — E a Mégica Infantil?

A magica infantil, existem dois aspectos. Primeiro vocé é contratado por um adulto, ou seja,
vocé tem que agradar os adultos e as criangas. Mas € aquela histdria, existe um ditado que ¢ “se
vocé adoca seu filho, vocé adoga muito mais os pais”. Entdo o feedback positivo das criangas
ja é um ponto, mas se o cara gostar... Eu ja fiz muito shows que o pai que gostava, e ele falava,
meu filho te adora, que nada o filho ndo estava nem ai para mim. A crianca tem uma
caracteristica muito interessante, que o meio interessa muito mais do que o fim. E muito mais
interessante para crianca de uma magica que cai no chao, algo que sai errado. Do que aparecer
um elefante, por exemplo. Entdo a crianca valoriza muito o meio. Para mim a magica infantil,
é a forma de vocé apresentar a magica valorizando a sua execucdo para o publico infantil.

3-E o que é a palhagaria?

Eu ndo tenho davida que as duas figuras mais fortes de um circo sdo 0 méagico e o palhaco. O
magico no circo, perdeu um pouco do espaco. Virou muito facil ser magico, vocé compra um
equipamento e o executa. Ja o palhago ele é cobrado uma performance perfeita, porque ele usa
quase que equipamento nenhum, pois € ele mesmo. Entdo 0 magico, saiu do circo e descobriu
outros espacos financeiros que ndo o circo. Entdo o palhaco bom, fora do circo tera mais
dificuldades de sobreviver do que um magico. O magico pode fazer empresa, close up, palco,
saldo, enfim o leque é muito maior para 0 magico fora do circo. E muito melhor vocé ter 10
clientes diferentes que te pagam um valor X, do que sO 1 cliente. Entdo a palhacaria € isso, e
vocé tornar através de esquetes, alguns equipamentos, alguns instrumentos de humor para criar
um show interessante.

4 — E por que que vocé é magico?

Cara eu ndo consegui outro emprego! (risos) Acho que € a paixao né? Nao tem outra explicacao.
Tudo que eu vejo, eu enxergo magica. Eu me formei em direito, mas nao advogo. E uma grande
paixao.

5 — E como vocé comegou a fazer magica?
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Na minha infancia, no fantastico passava o David Copperfield, e assim ele estava no seu auge,
e era aniversario da minha irmd e me deu um kit de magica. Eu gostei tanto que eu dormi
abracado com ele por bons dias, com 5 anos. E com 11 anos eu comecei a fazer show, na
festinha de um amigo. Com 16 anos eu comecei profissionalmente. Mas com 11 anos aconteceu
um fato bem interessante, talvez tenha sido ali que eu decidi trabalhar com magica. Meu pai
tinha um casal de amigos, ainda tem, e ai eu fui fazer na casa deles, no aniversario do filho e
eles queriam me pagar. No final me pagaram 50 dolares, isso a 27 anos atrés. Ai eu fiz a ponte
com a minha paix&o e o trabalho. Eu pensei que poderia ficar bilionario com isso. (risos) E claro
que naquela época eu gastei esse dinheiro comprando mais méagicas. Eu nunca ganhei dinheiro
em outra area sem ser a magica.

6 - Qual que é a sua ligacdo com o universo infantil?

Eu comecei com o publico infantil como opcdo. Na verdade, um magico é como um médico
clinico geral, faz tudo. Vocé comeca em uma area e vai migrando. Mas uma vez o Magico
Garcia me deu um conselho. Eu cheguei para ele e disse “eu ndao vou fazer mais méagica, eu vou
parar, € muito dificil”. Ai ele me disse “ndo para ndo. Continue fazendo que uma hora vocé
pega o jeito”. O publico infantil € o publico mais dificil, pois é o mais sincero. Além de que as
condi¢des em que voceé se apresenta sdo as piores. Vocé esta fazendo um show, tem um garcom
passando na sua frente com batata frita, sorvete, tem um pula-pula do seu lado lindo colorido
fazendo barulho, tem a mée brigando com o pai bébado. VVocé tem diversas culturas ali reunidas,
entdo é muito dificil. Entdo virou meio que um desafio para mim, se eu conseguisse fazer bem
aquilo ali, eu poderia fazer qualquer coisa. E a magica infantil ja havia um mercado, ndo sei se
vocé sabe que em outros paises como na Francga, ndo existe esse mercado em magica infantil.
Mas existe magica em casamento |4, ja imaginou isso no Brasil? J& existia um mercado, eu ndo
precisei criar um mercado novo, afinal todo final de semana tem uma mégica infantil.

07 - O que é 0 encantamento?

Eu acho que é aquele brilho nos olhos. Ja viu um casal apaixonado na fase de encantamento.
Eu tenho algumas fotos dos shows que parece que a crianga esta encantada, com um brilho no
olhar. Mas acho que é o conjunto da obra, ndo é pelo efeito em si, 0 meio que é importante para
crianga.

08 — Qual é a sensacao de fazer os outros rirem?

Cada dia tem ficado mais complicado, o0 humor esta numa linha muito ténue entre o humor e a
ofensa. E quando vocé lida com o publico infantil que tem que ser triplicado. Existe uma
diferenga entre palhago e magico, eu sou 0 magico serio esse € o meu estilo, 0 meu humor esta
ai. Eu ndo tropeco e deixo tudo cair como um palhaco, por exemplo. Mas a sensacao ¢ de fazer
0s outros rirem € muito bom. Existem dois termdmetros, o riso € o feedback do publico para
saber que eles estdo gostando. E o segundo, vocé sabe se 0 show vai bem se as pessoas pedem
0 seu cartdo. Mas o humor é isso, é uma forma de vocé sentir o publico. Acho que esse € um
dos grandes objetivos de um show de mdgica infantil: lidar com as emocdes, e acho que a
principal emocao que esta em jogo € o riso.

09 — Quando que as criangas riem?
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Acho que é justamente nesse meio, é na construcdo de um nimero. E 0 momento que vocé tem
para construir o humor, raramente um efeito provoca risada.

10 — Qual é o seu método de criacéo de rotinas?

Eu converso muito isso com outros colegas. E muito dificil colocar alguma coisa nova no seu
show. Muitas pessoas perguntam e ai, quais sdo as novidades. Novidade é muito relativo. Eu
tenho uma Ferrari, que é comparado ao meu show antigo, que eu sei que funciona e é muito
bom. E ai o cliente quer que vocé mude, e ai vocé entrega um fiat, que é diferente mas néo é
tdo bom. Um namero para vocé criar, as vezes € uma musica que eu penso em um determinado
equipamento. Ou vejo algum outro magico fazendo uma rotina, e vocé pensa em como vocé
pode executar aquele nimero de uma forma diferenca. Geralmente, eu coloco algum ndmero
novo no meio do meu show, se deu certo eu mantenho, e as vezes eu tiro. As vezes nem tudo
que vocé gosta, o publico gosta. Tem alguns nimeros que o publico ama e vocé achava que ndo
ia ser bom. Eu tenho clientes que eu ja estou na terceira geracdo e eles ndo pedem para mudar
nada, eles riem do mesmo jeito. Ja outros pedem para mudar e eu levo um diferente e no final
o cliente fala, “é realmente o antigo é mais legal”.



