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RESUMO

Este trabalho objetiva desenvolver o argumento de um documentério focado em
Clementina de Jesus OMC (c. 1901-1987), conhecida intérprete de cangfes e ritmos
brasileiros. O aporte tedrico-metodoldgico, na fase de pesquisa, baseia-se na
hermenéutica de profundidade (HP), formulada por John Brookshire Thompson, a qual
permitiu reinterpretar a compreensdo (mensagem) da artista transmitida pelo
audiovisual (meio).

Palavras-Chave: Clementina de Jesus; hermenéutica de profundidade (HP); mulher
negra; racismo; documentario audiovisual.



ABSTRACT

This research aims to develop an argument of documentary focused on Clementina de
Jesus (a. 1901-1987), known interpreter of Brazilian music. The theoretical and
methodological contribution, in the research phase, is based on the depth hermeneutics
(DH) formulated by John Brookshire Thompson, which allowed a reinterpretation of
understanding (message) about Clementina de Jesus broadcast by mass media.

Keywords: Clementine of Jesus; depth hermeneutics (DH); black woman; racism;
documentary; mass media.



SUMARIO

(O LN ST0] 510107 X TR 1
1.1. Problema de PESQUISA. ......c.eeveieerieeiecieesieeie ettt ste et teete e re e e aneenne e 1
1.2, JUSEITICALIVAL ...ttt 2
1.3, OBJEUIVOS. ...t 4
1.4, TeMA € BSTIULUIA. ....eeeieiieiiece et 5}
2. METODOLOGIA . ...ttt b e r e ne s 6
3. INTERPRETACAO DA DOXA (EL)..veoveeeeeeeeereeeeeeeeesessseeseseeessesessssesesesesesassseees 18
3.1. A doxa na historia de vida de Clementina de JESUS.........cccervrerereinciinienieneesieeens 18
3.2. A doxa na trajetdria artistica de Clementina de JESUS..........cccoerevereieiesneeeiene, 24
4. ANALISE SOCIO-HISTORICA (FLE2).....cooiieeeieieeeeeeee s 25
4.1. O sujeito social Clementina de JESUS.........cceiveiiiieieeieiie e 25
4.2. OS MEI0S A€ COMUNICAGAD. .. ..veeveeereireeieeiesteesteesteeseesreesreeeesteesteaseesseesreennesreenreeneens 34
4.3. Clementina de Jesus: martir ou mito? Ou faces de JUNO?..........cccevvreieieieicnieene 40
5. ANALISE DISCURSIVA OU FORMAL (F2E2).......ccooeieeeieeierersieeesersenessnnen, 49
5. L FUNGOES. ...ttt ettt ettt et et e e b et e et e e e be e e re e e 53
5.2, PAPEIS. ...ttt e e r et e e ae et e e e nn 55
6. REINTERPRETAGAO (F3E2).......oveiieieeeeeieeeeseeeeeseeesee e ssssssssseesseesse s 56
6.1. Observagdes MetOdOIOGICAS. ......c.orviiviriiriiriiie et 56
6.2. Interpretacdo da ideologia: uma zona de SOMDIas..........cccccveveviieniniesceere e, 57

7. ARGUMENTO DE DOCUMENTARIO PARA CLEMENTINA DE JESUS (E3)..63

7.1. CONCEITO AUOLAAO. ... 63
7.2. Biografias reCentes: UMa CritICA.........cooereriiierieie e 63
7.3, ArguUMENTO A8 THNA....cueiieeiiteiteiti ettt ettt bbb 64
8. CONSIDERAGCOES FINAIS......oovieeeeteeeeseeees e ses s enaeses st senas s asses s, 69

F Y= =N ] [ =SSP 71



ANEXO Lo 107

ANEXO T 109
ANEXO oo 110
REFERENCIAS. .......cooieteiete ettt 113
FILMES E VIDEOS........oooiiiiieieiete et 120

DISCOS E AUDIOS........oiiiieieiseieeteee et 123



1. INTRODUCAO
1.1. Problema de pesquisa
O problema de pesquisa compde-se das seguintes perguntas:

P1: Qual interpretacdo pode ser feita a respeito da compreensdo (mensagem) de
Clementina de Jesus através (transmissdo) do audiovisual (meio), no sentido da
hermenéutica de profundidade (HP) (Thompson, 2018)?

P2: Como o procedimento adotado para responder P1 contribui para o desenvolvimento
de argumentos para documentarios?

P3: Que novo olhar se pode lancar sobre a vida e a obra de Clementina de Jesus, a luz
de P1 e de P2?

A relevancia do problema de pesquisa decorre do intenso esforco da contemporaneidade
em entender 0 negro na sociedade brasileira, a partir de inUmeras revisdes criticas que a
literatura académica vem fazendo em relacdo aos proprios estudos das ciéncias sociais,
como as pesquisas de Ana Flavia Magalhdes Pinto e Edileuza Penha de Souza
(professoras da UnB), Celso Luiz Prudente (professor da UFMT) e Joel Zito Aradjo
(documentarista), por exemplo.

No audiovisual, o cinema negro ganha importancia extraordinaria, a partir dos anos
2000, quando a linguagem documentaria emprega forca a discussdo de temas delicados
e pouco enfrentados pela sociedade brasileira em relacdo ao racismo, negacéo de fatos
historicos observados, distor¢do da realidade social e da propria representacdo do negro
no audiovisual, a exemplo de filmes como Aboli¢do (1988), A ultima abolicdo (2018),
Afronte (2017) e Das raizes as pontas (2015).

Deve-se lembrar, também, a movimentacdo de autores pioneiros na tematica afro, quer
no ambito cultural, quer no ambito socioldgico, que igualmente suscita a necessidade de
se resgatar a problemética posta na contemporaneidade pelo caso de Clementina de
Jesus, como toda a antropologia visual de Jean Rouch, a sociologia de Roger Bastide e
0s estudos criticos de José Ramos Tinhorao.

Esses elementos, além da relevancia, corroboram o problema de pesquisa como
oportuno: trata-se de questdo muito atual.

As perguntas que decompdem o problema de pesquisa sdo bastante simples e diretas,
permitindo compreender de imediato 0 que a pesquisa pretende atacar. Essas questdes
estdo inseridas em uma logica de pesquisa amparada em metodologia conhecida e
testada, a hermenéutica de profundidade (HP), adequada ao problema, no &mbito da
Comunicacao.

O problema, por fim, estd empiricamente referenciado, porque firmado em dados
obtidos a partir de arquivos audiovisuais acessiveis e bem documentados relacionados



diretamente com a trajetdria artistica de Clementina de Jesus, no universo do
audiovisual.

1.2. Justificativa

Pode-se demonstrar que Clementina de Jesus foi bem difundida e vem sendo bem
estudada, quando comparada com mulheres negras do meio artistico de trajetdria
econdmico-social similar dela contemporaneas, como Aparecida’, Tia Doca®, a propria
filha Olga de Jesus® ou mesmo Lia de Itamaraca®, Nega Duda® e Dona Amélia do
Samba de Véio®, posteriores & cantora.

Uma busca com a ferramenta Google, que aponta para quase todos 0s arquivos
utilizados nesta pesquisa, permite observar que o nome da artista desassociado a outras
restricdes atinge cerca de 200 mil documentos. Quando o0 nome € restringido (pesquisa
exata), esse numero cai para 45 mil. Essas estatisticas sdo muito proximas as de artistas
aparentemente mais conhecidas, que a sucederam no tempo, como, por exemplo, Dona
Ivone Lara. O mesmo exercicio para as cantoras inicialmente citadas da resultado bem
menor, mesmo no caso das contemporaneas, como Lia de Itamaraca (150 mil e 15 mil,
respectivamente), que aparece logo no inicio e no desfecho de Bacurau (2019).

Clementina provavelmente tera sido uma das cantoras negras que mais se fixou na
memoria antiga e recente das pessoas, a esquerda e a direita do espectro politico, e 0
audiovisual, nisso, exerceu papel crucial.

Clementina de Jesus € inegavelmente pop.

A prerrogativa de ser pop em relagcdo a outras cantoras negras de timbre e desempenho
similares € conferida a Clementina por duas razdes decisivas. A primeira é o fato de ter
sido iniciada na industria cultural por um produtor musical de extraordinario transito no
meio artistico — o mediador cultural par excellence e de carisma inconteste Herminio
Bello de Carvalho (HBC)'.

A segunda e decisiva razdo foi provavelmente decorrente do fato de Clementina
simplesmente ter tornado publico — ou melhor, transladado do privado para o publico —
0 que ja fazia naturalmente em privado, evidentemente com as modificagdes

! Maria Aparecida Martins (Caxambu, 1939 - Rio de Janeiro, 1985), cantora e compositora.

2 Jilcéria Cruz Costa (Rio de Janeiro, 1932-2009), pastora da velha guarda da Escola de Samba
Portela.

% Olga Correa Bastos da Silva (Rio de Janeiro, 1943 - ?). Os dados biograficos sobre Olga de
Jesus sdo muito escassos e ndo se pode afirmar se esta viva ou morta.

* Maria Madalena Correia do Nascimento (Itamaracd, 1944), cirandeira.

® Dulcineia Cardoso (S&o Francisco do Conde, 1968), sambadeira.

® Amélia Oliveira Silva (Ilha do Massangano), cantora de samba de Vvéio.

" Rio de Janeiro, 1935. O acervo de HBC encontra-se disponivel no Museu da Imagem e do
Som (Colecdo Herminio Belo de Carvalho) do Rio de Janeiro e é digno de interesse para
conhecer o encargo cultural que desempenhou como intermedidrio de inGmeros artistas,
Clementina de Jesus ndo sO (ver https://www.mis.rj.gov.br/acervo/colecao-herminio-bello-de-
carvalho/).



introduzidas pela industria cultural: cantar, desta vez com a mediacgéo da televisao e de
outros aparatos audiovisuais, como shows em casas de espetaculo e o vinil. Trata-se,
aqui, de modo explicito, daquilo que Thompson (2011, p. 311-322) denomina de
reconstituicdo das fronteiras entre vida privada e vida pablica:

Ao permitir que essas mensagens [formas simbdlicas] sejam acessiveis a
audiéncias que se situam e estdo dispersas no tempo e no espago, O
desenvolvimento dos meios técnicos de comunicacdo de massa serve, tambem,
para reconstituir os limites entre vida publica e vida privada (Thompson, 2011,
p. 311).

Clementina, entdo, transforma-se quase num instantaneo em um fenémeno cultural no
sentido definido pela induastria cultural ou, se quiser, dos meios de comunicacao,
saltando do “plano comunitario” para o “plano social”, no ambito daquela dimensao, tdo
corriqueira hoje, mas ainda em constituicdo, na década de 1960, pela limitacdo
tecnolégica dos meios em relagdo aos atuais, conceituada nos termos de uma
“atualidade midiatica” (Martino, 2009).

Pelo fato de o Brasil ser especialmente inclinado a audiéncia televisiva, mormente nas
décadas de 1960 e 1970, cuja massificacdo foi ascendente, essa singularidade foi fatal
nessa prerrogativa, de modo que isso foi constante do inicio explosivo (1964/1965) ao
apogeu (década de 1970).

Se assim é, por que ter Clementina por objeto de um estudo de caso da Comunicacao e,
com mais precisao, para que documenta-la outra vez por intermédio do audiovisual?

A inquietacéo intelectual pode ser uma das principais razdes, mas existem justificativas
outras que rondam ou estdo profundamente imersas na problematica suscitada pelo
espolio escravagista do Brasil — o qual, alias, dentre tantas manifestacdes nefastas, é o
de ter naturalizado clivagens decorrentes de género, raca e posicdo de classe social em
relacdo as quais os produtos audiovisuais sdo evidentes reforcadores de todos 0s
estereotipos possiveis (cf. Araujo, 2000) —, tais como:

1. A méa compreensdo ou o entendimento limitado desse espdlio, presentes tanto na
tradicdo ensaistica nacional (por exemplo, em Freire (1984)) quanto na praxis
cotidiana das pessoas.

2. Se for possivel afirmar que o audiovisual, apesar de dar plena visibilidade a
artista, paradoxalmente, poucas vezes agiu em beneficio dela ou das questdes
simbolicas (oralidade, ancestralidade negra, folclore etc.) e materiais (oficio
doméstico, classe, arrimo de familia, insumo da industria cultural etc.) em
relacdo as quais ela foi eximia representante, quase sempre de modo
inconsciente, entdo, cumpre entender em que termos e para quais finalidades o
audiovisual fez e vem fazendo usos culturais de Clementina de Jesus.

3. Se, de fato, houve uma narrativa no sentido de que, tendo sido portadora de
varias caracteristicas que a induastria cultural achou ora exdticas, ora
suficientemente representativas de um suposto elo com a Africa, como o
audiovisual, por meio de agentes especializados e da técnica sonora e visual, ao
dar novo significado aos aspectos da negritude nacional, conseguiu ocultar e



quase apagar clivagens graves gque perduram em nossa sociedade justamente
com uma personalidade que poderia suscitar, ao contrario, momentos de
consciéncia critica?

4. Finalmente, se ndo ha muita diferenca de condi¢do, no mundo do trabalho —
Clementina foi trabalhadora até em torno de 1962, no oficio de doméstica, e
continuou sendo depois, no oficio de cantora, na industria do audiovisual —, na
trajetéria de Clementina, que abordagem (por exemplo, representatividade,
mediacdo cultural, apropriacdo cultural, etnocentrismo e tantos outros ou todos
em conjunto) poderia melhor explicar a notdria ironia de terminar os dias néo
muito melhor do que uma empregada domeéstica, em comparagdo com tantos
outros artistas, de diversas idades, em geral homens negros, que comecaram
junto com ela? Note que a trajetoria econdmico-social de Clementina é similar a
de varias mulheres negras do campo artistico.

Numa perspectiva mais ampla, este estudo busca contribuir, também, para o esfor¢o
necessario de compreender o racismo primeiro como um ato multifacetado e imbricado
com questdes estruturais de nosso pais e, depois, como um conceito que merece ser cada
vez mais explorado e estudado, diante do poder que tem de ocultar-se no discurso e no
fazer social mais simples, como o ato de proferir uma palavra ou expressao (por
exemplo, o verbo denegrir, equivalente ao verbo denegrecer ou a expressao cor do
pecado ou mesmo a coisa esta ficando preta) ou comer um doce (teta de nega). A
forma especifica e sutilissima de racismo que Clementina de Jesus pode ter sofrido,
possivelmente negada, com alguma razdo, por seus contemporaneos, € apenas um
exemplo da dificuldade que todos nés, sem excecdo, temos em relago a esse Mal®.

1.3. Objetivos

Esta pesquisa tem o propdsito de desenvolver um argumento de documentario de longa-
metragem focado em Clementina de Jesus, a fim de esclarecer, a partir de um processo
de pesquisa articulado com aportes tedrico-metodoldgicos da hermenéutica de
profundidade (HP) (Thompson, 2018), o que se pode considerar uma zona de sombras
na trajetoria artistica da cantora, com a finalidade de revelar em que termos e para quais
finalidades o audiovisual fez e vem fazendo uso do nome, imagem e voz de Clementina
de Jesus, o que ird permitir a avaliagdo de similaridades e diferencas de outros casos
com 0 que ora se apresenta, de modo a esclarecer trajetorias de artistas com as
caracteristicas étnicas, socioecondmicas e de género similares as de Clementina de
Jesus, por parte do leitor-espectador.

8 Para uma diferenciacfo entre as categorias raca e etnia, inclusive do ponto de vista histérico,
remeto a Schucman (2010). Esse artigo, também, explora a singularidade do racismo brasileiro
(racismo de marca ou de aparéncia) em comparagd0 com outros, como 0 norte-americano
(racismo de origem). Nesta pesquisa, quando eventualmente uso o termo “raga” € no sentido
socioldgico moderno, de categoria cultural, sem olvidar da auséncia de qualquer base cientifica
(ndo existe raca no sentido bioldgico), embora a cultura empreste significados como, por
exemplo, o de raca negra. Invariavelmente, uso, também, o termo mais preciso de etnia, no
sentido igualmente do mencionado artigo.



1.4. Tema e estrutura

Este trabalho tem por tema a representacdo do negro atraves do audiovisual, de modo a
tentar compreender como certas caracteristicas singulares de voz, aparéncia e origem
cultural podem ser exploradas pela industria do audiovisual para permitir a fruicdo
estética por parte de parcela limitada da sociedade, normalmente a classe média, esta
considerada, a0 mesmo tempo, promotora e beneficiaria do produto audiovisual negro.
Para empreender a tematica, estuda-se o caso da trajetoria artistica de Clementina de
Jesus, conhecida intérprete de jongos, caxambus, corimas, batucadas, oracdes, reisados,
Iadainhas,gcantos de trabalho, sambas de partido alto, hinos, inceléncias e outros ritmos
brasileiros®.

Boa parte dos produtores artisticos (mediadores culturais) de Clementina de Jesus e
daqueles que promoveram a trajetoria artistica da cantora afirma que ela era o elo do
Brasil com a Africa, ressalta a origem afro e enaltece o fato de ter sido uma empregada
domestica que se tornou famosa intérprete tardiamente, ao lado de inimeras estrelas da
musica popular brasileira, como Elizeth Cardoso, Pixinguinha e Paulinho da Viola
(Castro et al., 2017; Bevilaqua et al., 1988; Silva, 2011; Clementina, 2018). Essas
afirmacdes, porém, demandam uma recepc¢do cautelosa e sdo dignas de interpretacéo
com base na metodologia a ser aplicada, porque uma coisa é a doxa do discurso, outra
coisa é o0 que esse discurso efetivamente pode significar.

Nesse particular, o audiovisual aparece como portador dos varios significados que, de
fato, essas afirmacGes implicam, agora ja& ndo mais sob o controle dos produtores,
criticos, diretores e outros agentes de producdo audiovisual (mediadores culturais) que
manusearam voz e imagem de Clementina de Jesus, mas submissos a anélise
hermenéutica, em confronto com a trajetdria real da vida da intérprete: a situacdo
econémico-social, as relacbes com as pessoas, 0s embates com a industria cultural e os
objetivos reais dos mediadores culturais em relacdo ao fecundo conteudo artistico de
Clementina de Jesus.

A posteridade ndo eliminou ou reduziu o conteudo discursivo que subjaz ao tema desta
pesquisa. Antes o naturalizou ou ndo buscou uma ressignificacdo, como demonstram o0s
principais documentérios que se debrucaram recentemente sobre a trajetoria de
Clementina de Jesus (Rainha Quelé, Clementina de Jesus, 2011; Clementina, 2018).

O Capitulo 2 expde a metodologia adotada nesta pesquisa, a hermenéutica de
profundidade (HP), com base em Thompson (2018).

Os Capitulos 3, 4, 5, 6 e 7 sdo de aplicacdo da HP, sendo o Capitulo 7 dedicado,
também, ao produto, o argumento de documentario, e embute a conclusdo da pesquisa, a
qual, no caso da HP, como se vera, tem a caracteristica de ser aberta. Por fim, o
Capitulo 8 expde as considerages finais do trabalho.

%Esses ritmos musicais, muitos dos quais sinénimos entre si (como ladainha e inceléncia), as
vezes nomeando a danga ou o ato e, ndo, o ritmo (como caxambu ou inceléncia) e de grafia
variavel, podem ser encontrados em Tinhor&o (2012) e Tinhordo (2013).



2. METODOLOGIA

Segundo Thompson (2018, p. 7), 0 mundo social é permeado por formas simbolicas que
agem tanto no interior dos processos e formas sociais quanto em nome destes. A
natureza e as instituigdes que constituem os meios de comunicagdo social — por ocasido
da publicacéo do texto thompsoniano (1990), o meio mais difundido e moderno era o
televisor — sdo objeto de analise criteriosa pelo autor antes do desenvolvimento da
metodologia, porque ele admite o desenvolvimento desses meios “como a caracteristica
essencial da cultura moderna e uma dimensdo central das sociedades modernas”
(Thompson, 2018, p. 7). Portanto, todo o arcabouco metodoldgico da hermenéutica de
profundidade (HP) assenta-se no pressuposto segundo o qual 0os meios de comunicacao
social estdo imbricados com certas formas simbdlicas, no &mbito da cultura moderna.

As formas e os sistemas simbdlicos, que sdo caracterizadas em textos de varias areas
das Ciéncias Sociais, normalmente quando abordam o conceito de cultura, como, por
exemplo, em Geertz (1989, p. 45-86), no &mbito da antropologia, e em Bourdieu (1989,
p. 7-16), no ambito da sociologia, sdo categorias cruciais na teoria thompsoniana de
abordagem da cultura moderna, razdo pela qual o uso do conceito necessita ser
esclarecido.

Em primeiro lugar, ndo estdo sob a mira do autor todas as formas simbdlicas, que séo
sistematicamente e cotidianamente produzidas, reproduzidas, transmitidas e utilizadas
pelas pessoas nas praticas culturais, mas somente aquelas que caracterizam o fenémeno
de “midiacdo da cultura moderna (...) [,] processo geral através do qual a transmisséo
das formas simbdlicas se tornou sempre mais mediada pelos aparatos técnicos e
institucionais das indUstrias da midia” (Thompson, 2018, p. 12, grifo do autor).

Segundo, as formas simbolicas sdo, por assim dizer, uma variavel proxy das formas
ideoldgicas (PX1):

Consequentemente, o estudo da ideologia exige que investiguemos as maneiras
como o sentido é construido e usado pelas formas simbolicas de varios tipos,
desde as falas linguisticas cotidianas até as imagens e aos textos complexos (...).
Ele requer que perguntemos se — e, se este for o caso, como — 0 sentido é
mobilizado pelas formas simbdlicas em contextos especificos, para estabelecer e
sustentar relac6es de dominacéo. A distintividade [sic] do estudo da ideologia
esta na Ultima questdo: ele exige que perguntemos se o sentido, construido e
usado pelas formas simbdlicas, serve ou ndo para manter relaces de poder
sistematicamente assimétricas. Desafiamos a estudar as formas simbolicas sob
certa luz: a luz das relacbes sociais estruturadas, cujo emprego e articulacdo
podem ajudar, em circunstancias especificas, a criar, alimentar, apoiar e
reproduzir (Thompson, 2018, p. 15-16, grifo do autor).



N&o é outra a razdo pela qual, pois, com base na anélise das formas ideoldgicas por
intermédio das formas simbdlicas, que Thompson, ao revisar varios conceitos de
ideologia, desde o florescimento do termo até os classicos dos séculos XIX, adota
aquele segundo o qual a ideologia atua “em termos da intera¢do entre sentido e poder”
(Thompson, 2018, p. 19), ou seja, “em termos das maneiras como o sentido mobilizado
pelas formas simbolicas serve para estabelecer e sustentar relagdes de dominagdo”
(Thompson, 2018, p. 31-32) e, ndo, por exemplo, como uma ilusdo ou uma imagem
invertida do real. Mais uma vez, mercé da singularidade das sociedades modernas, nas
quais instituicGes e meios de comunicacao social aparecem e se desenvolvem em carater
pandémico, por meio de redes de transmissdo no interior das quais as formas simbdlicas
quase que como mercadorias sdo acessadas por inumeros receptores a todo 0 momento e
em todo o mundo (Thompson, 2018, p. 21-22).

Terceiro e, por Ultimo, a analise das formas simbdlicas tdo imbricadas que sdo com 0s
contextos sécio-historico-culturais nos quais grassam, isto é, o aparato tecnoldgico e
institucional da comunicagdo social, somente pode ser feita na medida em que uma
metodologia adequada compreenda cada aspecto desse mesmo aparato. Ndo que a
analise pura e simples, por exemplo, da plataforma Facebook, da rede na qual esta
inserida, das postagens etc. consiga simplesmente traduzir a forma simbdlica. O que
acontece € que se faz necessario aplicar a metodologia ao menos aos trés aspectos que
caracterizam esse aparato, no contexto sdcio-historico determinado: “primeiro, a
producdo e transmissdo, ou difusdo, das formas simbolicas mediadas por tais meios;
segundo, a construcdo de mensagens comunicativas; e terceiro, a recepcdo e a
apropriagdo das mensagens de midia”, naquilo que o autor denomina ‘’enfoque
triplice’” (Thompson, 2018, p. 35-36), de modo que a analise das formas simbolicas
neste nivel ha de ser uma proxy da comunicacdo social (PX2). Esse terceiro ponto é
claramente tributario de Herbert Marshall McLuhan (cf. McLuhan e Fiori, 2001 e
McLuhan, 1969).

Alids, mesmo em épocas pré-modernas, se a visada limita-se a imagem, esta ja atuava,
por assim dizer, de forma historicamente inseparavel do suporte e do meio, 0 que
reforca esse ponto asseverado muitas vezes por Thompson na metodologia, como ensina
Belting (2014):

A historia das imagens foi sempre também a histéria dos meios imaginais. A
interacd@o entre imagem e tecnologia s6 se pode entender se observada a luz das
acdes simbolicas. A propria producdo de imagens € um ato simbdlico e, por
isso, exige de n6s um modo de percep¢ao igualmente simbolico, distinto da
percepcgdo visual cotidiana. As imagens que fundam e instituem sentido, que,
como artefatos, ocupam o seu lugar no espaco social, surgem no mundo como
imagens mediais. O meio portador € em si mesmo veiculo de significado e
confere a possibilidade das imagens serem percepcionadas. Desde as mais
antigas manufaturas até aos processos digitais, elas encontram-se sujeitas as



condicOes técnicas que determinam as caracteristicas mediais com as quais as
percepcionamos. E a encenacéo através de um meio de representacdo que funda
0 ato da percepcéo (Belting, 2014, p. 32).

A hermenéutica de profundidade (HP) ¢ um “referencial metodologico geral” proposto
por Thompson, com o objetivo de analisar os fendmenos da cultura, ou seja, com o
objetivo de analisar as formas simbolicas em “contextos estruturados” (Thompson,
2018, p. 33-34). Thompson faz uma releitura de Geertz (1989) para afirmar que o
conceito de cultura, para ele, refere-se, de um modo geral, “ao carater simboélico da vida
social, aos padrdes de significado incorporados as formas simbdélicas compartilhadas na
interacao social”, as quais “estdo inseridas em contextos sociais estruturados que
envolvem relacdes de poder, formas de conflito, desigualdades em termos de
distribuicdo de recursos e assim por diante” (Thompson, 2018, p. 22). Desse modo,
fenbmenos culturais e formas simbdlicas sdo, nesses contextos ditos estruturados,
equivalentes (Thompson, 2018, p. 22). Deduz-se que, também, as formas simbolicas dos
contextos estruturados sdo uma proxy dos fendmenos culturais (PX3).

Essa aproximacdo entre formas simbolicas, ideologia, fendmenos culturais e
comunicagéo social pode ser visualizada no esquema da Figura 2.1.

Depreende-se da Figura 2.1 que os contextos estruturados, consistentes da totalidade
historica, social e cultural dos individuos, das instituicdes, das relacbes sociais, da
sociedade, isto é, de qualquer que seja o sujeito-objeto da forma simbolica, condicionam
e influenciam os circulos visados pela metodologia, 0s quais se interceptam, se
tangenciam ou se distanciam conforme a analise, bem como as proprias formas
simbolicas.

Pode-se fazer um recorte para especificar a questdo ideoldgica ou pode-se considerar a
comunicacdo como um caso particular ou mesmo podem-se analisar as trés esferas para
compreender, no sentido hermenéutico, a plenitude do conjunto e assim por diante. O
que importa observar é o fato de as formas simbolicas serem, por assim dizer, uma lente
do analista, que pode ser calibrada segundo a disténcia focal do que se deseja
interpretar, conforme o carater que essas trés esferas emprestam as formas.

Por fim, exatamente por ser uma lente (proxy), é limitada, conforme o esquema da
Figura 2.1. H& lados que a lente ndo enxerga, outras vezes o analista necessita
aproximar demais um objeto por meio de uma ampliacdo, como numa teleobjetiva, mas,
ainda assim, o objeto continua distante e pode acontecer de haver pontos que restam
distorcidos, na medida em que a lente diminui o alcance, exatamente como lentes do
tipo grande angular, que terminam distorcendo o objeto. Consequentemente, conforme a
Figura 2.1, o analista ira reter em sua visdo os circulos PX1, PX2 e PX3, que poderao
se interpenetrar ou cada um deles se manifestar de forma isolada ou combinada,
conforme o enfoque dado pelo analista.



Figura 2.1

Observador
Analista

Formas Simbolicas Px: Variaveis Proxies
(Lentes Variaveis)
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Quando o texto de Thompson (2018) foi escrito, a interacdo entre a producdo e a
recepgdo, no &mbito da comunicacdo social, era fortemente assimétrica: poucos meios
propiciavam a interacdo contraria, isto é, sentido receptor/emissor. Desse modo, o autor
assume, de modo radical, que a comunicagao social “institui um corte fundamental entre
a produgao e a recepgdo de formas simbdlicas” ou aquilo que ele chama de “’quase-
interagdo mediada’” (Thompson, 2018, p. 27, p. 35, p. 289-290 e p. 391-402). A
assuncdo de um fluxo de mao Unica, quase sem resposta dos receptores, hoje é falsa em
relacdo a muitos meios de comunicacdo, de modo que o analista necessita realizar
algumas adaptagfes em alguns elos da metodologia, quando objetiva PX3. Nesta
pesquisa, essa limitacdo ndo causa qualquer impacto, uma vez que, no periodo de vida
artistica de Clementina de Jesus, a hipoGtese € perfeitamente aplicavel. Mesmo em
formas simbolicas mais recentes, como alguns documentarios a respeito da artista,
refere-se a cinema, meio perfeitamente compativel, ainda hoje, com a hipétese.

Os conceitos adotados por Thompson sdo o resultado de uma releitura ou de uma critica
a toda uma tradicdo da Comunicacdo e de outras Ciéncias Sociais, ndo havendo
consenso em relacdo a alguns deles. Por exemplo, quando ele conceitua ideologia, trata-
se de um refinamento e de uma adaptacdo de varios conceitos a respeito da ideologia,
desde Destutt de Tracy a Karl Marx e discipulos; desde Karl Mannheim a Raymond
Aron, passando por Max Weber, pela Escola de Frankfurt e, finalmente, Jirgen
Habermas (Thompson, 2018, p. 41-162).

A andlise final é um conjunto de hipoteses porque, como ficara claro adiante, a HP
culmina com uma interpretacdo, a qual, naturalmente, reveste-se de “uma afirmagio que
é arriscada e aberta a discussdo” (Thompson, 2018, p. 411). O problema ndo esta em
formular hipoteses, mas na competéncia do analista no sentido de minimizar o contetido
especulativo, fortemente dependente de fases a serem aplicadas no método da HP. Além
disso, é preciso alguma pericia para escolher a técnica de abordagem adequada na fase
que ele denomina analise formal ou discursiva, como bem lembram Nazéario, Reno e
Manfredini (2016, p. 294), explicada mais adiante. Apesar disso, como qualquer
hipotese, é digna de entrar no campo de prova e isso so reforca o carater criterioso do
método da HP.

A HP, que sera aplicada neste trabalho aos problemas de pesquisa fixados atras, bem
poderia, a meu ver, de modo mais explicito, ser substituida pelo nome interpretacédo do
sentido das formas simbdlicas, o qual é por elas arregimentado para, em contextos
estruturados, estabelecer e manter relaces de poder, no ambito ideoldgico, bem como
outras relacdes no ambito dos fendmenos culturais e da comunicacdo social, como as
assimetrias de varios tipos.

Como afirmam Moura e Almeida (2017, p. 76-77),

(...) A HP se constitui como um modelo analitico que permite investigar
determinado objeto de forma ampliada, levando em consideragdo os varios
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contextos socio-histdricos em que esté envolvido, tanto no dmbito da producao
quanto no da recepcdo. Essa visdo mais abrangente do objeto de andlise
permite romper com preconcepcdes acerca da apropriacdo das formas
simbolicas, bem como possibilita identificar como elas séo utilizadas ou néo
pelos meios de comunicacdo de massa para estabelecer e sustentar relacGes de
poder para além das concepcdes deterministas.

Os autores observam que a HP ainda é pouco explorada no a@mbito dos estudos da
Comunicacdo enquanto método, mesmo tendo a vantagem de permitir analisar o objeto
de pesquisa segundo diversos pontos de vistas “com a complexidade que os fendomenos
sociais demandam”, abarcar o relacionamento entre midia, poder e ideologia e
considerar “as percep¢des latentes da coletividade” (Moura e Almeida, 2017, p. 76).

Irei detalhar, a seguir, todo o caminho metodoldgico proposto por Thompson (2018), a
ser aplicado nesta pesquisa, considerando que os problemas de pesquisa neste trabalho
supBem a existéncia de inimeras formas simbolicas, portanto repletas de significado, no
que se refere a trajetdria artistica de Clementina de Jesus, e, como toda forma de
significado, exige, para falar como Thompson (2018, p. 357-358), compreensdo e
interpretacdo — até mesmo como complementacao a outros métodos de carater objetivo
—, 0 que justifica o uso da HP.

A exposicdo do método thompsoniano comeca pela sua aplicacdo geral (PX1), os
fendmenos culturais, de modo que a ideologia e a comunicacdo social serdo casos
particulares desse modelo (PX2 e PX3, respectivamente).

Primeiro de tudo, somos seres hermenéuticos, isto é, estamos, a todo 0 momento e
incessantemente, compreendendo e interpretando: € inevitdvel. Boa parte desta
constatacdo vem de Martin Heidegger (cf. Heidegger, 2005, p. 25-41). E por isso que o
mundo é, ele proprio, pré-interpretado, de modo que quando o analista se debruca sobre
qualquer objeto de investigacdo encontrara ja ndo mais um territério inclume, mas uma
pré-interpretacdo. Esse comportamento nao €, porém, arbitrario, porque somos, também,
seres historicos, no sentido de Marx (2008). E compreensivel, ent&o, que

0 mundo sécio-histérico ndo é apenas um campo-objeto que esta ali para ser
observado; ele € também um campo-sujeito que € construido, em parte, por
sujeitos que, no curso rotineiro de suas vidas cotidianas, estdo constantemente
preocupados em compreender a si mesmos e aos outros, € em interpretar as
acoes, falas e acontecimentos que se ddo ao seu redor. (...) Assim, quando 0s
analistas sociais procuram interpretar uma forma simbélica, por exemplo, eles
estdo procurando interpretar um objeto que pode ser, ele mesmo, uma
interpretacdo, e que pode ja ter sido interpretado pelos sujeitos que constroem o
campo-objeto, do qual a forma simbdlica é parte. Os analistas estdo oferecendo
uma interpretacdo de uma interpretacéo, estdo reinterpretando um campo pré-
interpretado (...) (Thompson, 2011, p. 359).
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O método é dividido em trés etapas, a segunda das quais em trés fases.

A primeira etapa (E1) é a da hermenéutica da vida cotidiana, na qual é realizada a
interpretacdo da doxa. A segunda etapa (E2) é a do referencial metodolégico da HP
propriamente dito, com as fases de analise socio-histdrica (F1), analise formal ou
discursiva (F2) e, finalmente, de reinterpretacdo (F3) (Thompson, 2018, p. 365). Por
fim, a terceira etapa (E3) constitui-se numa interiorizagao/exterioriza¢do do analista em
relacdo aos resultados, numa abordagem critica e permeada pela autorreflexdo
(Tompson, 2018, p. 410), etapa esta que alguns analistas esquecem ou nao incluem,
como, por exemplo, Silva (2017) ou Silva e Puhl (2011).

Conforme expliquei anteriormente, Thompson parte da ideia de haver um campo pré-
interpretado. Consequentemente, E1 € uma etapa inevitdvel do método e ponto de
partida de qualquer investigacdo. Trata-se de esclarecer, nessa etapa, os modos pelos
quais as formas simbolicas sdo compreendidas e interpretadas pelos produtores e
receptores dessas formas durante a vida cotidiana. Seria este um momento quase
etnogréfico do analista, que pode ser realizado por meio de observacdo participante,
entrevista, pesquisa etnogréfica, pesquisa audiovisual etc. para reconstituir de modo
organizado e denso as formas simbdlicas como tais, isto ¢, “interpretadas e
compreendidas nos varios contextos da vida social” (Thompson, 2018, p. 363). Uma
vez que seria impossivel uma apreensdo absoluta da doxa (juizos, crencas, valores,
opini@es etc. partilhados a mantidos pelas pessoas constituintes da sociedade) do objeto
de analise, E1 é ela propria uma interpretacdo da doxa. Desprezar essa etapa seria
ignorar, como afirmado acima, que o campo-objeto confunde-se com o campo-sujeito,
no qual os sujeitos constituintes do campo rotineiramente estdo a interpretar as formas
simbdlicas (Thompson, 2018, p. 364).

Alguns analistas ndo déo a devida importancia ou ndo explicitam E1, como € o caso de
Romanini e Roso (2012).

Ora, se E1 fosse o fim da investigacdo e o analista ndo a superasse iria simplesmente
trasladar os campos por meio de uma reordenacéo interpretada. E necessario aplicar um
efeito de contraste, para que promova a explicitacdo do sentido das formas simbolicas
realizadas em um contexto doxologico. A ruptura é realizada justamente por E2, como
uma espécie de choque de consciéncia do analista, para considerar o modo pelo qual “as
formas simbolicas estdo estruturadas” e “as condigdes socio-historicas em que elas estdo
inseridas” (Thompson, 2018, p. 365).

Essa “ruptura metodoldgica com a hermenéutica da vida cotidiana” (E2) é realizada
pelas fases a seguir descritas, que devem ser compreendidas ndo como momentos
isolados e sucessivos de uma analise, mas como um “’arco hemenéutico’” (Figura 2.2)
ao longo do qual uma totalidade analitica é desenhada pelo analista e cujas fases F1, F2
e F3 se sustentam mutuamente (Thompson, 2018, p. 362 e 365, grifo do autor). De
acordo com as circunstancias, objeto de pesquisa e a problematica instaurada na



13

investigacdo, o analista pode escolher outros métodos das ciéncias sociais para explorar
cada uma das trés fases, razdo pela qual o método thompsoniano tem uma flexibilidade
significativa e uma universalidade consideravel:

E importante salientar que, na visdo de Thompson, a HP ndo é um esquema
rigido de analise, o que possibilita criatividade ao pesquisador, tal qual a
incorporacdo de outros métodos consoantes com as necessidades da pesquisa.
Essa, por sua vez, deve se associar a uma investigacdo centrada em um
problema, cuja natureza se relaciona a compreensao e interpretacédo das formas
simbdlicas (Moura e Almeida, 2017, p. 82-83).

F1 tem por finalidade a reconstituicdo dos condicionantes historicos e sociais da
producdo, distribuicdo, transmissdo e recepcdo das formas simbdlicas. Thompson
sugere dividir F1 em varios niveis de analise, dentre os quais, as situacGes espaco-
temporais nas quais as formas simbolicas funcionam, os campos de interacdo que as
delimitam no contexto historico e social, as instituicbes que provém recursos e
implementam as regras mediante os quais as formas simbdlicas sdo mantidas, a prépria
estrutura social, consistente de diferencas e assimetrias que emprestam carater aos
campos de interacdo e as instituicdes e, finalmente, os meios técnicos de producao,
circulagéo e recepcdo das formas simbdlicas, os quais distinguem uma forma simbdlica
da outra (Thompson, 2018, p. 366-369).

F2 objetiva examinar as formas simbolicas de tal maneira a desconstruir sua imanente
complexidade e desarticular sua estrutura extremamente imbricada com os constituintes
do campo de interacdo das formas. O que se diz e 0 que se expressa por meio de uma
forma simbdlica, isto &, o significado, ndo emerge por contemplac&o ou por descricdo. E
necessario alcancar o interior da forma, as caracteristicas estruturais, as relaces com
outras formas e com o campo, bem como os padrdes que seguem. Essa é a razéo pela
qual a forma simbdlica é posta abaixo (desconstruida) e repartida (desarticulada), para
que o analista, com base em F1, possa reinterpreta-la (F3). Thompson sugere muitos
métodos, alguns dos quais bastante conhecidos, os quais, alias, devem ser usados de
modo adequado, para ndo trazerem mais prejuizo do que progresso a investigacao
cientifica, evitando-se transformar os resultados em uma metafisica. Sdo eles a anélise
semiotica, a analise da conversacdo, a anélise sintatica, a analise narrativa e a andlise
argumentativa, de acordo com a natureza da forma simbdlica (Thompson, 2018, p. 369-
375).

O analista precisa estar atento as fases F1 e F2 para ndo ser acometido por um vicio de
andlise, que é o de usar a HP desviando-se dos “aspectos multiplos das formas
simbdlicas” ¢ o de cair na “armadilha do internalismo [sic] (0 texto é independente do
contexto) ou do reducionismo (0 texto € produzido exclusivamente em funcdo do
contexto)”, como advertem Veronese e Guareschi (2006, p. 90).
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Se F2 desconstroi e desarticula para tornar mais inteligivel a forma simbdlica, cumpre a
F3 construir a partir de F2 uma nova interpretacdo. Trata-se de “‘um movimento novo de
pensamento”, que “procede por sintese, por construcdo criativa de possiveis
significados”; em suma, “uma explicacdo interpretativa do que esté sendo representado
ou do que é dito”. Por serem as formas simbolicas construg¢des culturais referenciadas,
suscitam atitude ativa e reflexiva do analista com base nos contextos estruturados, de
modo que F1 e F2 ganham, em F3, um carater transcendente, para desenvolver todas as
possibilidades interpretativas que o novelo analitico pode conter, as quais podem ou nao
divergir entre si. Neste passo, ganha mais sentido a reinterpretacdo de um campo que é,
de modo imanente, pré-interpretado (doxa). E por isso que PX1, PX2 e PX3, que se
constituem em F3, sdo proxies: “a possibilidade de um conflito de interpretacdo é
intrinseco ao préprio processo de interpretacdo”. Essa singularidade da HP, em lugar
de criar uma dificuldade ou ser uma desvantagem, permite que se crie um “potencial
critico da interpretacdo” (Thompson, 2018, p. 375-376, grifo do autor).

E3 consiste naquela etapa em que o analista se exterioriza, para que a suposicao, que ele
considera ser correta, possa penetrar o campo de prova. A forma pela qual isso acontece
depende de muitos fatores, principalmente da argumentacdo que ele usara para justificar
as afirmacdes em confronto com as criticas a interpretacdo formulada. Porém, em um
aspecto mais geral, Thompson propde que sempre se adote a seguinte tese: se uma
interpretacdo ¢ suposta correta, entdo “ela ndo pode ser provada pelo fato de ser
imposta”. Esse ¢ o “principio de ndo imposi¢do”. Esse procedimento pode diminuir
bastante 0 nivel de arbitrariedade do analista, porque qualquer prova fica limitada as
evidéncias e aos argumentos €, ndo, a opinido pura e simples do analista: a interpretacdo
pode ser plausivel. Além desse principio geral, ha outro, segundo o autor, designado de
“principio de autorreflexo”, especialmente quando o analista enfrenta a ideologia: “se
nossas interpretacdes sdo justificaveis [isto €, se o principio de ndo imposicdo esta
satisfeito], entdo elas o sdo, em principio, ndo somente para nds como analistas, mas
também para os sujeitos que produzem e recebem as formas simbolicas que sdo o objeto
de interpretacdo”. Trata-se de uma etapa que sO tem sentido se as proprias pessoas,
instituicOes etc. que sdo sujeitas de interpretacdo participam (Thompson, 2018, p. 410-
418, grifo do autor).

Como afirmam Veronese e Guareschi (2006, p. 86),

A ruptura epistemoldgica da ciéncia moderna com o senso comum proporcionou
avancos sociais e tecnoldgicos fenomenais; entretanto, faz-se necessaria a dupla
ruptura, ou seja, romper com a propria ruptura, reconciliando-se com o senso
comum na direcdo de um senso comum emancipatario.

Tal empreendimento inegavelmente a HP persegue.

Neste trabalho, E3 serd aplicada no desenvolvimento da pesquisa e no produto dela
(argumento de documentario): parte do principio de ndo imposicao estara presente neste
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texto; no que se refere & outra parte desse principio e a totalidade do principio de
autorreflexdo, utilizarei o argumento do documentério a respeito de Clementina de
Jesus, produto deste trabalho de conclusdo de curso, uma vez que € por meio do
argumento do documentario que o analista pode se exteriorizar perante o campo.

Silva e Puhl (2011) aplicaram a HP a analise da relacdo entre a historia do cinema em
Novo Hamburgo e jornalismo impresso, no periodo de 1970 a 2000. Tomando como
formas simbdlicas matérias veiculadas no Jornal NH, os autores conseguiram
reconstruir o0 apogeu e a decadéncia das salas de cinema daquela cidade, lancando luz
sobre outras perspectivas, como modos de sociabilidade e fruicdo artistica de parte
daquela populacéo.

Nazério, Reino e Manfredini (2016, p. 301-302) citam trés exemplos de aplicabilidade
da HP: um estudo sobre midia e fronteira, no qual as técnicas de abordagem entre fases
foram grupo focal, entrevista em profundidade e analise de contetdo; outro aplicou a
uma campanha publicitaria da cidade de Porto Alegre, com base em analise semiética
como técnica de abordagem da F2; por fim, o uso da HP em préticas radiofénicas web
na triplice fronteira do Brasil.

A partir de seis grupos focais em locais de Porto Alegre, foram realizadas
categorizacOes de informac6es em 411 unidades de sentido em torno de verbalizagdes
das pessoas a respeito da representacdo social da politica. A reinterpretacdo sugerida
pelo estudo é a demonizacdo da politica, com sentido muito negativo, que age como
elemento ideoldgico de desorganizacdo, apatia e conformacédo dos sujeitos (Veronese e
Guareschi, 2006, p. 91-92).

Silva (2017) adotou a HP para analisar a ocorréncia da temética negra na programacao
da TV Brasil, no intervalo de janeiro de 2013 a dezembro de 2015, “com a finalidade de
verificar de que maneira a emissora publica” abordava “a diversidade e a pluralidade
racial e cultural em sua programagdo com relacdo a populacdo negra” (Silva, 2017, p.
7). Em F2 a autora faz uso de pesquisa quantitativa a partir da programacdo da
emissora, aplicando o método de analise proposto em A arqueologia do saber
(Foucault, 2018), para verificar as dispersdes e regularidades discursivas. As duas
principais conclusdes da dissertacdo de mestrado foram:

Ficou evidente a concentracdo de conteddos na  categoria
Informacédo/Educacéo, demonstrando que a dispersdo da tematica em diferentes
categorias e géneros televisivos ndo se estabelece de forma plena na
programacdo da TV Brasil; (...) na programacdo, 0 negro aparece como 0
outro, aquele que é importante para o pais, que tem uma historia, trajetoria e
contribuicdo que precisam ser lembradas e compreendidas, mas que esta ali, a
margem, pois de certa forma ainda nédo foi assimilado, com regularidade, nos
discursos da emissora (Silva, 2017, p. 61 e p. 85).
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Com foco na ideologia subjacente a respeito de uma série jornalistica publicada pelo
jornal Zero Hora, Romanini e Roso (2012) examinaram uma amostra constante de oito
reportagens do jornal, no intervalo de 6 a 13 de julho de 2008. Em F2 os autores
utilizaram a técnica de analise de conteldo tematica, desdobrada em trés etapas: pré-
analise, de escolha do documento; exploracdo do material, na qual se atinge a
compreensdo interna do texto; finalmente, tratamento e interpretacdo (Romanini e Roso,
2012, p. 85-86). Ao final da HP, concluiram que

Diversas estratégias ideoldgicas foram identificadas ao longo da série de
reportagens analisada: universalizacdo, naturalizacdo, diferenciacdo, expurgo
do outro, eternalizacdo [sic], padronizacdo e eufemizacéo [sic], entre outras.
Apesar de tratarmos as estratégias de modo separado neste artigo, elas operam
em conjunto, de forma complexa, obscurecendo significados importantes para a
compreensdo do fendbmeno em questdo. A racionalizagdo presente na série A
Epidemia do Crack parte da universalizacdo — todos estdo vulneraveis a
epidemia do crack — para depois, além de estabelecer um inimigo comum
(expurgo do outro), mostrar as diferencas e atribuir-lhes uma valoracao
também diferenciada: entre ricos e pobres, entre o publico e o privado, e entre 0
modelo da reforma psiquiatrica e o0 modelo hospitalocéntrico [sic]. Se o crack é
avassalador, é preciso conté-lo, mas, para isso, € preciso conter o préprio
usuario — acorrentado em casa ou internado em uma instituicdo, o que é
apresentado como a melhor (e talvez a Unica) solugdo (Romanini e Roso, 2012,
p. 94-95, 2012).
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3. INTERPRETACAO DA DOXA (E1)
3.1. A doxa na histéria de vida de Clementina de Jesus

Este Capitulo é dedicado a E1, na qual interpretarei a doxa. Como se viu no Capitulo 2,
no transcurso da vida cotidiana, os sujeitos, a todo instante, tentam compreender e
interpretar a si mesmos e aos demais e tudo que lhes cerca. Este € 0 campo de atuacéo
da doxa, que, para 0 campo-objeto da pesquisa, aparece, entdo, Como um campo preé-
interpretado. Nas palavras de Thompson,

na consecucdo dessa pesquisa socio-histérica [isto €, da HP], procuramos
compreender e explicar uma série de fendbmenos que sdo, de algum modo, e até
certo ponto, ja compreendidos pelas pessoas que fazem parte do mundo sécio-
historico; estamos procurando, em poucas palavras, reinterpretar um dominio
pré-interpretado (Thompson, 2018, p. 32-33).

Sendo E1 o ponto de partida da HP, cumpre, inicialmente, designar as formas
simbdlicas thompsonianas a serem exploradas nesta aplicacéo da HP.

As formas simbdlicas utilizadas sdo compostas, em maioria absoluta, por arquivos
audiovisuais, nos quais Clementina de Jesus aparece de alguma forma, selecionados de
acordo com os seguintes critérios:

1. Existe a0 menos um sujeito que claramente a interpreta ou a compreende, ainda
que seja a propria artista. Essa interpretacdo pode ser completa ou parcial. Por
exemplo, a etnia, a voz etc.

2. Cada forma simbolica é facilmente acessivel. Por exemplo, arquivos
audiovisuais disponiveis nas plataformas de compartilhamento de videos,
documentarios que geram comentarios na imprensa etc.

N&o obstante o foco audiovisual deste empreendimento, alguns textos escritos foram
incluidos na composicdo da doxa, como aqueles constantes de encartes de discos,
reportagens, artigos jornalisticos etc., mas, sobretudo, as duas biografias da artista
(Castro et al., 2017; Bevilaqua et al., 1988), fundamentais para estabelecer marcos da
historia de vida, a qual, evidentemente, caracteriza a propria doxa em si mesma, uma
vez que a narrativa a respeito da vida alheia, por mais fundada que esteja em pesquisa
documental, resvala para uma interpretacdo repleta de deducdes proprias do senso
comum, sobretudo quando s&o incluidos depoimentos de toda a sorte.

A HP é um método qualitativo, ou seja, embora ndo pressuponha uma alta
representatividade estatistica, como € préprio do método quantitativo, pressupde grande
profundidade. Representatividade e profundidade sdo parametros opostos em relacédo
aos métodos quantitativo e qualitativo, conforme explica Carratore (2009, p. 35). Desse
modo, ndo é meu foco a amostragem. Ou seja, uma quantidade suficientemente e
tecnicamente escolhida de arquivos e documentos, porque 0 método ndo esta
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interessado em representatividade estatistica: um Gnico arquivo, como acontece, em
muitos casos, nas entrevistas, pode ter mais profundidade do que uma colecdo exaustiva
selecionada com base em amostragem.

Clementina® é a forma feminina de Clementino, diminutivo de Clemente, do latim
Clemens, constituido pelas formas clemem e clementes, para significar clemente,
brando, bondoso. Escreve HBC por ocasido de um texto sobre as exéquias da cantora
cuja missa de sétimo dia organizou em detalhes, desde o figurino dos participantes
(todos de branco) até o programa musical do oficio religioso, no Outeiro da Gléria:

‘Nega véia ndo é palhaga, ndo, meu filho!” O desabafo pelo telefone foi um soco
no estbmago. O que, afinal, teria magoado assim desse jeito uma pessoa que
desconhecia ira, magoa, inveja? Sem atinar com a causa, insisti muito e so ai ela
me contou que a chamaram para gravar um novo disco. Durante trés meses,
apoiada na bengala e sofrendo as sequelas de uma trombose que a fazia
arrastar-se com sacrificio pela tdo decantada vida de artista, 1&4 ia Mae Quelé
cumprir uma peregrinacdo inutil para saber quando seria a gravacéo que ela
ndo pedira para fazer. Que voltasse ‘a semana que vem’, e toda semana ela
voltava e recebia a mesma hipocrita recomendagdo. ‘Eu ndo pedi para fazer
disco nenhum, meu filho. Por que é que eles estdo brincando assim com a nega
véia?’. A resposta que tinha engatilhada na ponta da lingua era por demais
cruel, e ndo seria eu que iria amargurar ainda mais aquela negra de alma
negra, aquele ser em tudo semelhante a um baoba, arvore africana de largo
tronco e cuja folhagem rendilha sombras estranhas, expurgatérias talvez do
banzo que sofrem os negros, banzo que ha algum tempo vi nos olhos espelhados
da Grande Mée brasileira (Carvalho, 1988, p. 11-12, grifo nosso).

Desde a aparicdo do nome (século XII, Inglaterra, como Clement, mas também muito
antes em outras formas, como na Grécia) a relagdo com o catolicismo é clara, de modo
que o mais famoso portador houve de ser justamente Clemente de Alexandria, um dos
Pais da Igreja. Como se vera adiante, os arquivos pesquisados sdo unanimes no sentido
de conferir a cantora uma ligacdo inquebrantavel a fé catolica romana com as
conhecidas ambiguidades nacionais em relagdo aos cultos afro-brasileiros. Essas duas
caracteristicas — a singularidade do nome e a relagdo com o divino, mas ndo s6 —
conferem ao senso comum certa unanimidade no sentido de transformar a cantora em
uma espécie de entidade sobrenatural®.

O apelido Quelé, presente em ilustragbes de discos, documentarios, musicas e
pronunciado por seus contemporaneos tem origem bastante confusa, derivado do nome
préprio. De um lado, atribui-se a um barbeiro espanhol que, ao vé-la passar perto da
barbearia, encantado com a voz da ainda desconhecida cantora, a chamava por Quelé

' Ver, por exemplo, https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/clemente.
2 As fontes sdo incontaveis. Ver, no Apéndice, a Tabela 1, mas também Carvalho (1988).
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(acento circunflexo): “’Vem ca, Quelé, Quelé, vem ca’” (Castro et al., 2017, p. 39). De
outro lado, afirma-se ser de origem banto, por conta da corruptela que as pessoas de
origem africana impingiam a alguns nomes proprios, sendo esta provavelmente a
primeira de uma série de especulages ou afirmacgbes infundadas a respeito de
Clementina® que s se pode admitir mesmo no &mbito da doxa: Clementina passa a ser
Quelementina, donde a forma apocopada Quelé (Castro et al., 2017, p. 40). Nasce ai,
pois, a conhecida insisténcia das pessoas de seu entorno, com doses de paroxismo por
parte dos intelectuais, de associar Clementina a um resumo vivo ou a um fossil vivo de
toda uma tradicdo africana remanescente no Brasil: “Apesar de o barbeiro autor do
apelido supostamente ndo ter conhecimento dos nomes bantos, ele devolvia a
Clementina um pouco de sua raiz” (Castro et al., 2017, p. 39). Isso é bem claro na série
de arquivos da Tabela 1 do Apéndice.

Parece que esse encargo — a meu ver demasiado pesado para uma sexagenaria egressa
de trabalho semiescravo, que € o emprego doméstico, ainda presente no Brasil, mesmo
com as doses de legalizacdo oriundas da Emenda Constitucional n°® 72/2013* — a ela
atribuido pelos seus admiradores, produtores e toda uma estrutura cultural que viria
depois foi desempenhado com boa dose de alheamento: ndo ha vestigio, nos arquivos
visitados, de qualquer autodenominacdo da artista neste sentido. A rigor, muito pouco
os intelectuais se prontificaram a esclarecer a cantora termos como “raiz africana”, “elo
com a Africa”, “origem banto”, “mae Africa”, “oralidade” etc. Todas as qualidades
reconhecidas na imagem e nos audios por parte de outras pessoas derivam da
observagdo que essas pessoas fizeram sobre suas origens, timbre e especialmente a
etnia, mormente a cor da pele, quando ndo a construcdo, por assim dizer, de uma
personagem. Os atributos fisicos, pois, neste caso, foram traduzidos em uma série de
elementos doxoldgicos para erguer uma figura pablica possivelmente diferente daquela
gue calmamente sempre levou sua vida em afazeres mundanos, como cozinhar, cuidar
da familia, ser uma operéria da industria cultural etc. Os arquivos das Tabelas 1, 2 e 3
do Apéndice refor¢cam essa interpretacéo.

No mundo quase alucinatério da doxa, como se Vvé, dificilmente alguém pode se deixar
ser. E quando esse mundo é capturado pela industria cultural, o que efetivamente é
transforma-se naquilo que tem de parecer ser. Prisioneira de uma representacdo que toda
essa gente para ela construiu com pouco resultado para si, Clementina de Jesus, como
essas guerreiras, cumpriu todas as tarefas que jamais elegeu para si, até os ultimos dias,

% A questéo da apocope provocada pelo linguajar banto em nomes préprios no Brasil parece ser
um fato inconteste, mas atribuir isso ao fato de Clementina de Jesus ter origem banto pode ter
sido invencdo, até porque o apelido Quelé foi aplicado muito depois de ela chegar ao Rio de
Janeiro e posteriormente ao apelido Quelé.

* Ver http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/emendas/emc/emc72.htm.
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como no cruel espetaculo de uma das entrevistas derradeiras, na qual os pesquisadores
insistem em extrair mais e mais informacdes”:

O local escolhido por Olga para que se realizasse o segundo depoimento de sua
mae, desta vez, nos possibilitou um conhecimento mais intimo do
relacionamento da familia. Clementina tomava sol na pequena area dos fundos
da casa. Enquanto conversdvamos Olga ia lavando as roupas da familia. Havia
roupas quarando na mureta proxima ao tanque. Fizemos um trato com
Clementina que quando o sol esquentasse muito nos iriamos para a sombra. No
dia anterior a entrevista, uma matéria de jornal nos fez refletir sobre o cansaco
de Clementina em relacéo as repetidas perguntas sobre o seu passado. Por isso,
ndo nos sentiamos muito a vontade para remexer hovamente no ponto que nao
agradava a biografada [na verdade, os pesquisadores ja tinham mexido nos dias
anteriores, o que levava Clementina se queixar]. Mesmo assim, buscando dar um
tom informal a conversa, recolhemos o depoimento [os pesquisadores, no
entanto, insistem em escavar a memoria dela, levando a lapsos, siléncios, gestos
de pressdo sobre a testa etc.] (Bevilaqua et al., 1988, p. 125, grifo nosso)

Provavelmente s6 foi livre em privado, no profundo resguardo de seu préprio lar,
especialmente quando o marido ainda era vivo e podia sair.

Clementina de Jesus dos Santos, posteriormente ao matriménio (1950) com Albino
Corréa da Silva, Pé Grande, Clementina de Jesus da Silva, provavelmente nascida em
1901, era natural de Valenca (RJ). Muda-se para a capital em 1908 e inicia sua vida
musical andnima no coral de igrejas e nos festejos de carnaval. Tem uma filha com um
namorado, Olavo Manoel dos Santos, Lais, que falece em 1974. A terceira e Ultima
filha, Olga Corréa da Silva, fruto da unido com Pé Grande, que lhe deu netos, nasce em
1943 (o filho do meio morre ainda bebé, em 1940). A partir de 1923 entra em contato
com as escolas de samba cariocas, que mantera por boa parte da vida, especialmente a
Portela e, depois, a Mangueira. Antes mesmo de sua apari¢do artistica, mantém, desde
ai, contato com nomes do samba carioca, como Tia Ciata®, Carlos Cachaca’ e Noel
Rosa®. Em 1943 Clementina comeca a trabalhar no oficio de empregada doméstica. Foi
suburbana até morrer, em 1987, e morou em bairros como Jacarepagua, Sampaio (entdo

> Aqui se tem um dos mais claros exemplos da acéo estatal no sentido de coagular as préticas
orais, simbdlicas ou memoriais da cultura brasileira em dossiés, tombamentos etc., com receio
de vé-las perdidas ou preteridas pela dissolucdo da tradicdo. Os pesquisadores foram
encarregados pela Legido Brasileira de Assisténcia (LBA), em consorcio com a Fundagdo
Nacional de Artes (FUNARTE), para produzir um dossié sobre Clementina de Jesus, em 1988,
por ocasido do centenario da Aboli¢do, e possivelmente por intuirem a morte iminente da
cantora.

® Hilaria Batista de Almeida (Santo Amaro da Purificacdo, 1854 - Rio de Janeiro, 1924).

" Carlos Moreira de Castro (Rio de Janeiro, 1902-1999).

® Noel de Medeiros Rosa OMC (Rio de Janeiro, 1910-1937).
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morro da Matriz), morro do Quieto, Engenho Novo, Inhaima e Lins de Vasconcelos
(Castro et al., 2017; Bevilaqua et al., 1988).

Clementina pagou aluguel por toda a vida, exceto num breve periodo, no final da vida,
quando, em 1980, recebeu, em usufruto, um imével de propriedade do Retiro dos
Artistas: “no fundo, era uma manobra para evitar a venda do imdvel por terceiros”
(Castro et al., 2017, p. 273), possivelmente os proprios familiares, dos quais foi o
arrimo absoluto, sobretudo ap6s a doenca e, finalmente, morte de Pé Grande: nada
menos do que seis pessoas (ela, a filha e quatro netos; depois, nove netos e sete
bisnetos) penduradas nas costas, como afirmou certa vez (Castro et al., 2017, p. 206).
Também ndo foi contemplada com aposentadoria no tempo propicio®, ainda que
ingenuamente tivesse solicitado em carta de 20 de marco de 1979 ao Ministro Jair
Soares da Previdéncia Social, a qual é digna de andlise no momento apropriado
(Bevilaqua et al., 1988, p. 109). Resta apenas registrar Como 0 Senso comum encara a
6bvia denegacéo, evidentemente sopitada por parte das autoridades politicas, do pedido:

A cantora permanecia com rendimentos que nao faziam jus a sua contribuicéo a
musica afro-brasileira e ao samba, e em absolutamente nada eram compativeis
com a admiracdo e o respeito que lhe eram dispensados pelos principais
especialistas e criticos musicais do Brasil. Seguia, portanto, distante de realizar
um de seus sonhos, que era comprar a casa propria. (Castro et al., 2017, p.
254).

A primeira constatacdo é a de que ndo existe correlacdo, nem neste nem naquele tempo,
entre 0 desempenho e a contribuicdo artistica por anos a fio e aposentadoria pelo
Estado, a menos que o beneficiario se enquadre nos requisitos ou exista uma lei especial
do Congresso Nacional, provavelmente passivel de questionamentos. A segunda € a de
qgue nem sempre o financiamento habitacional, com todos os custos que supde, como
juros, seguros, encargos tributarios do imdével etc. € mais vantajoso do que o aluguel,
sobretudo no caso de uma ancid. Em qualquer caso, uma reportagem do Jornal do
Brasil, de 22/7/1971, resume a historia de vida de Clementina: do inicio da vida artistica
até a morte, viveu dos rendimentos do marido, bastante limitado, e dos cachés dos
shows, as vezes arregimentados em carater de donativos. Dificilmente direitos autorais
ou de vendagem de discos terdo tido algum impacto na renda:

A entrega do dinheiro a Clementina teve como fundo musical a gravacao do
show em que mais de 20 artistas se apresentaram, segunda-feira, no Teatro da
Praia, para ajuda-la a aliviar as dificuldades financeiras em que a envolveu a

doenga do marido: ‘infec¢do do intestino, enfarte e derrame — tudo de uma vez’
(Jornal do Brasil, p. 22, 1971).

® Aparentemente, perto de morrer, conseguira, apés 0 pagamento de contribuicdes retroativas
em mutirdo da classe artistica. Ver Villela (2017).
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1963 foi o annus mirabilis na vida de Clementina, pelo menos na interpretacdo
constante das formas simbdlicas analisadas, desde biografias até depoimentos
audiovisuais (Tabela 1, Apéndice). De acordo com informagdes biograficas, hoje
bastante conhecidas no ambito do senso comum, Clementina de Jesus foi “descoberta”
em 15 de agosto de 1963 (dia de Nossa Senhora da Gloria), ao acaso, por um homem
branco de classe média, HBC, enquanto ela cantava na Taberna da Gloria. Voltando da
praia, ouvira, pela primeira vez, aquela voz hipnotizante (Castro et al., 2017, p. 76):

(...) Da Taberna da Gléria, a voz densa de uma mulher cortava o ambiente,
fazendo o poeta se perguntar se ja havia escutado aquilo antes. Ja tinha, sim.
Entéo, seguiu o som e, vitorioso, reconheceu a cantadeira (...). A mulher era,
como Herminio poderia lembrar a partir de encontros passados, uma negra
alta, ja& idosa, envolta em vestes brancas, assemelhando-se as baianas do
candomblé, como M&e Menininha do Gantois. Era o mesmo timbre forte e
inconfundivelmente rouco que o encantara em duas outras oportunidades. Por
obra do acaso, e talvez pela timidez em excesso, 0 poeta ainda ndo havia tido a
chance de engatar uma conversa com ela (...) (Castro et al., 2017, p. 73).

Aproximadamente um ano depois, “Herminio ndo hesitou nem por um instante: por
intermédio do amigo Léo Castilho [Leonardo Castilho], levou aquela artista e 0 marido
[Albino Pé Grande] para seu apartamento [de Herminio] e conseguiu registrar algumas
cancdes em um gravador caseiro” (Castro et al., 2017, p. 77).

Nas palavras do proprio HBC: “fico com a chamada suprema gloria de havé-la
descoberto. Ela é minha melhor obra, melhor que meus sambas e poemas” (Castro et al.,
2017, p. 73).

E bastante comum a “descoberta” de pessoas na esfera, por assim dizer, externa a
cultura industrial, por parte de alguém que, afinal, apresenta ao mundo a novidade,
normalmente ainda passivel, na visao da industria, de certo preparo técnico e apuro de
contetido, curiosamente pessoas portadoras de etnias marginalizadas ou de condigdes
sécio-econdmicas dificeis. Mais curioso, ainda, ¢ o fato de o ‘“descobridor” ser
justamente o branco intelectual de classe média. Isso aconteceu, por exemplo, com a
cigana flamenga Pastora Pavon, dita La Nifia de los Peines (Sevilha, Espanha, 1890-
1969), “descoberta” por Garcia Lorca. Nas palavras do proprio HBC, ela teria sido a
“Clementina” de Garcia Lorca, “’con su voz de sombra, com su voz de estaiio fundido,
com su voz cubierta de musgo’” (Carvalho, p. 12, 1988). Um caso similar, por fim, foi o
de Cartola, “redescoberto” por Sérgio Porto'® (ver Cartola — misica para os olhos
(Lirio Ferreira e Hilton Lacerda, 2007) e Castro et al., 2017, p. 73-74).

Essa relagdo entre “descobridor” (o mediador cultural) ¢ o “objeto de descoberta” (na
forma primitiva, exotica ou bruta, conforme os integrantes da cultura profissional véao

19 Sérgio Marcus Rangel Porto (Rio de Janeiro, 1923 - 1968).
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denominando esse objeto) suscita, por toda a trajetdria do artista, em geral, uma serie de
acontecimentos controversos, que vao desde a relagdo demasiado proxima ou intima,
inclusive em termos de afeto, com os mediadores culturais, até brigas por questdes
financeiras e contratuais com estes, bastante paradoxal em um meio que se apresenta
profissional, como é o caso da industria cultural. Com Clementina isso foi frequente e
sistematico (Castro et al., 2017, p. 252-256).

3.2. A doxa na trajetoria artistica de Clementina de Jesus

A Tabela 1 do Apéndice sumariza a analise doxologica das formas simbdlicas
consideradas neste trabalho. As duas primeiras colunas localizam a forma simbodlica. A
terceira coluna descreve a forma simbdlica em termos de conteddo doxoldgico.
Evidentemente, essa analise ndo consegue ser pura, conforme ja observado no Capitulo
2, mas incorpora 0 quanto possivel a interpretacdo que os emissores e produtores da
mensagem realizam e, quando possivel, os receptores. Por fim, a quarta coluna, a mais
importante, fixa o conteido doxoldgico central, ou seja, aquele que, de fato, é a espinha
dorsal ou estrutura da forma simbdlica, tendo como objeto Clementina de Jesus.

A Tabela 2 do Apéndice é essencialmente idéntica a Tabela 1 do Apéndice. A razédo
da separacdo dos arquivos é apenas operacional, uma vez que essas midias serdo
utilizadas por ocasido da confeccdo do argumento, produto desta monografia, com o
objetivo de comentarios e contrastes.

Finalmente, para encerrar a analise doxolégica deste capitulo, a Tabela 3 do Apéndice,
no mesmo padrdo das outras duas, trds a andlise das formas simbdlicas sumarizadas
pelas capas de todos os discos de Clementina de Jesus com excecdo daqueles em que
apenas teve participacdo especial (Anexo I1).
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4. ANALISE SOCIO-HISTORICA (F1E2)

Como explica Thompson (2018, p. 366-370), as formas simbolicas “sdo produzidas,
transmitidas e recebidas em condigdes sociais e historicas especificas”. Desta maneira,
cumpre a este Capitulo fazer uma espécie de reconstituicdo do conjunto de formas
simbdlicas analisado no Capitulo 3, ndo necessariamente cada uma de per si, mas como
uma totalidade que forma uma doxa, em relacdo a qual atuam agentes, situacdes espaco-
temporais e instituicdes, os quais serdo abordados a seguir.

Inicio, pois, F1 de E2 considerando, naturalmente, Clementina de Jesus como sujeito e
como objeto do contexto estruturado, o qual tem uma temporalidade aquém e além de
sua propria existéncia, a luz, também, do que esta no entorno de cada forma simbdlica
analisada, que a legitima como um discurso de variado sentido.

No primeiro caso, faco referéncia especial as questbes sociais e historicas gerais do
periodo de vida de Clementina de Jesus, no qual o ser social é a figura central. No
segundo, foco nas estruturas comunicativas que baseiam as formas simbolicas, isto €, a
televisao e a industria fonogréafica dos anos 1960 a 1980. Por fim, é impossivel exercer
o oficio de escavar a vida de Clementina de Jesus sem uma visita a problematica do
racismo, abordada no ultimo tépico.

4.1. O sujeito social Clementina de Jesus

Seria indtil insistir, como fazem as biografias ou mesmo os registros escritos e filmicos
a respeito de Clementina de Jesus, na busca de uma embriogénese da cantora:
praticamente todos os fatos anteriores a chegada de Clementina de Jesus a cidade do Rio
de Janeiro, e mesmo os de depois, pelo menos até o fim do emprego como doméstica
(1964), sdo frageis em registro e comprovacao (cf. Castro et al., 2017; Bevilagua et al.,
1988; Silva, 2011, p. 21). Sequer a data de nascimento é precisa e ndo ha certeza sobre a
condicdo escravizada dos ascendentes’. O fato de os pais de Clementina de Jesus terem
tido casa propria relativamente bem-instalada aponta em desfavor da hipétese do
cativeiro, apesar de isso poder ser decorrente da forte ligacdo deles com o clero catolico
local, uma vez que a casa, ao que parece, era agarrada a uma igreja, para a qual o pai de
Clementina de Jesus teria sido um dos construtores, ndo se sabe se remunerado.

Essa dificuldade de registros, fontes, dados etc. esta imbricada com a propria dindmica
da escraviddo no nosso pais, bem como com o desmoronamento da instituicao
escravagista de depois, o qual se deu ndo apenas com o desmantelamento da estrutura
formal, mas também com impressionante falta de apropriagdo, a0 menos pelo Estado?,

! “Segundo Clementina, ‘[Isaac ¢ Eva, seus avés,] eram mucamos, tratavam dos filhos da sinh&
(Clementina de Jesus, [depoimento ao MIS] 16.05.87) (Bevilaqua et al., 1988, p. 20)”.

2 Exemplo eloquente é o da queima de arquivos do periodo escravagista, com o objetivo, ao que
parece, de evitar que o Estado atendesse a reivindicacdo dos escravocratas, no sentido de
indeniza-los pela aboli¢do. Se, de um lado, talvez tenha evitado mais uma catéastrofe no pais, a
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do espodlio documental e de organizacdo sistematica, de modo que a pobreza de um
inventario mais ou menos universal do trafico € um trabalho cheio de desafios, porque
as pessoas chegavam de iniimeras regies da Africa, através de alguns portos, recebiam
denominagdes diversas e a diferenciacdo entre os povos existente do lado de la
simplesmente se confundia no lado de c& do Atlantico, impedindo consequentemente a
caracterizacdo cultural e da lingua, por exemplo (Silva, 2011, p. 21). Neste sentido,
resta a memoria dos sobreviventes da escraviddo atlantica sem 0s mecanismos
tecnoldgicos que teriamos no século XX, no caso, por exemplo, do genocidio nazista e
do arménio®.

N&o é possivel saber categoricamente quais musicas do repertério inicial, que trouxe
consigo, de fato veio da infancia em Valenca. P6de muito bem ter aprendido ja no Rio
de Janeiro, em contato com inUmeras pessoas que também tinham repertério similar, ou
em locais nos quais esse tipo de musica era promovido e executado. Quase tudo que 0s
registros posteriores a 1960 dizem é o que Clementina de Jesus sempre disse ou 0 que
disse HBC, de modo que essa propagacao oral depois escrita ou escrita depois oral criou
uma serie de afirmacdes as vezes absurdas, contraditorias e ambiguas, sem falar de teses
infundadas.

Uma leitura rapida da doxologia do Capitulo 3 mostra claramente isso, mas também
trabalhos académicos, um dos quais, por exemplo, pretende demonstrar que a carta que
Clementina de Jesus entregou ao Ministro da Previdéncia, citada no Capitulo 3, na qual
solicita aposentadoria, Clementina de Jesus emerge “como sujeito ativo de sua historia e
ndo mero elemento utilizado por estudiosos e a midia (Silva, 2011, p. 13)”.

Evidentemente, nada disso impediu que tudo o que se disse a respeito da cantora fosse
legitimado, quer pelos mediadores culturais e instituicdes relacionadas com a cultura,
quer pelas pessoas diretamente ou indiretamente envolvidas com movimentos negros®,
isto é,

Muitos militantes do movimento negro partilhavam da opinido de Nei Lopes®, de
que Clementina era um elo vivo que ligava o Brasil com a Africa [como o de
Januério Garcia®]: ‘do ponto de vista da nossa luta, enquanto movimento negro,
ela é um simbolo, ndo s6 ela como Aniceto do Império, os dois velhos da musica

ordem certamente apagou parte significativa da memoria, sobretudo os registros fiscais e
aduaneiros (ver Godoy (2015)).

% Um exemplo da dificuldade documental e da lenta recuperag&o da meméria no Brasil refere-se
a literatura abolicionista. Hoje se sabe que o protagonismo e pioneirismo neste sentido ndo
foram apenas do preto Luiz Gama, mas também de Maria Firmina dos Reis (1822-1917), mercé
de recente localizacdo de arquivos maranhenses da escritora pela pesquisadora Mudinha Araljo
(Toledo, 2019).

* Para maiores detalhes dessa apropriacdo da imagem de Clementina por parte do movimento
negro nas décadas de 1960 e 1970, ver Silva (p. 72-74, 2011).

> Nei Braz Lopes (Rio de Janeiro, 1942), compositor.

® Januario Garcia Filho, fotdgrafo.
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de fundo de quintal mesmo, pagodéao. Eles representam um elo de resgate, esse
elo de resgate vivo de nossa cultura. Depois de Clementina so resta a Africa
para sabermos alguma coisa. 17.07.87’ [ou o de Paulo Roberto]: ‘Clementina é
nossa mae ancestral, é aquela pessoa que organizou a nossa existencialidade
[sic] enquanto negros nesse pais’. 29.08.87 (Belivaqua et al., 1988, p. 99),

O que s6 pode ser compreendido no sentido de uma legitimagdo simbdlica e, ndo, uma
assercdo historica, diante das incontornaveis mediacBes existentes entre a Africa e a
brasileira Clementina de Jesus, bem como as proprias diferencas entre grupos étnicos
capturados na Africa pela economia escravagista, sem falar no contato com outras
etnias, como a indigena.

Na verdade, para a andlise sécio-historica essas constatagdes ndo importam muito. O
fato inconteste era que Clementina de Jesus era uma negra nascida em um tempo muito
préximo a extingdo do regime escravagista, 0 qual despejou extramuros uma horda de
individuos ndo indenizados e sem qualquer tipo de recurso a ndo ser, novamente, o do
proprio corpo. Individuos livres, mas sem os elementos minimos de gozo da liberdade:
moradia, emprego formal sob regime capitalista, educacéo etc. A isso deve ser somada a
forte onda de imigracdo europeia, composta de trabalhadores fortemente capacitados e
deveras incluido na ética capitalista, fundando uma concorréncia no mercado de méo-
de-obra claramente desleal, a qual ja comecava pela cor da pele. Esse é, conforme
explica Pochmann (2012) em uma aprofundada revisdo histérica da formacdo do
mercado de trabalho no Brasil tendo como ponto de partida a transicdo da mao-de-obra
escravagista para a subsequente, 0 eco que ressoa ativo e operacional, ainda hoje, na
economia brasileira.

Essa condicdo comum a praticamente todos 0s negros de seu tempo — ndo somente ela
como também a mae, Amélia, foi doméstica — iria repercutir na vida da cantora ndo
imediatamente, mas em doses homeopaticas, como numa “longa aboligdo” (Furno,
2016), uma vez que, até a morte do pai, ainda tinha uma condicao relativamente melhor
do que a de outros negros no Brasil. Dados mostram que cerca de 70% das mulheres
negras se transformaram em domeésticas (Furno, 2016) em uma atividade ndo apenas
repleta de similaridades com o trabalho escravizado, mas também amplamente
reproduzida, hoje com amparo constitucional”: se a norma veio para amenizar a
marginalidade juridica e a informalidade, ndo deixa de ser um reconhecimento de uma
instituicdo perversa. T&o perversa que persiste, ao lado de tantos outros ecos do passado
escravagista, diariamente reforcados ou naturalizados, até a contemporaneidade e faz o
objeto desses ecos sentirem-se assim:

Mas todo dia eu tinha que ouvir piadas envolvendo meu cabelo e a cor da minha
pele. Lembro que nas aulas de historia sentia a orelha queimar com aquela
narrativa que reduzia os negros a escraviddo, como se ndo tivessem um passado

" Emenda Constitucional n® 72, de 2 de abril de 2013.
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na Africa, como se n&o houvesse existido resisténcia. Quando aparecia a figura
de uma mulher escravizada na cartilha ou no livro, sabia que viriam
comentdarios como “olha a mde da Djamila ai”. Eu odiava essas aulas ou
qualquer mengéo ao passado escravocrata — me encolhia na carteira tentando
me esconder (Ribeiro, 2018, p. 8).

Os trés acontecimentos fatais na vida de Clementina de Jesus que a fazem ter uma
espécie de descenso social foram, primeiro, a migracdo de Valenca para o Rio de
Janeiro, tendo de ir morar no sublrbio em um contexto de custo de vida provavelmente
mais elevado do que o do entorno de Valenca, incorrendo em um decréscimo
patrimonial importante, com a venda da casa em Valenca. Depois, a morte do pai
provedor e, por fim, ter sido mae solteira relativamente jovem. Esses trés fatos aliados a
condicdo pregressa iriam empurrar a futura cantora para 0 mesmo precipicio que quase
todo negro era empurrado na época — e muito tempo depois, possivelmente até hoje: o
trabalho semiescravo, no caso dela, 0 emprego doméstico.

Interessa observar como a funcgdo que Clementina de Jesus exerceu por quase 20 anos —
quase 0 mesmo tempo como cantora — no mercado de trabalho é justamente a menos
esclarecida e caracterizada nas biografias e em toda sorte de registro. Ndo existe uma
analise pormenorizada a respeito da condicdo exata na casa do particular ou a relacdo
dela com os empregadores, a ndo ser casos doxoldgicos. As circunstancias, porém,
permitem inferir que a remuneracgdo era bastante precaria e o trabalho arduo, uma vez
que ndo acumulou recursos durante o periodo e continuou a trabalhar mesmo ap6s o
casamento com o estivador Albino Pé Grande.

O certo € que a distancia da residéncia para a da patroa pode fazer crer que dormisse Ia,
pelo menos durante a semana. Outro dado biogréfico, ao referir-se aos elogios pelos
dotes de cozinheira, permite inferir que boa parte do tempo cozinhava na casa da patroa,
mas € bem possivel que lavasse e passasse roupa e talvez fosse a Unica doméstica da
casa.

O periodo no qual Clementina de Jesus viveu no Rio de Janeiro enquanto anénima,
onde, a meu ver, efetivamente aprendeu a cantar e a aperfeicoar sua arte, era hostil aos
sambistas e a qualquer tipo de manifestacdo que tivesse a ver com expressao cultural
negra. A perseguicdo, quando ndo resultava em cadeia, terminava em proibicdes e
encerramento de festas ou comemoracdes®.

8 Veja-se este trecho de carta do leitor: “Pedem-nos moradores da Rua Marechal Floriano [no
Rio] que reclamemos contra o que se passa no n. 188 daquela rua: E esta casa um foco de jogo e
de meretricio. Ai, enquanto na sala da frente se realiza um samba, denominado pelos habitantes
com o pomposo nome de baile, nos fundos da mesma casa, as mortas da noite, campeia a
jogatina desenfreada. O samba termina quase sempre a meia-noite ou & uma hora da madrugada,
é costume ouvir-se nesta ocasido tiro de revélver [grafia atualizada] (Correio da Manha, 1902)”.
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Na realidade, todo o percurso de Clementina de Jesus até o conhecimento publico como
artista, e mesmo depois, foi de feroz resisténcia de vida, ainda que esta tenha ensejado
as pessoas a atribuir-lhe uma resisténcia metonimica (essa resisténcia particular,
decorrente das condigdes de vida, da condicdo de mulher e da condigéo de negra foi
tomada, de modo abstrato, como uma resisténcia de toda uma etnia), em conjunto com
inimeros artistas negros de matizes ritmicos varios. Essa contribuicdo da cantora a
afirmacdo de valores nacionais negros, de nova significacdo dos ecos africanos em
relacdo aos elementos culturais de outras origens, como a europeia e a do “nativo”,
também é pouco explorada, devendo ser este, sim, a meu ver, 0 maior legado de
Clementina de Jesus, para acentuar e diferenciar a identidade brasileira em relagéo a
qualquer outra de qualquer outro lugar. Embora esse movimento, até a década de 1960,
ndo pareca ter carregado um cunho emancipatorio consciente, — mas, sim, de quase pura
sociabilidade —, como se vira no teatro, por exemplo, com o conhecido Teatro
Experimental do Negro e toda a militancia empreendida pelo fundador, Abdias do
Nascimento®, pode-se afirmar que “a musica tornou-se instrumento de uma cultura
politica negra, representou um elemento de autoafirmacéo étnica que colaborou para o
fortalecimento dos negros enquanto comunidade (Silva, p. 11, 2011)”.

O intuito das duas biografias de Clementina de Jesus € claramente doxologico, com
alguma incursdo em questdes simbdlicas e culturais, mas ndo menos carregadas de
apreciacOes opinativas, de modo que, da mesma forma que sdo obscuras as informacoes
a respeito da situacdo econémica efetiva da cantora nos tempos de doméstica, sdo
escassos 0s dados de remuneracdo a respeito da condicdo de trabalhadora da industria
cultural®, especialmente em relacdo aos valores do contrato com gravadoras e com
mediadores culturais dos shows ou casas de espetaculo, se é que havia alguma
formalizacéo.

® Franca (1914) - Rio de Janeiro (2011).

' pegando um dado aqui e outro acold, no entanto, é possivel estimar a condicdo de
remuneracdo da cantora, que evidentemente ndo fazia apresentacdo todo dia. Por exemplo, em
uma noite de 1979, numa apresentacdo na Churrascaria Gargalo, no Méier, bairro do Rio, foi-
Ihe pago o caché de dois mil cruzeiros (Santos, 1979, p. 61), hoje equivalentes a cerca de 300,00
reais segundo o indice da FIPE, o mais longevo. Por outro lado, de acordo com uma carta de
pedido de aposentadoria destinada ao Ministro da Previdéncia, reproduzida em Bevilaqua
(1988, p. 109), a pensdo do marido junto com a aposentadoria como doméstica, era de trés mil
cruzeiros, o que dao hoje cerca de 450,00 reais pelo mesmo indice. Essa aposentadoria propria,
como empregada doméstica, foi mercé do pagamento de contribuices retroativas realizadas por
intermédio de Luis Sérgio Bilheri Nogueira, coordenador do Projeto Pixinguinha, a partir de
recursos auferidos por Paulinho da Viola e Elton Medeiros no prémio do Festival de Musica
Popular de Trés Rios, de modo que o pedido de aposentadoria na condi¢do de cantora,
reconheceria mais tarde HBC, fora apenas um engodo (Carvalho, p. 136, 1988). Essa condicdo
alarmante fica bem clara se comparamos a situacdo de cantores homens negros atualmente, que
Ihe foram contemporaneos, quando jovens, como, por exemplo, Paulinho da Viola e o proprio
Elton Medeiros, falecido h& pouco.
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A doxa, porém, permite deduzir que, diante da constante necessidade de realizacdo de
shows em mutirdo de ajuda, da frequéncia quase absurda em shows as vezes longinquos
para uma ancid e dos comentérios ndo muito promissores a respeito de venda de discos,
a cantora ndo acumulou bens. Uma ancid, em alguns casos, pode exercer atividade
laboral. Pode-se julgar até salutar, mas ndo nas circunstancias, condi¢fes de saude — em
1973 sofreu trombose, sem falar o episédio de cegueira temporaria e outros problemas™
(Silva, 2011, p. 74; Castro et al., 2017, p. 61) — e com 0s encargos impostos pela
industria cultural a Clementina de Jesus. Tendo de sustentar, de maneira inconteste, um
contingente consideravel de pessoas, depreende-se que Clementina de Jesus foi pobre
por toda a vida. Ou seja, 0s recursos arrecadados possivelmente se convertiam em
consumo, sem qualquer acumulagdo ou gasto com supérfluos.

Esta trajetoria pessoal da cantora ndo foi valorizada por seus bidgrafos e pela
midia. Para eles, a infancia em Carambita e as memorias ligadas a uma
heranca africana eram mais importantes para a constru¢cdo do mito negro.
Algumas das situacBes presentes na trajetdria da cantora sdo tratadas como
meras coincidéncias, como se de certa forma toda sua trajetéria fosse
‘iluminada’ [lembremos a capa do disco Clementina de Jesus — convidado
especial Carlos Cachaca (1976)]. N&@o consideraram que Clementina tinha uma
trajetéria comum a de milhares de descendentes de escravos que vieram residir
no Rio de Janeiro, percorrendo caminhos semelhantes aos desses sujeitos
sociais. Nada em sua vida foi por acaso. Muito pelo contrario, Clementina
protagonizou, como muitos outros libertos do vale [Vale do Café, no Vale do
Paraiba do sul fluminense], uma histdria de luta e sobrevivéncia, bem além de
sua carreira como cantora (Silva, 2011, p. 89).

Se for possivel tragar uma piramide*? em relagdo a qual Clementina de Jesus pudesse ser
incluida entre seus semelhantes sociais, possivelmente esta seria como a da Figura 4.1.
Como se vé, Clementina de Jesus assume, mesmo na fase de cantora e até a morte, a
condicdo de sustentaculo, junto com demais pessoas de condicdo similar, de alguns
géneros e algumas condi¢cBes mais ou menos privilegiadas de cor, permanecendo na
base da piramide.

' S3o fartos os relatos segundo os quais frequentemente Clementina de Jesus sofria “acidentes
de trabalho”, isto é, colapsos no sistema cardiovascular em plena apresentacdo (ver Castro et al.,

2017; Silva, 2011).

“Adapto, aqui, um modelo utilizado pelo feminismo negro interseccional cujos detalhes
argumentativos estdo em Miranda (2016). Ver, também, a fala de Angela Yvonne Davis,
disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=NDwbjSvpDZo. Remeto, por fim, ao
depoimento de Thereza Santos (nascida Jaci dos Santos, Rio de Janeiro, 1930 - Guarapuava,
2012) no video https://www.youtube.com/watch?v=WDgGLJ3TPQU. Agradeco o apoio da
Professora Morgane Laure Reina, do Departamento de Sociologia da Universidade de Brasilia, a
respeito dessa tematica. No que se refere a Thereza Santos, ver Rios (2014).
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Figura 4.1

Piramide Interseccional
Género - Etnia

Homens
Brancos

Mulheres Brancas

Homens Negros

Mulheres Negras

e Clementina
de Jesus

Essa pirdmide ndo é rigida. Se um individuo assume, em termos de certas aquisigdes, a
condicdo que faz alguém estar acima, possivelmente a pessoa estara. A questdo, entdo, €
compreender a razdo de Clementina de Jesus ter nascido, vivido e morrido na mesma

posicao, ou seja, na base da piramide.



32

Parece razoavel adotar a hipdtese de Pierre Bourdieu a respeito dos capitais (Bourdieu,
1986). De acordo com o autor, dentro do conceito de campo social, hd uma disputa de
posicdo e de poder, com o objetivo de melhorar a posicdo social. Essa variével
independente (posigdo social) assumird um valor (ser dominado ou ser dominante) de
acordo com as variaveis dependentes, os capitais, classificadas em trés tipos: o
econémico, relativo aos recursos econémicos, como bens, por exemplo; o social,
concernente as redes de relacionamento ou de relagdes institucionais, por exemplo, o
pertencimento a uma corporacdo de médicos, na qual esses profissionais se protegem e
obtém posto de trabalho; por fim, o capital cultural, consistente na educacdo ou
habilidades e conhecimentos, e o capital simbdlico, formado pela honra e pelo prestigio.
O individuo, entdo, busca acumular e maximizar esses capitais, a fim de ocupar uma
posicdo de privilégio ou ndo privilégio (Bourdieu, 1986).

Uma analise otimista em relacdo aos capitais acumulados por Clementina de Jesus
mostra que ela tinha um consideravel capital simbolico, compardvel aos seus pares,
mesmo homens brancos, porque, pelo menos no apice da carreira, desfrutou de honra e
prestigio, embora estas fossem uma espécie de atribuicdo inevitavel por parte das
instancias de controle da industria cultural a fim de que se Ihe pudesse extrair resultados
artisticos, representacdo e capital simbdlico para as préprias instancias e aqueles que a
cercavam como, por exemplo, jovens talentos como Milton Nascimento, Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Jodo Bosco e tantos outros. E possivel admitir, também com
alguma condescendéncia, um ndo desprezivel capital social por conta do acesso a uma
rede encravada na indudstria cultural com os intermediérios culturais, sobretudo nas
figuras de HBC e Fernando Faro, homens brancos da classe media que atrairam
sorrateiramente Clementina de Jesus para 0 mundo desgastante do mercado de discos e
do show business. Contudo, ndo tinha capital econémico e, ainda pior, capital cultural.

A questdo acima se reduz, entdo, a admitir o fato de que a acumulacdo e a maximizacao
de capital simbolico, nessas circunstancias, nao sao capazes de gerar capital econdémico.

Para entender, & preciso levar em conta os processos de dominagédo e reproducédo das
desigualdades sociais. Também, as “cada vez mais sutis formas de dominagdo”
(Tomizaki, 2016, p. 824), ja presentes na época de uma Clementina de Jesus ancia.
Primeiro de tudo, por analogia as pesquisas de Jean-Pierre Faguer, talvez fosse plausivel
a hipotese segundo a qual a marginalizacéo de Clementina de Jesus de uma participacéo
no produto econémico seria tdo-somente a repeticdo do que se faz com uma mulher
negra em relacdo a qual o capital simbdlico, em lugar de ser uma vantagem, passa a ser
um obstaculo a reproducéo da desigualdade e ao processo de dominagdo por parte de
homens brancos detentores de capital econdémico relevante, de modo que o capital
simbolico em lugar de ser fruido pelo proprietario ha de sé-lo por pessoas alheias, a fim
de que a reproducdo e a dominagdo possam ser operadas.
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Note que o trabalho de Clementina de Jesus, no exercicio de cantora, era precério,
especialmente nos ultimos anos, quando necessitou trabalhar para casa de shows sem
qualquer destaque. Era uma concorréncia, por assim dizer, desleal. Em um mercado
limitado, dominado por homens, inclusive homens negros, provavelmente a venda de
disco teria, por parte dos distribuidores e da propaganda de midia, maior inser¢do na
populacdo do que os de Clementina de Jesus, até porque a indastria cultural era, e
possivelmente ainda o €, dominada por mediadores culturais homens. Tambeém pode ter
havido um desinteresse, isto €, o objetivo talvez ndo estivesse ligado a um sentido
econémico, de venda, mas de apropriacdo da identidade da cantora em prol das pessoas
que Ihe cercavam: estar ao lado de Clementina de Jesus e cantar com ela possivelmente
eram atitudes vantajosas, por conta de toda a representacdo que lhe foi impingida, para
lembrar os “parasitas” de Tinhordo (1976). A via era de mao Unica, ndo por um ato de
ma-fé, mas porque, a rigor, aquela juventude que a cercava ndo tinha nada a lhe
oferecer, puros usuarios que eram de seu capital simbdlico. Vé-se que a admiracao e a
devocdo, na verdade, pode se converter na mais pura forma de exploracéo.

Além disso, que conhecimento de mercado e visdo de horizonte poderia ter Clementina
de Jesus, como certamente tiveram o0s seus concorrentes de mercado, diante da idade
avancada e da constante urgéncia de sustentar um exército de pessoas em casa? Era um
capital simbdlico dissipado sem, pelo menos, qualquer reembolso em capital
econdmico. Em sintese: o tempo despendido por Clementina de Jesus para a industria
cultural néo era pago. Mais do que isso. Era um tempo utilizado por outras pessoas em
prol de capital econdbmico dessas pessoas. Justamente o que acontece no trabalho
domeéstico, no qual o tempo de trabalho da empregada é convertido em tempo de lazer,
trabalho remunerado e mesmo &cio por parte dos patrbes. O trabalho de Clementina de
Jesus apos o emprego doméstico ndo foi uma emancipacdo ou uma “reconversdao”’, no
sentido de Jean-Pierre Faguer (Tomizaki, 2016, p. 82), mas tdo-somente uma troca de
posto de condi¢des similares, talvez com a diferenca aparente de um trabalho manual
para um trabalho “intelectual” (cantar), paradoxalmente talvez, até, mais cansativo. Ela
continuou uma subalterna, de vinculo precario e com remuneragdo muito abaixo do
“valor-trabalho”.

A dominagdo operada sobre Clementina de Jesus era, portanto, sutil, mas equivalente,
em resultado, ao sofrido por qualquer integrante de classe subalterna ou relegada ao
ultimo plano: embora fosse a mesma que é operada sobre uma empregada doméstica, a
posicdo que ocupava por conta do capital social — a presenca tutelar de mediadores
culturais como HBC, depois Fernando Faro e, por fim, o proprio neto, que mediava a
mediacdo cultural, como no ultimo disco — permitia que esta se transfigurasse em
modos suaves ou amenos, as vezes expressos pelos incontaveis afagos de seus “filhos”,
0s inumeros elogios da critica, o inegavel respeito que o capital simbélico Ihe dava, bem
como a furia intelectual, da esquerda a direita, pela captura de registros e momentos que
a ancia gerava a respeito de uma “cultura perdida no tempo” ou um “elo perdido” com a
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Africa. Vé-se que, neste caso em particular, ndo é possivel avaliar se é melhor fazer o
mal aos poucos ou de uma vez.

O que, talvez, Clementina de Jesus tinha e que, para alguns, pode de ter sido a felicidade
de um achado artistico e cultural, mas para outros a representagdo fiel do que toda uma
sociedade insiste em minimizar, ndo compreender ou se aproveitar/apropriar era “um

defeito de cor®®”.

4.2. Os meios de comunicagao

Clementina de Jesus enguanto cantora foi o préprio inicio e apogeu da televisdo
brasileira'®. O mesmo se pode dizer, até certo ponto, da indGstria fonografica em suporte
vinil*®. Essas foram as duas estruturas mediadoras absolutas, com excecdo da impressa
escrita e dos espetaculos, das formas simbdlicas com as quais 0s produtores/emissores e
receptores dessas formas lidaram para construir e manter essa outra forma simbdlica
resultante: Clementina de Jesus tal como esta insculpida de modo quase indelével na
memoria das pessoas.

De fato,

Embora a era da TV no Brasil comece oficialmente em 1950, somente nos anos
60 o0 novo meio de comunicacéo vai se consolidar e adquirir os contornos de
indUstria. Nos anos 50 a televisdo era operada como uma extensdo do radio, de
quem herdou os padrées de producdo, programacao e geréncia, envolvidos num
modelo de uso privado e exploracdo comercial. Nos anos 60 a televisdo
COmecou a procurar seu proprio caminho, a adquirir processos de producao
mais adequados as suas caracteristicas enquanto meio e transformou-se assim
no poderoso veiculo de transmissdo de ideias e de venda de produtos e servigos
que é hoje (Jambeiro, 2002, p. 53).

A popularidade da cantora e a penetracdo de suas representacdes nos lares brasileiros
foram devidas as aparicdes na televisdo®. Ha boas razées empiricas para admitir que

13 Titulo do romance histérico de Gongalves (2006).

" O declinio da televisdio comeca aproximadamente nos anos 2000, conforme Becker e
Gambaro (2016).

> O declinio do vinil comeca em torno de 1982, ainda que tenha havido uma recuperagéo mais
de cinco anos depois, para cair em definitivo e, depois, a prépria midia sucessora, a partir de
1999, conforme Vicente e Marchi (2014, p. 21).

16 Conforme Alves (2004), em 1960 4,46% dos domicilios brasileiros tinham TV. Em 1970, a
cobertura alcanca 24,11% dos domicilios, sobretudo devido a transmissao ao vivo da Copa do
Mundo do México, com uma audiéncia de mais ou menos 17 milhdes de pessoas. A distribuicdo
de verba para a midia ja colocava a TV a frente do jornal e do radio, respectivamente (ver
http://www.tudosobretv.com.br/histortv/tv70.htm#). Em 1970 o Brasil tinha cerca de 95 milhGes
de habitantes, segundo o IBGE. Em 1980 a cobertura pula para 56,10% dos domicilios, a TV
concentra mais do que o triplo de verba destinada ao jornal e mais de sete vezes para radio. A
populagdo do Brasil em 1980, segundo o IBGE, era de aproximadamente 120 milhdes de
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esse meio favoreceu os objetivos dos mediadores culturais de Clementina de Jesus no
sentido de torna-la aquilo que ela foi, até atingir uma condic&o pop entre nos: conforme
Castro et al. (2017), em 1966 apresenta-se, pela primeira vez, na televisdo (extinta TV
Rio), um feito bastante precoce, pois a carreira iniciara-se somente dois anos antes; em
1971 inicia-se na TV Globo no programa Som Livre, aparecendo varias vezes pela
emissora, culminando no entdo festejado programa Caso Verdade, da mesma TV, de
27/2 a 2/3/1984, cuja exibicdo acontecia praticamente no momento em que 0S
integrantes das denominadas classes C, D e E chegavam do trabalho (17:30 h.). Durante
essa série a Rede Globo conheceu um crescimento de audiéncia ao lado de outros
programas’’.

Do mosaico confeccionado por incontaveis formas simbdlicas, até hoje reproduzidas,
como se viu no Capitulo 3, quer pela tecnologia das novas midias, que publicam e
reconfiguram arquivos da TV, por exemplo, quer por artistas atuais que se apropriam do
legado representativo de Clementina de Jesus para produzir, a partir de si, novos ou
velhos significados — o “cantar” Clementina de Jesus € um exemplo — aparece uma
espécie de segunda natureza que se autonomiza e ganha vida e forca para alem da vida
real e efetiva que experimentou a empregada doméstica migrante de Valenca, que se
aventurou, com a familia, no Rio de Janeiro, casou-se, amou intensamente um homem
com o qual viveu até o fim, gerou filhos e netos e, por fim, trabalhou duro para a
indUstria cultural, produzindo interpretacfes e memdrias, e morreu possivelmente do
mesmo modo como teria morrido se tivesse em emprego subalterno anénimo.

Ora, ser pop nao significa ser conhecida e muito menos ter discos vendidos. A rigor,
ndo se pode conectar o fato de Clementina de Jesus ter capital social que lhe permitia
estar na TV Globo — ndo ha detalhes nas biografias a respeito de cachés pagos — com o
fato de as pessoas terem consciéncia de que aquela ancia tinha discos de vinil a venda
no mercado. Parece ter havido, neste caso, um erro estratégico basico dos mediadores
culturais em aproveitar essas aparicdes para a divulgacdo da producdo da cantora,
embora, naguela época, o merchandising fosse menos comum. O fato € que, nos
programas de entrevista, raramente a propria Clementina de Jesus tratava com
objetividade de seus discos, conforme se pode apreciar a partir dos arquivos
pesquisados. Além disso, os influenciadores capazes de exercer esse papel estavam na
imprensa escrita, em geral junto a critica musical especializada, que publicavam uma
coluna sobre o disco e ndo mais tocavam no assunto*®. Por fim, o alcance televisivo, a

habitantes. A Rede Globo, com as emissoras afiliadas, atinge o &pice do monopolio e da
audiéncia, bem como o apogeu da qualidade em producéo, inclusive com nomes advindos do
cinema (ver http://www.tudosobretv.com.br/histortv/tv80.htm#). E bom lembrar que os ndmeros
se concentram entre Rio de Janeiro e Sdo Paulo como, de resto, acontece com boa parte de
numeros relativos a tecnologias e bens duraveis.

" Ver https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/televisao/um-ano-apos-estreia-sht-ameacava-
globo-com-programas-popularescos-5543.

¥ Uma tentativa mais ostensiva foi feita por Veja, em 1979, mas no periodo de declinio da
cantora, talvez por isso mesmo (Santos, 1979).



http://www.tudosobretv.com.br/histortv/tv80.htm

36

partir da década de 1970, j& superava o alcance da imprensa escrita, que ficava cada vez
mais limitada a classe média intelectualizada.

No que se refere a industria fonogréfica, Vicente e Marchi (2014, p. 17) resumem bem a
situacdo no periodo de vida artistica de Clementina de Jesus:

N&o seria dificil comprovar que, a partir dos anos 1960, houve uma importante
mudanca no cenario da industria fonografica no Brasil. A década representou o
inicio de um ciclo de grande crescimento do mercado de bens simbdlicos do
pais, com a producdo de discos, segundo dados da Associacdo Brasileira dos
Produtores de Discos (ABPD), passando de 5,5 milhdes de unidades em 1966
para 52,6 milhdes em 1979. Esse crescimento seria acompanhado pela chegada
de outras gravadoras internacionais ao Brasil, agora de forma auténoma. A
Philips instalou-se em 1960, a partir da aquisicdo da Companhia Brasileira do
Disco (CDB), a WEA, braco fonografico do grupo Warner, iniciou suas
atividades em 1976 e a espanhola Ariola chegaria ao pais em 1979. Ao mesmo
tempo, percebendo as oportunidades nesse crescente mercado de mdsica,
grupos de comunicagdo nacionais passaram a investir também na area
fonogréafica. Assim, a Rede Globo de Televiséo criaria, em 1969, a gravadora
Som Livre, impulsionada pelo éxito dos Festivais da Canc¢do, no que seria
seguida por outras emissoras de TV (...).

O periodo também é marcado pelo crescimento da televisdo que comeca a
assumir um papel central no cenario midiatico brasileiro. Na medida em que
essa nova midia comecava a receber mais dinheiro de patrocinadores, tirando-
os do radio, houve a migracdo de muitos dos programas e quadros técnicos e
artisticos que anteriormente pertenciam ao radio. E isso viria a ter um grande
impacto sobre o consumo musical do pais. Sera através da televisdo que toda
uma nova geracao de artistas surgiria e alcancaria consagracdo. Programas
televisivos como O Fino da Bossa, Jovem Guarda e, notadamente, os Festivais
de Musica Popular, todos surgidos em meados da década de 1960, seriam
responsaveis pela renovacdo e ampliacdo tanto dos produtores de mdsica
quanto de seus consumidores, passando a integrar a juventude do pds-guerra e,
com isso, alterando de maneira fundamental a composi¢céo social do mercado
de musica popular gravada. Ndo por acaso, surgem e se consagram via
televisdo e, depois, através de discos, nomes como Elis Regina, Jair Rodrigues,
Edu Lobo, Roberto e Erasmo Carlos, Chico Buarque, Caetano Veloso e Gilberto
Gil, entre outros.

Esse cenario promissor, que beneficiou esses nomes, uma “nova geragdo de artistas,
ligada a um publico jovem, urbano e de maior nivel socioeconémico, [que] sera
absorvida notadamente pelas grandes gravadoras multinacionais que passam a operar no
pais” (Vicente ¢ Marchi, 2014, p. 17), ndo beneficiou Clementina de Jesus, a qual, alis,
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estava entre esses e tantos outros jovens (a gravadora da cantora era a Odeon), cujas
razfes foram discutidas no tdpico anterior.

Clementina de Jesus foi, por assim dizer, no cenario musical, atravessada por trés
movimentos, que aconteceram entre as décadas de 1960 e 1980, mas sem uma
cronologia.

O primeiro deles, que veio exatamente com o show inaugural, de 1964, O menestrel, é
caracterizado pela tentativa empreendida por HBC no sentido de unir o que se julgava
separado: o popular e o erudito. Esse movimento atingiu o &pice com o show Rosa de
Ouro, de 1965, também pelas mdos de HBC. Esses espetaculos, que geraram discos e
desdobramentos na critica especializada da imprensa, traziam, em uma parte, artistas
como Oscar Carceres e Turibio Santos, considerados eruditos; em outra parte,
considerados populares, vinham César Faria, Paulinho da Viola, Elton Medeiros e a
prépria Clementina de Jesus. A fusdo erudito/popular ndo se constituia somente nos
elementos humanos do show, mas na estrutura e na estética, porque se tratava de
espetaculo previamente desenhado, com roteiro pré-definido, na esteira do movimento
teatral da década de 1960, sob o comendo, também, de Kléber Santos, no Teatro Jovem,
pelo qual passariam talentos como Nelson Xavier, Cecil Thiré e Milton Gongalves. Para
Kléber, “para que o pais passe por uma transformagdo social, ¢ preciso haver um
entendimento entre estudantes e operarios através do teatro, o qual necessitaria de uma
nova dramaturgia, capaz de refletir a realidade brasileira” (Teatro Jovem, 2019). Esses
espetaculos eram roteirizados por HBC e dirigidos por Kléber Santos. Na verdade, o
movimento buscava revalorizar a musica popular com o rigor esperado de uma estrutura
erudita que pudesse dar uma suposta organizacdo a algo absolutamente espontaneo que
sempre foi 0 samba, uma vez que os artistas estariam diante ndo de “populares”, mas de
uma classe média politizada, dotada de forte capital cultural, no sentido acima, e
certamente exigente:

Assim como Opini&o, show inaugurado em dezembro do ano anterior, Rosa de
Ouro é fruto da valorizacéo da cultura popular carioca. O resgate dessa cultura
inicia-se entre 1963 e 1965, com o sucesso do Zicartola, misto de restaurante e
casa de samba comandado pelo compositor Cartola (1908-1980) e por sua
esposa, Dona Zica (1913-2003) (...).

O dinamismo do roteiro da ao espetaculo um carater de documentario. As
musicas sao intercaladas por depoimentos pré-gravados de personagens da vida
musical carioca. Entre eles, os compositores Pixinguinha (1897-1973), Donga
(1890-1974) e Carlos Cachaga (1902-1999), os jornalistas e pesquisadores
Sérgio Cabral (1937), Lucio Rangel (1914-1979) e Jota Efegé (1902-1987), a
cantora Elizeth Cardoso (1920-1990) e o radialista Almirante (1908-1980). A
plateia ouve as vozes dessas pessoas ao mesmo tempo em que fotos sé@o
projetadas no palco (...).
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De repente, faz-se siléncio e os tambores soam para acompanhar a ex-
empregada doméstica que, aos 64 anos, faz sua estreia discogréfica. Com uma
voz potente e rascante, Clementina surpreende pelo estilo Unico da
interpretacdo e pelo ineditismo do repertério. Em Rosa de Ouro, é possivel
ouvir alguns dos temas de raizes afro-brasileiras (a maioria de tradicao
folcldrica) que consagram a artista na historia da masica brasileira, entre eles,
“Benguelé” [Pixinguinha/ Gastdo Viana (1900-1959)], “Sia Maria Rebdlo” e
“Bate Canela” (dominio publico) (Rosa de Ouro, 2019).

O segundo movimento, possivelmente relacionado com o primeiro, refere-se a
consolidacdo da musica popular brasileira, para a qual o servico prestado pela cantora
foi certamente inestimavel e de balanco ainda em aberto®®.

Conforme explica Silva (2011, p. 57), citando Napolitano (2002):

O cenario das décadas 1960/1970 estava marcado pelo processo de
consolidacdo da chamada musica popular brasileira, que apresentava marcas
ambiguas, ou seja, a producdo de novos valores estéticos, culturais e
ideoldgicos para julgar e avaliar a musica popular dentro do sistema cultural
brasileiro e a permanéncia de valores musicais ligados a certa tradicdo
musical, como o samba, o choro e outros géneros musicais. A MPB — sigla
criada a partir da década de 1960 —, neste periodo, apresentava elementos
ligados a modernidade, liberdade e justica social. Contudo, apresentava
elementos estéticos de natureza diversa, construindo assim um ambiente musical
diversificado, com a presenca de movimentos musicais como Bossa Nova,

Tropicalismo, Jovem Guarda, Samba entre outros.

Esse movimento, no ambito da inddstria cultural do periodo, certamente foi 0 que mais
utilizou Clementina de Jesus, cujas inUmeras aparicdes ao lado de talentos emergentes,
0s quais, ao fim e ao cabo, séo por ela auxiliados com sua “tradi¢do”, demonstram o
quanto foi importante nesse mercado, cujos frutos viriam algum tempo depois. Séo
dignos de destaque os seguintes shows, nos quais artistas, por assim dizer, pegam uma
carona na tradi¢do encarnada por Clementina de Jesus e devidamente incentivada ou de
alguma forma inventada® pelos mediadores culturais de costume: os shows inaugurais,
quando estiveram presentes Paulinho da Viola e Elton Medeiros; as séries musicais da
década de 1970, no projeto Pixinguinha, ao lado de Xangd da Mangueira e Jodo Bosco;
outras participacfes em espetaculos ou discos, em presenca, em dueto ou cantando
masicas compostas por Cétia de Franca, Milton Nascimento, Caetano Veloso, Odair
Cabeca de Poeta, Cristina Buarque, Clara Nunes, Carlinhos Vergueiros, sem falar na
ressuscitacdo que, gragas & voz, empreendeu junto a cantores quase esquecidos ou

9 Silva (2011, p. 48) faz referéncia a um inicio disso por parte da Escola de Musica da
Universidade Federal Fluminense com o evento: “Clementina de Jesus, uma analise”.
20 A respeito de tradigdes inventadas, remeto a Hobsbawn e Ranger (1997).
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pouco lembrados, como Cartola e Nelson Sargento. N&o seria dificil supor que a
percepcdo de todos esses jovens daquela época a respeito disso pudesse ser muito
diferente. Hoje, aliés, ja idosos ou mortos, a percepcao é possivelmente oposta.

O terceiro e Ultimo movimento refere-se a padronizagdo da denominada musica popular
por intermédio da qual os ritmos, cantos da tradigdo oral e sons trazidos de memoria,
resumidos em acordes que se poderiam vulgarmente reunir como proximos ou radicados
no samba, mas ndo soO, foram transferidos para suportes permanentes dos mais
diferentes tipos, capazes de serem acessados a qualquer momento por aparelhos
adequados, no ambito do que Walter Benjamin chamou de reprodutibilidade técnica
(Benjamin, 2018).

Seria inadmissivel a industria cultural manter a “aura” que possivelmente 0 canto de
Clementina de Jesus tivera antes da entrada no mercado, a partir de 1964. Aliés, a
primeira acdo do procedimento industrial, neste caso, € livrar-se dela. O valor de culto
pode voltar, mas como uma segunda natureza, o qual, na verdade, € um valor de
exposicdo, por meio de outros aspectos ndo ligados a obra de arte original, como tantas
vezes foi lembrado neste texto, a respeito do que se fez Clementina de Jesus representar.

Neste sentido, é um grande engano imaginar que Clementina de Jesus cantava ou
interpretava masicas a partir de 1964 como interpretava antes, enquanto anénima. As
biografias, os arquivos visitados e todos os depoimentos vistos s&o unanimes na
confissdo quase inocente a respeito de uma necessidade inelutavel de domestica-la, isto
é, impor-lhe os rigidos critérios de arranjo sonoro, harmonia entre voz e
acompanhamento instrumental, comportamento em shows, repertério e roteiro
criteriosamente selecionados e formalizados e toda uma sorte de operacdes que
permitissem um enguadramento de voz e gestos aos padrdes industriais, para que, de
modo minimo, voz e imagem pudessem permanecer e ter, por assim dizer, equivaléncia
com os demais, obviamente guardadas as singularidades e “escolas artisticas” de cada
pessoa.

As formas simbolicas falam de primitivismo, raizes, elo com o passado e tantas outras
designacgdes absurdas que definiriam o talento em bruto de Clementina de Jesus, bem
como sua espontaneidade gestual e espiritual, quando tudo isso, na verdade, ja era um
novo significado sobre o original, que ela portava antes da década de 1960, quer nas
incursdes dos fins de semana nas festas cariocas, quer no fervor das oracgdes catolicas na
nave dos altares, quer em casa junto a familia e mesmo no lar alheio, onde trabalhava,
eximia que era no canto a cappella. Privilegiado tera sido HBC, o ultimo a ter contato
com a aura do canto de Clementina de Jesus em seu apartamento da Gloria, no Rio.

Esse movimento empreendido pela industria cultural, na verdade, € bastante paradoxal.
De um lado, consegue colocar em uma gaiola eterna o patrimonio imaterial nacional,
permitindo inclusive estudos como o deste trabalho, o deleite das geragdes futuras em
relacdo a talentos como Clementina de Jesus, bem como a perenidade da memdria
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nacional. Por outro lado, € o responsavel por uma insoltvel confusdo, uma vez que se
perde o fio da meada em relacéo a histdria do ritmo: até onde, na verdade, vai o jongo?
Qual a diferenga entre samba e ponto de macumba? Se os ritmos séo retificados e a
dimensdo auratica ¢ perdida para sempre, a obra original se esvai como um ‘““fantasma

anguiforme de Dante”?}, para ndo mais permitir a arqueologia daquela musicalidade.

Esse movimento continua até hoje e teve um aporte importante a partir dos anos 2000
com a acdo de uma instituicdo estatal, que, alias, foi casa de Mario de Andrade, que
estaria possivelmente muito contente com o0 ponto a que chegou: o Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN)®. A propdsito, ndo poucas vezes
HBC foi igualado a Mario de Andrade (cf. Castro et al., 2017; Belivaqua et al., 1988).

4.3. Clementina de Jesus: martir ou mito? Ou faces de Juno?

Jean-Paul Sartre em suas Reflex0es sobre o racismo (Sartre, 1978) aborda dois temas
especificos: o antissemitismo e a negritude, esta Gltima tendo como pretexto uma
introducdo que faz para um livro de Léopold Senghor®. As duas tematicas, porém,
como é préprio de Sartre em suas investidas totalizantes do ser-ai, terminam por abarcar
0 racismo de uma maneira integrada. Como ele mesmo diz, ao falar de antissemitismo,
“o0 judeu ndo é no caso sendo um pretexto: em outra parte serd utilizado o negro e, em
outra, o amarelo” (Sartre, 1978, p. 31) e “ha, em certa gente, o asco ao judeu, assim
como ha o asco ao chinés e ao negro”.

21 \Verso de um poema de Francisca Julia César da Silva Minster (Xiririca, atual Eldorado,
1871 — S&o Paulo, 1920), Musa impassivel.

22 Cabe lembrar, contudo, que o trabalho exercido pelo IPHAN difere do exercido pelo mercado,
porque tanto o processo tem os cuidados adequados do estudo socioldgico e etnografico que
culmina no registro e, depois, tombamento, quanto as devidas cautelas de minima interferéncia
junto aos detentores do patriménio. Ndo exclui, porém, como, de resto, qualquer registro
antropologico, o fato de ser uma “fotografia” de praticas, bem como interpretacdes de cunho
académico, até porque ja ndo mais haverd, naquele instante, o passado vivo de determinada
pratica cultural. A cristalizacdo da prética ha de servir apenas como ilustracdo ou, para falar
como Benjamin (2018), mero valor de exposicdo. Veja-se, por exemplo, o dossié IPHAN (2006)
sobre o0 samba de roda. Na falta de uma designacéo, o estudioso precisa criar. Da mesma forma
que criaram o substantivo “partideira”, para Clementina de Jesus, o IPHAN parece ter criado
“sambadeira/sambador” para a pessoa que exerce o oficio no samba de roda. Além disso,
converteu alguns sambas em partituras, o que naturalmente exclui as variacBes tonais do
procedimento natural. Por fim, sendo uma descricdo, hdo de prevalecer os tragos tipicos e
comuns.

2 Léopold Sédar Senghor GCoISE: escritor, politico senegalés e idedlogo do conceito de
negritude (Joal-Fadiout, Senegal, 1906 - Verson, Franca, 2001). Ele permaneceu preso por dois
anos em um campo de concentragdo nazista.
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A historia ja Ihe havia dado razéo por conta da escraviddo negra nas indias ocidentais e,
mais recentemente, toda a sorte de perseguicdo racista aos chineses, por exemplo,
apenas reforca as palavras do mestre?.

A argumentacdo de Sartre ndo nos d& muita esperanca a respeito dessa questdo. E a
razdo disso parece estar associada ao fato de o racismo ndo ser um comportamento
apenas absoluto. Pode sé-lo muitas vezes, como no antissemitismo nazista, no qual
Estado e sociedade assumem o Odio para implementar, de maneira explicita e
deliberada, o exterminio de uma etnia ou povo. Mas também ha, deste caso extremo até
0 mais fraco, uma variabilidade imensa de gradacdes, até mesmo uma espécie de
racismo subliminar, j& referido antes, que se incuba mais no resultado dos gestos e
acOes do que na consciéncia dos individuos. Este ultimo, pela sutileza do engenho, pode
estar ligado a pré-nogbes e crengas, a valores e a naturalizacbes que se fazem na
sociedade e que sequer nos damos conta no dia-a-dia.

Para Sartre, 0 racismo estd ligado a dois elementos essenciais: a opinido e a
mediocridade.

A opinido se constitui, na interpretacdo do racista, como um direito, mesmo que este
direito ndo esteja amparado pelo arcabouco juridico local ou mesmo pelas normas
universais dos direitos humano: “um homem pode ser bom pai € bom marido, cidadao
dedicado, amante das letras, filantropo e, além disso, antissemita (Sartre, 1978, p. 5)”.
Se assim é, o racista esta autorizado a fabricar inclusive dados e produzir estatisticas
que reforcem sua opinido. Sartre recusa-se a achar que se trata de opinido, mas ndo é o
que o racista acha, razao pela qual ele defende esse ponto de vista com ardor, de modo
gue o ato se apresenta “como uma paixao”: ndo € que sua conviccao seja forte; “antes,
sua convicgdo ¢ forte porque escolheu primeiro ser impermeavel”. O racista elabora
uma logica interna e fundamenta a argumentacdo como se estivesse em pleno gozo do
“direito de livre opinido” (Sartre, 1978, p. 6-12). Essa caracteristica é mais facil de
perceber quando a figura do humor esta presente. Como o humor opera, em larga escala,
sobre uma moral dilatada e uma atmosfera ludica, o racismo passa despercebido. E o
caso, por exemplo, de algumas formas simbolicas analisadas na Tabela 1 do Apéndice,
como aquela em que o apresentador Fausto Silva reine o caboman com Clementina de
Jesus.

2 E reciprocamente: séo fartos os exemplos de integrantes dos povos da China empreendendo o
racismo contra negros e povos da Africa sendo desrespeitosos com povos da China. No Brasil, é
bem conhecida a méa vontade de muitas pessoas em relacdo ao comércio dos chineses. Se por
tras de tudo isso ha uma questdo econémica, a discussao parece estar em aberto. Ver, a modo de
exemplos, na Internet, o pedido de desculpas de Dolce & Cabana a respeito de um video
inadequado sobre os chineses (uma mulher chinesa come com embaragco macarrdo, sob o
comando de um homem, num desfile de moda), xingamentos de servidores da Receita Federal
contra chineses que exerciam a “pirataria”, a discriminacdo de chineses no Quénia, por conta do
projeto ferroviario chinés Madaraka Express e o anuncio chinés de um sabdo para “lavar” um
negro e transforma-lo em asiético.
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O outro elemento, talvez mais rigido do que o primeiro, € que o racista € um contumaz
cultivador da mediocridade. Para Sartre, a mediocridade ndo esta relacionada com saber,
posicdo de classe, posicdo intermediaria, carater de médio ou coisas similares. Primeiro
de tudo, mediocre é aquela pessoa que pde as qualidades alheias entre parénteses,
entende que a virtude de outrem é uma ameaca €, mais importante, se compraz em ser
mediocre: se, por exemplo, 0 mediocre sabe que insultar determinado segmento social
resulta em reacdo, tanto mais o mediocre insultara. Esse estado de animosidade néo Ihe
causa vergonha. Isso é tanto mais severo quanto o mediocre converte certos valores ou
qualidades da alteridade em universais de determinado grupo. Por exemplo, se o Estado
brasileiro esta em crise, entdo a culpa é da populagdo pobre, porque, para 0 mediocre,
houve um dispéndio excessivo que tomou sua parte no quinhdo. O mesmo raciocinio
terd a pessoa mediocre para questdes como mobilidade social etc.

No caso especifico do antissemitismo, que se poderia generalizar para outros casos de
racismo, “ha um orgulho apaixonado dos mediocres e 0 antissemitismo constitui uma
tentativa de valorizar a mediocridade como tal, de criar a elite dos mediocres” (Sartre,
1978, p. 13).

Sartre ndo elide a estrutura econdmica como fator opressor da populagdo negra. Porém,
neste caso, a pigmentacgéo da pele deixa de ser um acidente para se tornar uma categoria
imbuida de valor cognitivo: “um judeu, branco entre os brancos, pode negar que seja
judeu, declarar-se homem entre os homens. O negro ndo pode negar que seja negro ou
reclamar para si esta abstrata humanidade incolor: ele ¢ preto” (Sartre, 1978, p. 94). A
saida, a0 menos provisoria, para o negro, forcado por essa contingéncia, € viver sob a
égide de uma autenticidade, uma espécie de “racismo antirracista” (Sartre, 1978, p. 94).
Um exemplo bem conhecido desse tipo de acdo é a do bloco carnavalesco 11é Aiyé, que
suscitou tanta ma-compreensao.

De todo modo, no centro da problematica moderna, encontra-se o bastardo, que é
gerado pela sociedade como todas as pessoas, mas € por ela rejeitado. As pesquisas
recentes a respeito sdo fartas e admite estudos de caso cada vez mais complexos e
surpreendentes.

Souza (2018) explora uma instigante questdo, ao reconstituir a trajetoria profissional de
bancarios negros em final de carreira, do Banco do Brasil: “quais sdo as principais
dificuldades que bancarios negros enfrentam em sua ascensao a cargos de lideranga?”.
Embora a percepgdo, por parte dos funcionarios, de que a cor tenha influenciado a
ascensdo, a pesquisa mostrou que essas pessoas necessitaram ter maior qualificagéo e
habilidade do que os trabalhadores brancos. Além disso, nenhum trabalhador negro da
instituicdo alcangou cargo em diretoria.

O técnico de futebol Andrade, do Flamengo, é objeto de estudo por Muniz (2011), a
partir de uma andlise de conteldo a respeito da cobertura da midia sobre o técnico.
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Conclui que “o racismo se fez presente por toda a trajetéria de Andrade dentro do
Flamengo e mesmo depois, e estava 1a para quem quisesse ver e noticiar”.

Santos (2015) analisa o seriado Sexo e as negas para “analisar a imagem da populagdo
negra transmitida pela midia televisiva e a consequente internalizacdo desse conteudo
por parte da sociedade brasileira”. A série tem no elenco principal atrizes negras, mas
desempenhando “padrdes raciais depreciativos”, reforcando estereotipos.

Na busca de uma compreensdo de como o ativismo feminino negro interfere nas
circunstancias psicossociais de mulheres ativistas, Xavier (2015) analisa a narrativa
biografica de trés mulheres. De acordo com a autora “as conclusdes desse trabalho nos
levam a compreender o ativismo como uma forma de reconstrucdo positiva da
identidade por algumas mulheres negras apesar de toda desvalorizacdo e desumanizacao
que historicamente nos tem sido impostas” (Xavier, 2015, p. 44).

A cinematografia também aduz conhecimento de interesse no esclarecimento do
racismo, conforme explica Penha (2011). Nos ultimos 30 anos, ao menos dois
documentarios abordaram a questdo de forma sobria e digna de atencao.

O primeiro deles, Abolicdo (1988)%, é uma producao independente de Z6zimo Bulbul®.
O filme, exibido em 1988, chama a atencdo para a questdo a comecar pelo cartaz
bastante chocante, em que um negro, sentado e em pose de caca, esta coberto por uma
rede, amarrado a um tronco. A imagem, a primeira vista, remete ao cativeiro no Brasil,
mas um olhar acurado vai remeter & apreensdo do negro na Africa, sem referéncia as
classicas e batidas ilustracdes do negro no Brasil escravocrata. O filme tenta fazer uma
rememoracao dos 100 anos do ato de abolicdo e tras depoimentos interessantes de
figuras como Abdias do Nascimento, Lélia Gonzales, Beatriz do Nascimento, Grande
Otelo, Joel Ruffino, Dom Elder Camera e Benedita da Silva em contraste com D. Jodo
de Orleans e Braganca e Gilberto Freire. Foi uma ousada revisdo histérica do conceito
de democracia racial sendo inventado, mas promovido por Freire (1984), hoje
certamente mais uma das crengas nacionais.

O filme pde em questdo o tipo de aboli¢do havido, diante da desigualdade e do racismo,
e mostra imagens dignas de documento das mais variadas classes subalternas ou mesmo
da ralé, as quais sdo povoadas, no Brasil, por negros. Entre 20 e 22 min. hd um
depoimento de interesse de um sobrevivente da escravidao, nascido em 1868 (a certiddo
de nascimento é mostrada), um pouco antes da Lei do Ventre Livre (1871)%, extraido
com habilidade apenas propria de diretores como Bulbul. O velho homem afirma que no
tempo da escraviddo a situacdo era melhor do que a por ele vivida, porque ao menos

% Prémios: Melhor pesquisa histérica e melhor fotografia no Festival de Brasilia (1988). Melhor
documentario no Festival Latino Film in New York (1989). Melhor cartaz no Festival del
Nuevo Cine Latino-Americano (1989), Havana.

2 Nome artistico de Jorge da Silva (Rio de Janeiro, 1937-2003).

2T |ei n° 2.040, de 28 de setembro de 1871.
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“nunca passamos fome” e “hoje estamos na amargura passando coisa que nunca
passamos”; “ndo ganhava dinheiro, mas tinha satisfacdo, a comida era outra”. Uma
andlise apressada do que ele diz pode ser perigosa. Contudo, uma atencdo mais
cuidadosa ao relato oral — que, de resto, as biografias de Clementina de Jesus e mesmo
boa parte das formas audiovisuais ndo tiveram — mostrara que néo se trata, no discurso,
de um elogio a escraviddo enquanto instituicdo econémica, mas de um elogio de seu
tempo, pelo menos em parte. Também, mostra a dificuldade, devido a forma pela qual a
abolicdo se deu, de se conceber a liberdade como um valor e como um bem a ser
gozado. Por isso, talvez, o diretor de pronto aduza com um depoimento mais incisivo, o
de Luis Carlos Prestes (22min50s).

Sem 0 mesmo apuro estético ou a bem-alinhavada narrativa documental encontrada no
filme de Bulbul, mas ndo menos critico, a contemporaneidade nos deu A Ultima
abolicdo (2018), que tem uma queda maior para o lado académico, no sentido do
documentério classico, em que a ética educativa e a proposicdo de uma tese estdo
presentes (Ramos, 2008). Depoimentos de pessoas de etnia negra que lidam de perto
com questdes de racismo, como Ana Flavia Magalhdes Pinto, Angela Alonso, Sueli
Carneiro e Giovana Xavier, sdo exibidos. A novidade do filme ¢é a referéncia ao papel
das mulheres negras no processo de abolicdo, bem como um olhar histérico mais
apurado sobre os abolicionistas negros e as diferencas entre eles: André Reboucas, Luiz
Gama e José do Patrocinio.

A outra ponta da questdo que envolve Clementina de Jesus, ndo menos importante, so
tem o prefixo modificado, mas suscita consequéncias similares: a misoginia. As formas
simbdlicas estudadas no Capitulo 3 permitem interpretaces que asseguram um
paralelismo entre acbes do entorno de Clementina de Jesus com a misoginia
caracterizada pela assimetria de posicOes entre mulheres e homens. Poder-se-ia
perguntar, por exemplo: por que Clementina de Jesus ndo foi “descoberta” por uma
mulher negra? Por que todos os mediadores culturais assumidos de Clementina de Jesus
(HBC, Fernando Faro e, por fim, o neto, este aos 15 anos) foram homens (Clementina
de Jesus tinha uma filha cantora)? Por que praticamente todas as rodas de musicais em
gue Clementina de Jesus estava presente era composta de homens? Poder-se-ia chegar a
exaustdo nessas questdes. Do mesmo modo, comparativamente a homens cantores de
idade similar, por que Clementina de Jesus aparentava ter de trabalhar mais, ganhar
cachés irrisdrios e ter de envergar um figurino mais exuberante, quase folclorico em sua
forma estereotipada?

Para ndo me estender em demasia e extrapolar as limitagdes propria deste trabalho, e
tendo em vista as consideracfes sociais abordadas no topico anterior relativamente a
pobreza, adoto o conceito trazido por Miranda (2016), citando outros autores, o qual
define plausivelmente esta anélise sdcio-historica do sujeito social Clementina de Jesus,
que ¢ o de “interseccionalidade género-raga-pobreza”, a qual
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Diz respeito a forma pela qual as relagdes de raga sdo atravessadas por outras
situacdes que trazem a tona intoleréncias correlatas, ou seja, a interseccao do
racismo a diferentes caracteristicas minoritarias tais como a pobreza e género,
produzindo intensificagdes as contingéncias de vulnerabilidade dos individuos
atingidos (Miranda, 2016, p. 102).

No caso especifico da cantora, as forgcas coercitivas impeditivas de realizagdo de seu
projeto — por exemplo, o bem-estar e uma qualidade de vida digna —, além de atuarem
no sentido proprio, aplicam ao individuo uma espécie de desumanizacdo (Miranda,
2016, p. 103).

Ha que se lembrar, por outro lado, que Clementina de Jesus fora empregada doméstica.
No Brasil, esse tipo de oficio € normalmente atribuido a mulheres muitas das quais
negras, como ja se disse, o que faz os usuarios dessa médo de obra barata associa-las ao
mito da “mae preta”. Trata-Se, ai, de uma suposi¢cdo misdgina em que a mulher é
encarada como mae, esposa, dona-de-casa (Miranda, 2016, p. 106). Ora, as forma
simbdlicas analisadas sdo implacaveis em relacdo a conservagdo desse estereotipo:
Clementina de Jesus era mae preta enquanto doméstica e continuou a sé-lo, agora ja ndo
mais no papel concreto, mas na abstragdo criada por toda uma multidao de “filhos” nao
gerados, tal como a mée preta doméstica, sendo o mais ilustre deles HBC.

Para concluir esta etapa da HP, seleciono uma forma simbdlica, aqui funcionando como
material empirico, para ilustrar os conceitos adotados neste Capitulo na vida cotidiana
da cantora. Trata-se da reportagem de Veja (Anexo I11) realizada por Santos (1979). A
reportagem tem o objetivo de promover a cantora em seu desencanto pelo mundo da
industria cultural. Do ponto de vista visual, essa ideia é reforcada.

Na primeira pagina, aparece a mais exuberante das fotos de Clementina de Jesus, no
papel classico em que a fotografia, especialmente a do cinema, consagrou a mulher
como objeto: diante de uma penteadeira. Em contraste, na mesma pagina, aparece a
imagem menos estereotipada da cantora, mas ndo menos estilizada: o j& comentado
desenho de Elifas Andreato. O sincretismo religioso aparece de imediato, com a santa
catdlica de devocdo e o figurino associado as religiGes afro-brasileiras em encarnado
branco. Uma vez que o leitor se impregna da representacdo de Clementina de Jesus,
pode, entdo, adentrar a intimidade. Porém, o esteredtipo da pagina inicial volta em fotos
contrastantes na segunda pagina. Em cima, Clementina de Jesus com o rosa do figurino
conhecido e embaixo a dona-de-casa Clementina de Jesus preparando algo no fogéo.
Conforme se depreende de Thompson (2018, p. 311-322), a mediagéo da vida privada
pelo aparato da comunicacgdo de massa, de modo a diluir a fronteira entre vida privada e
vida publica, € uma condicdo importante para ser pop. Por fim, na Gltima péagina,
Clementina de Jesus em traje e ambiente profanos. Séo fotos em diferentes momentos
de vida da cantora, reunidas em estilo biogréafico.
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Clementina de Jesus comega um show na discoteca-churrascaria Gargalo, no subdrbio
do Rio, com uma mdusica que rima vexame com infame a poder de remédios (78 anos).
Sé pudera iniciar as duas horas da madrugada com um caché de aproximadamente 300
reais®®, ndo mais do que o pago a um certo Paulinho Turbo Disco, atracio da casa em
efeitos pirotécnicos. A reportagem opde bem a diferenca de capital simbdlico entre
ambos, bem como idade e género, em relacdo a remuneracdo (Santos, 1979, p. 61).
Numa estrutura isondmica, era de esperar ndo que o rapaz ganhasse menos, mas que 0S
dois ganhassem o justo segundo o produto entregue e conforme as qualificacOes.

A seguir, a reportagem discorre sobre os conhecidos fatos biograficos, com as
distorcBes de costume (aqui o pai da cantora é um “estucador’), bem como as
designacdes de sempre, para informar que a cantora “encerrou seu show as 02h30min da
manha e, mal podendo andar (sofreu uma trombose cinco anos atras), deixou o Gargalo
amparada na filha ¢ num neto” (Santos, 1979, p. 61). Trata-se de uma situacdo bem
comum na estrutura social brasileira: a ancid que divide a renda com 0s mais jovens,
quer por ndo terem ainda adentrado ao mercado de trabalho, quer por estarem
desempregados ou sem ocupacdo. A filha da cantora, nessa época, ja cantava, mas,
como se V€, era preterida pela mée, por parte da inddstria cultural. Numa estrutura
I6gica, a industria cultural tinha plenas condi¢des de substituir a mée pela filha, mas o
impedimento representativo de Clementina de Jesus era uma realidade: Olga de Jesus
ndo tinha 0 mesmo capital simbdlico da mae para ser apropriada pela inddstria cultural.

Logo adiante, a reportagem faz referéncia a um integrante da casa de show, J. Galego,
que se diz querido pela cantora e toca musicas dela na Radio Roquete Pinto. “’Que
outro disc-joquei faz isso? (...) O caché foi mais para o taxi’” (Santos, 1979, p. 61),
afirma.

Essa afirmacdo é correspondente a uma verdadeira instituicdo nacional: o favor do
senhor branco ao preto. Esse ponto de vista, j& comentado, é o adotado por Tinhordo
(1976) em um dos mais &cidos artigos sobre o assunto. O individuo que paga ou da algo
se sente pleno, livre de culpa, certo de estar fazendo o bem. O recebedor age de modo
passivo, agradecendo o favor e, quica, reverenciando o prestador do favor. Lembremos
0 preto de casa no discurso de Malcom X (vide nota 12 no Capitulo X): “no dia
seguinte, Clementina lembraria tudo aquilo sem queixas” (Santos, 1979, p. 61). Como
acontecia nessas ocasifes, Clementina de Jesus foi acompanhada por um conjunto que
jamais vira na vida, o que lhe causava embaraco, como se pode observar em mais de um
video apresentado no Capitulo 3. Prossegue a reportagem: “ao final de cada musica,
Bira, de 15 anos [neto], aproximava-se da avo e lhe gritava o primeiro verso do nimero
seguinte — e sO assim, depois de alguns segundos de indecisdo, perguntando ‘qual,
menino?’, Clementina lembrava-se do que cantar” (Santos, 1979, p. 61).

%8 Atualizaco feita como na nota 10 acima.
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Clementina relembra ao reporter uma série de acontecimentos na vida, que ndo
imaginava ter conseguido tanto, tendo ido até para Dakar e Cannes representar o Brasil.
Ou seja, enumera, talvez sem o saber, o inventario de um capital simbdlico e social
(Santos, 1979, p. 61-62).

Logo depois, aparece um depoimento de Fernando Faro queixando-se do trabalho que
deu gravar Clementina de Jesus: a falta de paciéncia, a intratabilidade de uma pessoa de
certa idade, 0 medo de estar a cantar algo que destoava do periodo de censura (imperava
a ditadura civico-militar), a falta de memoria obstruiam o trabalho, “’mas, com
habilidade no trato, vocé vé brotar das méos, do resto dela, clareiras, matos, terreiros da
nossa historia. Ai tudo é compensado’” (Santos, 1979, p. 62). A gravacdo referida é a
do disco Clementina e convidados (Odeon, 1979), em cuja capa esta a reproducao de
um dialogo feita por Fernando Faro. Ao ler uma declaragdo desta imaginamos que na
contemporaneidade esse tipo de atitude ndo mais seria admitida ou mesmo praticada,
isto €, submeter uma interseccionada pela triade precaria de raga-género-pobreza a
situacdo acima do suportével.

Ora, o Brasil sempre nos surpreende: segundo Paiva (2011), a partir de um estudo
publicado na Revista de Salde Publica da Universidade de Sao Paulo, mulheres negras,
no sistema publico de satide, recebem menos anestesia®.

Na época, Clementina de Jesus morava sozinha em apartamento de Lins de Vasconselos
e pagava um aluguel de 900 reais®. Ela tinha de subir e descer 40 degraus, se quisesse
sair, e, na maior parte do tempo, ficava debrucada da janela olhando a vida passar, lendo
hordscopo ou assistindo a “’novela da Ana Preta’”. A reportagem diz que Clementina
gostava da vizinhanca, mas cismava com alguns palitos de fosforos que, as vezes,
apareciam em sua janela: “‘Canto ponto de macumba, mas tenho horror a essas transas.
Frequento mesmo ¢ igreja’. E mostra as imagens de Sao José, Nossa Senhora Aparecida
e Nossa Senhora de Nazaré pelas paredes” (Santos, 1979, p. 64).

Esse trecho € interessante porque reforga a distdncia que havia entre as referéncias
simbolicas da cantora no intimo da alma e aquelas impingidas pela industria cultural, ao
insistir em aproxima-la de outras religides que definitivamente ela ndo praticava. Aqui,
mais uma vez, emerge o interesse no sentido de transformar Clementina de Jesus em
uma mera representacdo confeccionada pelas ideias dos mediadores culturais a sua
volta.

Para encerrar esta fase da HP, com o objetivo de lembrar que nem sempre homens e
mulheres tém consciéncia do que fazem ou dizem, mas esta ai a posteridade para dar
significado e sentido ao que produziram, cito Bourdieu (2003 e 2005), para quem
vivemos em um mundo onde as préticas sociais se estabelecem em condi¢des sociais de

2 Vfer, também, a contextualizagdo do estudo promovida pela Sociedade Brasileira de
Anestesiologia (SBA) em https://www.shahq.org/nota-de-esclarecimento-da-sha/.
% Atualizaco feita como na nota 10 acima.
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tal modo que agimos em “estruturas estruturadas e estruturantes”. N80 € que sejamos
vetores, mas é muito provavel que ha um forte assincronismo entre a consciéncia e a
préxis. Nas palavras do Filésofo: “o modo de produgdo da vida material condiciona o
processo de vida social, politica e intelectual. Ndo € a consciéncia dos homens que

determina 0 seu ser; ao contrario, ¢ o seu ser social que determina sua consciéncia”
(Marx, 2008, p. 47).

Isso significa que uma analise deste tipo, embora possa suscitar julgamentos morais,
ndo tem isso por objeto, sendo o de melhorar o conhecimento de nossa propria historia.
Quicé para néo repeti-la.
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5. ANALISE DISCURSIVA OU FORMAL (F2E2)

Neste Capitulo, sera realizada a analise discursiva. Trata-se de uma fase que faz uso de
métodos abstratos para dar significado as formas simbolicas. Thompson (2018) faz o
elenco de varios métodos que o analista pode utilizar, como anélise semidtica, anélise
da conversagdo, anélise sintatica, analise argumentativa etc. Silva (2017), por exemplo,
fez uso do método da formacgdo discursiva, de Foucault, para analisar a presenca do
negro na programacao da TV Brasil.

O analista que usa a HP tem liberdade de escolher o método mais conveniente a luz das
formas simbolicas pesquisadas, mas deve evitar colocar, por assim dizer, o campo
estruturado entre parénteses. Ou seja, esses métodos ndo podem ser utilizados como
uma metafisica que orienta uma realidade completamente contaminada pela histéria e
por relagdes sociais determinantes. Ndo é outra a razdo de a analise socio-historica
preceder esse caminho intermediario um pouco mais abstrato, para que o analista ndo
perca o foco da totalidade social na qual as formas simbdlicas estdo inseridas.

Importa, também, ressaltar que a HP néo tem fases e etapas estanques. E perceptivel que
na propria analise doxoldgica do Capitulo 3 se fez uso de algum contetdo sécio-
histérico ou mesmo de analise discursiva e isso se estendeu, algumas vezes, para a
analise sdcio-histérica do Capitulo 4. Aqui, pois, trata-se apenas de tornar mais explicito
e organizado o estudo das instancias do discurso perpetrado pelas formas simbdlicas,
por intermedio de uma metodologia explicita.

Para tal empreendimento, adoto um dos métodos sugeridos por Thompson (2018, p.
373-374), denominado de andlise da estrutura narrativa, razdo pela qual as Tabelas 1, 2
e 3 do Apéndice foram preparadas com esse objetivo, ao assinalar o nicleo mesmo de
cada uma das formas simbdlicas, o qual se repete mesmo que aparentemente a forma
simbdlica varie (ultima coluna de cada tabela).

O pioneiro do método, como se sabe, é Vladimir I. Propp e chega ao extremo mais
ambicioso em Algirdas Julius Greimas, com a introducdo dos actantes. Neste trabalho,
ndo € necessario ir tdo longe, bastando fazer uso das formas mais usuais do método
original, o de Propp (2001).

Propp analisou cem contos de magia russos e jamais pretendeu extrapolar essa analise
para outros géneros (literarios ou ndo). Contudo, a partir do segundo lustro da década de
1950, apds o contato com a obra do folclorista russo, autores ingleses perceberam que a
obra poderia dar conta de um fato que intrigava os analistas de narrativas: 0s mesmos
esquemas narrativos apareciam nas produgfes de povos cuja possibilidade de contato
um com o outro era praticamente impossivel. Ou seja, no @mbito das narrativas, parecia
haver estruturas comuns e universais. Do estudo dos contos populares empreendido por
Propp ao estudo da narrativa em geral — por exemplo, o discurso de um politico, um
filme, a prépria colegdo de formas simbdlicas analisadas neste trabalho —, portanto,
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acontece uma extrapolacdo. Contudo, essa extrapolacdo estd fundamentada em varios
estudos produzidos a partir da década de 1960 tendo como base tedrica o trabalho
seminal do formalista russo (Silva, 2001).

Uma das primeiras aplica¢6es, no Brasil, pelo menos nos estudos literarios, da obra de
Propp foi feita por Haroldo de Campos, com Morfologia do Macunaima (Campos,
2008).

Desse modo, por mais ricas e diversificadas que sejam as formas simbdlicas em torno
de Clementina de Jesus, catalogadas no Capitulo 3, cada uma delas e todas juntas ha de
terem mais ou menos uma constancia de padrao narrativo.

Neste enfoque, pois, irei considerar a hipdtese segundo a qual as formas simbdlicas a
respeito de Clementina de Jesus formam uma narrativa, isto €, um discurso que narra
acontecimentos em sequéncia. Esses acontecimentos contam uma historia.

Neste conto narrado pelas formas simbdlicas e em que qualquer participante dessas
formas pode ser um contador existem alguns invariantes. Ou seja, como na narrativa de
um mito ou de uma lenda ou de um conto, algumas coisas mudam (0 motivo e 0
enredo), mas outras sdo fixas (as funcbes das personagens e 0s papeis).

Essa condicdo discursiva a respeito de Clementina de Jesus é mais facil de constatar em
algumas formas simbolicas especificas, como os documentarios e biografias. N&o seria
dificil, por essa estrutura simplificada, identificar os elementos invariantes de cada
lenda que ali é contada, razdo pela qual se buscou construir a Gltima coluna das Tabelas
1, 2 e 3 do Apéndice, que reinem as semelhancas dessas narrativas, as quais servem de
enredo e motivo.

Para facilitar o trabalho, portanto, atenho-me a ultima coluna das Tabelas 1, 2 e 3 do
Apéndice, sem as repeticdes, para fazer referéncia a essa narrativa que aparenta estar,
por ora, confusa e aos pedacos naquelas tabelas. Porém, servirdo para o primeiro passo:
a fixacdo da narrativa ou conto, que sera realizada na forma de uma sinopse. Essa
sinopse ndo é a sinopse da narrativa de cada forma simbolica, mas uma representacédo
abstrata do conjunto, uma espécie de média ou mesmo mediana (no conjunto ordenado
da amostra, o “valor” do meio): se tivesse a pachorra de fazer a sinopse da narrativa de
cada uma das formas simbolicas das mencionadas tabelas, provavelmente todas
girariam em torno dessa sinopse média. Esse empreendimento, de todo modo, ja é uma
aplicacdo do método de Propp (2001).

Tina (Clementina de Jesus), neta de escravizados da regido de Valenca (RJ),
que foram traficados da Africa, absorve, na infancia, até em torno dos 10 anos
de idade, uma série de cantos negros por intermédio de sua méae, rezadeira, e de
seu pai, violeiro.
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Enquanto lava roupa com sua mée, ouve e memoriza ritmos como jongo, ponto
de macumba, curimds. Uma igreja catdlica, que o pai ajudou a construir, fica
do lado de sua casa, 0 que a tornard uma misseira por toda a vida.

Mais ou menos nessa idade, muda-se, com os pais, para um subdrbio da cidade
do Rio de Janeiro. Ai, tem contato com vérias figuras proeminentes do samba
carioca, como Tia Ciata, Noel Rosa, Donga e outros. Frequenta o carnaval, mas
também bailes nos quais o samba ia pela madrugada. Tem contato, ainda, com
outros ritmos, como as folias de reis e o partido alto. Tina é uma dentre tantas
outras pessoas marginalizadas pela perseguicéo ao samba.

A migracdo para o Rio de Janeiro, em lugar de apagar, revigora uma ligacdo
inquebrantavel que Tina tinha com o mais remoto passado nacional e, mais
propriamente, com a Africa, que mais tarde fara aflorar no jeito de se vestir, de
cantar e de gesticular.

Um acontecimento que mudara para sempre a vida de Tina é quando comparece
a uma cerimonia religiosa de macumba, na qual o corpo é fechado. Ali, Tina
adquire um ndo sei qué de sobrenatural, que Ihe dara encanto e magia.

Na idade adulta, passa a trabalhar como empregada doméstica, onde as vezes
canta e tem de ouvir reclamacdes da patroa. Isso ndo a impede de continuar a
frequentar o samba carioca e as festas da Penha e da Gléria, no Rio de Janeiro,
onde adquire, também, a fama de eximia quituteira.

Trata-se de um periodo duro na vida da futura cantora, quando tem de
trabalhar fora para ajudar o sustento de casa.

Em uma dessas ocasides de ida a Gloria, como por um encantamento, depara-se
com HBC. Ao vé-la e ouvi-la, o poeta se enche de alumbramento e, de imediato,
reconhece a propria Africa no solo brasileiro. O eco de nosso passado enfim
recobrado. Uma aparicdo: Quelée (Clementina de Jesus). Rainha Ginga
encarnada.

Apols a descoberta, HBC consegue gravar a voz de Quelé para mostrar aos
integrantes de seu entorno cultural. Por um lado, Quelé se v& num sonho
inacreditavel, prestes a deixar a vida dura de domeéstica; por outro lado, HBC
vé a chance de reconfigurar o mapa musical do Brasil, mas também mudar a
vida daquela mulher que se assemelhava a uma Nossa Senhora.

HBC acerta, com seus parceiros, o langamento de Quelé no cenario musical. De
pronto, Quelé deixa o emprego de empregada domeéstica. A década de 1960 &
frutifera em acontecimentos na vida daquela mulher, pelas maos de Midas de
HBC: comparece a um festival de cultura negra no Senegal, onde os negros de
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Ia reconhecem em Quelé a prépria identidade e o grupo de Quelé reconhece,
naqueles negros, a identidade dela e de todo o Brasil.

Também, representa o Brasil em Cannes, onde se torna “mamma’ de Sophia
Loren. Por fim, faz varias incursdes dai em diante na TV Globo.

Mae Preta, Quelé.

HBC consegue escavar na memdria de Quelé todo um passado africano ao
ponto de fazé-la se vestir naturalmente com figurinos préprios das suas origens:
0 branco ou rosa, 0 adereco de cabeca, normalmente um turbante, os colares e
brincos de conta. Quelé esboca gestos do candomblé e da umbanda em sua
coreografia nativa, emite uma das vozes mais primitivas e puras como as das
tribos mais remotas de Africa. Um vegetal intocado, exemplar vivo de nossas
raizes. A melhor obra de HBC, o poeta reconhecera.

Rainha Quelé é igual em publico e em privado: a mesma pessoa. Ela passeia
por todos os ritmos musicais de matriz africana, desenhando, como numa
teleologia, o destino nacional de uma nacao ritmica com raizes esquecidas.

Quase todo o ambiente cultural brasileiro reconhece a HBC o feito e agradece
ao sucessor de Mario de Andrade no cenario cultural do pais pela descoberta.

Rainha Quelé, além do proprio HBC, adquire inameros filhos, normalmente
cantores jovens e promissores, que lhe fazem cangdes de louvor, cantam ao seu
lado, reverenciam sua divindade e sacralidade e a ajudam na sua carreira
tardia, contribuindo monetariamente, as vezes, nos momentos mais dificeis.

No segundo lustro da década de 1970 mais ou menos, HBC deixa a producéo
musical de Rainha Quelé, para deixa-la a vontade. Nao deseja alimentar rusga
com a familia, que comeca a dar demasiado encargo a Rainha Quelé.

Assume, entdo, o comando Fernando Faro, com o auxilio de Bira, neto de
Rainha Quelé. Ele consegue um feito ainda mais extraordinario. Mesmo com
idade avancada e falhas de memoria, foi possivel extrair de Rainha Quelé o que
ha de mais puro do canto afro no Brasil.

Sao anos de percalcos na vida de Rainha Quelé. O marido morre, ela adoece,
redige uma carta ao Ministro da Previdéncia para pedir aposentadoria, 0 que
demonstra sua militancia por uma causa, tenta lancar a filha como cantora, mas
parece que a trajetdria de Rainha Quelé comeca a declinar.

Rainha Quelé é um arrimo de familia e tem de sustentar filha e netos com seus
parcos ordenados.
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Ainda assim, consegue, aqui e ali, gracas a benevoléncia de empresarios da
noite, trabalhar em casas de shows, pelo que Rainha Quelé se sente
extremamente grata.

N&o perde a fé catdlica e se resigna. Rainha Quelé ndo reclama. Tudo esta bom.
Ela tem filhos amados, o0 maior deles o poeta HBC.

Década de 1980. Rainha Quelé esta cansada, mas nédo se entrega, chegando a
engajar-se em shows contra a ditadura civico-militar.

Uma oportunidade de ouro acontece. A gravacao de um disco em Sdo Paulo,
com canticos de trabalho dos escravizados. Ali, Rainha Quelé relembra cantos
que ouvira na infancia, e a melodia flui como se Tina tivesse a cantar.

Rainha Quelé passa quase despercebida no segundo lustro da década de 1980,
com uma aparicao aqui, outra ali, mas mantém o humor. N&o se entrega.

O corpo de Rainha Quelé tomba em 1987. O samba lhe presta homenagem. O
Outeiro da Gléria se enche de branco, sua cor predileta. HBC convoca toda a
gente nessa despedida.

Propp identificou nada menos do que 31 fungbes de personagens. No conto de
Clementina de Jesus, nem todas estdo presentes, mas, como no sistema de Propp, 0
namero é limitado e elas se apresentam na mesma ordem que apareceriam no
desenvolvimento da acdo de qualquer outro conto. Os papéis, também invariantes, séo
sete, no sistema de Propp. Por fim, cada um desses papéis possui uma ou mais dentre as
31 fungdes. Ou seja, essas 31 funcdes se agrupam em sete papéis (Propp, 2001, p. 19-36
e p. 44-47).

Dentre as 31 funcdes, serdo, a seguir, escolhidas aquelas que minimamente aparecem na
narrativa. A seguir, concentro as funcdes eleitas nos papéis que entendo haver no conto
dentre os sete.

5.1. Funcgbes

“I. Um dos Membros da Familia Sai de Casa”: Clementina de Jesus deixa
Valenga com os pais.

“II. Impde-se ao Herdi uma Proibicdo™: Os bailes de samba que Clementina de
Jesus frequenta séo perseguidos e ela é empregada como doméstica em casa
hostil ao seu canto.

“III. A Proibicdo ¢ Transgredida”: Clementina de Jesus ndo se intimida com a
hostilidade da sociedade ao samba ou com as piadas da patroa.

()
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“VIII-A. Falta Alguma Coisa a um Membro da Familia, Ele Deseja Obter Algo”:
Clementina de Jesus realiza-se mesmo nas idas as festas da Penha e da Gloria,
mas falta-lhe um reconhecimento. O anonimato anula o seu vir a ser.

()

“IX. E Divulgada a Noticia do Dano ou da Caréncia, Faz-se um Pedido ao Heroi
ou lhe é Dada uma Ordem, Mandam-no Embora ou Deixam-no ir”: HBC
descobre Clementina de Jesus e toda a sua caréncia, caracterizada pela redengéo
da raga negra brasileira por meio do canto.

“X. O Hero6i-Buscador Aceita ou Decide, Reagir”: Clementina de Jesus aceita
deixar o anonimato, a vida de doméstica e buscar o seu vir a ser (redencéo do
pOVO Negro).

“XI. O Her6i Deixa a Casa”: Clementina de Jesus deixa o emprego de doméstica
e o cantar marginal, bem como as incursdes sistematicas nas festas catdlicas.

“XII. O Heréi é Submetido a uma Prova; a um Questionario; a um Ataque etc.,
Que o Preparam para Receber um Meio ou um Auxiliar Magico”: Clementina de
Jesus estreia O menestrel. A critica musical e os proprios auxiliares da heroina
estdo na expectativa.

“XIII. O Her61 Reage Diante das A¢des do Futuro Doador”: Clementina de Jesus
supera a prova. A unanimidade da critica faz seu nome brilhar. HBC esta
contente.

“XIV. O Meio Magico Passa as Maos do Her61”: Clementina de Jesus € um ser
sobrenatural, encantado, dotado de sacralidade.

(..)

“XVI. O Hero6i e seu Antagonista se Defrontam em Combate Direto”: a familia
de Clementina de Jesus comega a lhe ser um fardo.

“XVII. O Her6i ¢ Marcado”: Clementina de Jesus sofre de varios males, os
discos ndo vendem. A velhice, a falta de memdria e a doenca sdo também
obstaculos.

“XVIII. O Antagonista ¢ Vencido”: Clementina de Jesus € forte. A familia ndo ¢
capaz de impedir-lhe a trajetoria. Com toda a dificuldade, a familia é vencida.

(..)

“[XXII A]. O Heréi Reinicia sua Busca”: Clementina de Jesus prossegue como
pode, em casa de shows, com a ajuda dos inimeros filhos e o lancamento de
novos discos.
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“[XXII B]. O Her6i Passa Novamente pelas Agdes que o Levam a Receber um
Objeto Mégico”: Clementina de Jesus tem uma nova chance com o auxilio de
novos empresarios e lanca, em sucessdo, os dois ultimos discos.

()

“XXXI. O Heroi se Casa e Sobe ao Trono”: Clementina de Jesus ascende aos
céus como uma rainha santa.

5.2. Papéis

“l. A esfera de acdo do Antagonista (ou malfeitor)”: familia e parte da propria
Clementina de Jesus (doenca e falta de memdria). Ora agem como sorvedouro de
recursos da heroina, ora como inimigo do auxiliar (HBC).

()

“3. A esfera de agdo do Auxiliar”: HBC ¢ personagem secundaria, o auxiliar,
com o objetivo de tornar a aventura mais complexa.

(..)

“6. A esfera de agdao do Her61”: Clementina de Jesus € a heroina, personagem
principal, portadora da funcdo de ordem biografica.

Outra pessoa talvez selecionasse outras fungdes ou mesmo eliminasse algumas, mas a
estrutura de Propp permanece: ha uma ordem de apari¢do e uma coeréncia entre motivo
e enredo que se modificam numa estrutura invariante.

Ao tomar por hipétese as formas simbdlicas formando um conjunto narrativo coerente,
a etapa seguinte sofrerd consequéncias importantes, para a interpretacdo requerida pela
HP.
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6. REINTERPRETACAO (F3E2)
6.1. Observacgdes metodoldgicas

Neste penultimo momento do ciclo da HP cumpre a reinterpretacdo da doxa. Neste
trabalho, limito-me ao caso geral, referente a interpretacdo da ideologia (PX1, Figura
2.1), considerando PX2 e PX3 factiveis, mas fugindo ao escopo desta monografia.

Essa interpretacdo, naturalmente, apoiar-se-4 em cada momento analisado nos capitulos
anteriores (E1, F1IE2 e F2E2), para compreender os modos pelos quais o significado se
presta a “estabelecer e sustentar relagdes de dominag¢do” (Thompson, 2018, p. 377). Em
outras palavras, “a interpretacdo da ideologia ¢ uma interpretagdo das formas simbdlicas
que procura mostrar como, em circunstancias especificas, o sentido mobilizado pelas
formas simbolicas serve para alimentar e sustentar a posse € o exercicio do poder”
(Thompson, 2015, p. 378).

Em F1E1 examinei certas relagdes de dominacdo caracteristicas do contexto estruturado
no qual sdo as formas simbdlicas produzidas e percebidas. Nesse contexto, citei a
televisdo, a industria fonografica e uma rede de pontos artisticos (casas de shows e
espetaculos, o setor da imprensa escrita responsavel pela critica musical, instituicdes
estatais etc.) que compunham instituicGes no ambito da industria cultural. Também,
foram citados sujeitos sociais pertencentes a classes fortemente ligadas a essas
instituicGes, os mediadores culturais (geralmente integrantes da classe média branca), e
os artistas pertencentes a diferentes classes sociais, bem como politicos. Alguns deles
atuantes para essas instituicbes, como Clementina de Jesus, outros atuantes em nome
daquelas instituicdes. Por fim, categorias sociol6gicas como género e raca, bem como
posicao social, foram analisadas, para mostrar como essas assimetrias agem no contexto
por intermédio das institui¢oes e dos sujeitos sociais.

Em F2E2 caracterizei a estrutura das formas simbdlicas que facilitam a mobilizacéo de
significados, quando foi defendida a hipdtese de que essa facilitacdo da mobilizacdo de
significados acontece por meio de uma narrativa, um conto, no qual Clementina de
Jesus atua como uma heroina, para cumprir uma jornada redentora da negritude como a
entenderam seus auxiliares, mormente HBC, por intermédio do canto, superando
obstaculos como familia, senilidade e doencas. Essa narrativa foi urdida com tamanho
engenho que permaneceu nas formas simbolicas postumas. Ou seja, uma narrativa com
forca de mito com base em uma Africa idilica.

Que ideologia esta por tras disso tudo? Essa € a questdo que a HP pretende responder,
embora de forma inconclusiva (interpretacdo possivel), como assevera o criador do
método (Thompson, 2018, p. 380).

Em socorro, o proprio Thompson oferece uma “tabela que sintetiza as relagdes entre
certos modi operandi gerais da ideologia e algumas estratégicas tipicas de construgédo
simbolica” (Thompson, 2018, p. 81 e 379). Ou seja, uma vez que as estruturas das
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formas sejam identificadas (F2E2), haverda uma correlacdo destas com os modos gerais
pelos quais a ideologia opera (legitimacdo, dissimulacdo, unificacdo, fragmentacao,
reificacdo), no contexto estruturado caracterizado em F1E1. Desse modo, “interpretar a
ideologia é explicitar a conexdo entre o sentido mobilizado pelas formas simbolicas e
as relacdes de dominacéo que este sentido ajuda a estabelecer e sustentar” (Thompson,
2018, p. 379, grifo do autor). O trabalho termina com a interferéncia do analista, para
que essa explicacdo do significado assuma uma forma criativa. Note que, ao fazer isso,
a doxa (E1) estara sendo reinterpretada.

6.2. Interpretacdo da ideologia: uma zona de sombras

As circunstancias socio-histéricas mais superficiais do periodo inicial, chamado de
“descoberta” de Clementina de Jesus (1964), como se viu no Capitulo 4, era de grande
efervescéncia. De um lado, o alvorecer de uma ditadura civico-militar, que demandava
dos oponentes forte engajamento politico e intelectual, especialmente da juventude.
Esse engajamento estava muito ligado a valores relacionados com a cultura nacional,
inclusive de formacdo de identidade, que tinha como eco movimentos antigos, como 0
da Semana de Arte Moderna de 1922.

Por outro lado, no ambito desse mesmo movimento de formacdo de uma identidade e de
uma nacionalidade sem nacionalismo, por assim dizer — a identidade e a nacionalidade,
dois dos mitos mais recorrentes até hoje no Brasil —, a chamada cultura popular era
crucial como conteudo para uso dessa juventude intelectual, sobretudo junto as massas,
mas nao s6. De qualquer que seja o angulo que se olhe, esse contetdo, limado por uma
intelectualidade atuante, servia de arma contra o regime antidemocratico instalado ou
em vias de sé-lo, algumas das vezes sem 0 perigoso olhar censor: era possivel falar
criticamente de Brasil sem despertar a ira do regime ditatorial, como nas can¢des de
tantos sambistas. Alias, o periodo imediatamente anterior ao golpe incentivou e criou
estruturas por meio das quais esse contetdo poderia ser trabalhado, como os centros
populares de cultura (CPC), criados em 1962 e extintos com o golpe civico-militar de
1964 e o Teatro Jovem (CPC, 2019).

Entretanto, no interior dessas circunstancias, como uma ténue corrente de outra
densidade que, sem ser notada, tem seu fluxo dentro de um imenso rio, as vezes
mudando a agua de cor apenas em uma estreita faixa, uma elite se constitui, sobretudo,
como se viu no Capitulo 4, num momento em que a chamada MPB estava em formacao.

Tratava-se de uma elite formada por uma maioria de homens brancos' da classe média
portadora de consideravel capital cultural e social com vinculos sélidos com varias

! E possivel que, no &mbito dessa elite, existissem pessoas ndo brancas. Mas a cor branca aqui
estd mais vinculada ao comportamento colonizador e patriarcal do que a qualquer outro aspecto
aparente. Pessoas que deveriam zelar pela promocéo da igualdade racial, mesmo sendo negras,
podem ter um comportamento racista. Ver, a esse respeito,
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instituicdes dos meios de comunicacdo e da propria indastria cultural (televisdes,
jornais, gravadoras, casas de espetdculos, entidades estatais etc.). Quatro integrantes
mais conhecidos, dentre tantos, sdo HBC, Sérgio Cabral® (pai), Kléber Santos e, mais
adiante, Fernando Faro.

Essa elite, por assim dizer, dominou o cenéario musical do pais, a partir do Rio de
Janeiro e de S&o Paulo, portanto com fortes caracteristicas centralizadoras naquele eixo
do sudeste, por cerca de 20 anos, aproximadamente o tempo de carreira de Clementina
de Jesus.

Esse dominio ou, para falar como Thompson, essas relacbes de dominagdo, nas
circunstancias socio-historicas especificas que foram caracterizadas, necessitavam de
instrumentos que ajudassem a construcdo de um significado capaz de sustentar essas
relacBes. Ora, esse instrumento era a legitimacao.

Por meio dela, essa elite dizia quem estava dentro e quem estava fora do quadro
musical, quem tinha acesso e quem nao tinha acesso as gravadoras, quem podia ou nao
operar nos meios de comunicacdo (imprensa e televisdo), de onde os sujeitos dessa
industria viriam e onde deveriam atuar e assim por diante.

Consultando a Tabela 1.2, “Modos de operacdo da ideologia”, oferecida em Thompson
(2018, p. 81), na coluna da direita (“Algumas estratégias tipicas de construgdo
simbolica”) verifica-se que a narrativizacdo, caracterizada no capitulo 5 como uma
narrativa na forma de conto em relacdo a Clementina de Jesus, corresponde, na coluna
da esquerda (“Modos gerais™), justamente a legitimacao.

Ou seja, foi preciso construir uma narrativa a respeito de Clementina de Jesus, em doses
homeopaéticas — a alteracdo lenta e as vezes com idas e vindas do figurino ndo resta
davida, como se viu nas formas simbdlicas do Capitulo 3 —, que permitisse uma
representacdo para dar legitimidade a essa elite. Clementina de Jesus ndo foi a Unica,
naturalmente, dentre tantas outras narrativas, mas certamente foi a mais completa: como
um fossil, resumia todo o discurso dessa elite a respeito do que era ou nao negritude;
explicava como era a questo, até hoje obscura, da relagio primordial entre Africa e
Brasil; dava satisfacdo a respeito de questdes como condigdo social e econémica dos
integrantes do mundo musical; determinava como deveria ser a chamada musica
popular brasileira por meio de elementos de retificacdo e enquadramento, como aqueles
que tantas vezes operaram sobre o corpo e a voz de Clementina de Jesus. E muito mais.

https://www.nexojornal.com.br/expresso/2019/12/01/Funda%C3%A7%C3%A30-Palmares-a-
nega%C3%A7%C3%A30-do-racismo-e-o-discurso-de-Bolsonaro.
? Sérgio de Oliveira Cabral Santos ORB (Rio de Janeiro, 1937).
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Essa elite® recrutou uma quantidade extraordinaria de homens negros (sambistas) — e
algumas mulheres, estas em posi¢do mais subalterna, pois raramente apareciam com
protagonismo do discurso na midia, — como cooptados que puderam consolidar esse
discurso a respeito das narrativas e outros tipos de representacdo que essa elite construiu
e gue vigora até nossos dias. MUsicos ndo so, mas, como se viu no Capitulo 4, mesmo
movimentos negros.

A alianca dessa elite com a TV Globo foi crucial. Ndo é a-toa que Clementina de Jesus
la apareceu de modo precoce, antes mesmo de gravar discos. A TV Globo, que era uma
instituicdo dessa elite, como se verificaria nos famosos festivais da cancdo, se
aproximou de modo pioneiro da negritude sem, no entanto, necessitar assumir uma
politica antirracista, ou seja, 0 negro, como Clementina de Jesus, foi absorvido pela
emissora com fins puramente pragmaticos, mas sem qualquer relacdo com a
programacéo continuada da emissora.

O objetivo era usar a negritude como representacdo mais ou menos exotica de nossa
identidade e nacionalidade, uma espécie de reveréncia a democracia racial, mas sem
qualquer compromisso de diversidade. O exotismo de Clementina de Jesus era de tal
modo extraordinario que o fato de ser negra passou a ser apenas um detalhe. O exotismo
subsumia a cor. O mesmo se pode dizer da industria fonogréfica. De fato, as novelas da
emissora e tantos outros programas continuaram sem a representatividade real do
territério nacional e do mapa etnografico do pais (Aradjo, 2000).

Além da TV Globo, as instituicdes de Estado, nas quais uma boa parte de integrantes
dessa elite atuava, também ajudaram a atender os interesses dessa elite cujas agdes
pontuais na trajetoria artistica de Clementina de Jesus sdo claras, como a participacao
dela no | Festival Mundial de Artes Negras, na qual o Itamarati teve papel importante,
para onde a narrativa foi levada com denodo pelo Estado brasileiro (1966), a gravacao
do disco Clementina, cadé vocé (MIS, 1970), no Museu de Imagem e do Som, e a
edicdo de uma de suas biografias, a cargo da Legido Brasileira de Assisténcia (LBA) em
consarcio com a Fundagdo Nacional de Artes (FUNARTE).

Com o advento de Clementina de Jesus, o capital simbolico dessa elite aumentou muito.
Clementina de Jesus deu a essa gente prestigio e honra, até mesmo aos seus cooptados

A respeito de elite similar, mas na area de bens materiais culturais, especialmente em torno do
Musée Branly, em Paris, a partir do qual “podem-se repensar algumas questdes fundamentais
acerca da arte ‘primitiva’, como a dicotomia entre tratar os artefatos como testemunhos
etnogréficos ou como criagdes estéticas; as relagdes de poder envolvidas na aquisi¢do dos
objetos; o problema da autenticidade, numa era em que se multiplicam 0s souvenirs étnicos
‘neotradicionais (grifo da autora) ”, remeto ao instrutivo artigo de Goldstein (2008). Esse artigo
¢ importante para demonstrar que ndo existe, mesmo em politica cultural, atuagdo “inocente”:
ali onde menos se espera estardo relagdes de dominacdo e estruturas de poder e, ndo raro,
reforcando ou naturalizando atrocidades, estere6tipos e preconceitos. Agradeco imensamente a
doutoranda Sara Santos Morais, do Departamento de Antropologia da Universidade de Brasilia,
pela exposicao deste texto.
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(um Paulinho da Viola, um Xangd da Mangueira, por exemplo), que foram beneficiados
pelo regime instaurado na MPB por conta dessa elite, e aos seus asseclas ou meros
funcionarios e, mais tarde, cantores de prestigio e relativamente bem posicionados em
termos de capital econdmico (Jodo Bosco e Milton Nascimento, por exemplo).

Quem ndo conseguiu estar dentro, ndo podia ir muito longe do lado de fora. Um bom
exemplo é a completamente esquecida cantora Aparecida, de histéria de vida quase
idéntica a de Clementina de Jesus, ja citada neste trabalho, que cumpriu um circuito
“alternativo”, marginalmente a essa elite, ¢ SO conseguiu lancar um LP dez anos depois
do “reconhecimento”. A impressdo que da é que se fosse realizada analise similar a
respeito da producdo do cinema nacional de entdo haveria poucas diferencas em relacdo
ao modo de operar da elite a ele vinculada, no sentido do que era ou ndo permitido ser
produzido e distribuido.

A condicdo interseccional de raca-género-pobreza foi decisiva, no caso de Clementina
de Jesus. No que se refere ao impacto na vida da cantora, parece ndo haver duvida, e ja
se tratou disso no Capitulo 4, mas em termos de facilidade de manipulacdo por parte da
elite, resta tornar mais clara a instrumentagéo.

A cor certamente era adequada a narrativa. Ndo se tem noticia, pelo menos no ambito da
musica, exceto casos isolados como os de Pixinguinha ou de figuras ic6nicas, mas sem
materialidade ou ja mortas, como uma Tia Ciata, de uma figura que pudesse servir tdo
bem aos propdsitos interpretativos daquela elite e, consequentemente, da industria
cultural: ela tinha os elementos mais tipicos constantes do imaginario a respeito de um
passado recente, o da escraviddo, e a voz, 0s gestos e o jeito espontaneo eram coerentes
com o0 que as pessoas supunham ser correspondente a uma cultura afro-brasileira,
faltando apenas completar esse imaginario com alguns detalhes de visual e de presenca
cénica e, para isso, o audiovisual contribuiu de maneira decisiva, conforme demonstram
as formas simbolicas visitadas: Clementina de Jesus se integrou inapelavelmente a
televisdo e quase todas as suas performances eram muito parecidas, quase sempre sob a
tutela de HBC, um dos inimeros integrantes dessa elite.

O género era perfeito: nio existe “pai preto”, mas, sim, “mae preta”. E certo que ha o
“pai velho” ou “preto velho”, mas este mito, longe de ter os aspectos usuais da imagem
de mée (ternura, acolhimento, sacralidade, resignacdo etc.), carrega um nao sei qué de
severidade, mais para o lado de guia (diretrizes de vida) e de protecdo (a potestade
masculina) do que de mae que se doa, que alimenta os filhos, que pode ser martir. O
proprio patriarcalismo presente na elite ndo seria compativel com a aproximacgao
demasiada, para além de profissional, que era preciso ter com Clementina de Jesus, para
instaurar certa naturalidade e certa intimidade que, ao fim e ao cabo, funcionava como
sombra e disfarce dos mecanismos ideologicos ali implicados. Por fim, a méae preta ndo
quer nada para si, mas da tudo para o filho. Lembremos esse mito em As boas maneiras
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(Juliana Rojas e Marco Dutra, 2017), quando a mée se deixa devorar pelo lobisomem
adotivo®.

A pobreza também teve suma importancia, especialmente por conta do passado como
empregada doméstica, uma vez que se associava a uma ideologia de supera¢do. Mesmo
que, de fato, Clementina de Jesus ndo tenha, em termos de propriedade e renda,
superado o passado domeéstico, o carater simbolico da entrada na vida artistica permitia
essa ilusdo. Aqui parece que a ideologia agira como a descrita pelos jovens Marx e
Engels: uma espécie de reflexo invertido (Marx e Engels, 2007). E esse reflexo
invertido era igualmente conveniente para a elite que a utilizava.

Essa elite governou com mao de ferro, de modo tentacular, isto é, de perto e de longe, e
com tenacidade toda a representacdo de Clementina de Jesus até o fim — e, até hoje, no
caso do espolio dessa representacdo, quicd mais rico e volumoso. Todas as biografias e
documentarios, sem excecdo, e boa parte de formas simbdlicas aqui tratadas (ou néo)
prestaram reveréncia ao que especificava essa elite.

Em certos aspectos, especialmente o de controle de certas atitudes de Clementina de
Jesus tantas vezes ja comentados ao longo desta monografia, como as famosas saidas de
tom, proponho a adogdo do conceito de domacéo. Esse conceito explica, primeiro, 0
processo de enquadrar na técnica e no canone musical o canto. Depois, todo 0 processo
de insercdo de uma imagem desenhada de modo conveniente no &mbito do audiovisual,
especialmente a televisdo e o still de jornal. Por fim, o processo mediante o qual o
préprio ato de domar se torna natural e legitimado. O audiovisual, neste caso, age como
uma espécie de gaiola com a vantagem de eternizar a representacdo, no processo
derradeiro de mumificacéo.

Usar individuos ou grupos, na realidade concreta — Clementina de Jesus de carne e 0SS0
jamais foi uma ficcdo — com objetivos, a0 menos na aparéncia, redentores, por maior
nobreza que a atitude comporte, pode ser uma ma ideia. E essa ma ideia pode estar, por
sua vez, amparada em uma ma compreensdo. Explico-me. As formas simbolicas
sistematicamente apresentam Clementina de Jesus como portadora de um rol de
caracteristicas (voz, expressdo corporal, origens etc.) que a fazem se representar como
um “primitivismo”. De um lado, trata-se de um elogio, para ressaltar uma suposta
autenticidade e intocabilidade. Por outro lado, h4 uma aproximagdo indevida com a
forma pejorativa com a qual povos ancestrais ou “pré-modernos” sdo tratados, como os
indios. Claramente nas formas simbdlicas vimos como essa designagdo “sugere algo
menos sofisticado, tosco, malfeito” (Goldstein, 2008, p. 309). Ora, explica Gombrich
(2013, p. 37-38) em texto memoravel, o que tem sido designado de “primitivo” nao
significa ser mais simples do que nos: “ao contrrio, seus processos de pensamento
tendem a ser mais complexos que os nossos.”. Ou seja, ser “primitivo” nao significa

* Ha que se perguntar, entdo, se o intuito era sobrelevar os ecos “africanos” da cantora, por que a
elite que dela se apropriou ndo a fez parecer uma candace?
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mais facil de ser compreendido (Goldstein, 2008, p. 310), de modo que ndo me parece
exagero afirmar, reforcando o que ja afirmei antes, que Clementina de Jesus ainda esta
para ser efetivamente compreendida enquanto artista. Isto é, a efetiva dimensdo de sua
arte em relacdo aos contextos pelos quais passou. N&o foi suficiente a retificacdo técnica
ter matado a oralidade: esta teria de ser mal compreendida.

Relativamente a essa elite, de caracteristicas idénticas a tantas outras que existem no
Brasil no comando de outros mercados, relacdes sociais e institui¢cdes, o problema néao é
a cor nem o género, “até porque”, como diz acertadamente Ribeiro (2018, p. 7),
“branquitude e masculinidade também sao identidades”, mas o fato de essas duas
caracteristicas estarem conectadas a relacbes de dominacdo. Ou seja, possui-las, por
parte dos sujeitos sociais, permitiram formar essa elite desenhada com essas
caracteristicas especificas em detrimento de outros sujeitos sociais a ela néo
pertencentes, ndo por acaso mulheres negras.

N&do se trata de ma fé, como tantas vezes assevera a maioria dos integrantes da
constelacdo de estudiosos das chamadas ciéncias sociais. Mais uma vez vale o dito
marxiano: 0s seres sociais ndo tém, em geral, consciéncia clara e exata do que fazem.
N&o s6: aqui ndo se trata de individuos, mas de sujeitos sociais desempenhando certos
papeis, o campo privilegiado das formas ideoldgicas, por que a sociedade néo é feita de
individuos, mas de relac6es sociais.
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7. ARGUMENTO DE DOCUMENTARIO PARA CLEMENTINA DE JESUS (E3)

Esta é a ultima etapa da HP, na qual, como se viu no Capitulo 2, o analista se interioriza
e se exterioriza em relacdo aos resultados, rumo a uma autorreflexdo, a qual, nesta
monografia, se concretiza na confec¢do de um argumento de documentério intitulado
Tina.

7.1. Conceito adotado

A instabilidade terminoldgica a respeito do conceito de documentario parece ser
inegavel e acompanha, de certa forma, a igualmente pubere teoria do cinema: o cinema
€ muito novo e a teoria aprece depois de um aparato ja bastante organizado.

Ha entendimentos segundo os quais o documentario e a ficcdo ndo se distinguem. Ha
guem opere uma separacao radical entre ambos e ha quem admita haver ndo uma
mistura indistinta, mas um cruzamento fronteirico entre o0s dois géneros
cinematogréficos. Do ponto de vista do foco da linguagem, a discussdo também ¢é
controversa, pois ha teorias que compreendem o documentario pela ética, outras pela
relacdo sujeito da cAmera/objeto da camera/espectador e, ainda, ha quem compreenda o
documentario do ponto de vista de uma fenomenologia.

Essas e outras discussdes conceituais acompanham o texto cujo conceito de
documentério é adotado nesta monografia: documentério € um género de cinema que
fixa “assergdes ou proposi¢des sobre o mundo histérico”. Se a ficgdo também o faz o
conceito ndo ¢ invalidado, porque ndo o faz “da mesma forma (...) e, principalmente,
ndo para o mesmo espectador” e essa diferengca aumenta por conta da estrutura
narrativa, por mais experimental que seja uma narrativa ficcional. O fato adicional de o
espectador normalmente adentrar ao filme sabendo tratar-se de documentario acarreta
uma experiéncia radicalmente diferenciada entre ficcdo e documentério (Ramos, 2008,
p. 21-26).

7.2. Biografias recentes: uma critica

Uma biografia ou qualquer que seja a abordagem documental sobre a vida de uma
pessoa até pode ser, do ponto de vista institucional, um epitafio, mas, neste caso, o
documentéario aproxima-se muito da fronteira da propaganda, do documentario moral e
civico ou mesmo da reportagem.

Jean-Claude Bernadet designa esse tipo de filme como “funerario”. Trata-se de uma
“arte funeraria”. Para ele, essa ¢ a vertente que domina o documentério nacional que se
dedica as cinebiografias. Sao as proprias “hagiografias do morto”, uma vez que as
“zonas de sombras” sdo eliminadas. Para ele, alias, nossos documentaristas evitam trés
coisas: “o poder econdmico, em especial o sistema financeiro, o poder dos meios de
comunicacgéo e as For¢as Armadas” (Caetano, 2019).
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Além disso, explica Caetano (2019), “quem zela pela higienizacdo das biografias de
artistas mortos séo seus familiares. Quem, no Brasil, consegue realizar um filme sobre
um cantor, compositor, escritor, cineasta ou artista plastico sem apoio da familia?”.

Ora, todas as biografias comentadas nesta monografia a respeito de Clementina de Jesus
sdo funerarias (ver Tabela 2, Apéndice). Primeiro, os filmes pouco exploram as zonas
de sombras tais como foram trazidas a luz pela HP. Depois, esses filmes em geral se
esquivam de problematizar e, na verdade, confirmam a narrativa fixada pela elite que
controlou a carreira de Clementina de Jesus.

A ideia do argumento de documentario proposto neste trabalho é romper com o padrao,
para incorporar as assercdes desenvolvidas por intermédio da HP e, também, mostrar
Clementina de Jesus de um angulo menos folclérico e sem recorrer a qualquer
teleologia.

Para tal empreendimento, é necessario um exercicio de mudanca de perspectiva. Algo
similar a por no lugar do dia 13 de maio, por exemplo, “resultado de uma historiografia
oficial contada a partir da perspectiva dos vencedores”, o dia 20 de novembro, “uma
conquista (...) dos libertos”. Em lugar de se fazer a “musealizacao [sic] da dor”, como
tanto se fez por meio de Clementina de Jesus, “evocar a resisténcia”, isto ¢, em vez de
dar carater de patriménio a dor, dar carater de patrimdnio a luta. Alias, é por isso que
dor, no titulo desta monografia, tem cor. Isso se torna mais importante hoje, em que nao
mais uma elite é capaz sozinha de produzir contetdo. A tecnologia digital permite
justamente o contrario: se uma elite dominou certo setor da cultura, no Brasil, por conta
da limitacdo dos meios e da dificuldade de acesso a comunicacdo, a contemporaneidade
da amplas possibilidades para que “a memoria ndo esteja mais na mao de uma elite”,
como explica a Professora Jamile Borges (Passos, 2019). Portanto, um dos
protagonismos de Clementina de Jesus reside exatamente em ter resistido quase
impavida, para aléem dos 80 anos, a uma invasdo sistematica, continuada e severa em
relacdo a sua identidade de mulher ancia negra, para fins que provavelmente ela sequer
fazia ideia.

Na elaboracdo do argumento, a seguir, adapto os topicos recomendados no Manual
DOCTV IV (TV Brasil, s. d.).

7.3. Argumento de Tina

O argumento baseia-se nos resultados apurados a partir da aplicacdo do método da
hermenéutica da profundidade (HP) proposto por John B.Thompson. De uma maneira
simplificada, em resumo, cada etapa do método foi aplicada a trajetoria artistica de
Clementina de Jesus. Com base na interpretacdo do campo doxologico a partir de
formas simbolicas audiovisuais, analise socio-historica, analise da narrativa que foi
construida pelos intermediarios culturais para erguer uma figura mitoldgica relacionada
com uma Africa idilica e, por fim, interpretacdo dos achados analiticos concluiu-se
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(reinterpretacdo do campo doxoldgico) que uma elite constituida predominantemente
por homens brancos disp0s, a partir de relagdes de poder, da vida de Clementina de
Jesus, para fins instrumentais, no ambito da formacdo de uma suposta identidade
cultural brasileira e de uma suposta democracia racial, na esfera musica popular dos
anos 1960 a 1980.

a) Visdo Original

Clementina de Jesus amou trés coisas na vida cujas evidéncias ndo foram apagadas
pelos equivocos biograficos e pela narrativa que oficialmente foi fixada pela elite que
dirigiu sua carreira:

1. O marido querido, Albino Correa Bastos da Silva (Albino Pé Grande), aquele
mesmo que levava para ela o café da manh& na cama e que com ela parece ter
mantido vida sexual ativa, de acordo com o0 que deixa transparecer em
depoimento.

2. O oficio de devota catdlica com foco especifico em Maria, nas representacdes de
Nossa Senhora da Penha, Nossa Senhora da Gloria, aquelas mesmas de manto
sempre azul.

3. O canto em privado, seja em casa, sobretudo na infancia e na juventude, seja nas
festas, casas e locais onde frequentava com o marido ou com as pessoas que a
iniciaram nos carnavais, comemoracoes religiosas, bailes e folguedos do Rio de
Janeiro: 0 mesmo canto que a fazia cantar como a necessidade que tem cada
pessoa de respirar para viver.

Um documentario focado nesses trés eixos permite preencher zonas pouco iluminadas
da vida de Clementina de Jesus, fazendo emergir ndo o icone consagrado ou tampouco a
personalidade sofrida com uma estrada repleta de dor, mas a mulher negra em seu
estado de plenitude, em uma subjetividade que se objetiva por meio do aparato
oferecido pelo audiovisual, possivelmente de uma maneira bastante diferente das
tentadas anteriormente nos documentarios até aqui revisados, com um barroco e um
derramamento que, afinal, terminam por apagar a voz da cantora (ver Tabela 2,
Apéndice). O que foi dor ndo serd escamoteado, mas ndo precisa ser a ténica e o timéo.
E o que foi resisténcia ndo sera minimizado, mas ressaltado no cotidiano que cumpriu
nos momentos de vida e nos episodios de contestacdo durante a vida profissional, como
no famoso episddio reproduzido, para fins jocosos, em um de seus discos, quando quase
d& um basta na producéo, ao se desentender com os musicos (Clementina e convidados,
1979).

Ndo é outra a razdo de se evitar, na trilha sonora do documentario, o canto de
Clementina de Jesus, para que, ao contrario, ela seja ouvida por intermédio de alguém
gue teve uma vida paralela, quase um seu alter ego: a cantora Maria Aparecida Martins
(Aparecida).
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O documentério pretende transmitir uma imagem da cantora sem boa parte das inumeras
camadas que os mediadores culturais foram adicionando a sua imagem e cuja doxa tao
bem expressa por meio de inimeras formas simbdlicas.

Por fim, depoimentos de especialistas, integrantes daquela elite, familiares e outras
pessoas que estiveram presentes ou contribuiram com a visdo que pretende ser
combatida ndo devem fazer parte do projeto.

Esta € a visdo original sobre o processo contemporaneo abordado, que a ideia
audiovisual h& de por em um novo lugar, & maneira de uma retificacdo critica de si
mesmo, ndo para uma retratacdo, porque a historia € irrevogavel, mas para esclarecer
mais o que foi toda essa histéria.

b) Proposta de Documentério

O documentério alterna documento com trechos dramatizados a partir dos trés eixos
subjetivos da vida de Clementina de Jesus: Albino Pé Grande, os santos cat6licos e o
cantar profano e mundano, vinculado ao anonimato e amadorismo.

No que se refere ao documento, o resgate de pessoas que viveram o entorno da cantora,
mas nunca apareceram na doxa, documentos inéditos do Museu da Imagem e do Som
do Rio de Janeiro, do Instituto Moreira Salles e do Arquivo Nacional, reconstituicdo de
atividades artisticas e culturais pelas quais a cantora passou em sua vida séo
fundamentais.

Em relagdo aos trechos dramatlrgicos, imagino a dramatizacdo de ao menos trés
episddios: a intimidade presumida entre a cantora e o marido; o ritual catélico na festa
profana e na festa religiosa da Gldria e da Penha; o diadlogo entre Clementina de Jesus e
0S musicos e tantos outros que demonstram a irritabilidade da cantora e o proprio
estresse em relacdo a carreira que a vida lhe impds para usufruto alheio.

Documento e drama, pois, serdo compatibilizados em uma narrativa coerente, de tal
maneira que, quando o documento ndo é capaz de mostrar, 0 drama permite presumir,
sendo ai justamente o0 momento pelo qual a assercdo se introduz, bem como as hipoteses
obtidas nesta monografia.

A ética escolhida é a “interativa/reflexiva™ o sujeito-da-cdmera se constitui com uma
visdo critica a todos os valores que supdem distanciamento, recuso ou imparcialidade. O
documentario, nesta perspectiva, abre-se para 0 acontecimento indeterminado, quando
se interage, por exemplo, com pessoas entrevistadas. A tomada é determinada pelo
desenrolar dos acontecimentos. O aparato faz parte do campo filmado. Por outro lado,
no que se refere ao documentario dramatico, persegue-se a representacdo de uma
historia, de modo a dar vazao a subjetividade da biografada (Ramos, 2019).
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Referéncias basicas sdo: Cronica de um verdo (Jean Rouch, 1961), Os catadores e eu
(Agnes Varda, 2000), Fugindo do passado: um drink para Tetéia e histéria banal
(Adélia Sampaio, 1987), O siléncio dos outros (Almudena Carracedo e Robert Bahar,
2019) e Desarquivando Alice Gonzaga (Betse de Paula, 2017).

c) Eleicdo e Descri¢do dos Objetos

Materiais de arquivo: o objetivo é recuperar material inédito da vida cotidiana de
Clementina de Jesus ou de intersticios entre apresentacdes, quando despida da aparéncia
doxoldgica produzida pelo audiovisual. Muitos desses arquivos, justamente por nédo
cumprirem o proposito da narrativa oficial, ndo foram aproveitados pelos documentérios
sobre a cantora (ver Tabela 2, Apéndice).

Personagens: o documentario ndo é sobre Clementina de Jesus, o que talvez diferencie
bastante dos demais, mas sobre a memoria subjetiva da cantora, razdo pela qual a
selecdo das personagens deve ser criteriosa para evitar o erro do efeito hagiografico, isto
é, retratar o morto. Trata-se de reminiscéncias, sensacdes, sinestesias. Para isso, 0
aspecto dramaturgico é fundamental, a partir de materiais deixados pela cantora que
demonstram os trés eixos. Quem, afinal, foi Pé Grande? O que tinha de singular naquele
casal? O que se via exatamente nas comemoragdes profanas e religiosas das festas
catolicas frequentadas por Clementina de Jesus? Qual a natureza do canto a capella e
em privado tdo amado por Clementina de Jesus em sua oralidade exacerbante? S&o
questdes que a pesquisa documental necessita responder para dar musculatura ao
roteiro.

Trilha sonora: fundamental nesta elei¢do é a supresséo do canto de Clementina de Jesus
em prol do canto de Aparecida, como se esta cantasse para aquela. A festejada cantora
sai de cena com sua voz para dar voz ao alter ego, a vida paralela: com isso, Aparecida
estara recitando a vida social de Clementina de Jesus sem que o documentario se
preocupe diretamente com isso (pano de fundo).

d) Estratégia de Abordagem

A memoria é acessada pelos materiais de arquivo, mas montados de tal maneira que
permitam vasculhar os aspectos sensiveis e intimos da cantora, num afastamento
conveniente em relacdo ao que a pesquisa permitiu observar em relacéo a trajetoria de
Clementina de Jesus. A negritude, por exemplo, deixa de ser a condi¢gdo mais ou menos
pitoresca e redentora, para ser a condi¢do bésica, natural, que surge como dada. Por
outro lado, a identidade feminina, na maioria das vezes posta em plano secundério, deve
assumir, nessa memoria, 0 comando.

A reminiscéncia vem por intermédio das pessoas sobreviventes, isto é, andnimos que
tiveram contato com o cotidiano da cantora e que pouca influéncia ou relacdo tiveram
com o mundo da industria cultural para o qual ela trabalhou. Esse percurso bergsoniano
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atinge, sobretudo, a vida social da cantora em contato com a capital, 0os anos de
adaptacdo e o periodo no qual aprendeu a cantar mercé das influéncias que teve.

A voz da cantora e a personalidade surgem pelo drama a ser representado com base em
pesquisa de documentos existentes, nos quais a cantora manifesta o desconforto com o
mundo hostil que a cerca e no qual tinha de buscar o ganha-péo.

Por fim, deve fazer parte do documentario uma narrativa entrecruzada com os fatos para
resumir os achados da pesquisa, evitando-se, naturalmente, polémicas inuteis, mas
dando a cada ator social a responsabilidade historica pelo papel desempenhado no
passado cujos ecos ainda persistem.
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Os Capitulos de aplicacdo da HP respondem ao problema de pesquisa proposto neste
trabalho, que se desdobra nas questdes:

P1: Qual interpretacdo pode ser feita a respeito da compreensdo (mensagem) de
Clementina de Jesus através (transmissdo) do audiovisual (meio), no sentido da
hermenéutica de profundidade (HP) (Thompson, 2018)?

P2: Como o procedimento adotado para responder P1 contribui para o desenvolvimento
de argumentos para documentarios?

P3: Que novo olhar se pode lancar sobre a vida e a obra de Clementina de Jesus, a luz
de P1 e de P2?

Mais especificamente, o Capitulo 6 responde P1, ao oferecer uma interpretacdo a
respeito da compreensao (mensagem) de Clementina de Jesus através (transmissdao) do
audiovisual (meio), no sentido da hermenéutica de profundidade (HP), na forma de uma
reinterpretacao.

Em relacdo a P2, a resposta a P1 permite o desenvolvimento de argumento de
documentério, na medida em que é possivel descontruir por completo as formas
simbolicas, para erigir uma nova interpretacdo a ser submetida a critica pablica, neste
caso na forma de um argumento. Esse procedimento, como se Vé, pode ser utilizado
pelo audiovisual na elaboracdo de documentarios que desejem se afastar de criacGes
excessivamente motivadas pelos sujeitos sociais que usam ou promovem relacdes de
poder e dominacdo e, no lugar, oferecer uma narrativa critica a narrativa vigente.

Em resposta a P3, por fim, o argumento proposto no Capitulo 7 ¢ um novo olhar
lancado sobre a vida e a obra de Clementina de Jesus, a luz de P1 e de P2.

O principal desafio desta pesquisa foi a confeccdo do Apéndice, consistente na analise
das formas simbodlicas constituintes da doxa. O trabalho ndo € meramente descritivo e
requer certa pachorra para assistir e ouvir 0s arquivos, tornando-se, porém, prazeroso no
modo pelo qual fazem brotar o proprio jeito de ser de um pais, se € que se pode chamar
assim o comportamento mais ou menos medio das relagBes sociais que desembocam nas
formas culturais que se apresentam diante dos olhos e dos ouvidos pelo audiovisual. O
procedimento que se usou em uma analise vai servido para a seguinte, de modo que, ao
fim e ao cabo, é notavel a existéncia de uma estrutura mais ou menos coerente no
ambito do senso comum.

Trabalhar com tematicas como o racismo, especialmente este nosso, o de marca, €
concomitantemente desafiador e melancolico, porque mal se termina de analisar um
caso como o desta pesquisa e observamos bem ali em frente alguma manifestagéo
racista — e mesmo todo o ferramental tedrico € incapaz de, por ora, eliminar esse Mal.
Contudo, o mais importante é haver pesquisas similares e politicas publicas eficazes
para, se ndo extinguir, pelo menos minimizar essa patologia social.
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O trabalho tem algumas limitagdes, especialmente a do espaco — ndo é possivel a um
trabalho de conclusdo de curso esgotar o assunto, razdo pela qual é necessario juntar
mais casos e se debrucar sobre eles — e de tempo: o cinema nacional nasce racista —
lembremo-nos da mise-en-scene do preto que brinca com o sapo em O tesouro perdido
(Humberto Mauro, 1927) (ver Gomes, 1974, p. 146-148) — e provavelmente toda a
nossa producdo artistica inicial, de modo que o proprio cinema ainda esta a esperar uma
analise similar, desta vez em relacdo ao papel desempenhado pelos negros, algo, alias,
ja reclamado por Gomes (1974).

E necessario fazer a historia aflorar de um passado cada vez mais coberto em camadas
de esquecimentos, naturalizacbes e abrandamentos. A revisdo histérica é crucial ndo
apenas para que ndo se repitam os erros, inclusive no cotidiano, mas também para
manter coesa e rija a dignidade de todo o povo negro.

Esse € o maior legado que Clementina de Jesus nos deixou.



71

APENDICE
Tabela 1 — Formas simbolicas de diversas fontes (textos, videos, musicas, filmes etc.)
FORMA REFERENCIA OU DESCRICAO DOXOLOGICA CONTEUDO
SIMBOLICA FONTE DOXOLOGICO
SELECIONADA CENTRAL
Cartola — musica para | Cartola — mdsica para | Aproximadamente aos 47 min. deste documentario surge uma foto de | Nas aparicoes
os olhos 0S olhos (Lirio | Clementina de Jesus no contexto do restaurante ZiCartola, sabidamente | publicas, no
Ferreira e Hilton | frequentado por ela. Na foto, ela aparece com roupas e cabelo da moda da época, | exercicio de cantar,

Lacerda, 2007)

exatamente como uma mulher de classe média, de pé, usando um leque. Os
cabelos, sem turbante, lenco ou torgo, parecem estar alisados ou sob uma peruca.
Nada lembra o figurino que iria encarnar mais tarde, @ maneira ora de baiana,
ora de mée de santo, ora de suposto figurino afrodescendente. Ela parece cantar.
Um detalhe é familiar, 0 movimento das mdos. Nelson Cavaquinho aparece no
trio que a acompanha. Na época, Clementina de Jesus ainda ndo havia feito
sequer o primeiro show (antes de dezembro de 1964, portanto).

Clementina  possui
um figurino anterior

(até
aproximadamente
1970) e outro
posterior a
consagragéo.

Benguelé

Benguelé (Odeon,
1965)

A musica foi cantada pela primeira vez por Clementina de Jesus durante o show
Rosa de Ouro (1964). As biografias, reportagens, depoimentos e o proprio vinil
original confirmam. A interpretacdo foi a que mais causou sensacao para quem
viu o espetaculo e repercute, até hoje, na doxa, como no trecho do documentario
Rainha Quelé, Clementina de Jesus (Werinton Kermes, 2011). A mexida de
bragos, a apari¢do no palco, o cenario favoravel, faziam Clementina surgir com
as caracteristicas mitologicas a ela tantas vezes atribuidas. Essa musica foi
atribuida, por muito tempo, a propria Clementina de Jesus (no vinil lé-se

Clementina de Jesus
encarna/personifica
um mito africano,

tal como 0
enxergam 0s
mediadores

culturais esse mito
(forte ligagdo com o

“folclore”), teria sido por ela recuperada de memoria a partir de sua infancia, | candomblé, a
atribuindo-se ai os valores de ancestralidade, ligacdo com a Africa etc. (Castro et | umbanda e cultos
al., 2017, p. 109). Entretanto, algum tempo depois, o préprio HBC descobriu que | religiosos
a musica era formal, isto &, foi composta por Pixinguinha (cf. o posfacio escrito | similares).
por HBC na biografia de Clementina (Carvalho, 1988)), o que se confirma hoje
na industria fonografica, quando se leem os créditos.
Book Clementina de | Arquivo Nacional O book constante do Anexo | foi confeccionado a partir de fotos | Nas aparicoes
Jesus (Anexo 1) disponibilizadas pelo Arquivo Nacional e percorrem um periodo muito grande. | publicas, no

Possivelmente sdo 0s retratos originais de fotdgrafos da imprensa local. O

exercicio de cantar,
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interesse da doxa, no caso, € o de observar o aspecto visual da cantora. A Foto
Al.1 é do show Rosa de Ouro, bastante conhecida, na qual Clementina de Jesus
estd rodeada dos instrumentistas. Nota-se a cantora ainda completamente
despida do usual turbante e das roupas similares as de baiana, mée preta, mae de
santo etc. O gesto de médos caracterizado tantas vezes na doxa, como sendo seu,
fica evidente. A Foto Al.2 é a pose em privado, muito utilizada, quando
Clementina se debruca na janela de sua casa de vila. Aqui de lenco branco e com
figurino proximo ao mais usual, apesar de estar em casa, possivelmente em
1969. Essa posicéo nos reporta de imediato as esculturas populares de pretas na
janela. Na Foto Al.3, Clementina aparenta tocar surdo. Embora possa nao ter
tocado mesmo, conhecia muito bem. Parece muito mais jovem e encontra-se em
trajes da moda de sua época. O lenco é o de dona de casa, sem qualquer
caracterizagdo com os dos shows. Possivelmente 1966. A Foto Al.4, mais uma
vez, é do show Rosa de Ouro. A aparéncia de Clementina surpreende. O figurino
é o tipico das mulheres de classe média e classe alta da década de 1960. O coque
no alto é bem caracteristico dessa época. Nao seria impossivel confundi-la com
uma Jacqueline Kennedy, a ndo ser pela tez. O figurino é idéntico. A esquerda a
famosa projecdo inventada por HBC no cenario e a direita o conjunto
acompanha Clementina. Ela canta com Zé Keti. Na Foto Al.5, Clementina com
Paulinho da Viola. O fotdgrafo focou no rosto reluzente da cantora e mostra a
total nudez da cabeca. Possivelmente um ensaio para o Menestrel ou Rosa de
Ouro, provavelmente 1964. Na Foto Al.6, Clementina envolta em um casaco de
plumas com a cabeca igualmente nua e os cabelos em coque. Possivelmente o
ano era 1972, portanto década de 1970. Na Foto Al.7, Clementina canta ao lado
de Nelson Cavaquinho com vestido da moda da época, mas um inusitado sapato
do tipo tamanco (alto), raramente visto em outras ocasifes. O cabelo em tranca
no alto é adornado por uma passadeira branca, portanto sem tor¢o ou turbante.
1972 também. Na Foto Al.8, do mesmo show, de outro angulo. No segundo
plano, da para apreciar o publico: uma plateia de jovens de classe média. Nessa
foto é possivel apreciar com mais clareza o jogo de bracos de Clementina de

Clementina  possui
um figurino anterior
(até
aproximadamente
1970) e  outro
posterior a
consagragéo.
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Jesus, que Ihe marcaria nos shows. Aqui com mais agilidade, por estar mais
jovem. Esse show foi Encontro do Samba, no Teatro Opinido®. Provavelmente
cantou Incelencga (112 cancdo). A Foto AlL9 é de mesmo contexto que a Al.6, em
angulo diferente. Nas costas da foto, ha uma inscricdo datilografada:
“Clementina, mde de todos”. Na décima foto (Al.10), Clementina ao lado de
Aracy Cortes, em passeio pela Baia da Guanabara. Trata-se da época do show
Rosa de Ouro, de 1965. No verso da foto, h& um recorte de jornal para a qual a
foto serviu, com a inscri¢do: “A partideira Clementina de Jesus e a sambista
Aracy Cortes a bordo do Debret apreciam a baia [da Guanabara]”. A expressao
partideira foi inventada por HBC, conforme posfacio da biografia de 1988
(Carvalho, 1988). Também de cabeca nua, aparece Clementina de Jesus na
Gltima foto (Al.11), segurando o seu LP Clementina, cadé vocé. No disco,
aparece com traje ja proximo do figurino criado depois, vestido e colares
brancos, mas sem torc¢o, lenco ou turbante. Ao seu lado, Nelson Sargento. Trata-
se do lancamento do disco, no MIS. Esse book esta tal como foi achado no
Arquivo Nacional. As fotos juntas mostram uma curiosidade: Clementina de
Jesus praticamente sem o figurino que somente se consolidaria metade acima da
carreira. O interesse, aqui, € mostrar um divisor de aguas doxoldgico: a questdo
do figurino, especialmente as vestimentas de cabeca, foi se constituindo aos
poucos, sobretudo a partir da década de 1970.

O ledo de sete cabecas

O ledo
cabecas
Rocha, 1971)

de

sete
(Glauber

Como se sabe, esse filme foi realizado no Congo Brazzaville (Republica do
Congo, colonia francesa até 1960), Africa, durante o exilio do cineasta baiano.
Na sequencia anterior, um negro é convencido por brancos a assumir a republica
liberta (aproximadamente 48 min.). Trata-se da Nova Republica que sucede a
coldnia. A sequéncia seguinte é a de festa de posse e discurso do novo
presidente. Exatamente ai € Clementina de Jesus introduzida cantando La
marseillaise em portugués. O novo presidente, a partir de uma reivindicacao que
faz no ato de posse (sequencia anterior), aparece com trajes franceses do tempo
da Revolucdo. No exato momento em que o0 novo presidente elogia a heranca
ocidental que ele tras para aquela republica, como as liberdades individuais, o
cristianismo e o capitalismo, a arte, a ciéncia, em suma, a ‘“‘civilizagdo”,

Clementina de Jesus
encarna/personifica
um mito africano,

tal como 0
enxergam 0S
mediadores

culturais esse mito
(forte ligagdo com o
candomblé, a
umbanda e cultos
religiosos

! Ver http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo399366/grupo-opiniao.
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desponta a voz de Clementina cantando, com o discurso da personagem no back.
A imagem é apoteoética (50:50 - 52:30 min.).

similares). Neste
caso especifico, o
mito possui fortes

nuangas da
antropofagia.
Clementina de Jesus — | Tinhordo (1976) Clementina surge, no centro do artigo, com a ilustracdo do LP Clementina de | Os mediadores
A arte do povo Jesus — convidado especial: Carlos Cachaca (Odeon, 1976). Ela € comparada, | culturais e
infestada de parasitas no texto, as pessoas humildes e de boa fé, cujo extremo é o escravizado de | admiradores
cabeca branca, que, ao fim da vida, agradece ao senhor por ter sido escravizado, | proximos de

isto é, agradece o proprio algoz por agua, comida e moradia. Para o autor, 0s
produtores culturais agem como exploradores dos dotes artisticos e populares da
cantora, que se manteria inconsciente dessa exploracdo. Ele descreve
brevemente a ja batida e rebatida historia de descoberta da cantora, na Taberna
da Gloéria, pelo mediador cultural HBC, quando ainda era “simples empregada
doméstica”, assumindo-a como “padrinho”, levando-a do antoldgico espetaculo
Rosa de Ouro até o Festival de Arte Negra de Dacar. Clementina aqui é
assumida como meio para uma critica 4cida e severa de Tinhordo contra
produtores culturais que usam o/a “artista do povo para consumo e catarse da
classe média”. Mas ndo s6. O critico musical espezinha o disco. No que se refere
a imagem que Tinhordo tem de Clementina, tem-se que ela é considerada uma
“velha senhora” ingénua, sistematicamente explorada pela induastria cultural,
para deleite proprio, portadora de uma “voz rude” que teria seduzido a classe
média, especialmente por ser “neta de escravos fluminenses”. Clementina teria
sido transforma em um “totem” a partir do mau-caratismo de todo esse sistema.
Essa sensacdo causada por Clementina teria como melhor exemplo Caetano
Veloso, que a ela dedicou a cangdo Marinheiro S6. Note que isso vai mais além,
pois Tinhordo constréi uma imagem ainda mais terrivel, ao admitir que
Clementina arrastou atras de si uma horda de interessados, para se aproveitarem
do talento da cantora, a ela agarrando-se como “pingentes”. Para ele, isso, em
parte, decorre do carisma da artista, de modo que, por ser uma farsa, essa

Clementina de Jesus
eram exploradores
contumazes do
manancial artistico e
cultural da cantora e
esta se aproximava
do comportamento
da preta de casa
(house nigger?).

2 A esse respeito, ver o discurso de Malcom X, Message to the Grass Roots, proferido em 10 de novembro de 1963, na Northern Negro Grass Roots
Leadership Conference. Esté disponivel no YouTube sob o mesmo titulo.
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construcdo teria dado “prejuizo” a arte (estético e sensivel) e a “propria
Clementina” (material). Essas pessoas que rodeavam Clementina como
vampiros, a exemplo de Milton Nascimento e Jodo Bosco, sdo, para o critico,
“equivocos culturais”. Uma das faixas do disco, Pergunte ao Jodo, alude a
“brequizinhos ritmicos desmunhecantes”. Por fim, “o disco s6 ndo tem nada de
arte verdadeira de Clementina de Jesus e de Carlos Cachaca. Mas tem toda a
mentira dos piolhos [por exemplo, os infelizes arranjos feitos em algumas
cancles e certos problemas técnicos] que representam o momento equivocado
da arte ao nivel da classe média.”

Clementina de Jesus
(1976)

Disponivel
YouTube

no

Se alguém perguntasse, afinal, quem era Clementina de Jesus fora dos palcos, da
TV e do cerco dos produtores e artistas que, ao longo do tempo, povoaram o seu
convivio, bastaria exibir esse video. Clementina de Jesus aparece aqui ja bem
idosa, debrucada da janela, falando com um desconhecido repérter. Néo é
possivel esclarecer bem a razdo pela qual esse arquivo tras a marca do Arquivo
Nacional, mas é um flagrante de Clementina como ela possivelmente foi a vida
inteira. Mais do que isso, ela aparece em trajes domésticos, naturalmente
melancdlica, na casa de vila de Oswaldo Cruz, exatamente onde gravou o
documentario com Caterina Valente, quando aparece completamente
paramentada. O ano é o de 1976. O repdrter esta encostado na alvenaria da
frente da casa e faz pergunta a uma Clementina bastante sisuda, bem diferente
daquela de outros videos, debrugada sobre o parapeito. O repdrter pergunta
como foi sua iniciagdo musical. Ela afirma que foi em Jacarepagua, quando
cantava musicas religiosas na igreja. “Quem € que te descobriu?”’. Nesse
momento, a camera atinge 0 zoom maximo para poér Clementina em close, num
olhar perdido no horizonte, com alguma pouca alegria: “foi o poeta Herminio
Bello de Carvalho, aquele chefe que ta ali na parede; foi ele quem me
descobriu”. Depois Clementina afirma, com grande orgulho, que tem viajado
pelo Brasil todo, coisa que jamais pensou, e feito shows por muitos lugares,
parecendo certo que ird a Recife agora e outros lugares, mas disse ndo saber
quais exatamente. O repoOrter depois pergunta se a Clementina cantora poderia
existir sem a Clementina dona de casa. Essa pergunta deixa claro o quanto o
video foi construido para apresentar Clementina na figura de dona de casa. Ela
responde que ndo é possivel dissociar. Para ela, a Clementina € a mesma quer

Clementina de
Jesus, em privado,
ndo usava qualquer
indumentéria
similar &  que
tradicionalmente se
associa aos cultos
de religides como
candomblé,
umbanda, macumba
e similares. Por
outro lado, 0
comportamento
corporal e de
posicoes fazem
referéncia a certos
esteredtipos sociais
dos negros, como o
da negra debrucada
em parapeitos de
janelas ou da negra
de lenco na cabeca
perambulando  nas
vilas. Por fim, a
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cante, quer lave roupa, quer faca qualquer coisa. “Sou sempre a Clementina”. A
cdmera, para Clementina, ¢é indiferente e ela jamais encara o reporter. Chama a
atencdo a casa ser pintada de verde (vedagdes) e rosa (paredes). Essa entrevista é
um arquivo que aparece no documentério mais recente de Clementina
(Clementina, Ana Rieper, 2018).

cantora néo
desassocia a fun¢édo
de cantora com a
fungdo de casa,
exercida no lar ou
perante a familia.

Clementina de Jesus -
entrevista

Clementina de Jesus
—entrevista (TVE,
1976)

Esse € o video completo cuja parte mais conhecida, disponivel no YouTube e
analisado acima, é reproduzida no documentario de Ana Ripper. Analiso a
segunda parte, que sucede uma cisdo (2:24 min.) significativa, quando
Clementina passeia, pelo beco da casa de vila, com roupas de casa, com 0
reporter. Clementina aparece manquitolando, de mé&os para trds, quase em
desequilibrio, até o momento em que consegue chegar a janela (pelo lado de
fora) para se amparar. Faz referéncia ao show no Teatro Jovem (Rosa de Ouro) e
como a carreira, a partir dai, principiou: “a minha, a minha linda carreira”, diz.
Nesse momento ela faz um gesto com os olhos para 0 céu em expressao de
desdém e auto-ironia. Claramente o repérter fica desconsertado. A partir dai, a
conversa vai para a sugestdo do repérter de mudar as cores da parede da casa de
verde e rosa para o branco, cor de Oxala, segundo Clementina, lembrada a muito
custo, “cor da sorte”. A casa, para ela, é o “barraco”.

Clementina de
Jesus, em privado,
ndo usava qualquer
indumentaria

similar &  que
tradicionalmente se
associa aos cultos
de religides como
candomblé,

umbanda, macumba
e similares. Por

outro lado, 0
comportamento

corporal e de
posicoes fazem

referéncia a certos
esteredtipos sociais
dos negros, como o
da negra debrucada
em parapeitos de
janelas ou da negra
de lenco na cabeca
perambulando  nas
vilas. Também, a
memoria da cantora
¢ percorrida por
entidades associadas
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aos cultos de matriz
afro-brasileira. Por
fim, a cantora nao
desassocia a fungéo
de cantora com a
funcdo de casa,
exercida no lar ou
perante a familia.

Apostila Digital n°2 - FUNARTE (s/d) Clementina de Jesus retorna ao Pixinguinha em 1978 ao lado de Xangb da | Clementina de Jesus
Projeto Pixinguinha Mangueira. Na foto da apostila, enverga o figurino de mée de santo com o | mimetiza uma mae
1978 sorriso peculiar. de santo de modo
muito  similar a
Menininha do
Gantois, com o jeito
peculiar de
amabilidade.
Cartola e Clementina | Jornal do  Brasil | Mais do que a reportagem, que faz alusdo ao encontro entre Clementina de Jesus | Clementina de Jesus
pedem aposentadoria | (1979, p. 21) e outros artistas com o entdo Ministro da Previdéncia Social, Jair Soares, | teve contato direto

para artistas

intermediado por Cartola, para pedir a aposentadoria dela por meio de uma
carta, € importante notar a fotografia. Nela, Clementina de Jesus aparece
completamente despida do figurino usual presente enquanto artista. Portando o
sorriso usual, aparece por detras do aperto de mao entre Cartola e Jair Soares.
Segundo o Ministro, a situacdo deveria ser regularizada, uma vez que pessoas
como eles dois contribuiram “’para que o nosso pais seja hoje alegre e feliz’”. O
ano era o de 1979, sob o Governo Geisel. A reportagem converte um pedido
direto de aposentadoria por Clementina de Jesus em ‘“regulamentacdo da
aposentadoria dos artistas”. O exame do assunto ficou sob o encargo do
Presidente do Instituto Nacional de Previdéncia Social (INPS), segundo a
reportagem.

com a categoria do
favor politico gragas
aos mediadores
culturais.

Dossiés de 12 de

dezembro de 1979, 23
de fevereiro de 1979 e
18 de outubro de 1982

Arquivo Nacional
(1996)

Esse arquivo é possivelmente um dos que mais suscita questdes simbolicas em
confronto com o periodo de vida de Clementina, o da ditadura civico-militar e
do Movimento Diretas Ja. Sdo dossiés do aparelho de Estado de entdo que dédo
conta de shows realizados contra a ditadura. O constante do dossié de 18/10/82,

Clementina de Jesus
foi levada a
participar em shows
possivelmente
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dito I Festival Nacional das Mulheres nas Artes, ocorreu no periodo de 3 a 12 de
setembro de 1982. Segundo o dossié, o show foi promovido por Ruth Escobar e
patrocinado pela Editora Abril. Clementina apresenta-se, segundo o dossié, logo
no primeiro dia, com a presenca da representante da Revista Nova (Editora
Abril), Neide Arcanjo Rose Lacreta, As Frenéticas, Jurema Pena, Célia e Annie
Girardi, “representando as mulheres socialistas francesas”. Mercedes Souza é
relatada como representante das mulheres do Terceiro Mundo e, no final do
paragrafo, o relatorio diz: “No meio do publico [estimado em 1000, ao ar livre,
em frente a Assembleia Legislativa de Sdo Paulo], dezenas de pessoas gritavam
‘abaixo a ditadura’”. O relatdrio conclui que “de modo geral foi defendida a
liberagdo da mulher e o sistema socialista, ndo tendo havido ataques ao
Governo”. O dossié seguinte, de 20/2/79, faz referéncia a preparacdo do
antolégico Show da Anistia, no Canecéo, Rio de Janeiro. Clementina de Jesus é
listada ao lado de Cartola e Paulinho da Viola como uma das atragcbes que
prestardo “apoio” ao show, o qual se destinava, segundo o dossié, a arrecadar
fundos para os anistiados e “aos presos politicos que estdo sendo libertados”. O
relatorio abre nos seguintes termos: “dando prosseguimento a guerra psicologica
destina a condicionar o publico contra o Governo, 0 Movimento Feminino pela
Anistia (MFA) e o Centro Brasil Democratico (CEBRADE), estdo organizando
um ‘Show da Anistia’ (...)”. O terceiro e ultimo dossi¢ (12/12/79) tem por
assunto “organiza¢do de festival por elementos do PCB”, datado de outubro de
1979. Trata-se da organizagdo do Festival da Volta, por parte de Ruth Escobar,
no teatro homénimo. Era a celebragdo do retorno de Luis Carlos Prestes. O
dossié inclui o nome de Clementina de Jesus na lista de artistas participantes em
24/11/1979.

hostis a ditadura
civico-militar de
1964-1985 sem ter
ideia precisa do que

Meu Boi  Surubim,
disco Estilhacos (Cétia
de Franca)

Estilhagos
1980)

(Epic,

Nessa musica Clementina canta Boi Surubim com a cantora Cétia de Franga.
Essa musica é de autoria de Cétia Franca com inser¢des de citacbes de
Guimardes Rosa. Aqui a voz de Clementina de Jesus € usada basicamente para
acompanhamento e floreio musical. Cétia de Franga esta no inicio da carreira
quando lanca esse disco, com apenas 33 anos. Clementina j& tinha cerca de 80.

estava fazendo.

Clementina se
prestou com relativa
frequéncia a

emprestar a imagem
a artistas iniciantes
inclusive cantando
musicas bastante
destoantes do
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repertorio inicial.

Clementina de Jesus
(1981)

Acervo do Projeto
Seis e Meia (1976),
FUNARTE,

disponivel na pégina
online da FUNARTE

Trata-se de um samba de louvor, composto por um conhecido engrandecedor
das caracteristicas aparentes de Clementina de Jesus (suposta origem banto,
aderecos e figurino), Elton Medeiros, no qual Clementina de Jesus é comparada
ou mesmo igualada a personagens do catolicismo (por exemplo, a uma Pieta) e
da umbanda ou executa feitos préprios das entidades sagradas. Num prefacio
falado antes da musica, a qual, no show, se presta a invocar Clementina de Jesus
(apesar disso, em 1981 ainda estava viva), Z¢ Keti, que afirma “com orgulho”
ter “descoberto” Paulinho da Viola, faz referéncia a HBC, repetindo a histéria
segundo a qual o poeta a descobrira “numa festa na Igreja de Nossa Senhora da
Gloria”. A musica homdnima sintetiza com perfei¢ao todos os designativos que
as formas simbdlicas associaram a Clementina de Jesus. A guisa de exemplos,
da musica se extraem os seguintes trechos: “Clementina de Jesus ¢ minha mae”,
“minha santa Clementina ¢ minha mae”, “Clementina milagrosa ¢ minha mae”,
“a bén¢ao, mae, Clementina”, “rogai por mim, Clementina”, “cantando tu és
divina, meu amor”, “na umbanda tu és de Deus, Nosso Senhor”, “salve teus
orixas, o teu povo baiano, o teu candomblé, o teu povo africano”, “oh, mae,
salve a cruz da nossa igreja”, “em teus passos, salve o teu guia de luz”.
Entretanto, a designa¢do decisiva pare ser: “nos teus bragos dorme o Menino
Jesus”. Esse tipo de construcdo doxoldgica ¢ o mesmo que nos faz crer ser, por
exemplo, Baby Consuelo uma cantora baiana, embora natural de Niter6i (RJ).
Num processo bastante conhecido no sotaque carioca de algumas zonas, o | é
trocado por r, de modo que Gloria torna-se “groria” e Clementina,
“Crementina”.

Clementina de Jesus

associa-se a
entidades
mitoldgicas,
folcléricas ou
religiosas como mée
preta, Nossa
Senhora,
especialmente  na
encarnacao da
Piedade, méde de
santo, mae dos
negros (em termos
ancestrais) e

entidade ambigua e
sincrética perante o

variado matiz
religioso  nacional
(catolicismo,
umbanda,
candomblé,

macumba etc.).

Clementina de Jesus
fala sobre Adoniran
Barbosa (1982)

Disponivel no
YouTube a partir do
titulo

Trecho de reportagem sobre Adoniram Barbosa, no qual Clementina de Jesus da
um depoimento. Ela aparenta mais gorda do que efetivamente era e esta
acomodada em uma cadeira de balanco. Na cabeca, um lenco simples bem preso
a maneira de touca. O ano, 1982. Na entrevista, Clementina faz referéncia a uma
bebida que Adoniran teria oferecido a ela. Tendo, de inicio, recusado, aceitou e
realmente fez um grande efeito, afirma com uma gargalhada. Generosamente
concede uma “palhinha”, na capela, da musica que gravou com Adoniran:
Torresmo a milanesa.

Clementina de
Jesus, em privado,
ndo usava qualquer
indumentaria

similar &  que
tradicionalmente se
associa aos cultos
de religides como
candomblé,
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umbanda, macumba

e similares.
Teté  Espindola e | Disponivel no | Encontro entre Clementina de Jesus e Teté Espindola, possivelmente em 1983, | Clementina se
Clementina de Jesus YouTube a partir do | promovido por HBC para o Fantastico. A voz off é de HBC. Clementina abre | prestou com relativa
titulo com o canto Agd na capela. Comparece sem turbante, cabelos presos em coque, | frequéncia a

brincos, unhas e roupas brancas:

Uma é rainha ginga da musica brasileira, a que trés o canto e o banzo
dos ancestrais africanos, Pixinguinha de rendas; a outra é uma voz rara
dos pantanais com passaros na garganta; (...) uma carrega séculos de
musica; a outra vem carregando um verde pantanal povoado de aves
raras; os passaros hoje se tocam as asas,

Diz HBC, que repete a mesma historia a quase pubere Teté, e diz que havia visto
Clementina de Jesus em 1962 cantando assim e teria sentido a mesma emogéo
quando ouvira Teté cantar pela primeira vez. “Eu queria que vocé cantasse para
minha mae, minha mae Quelé”, diz HBC a uma indiferente Clementina.
Clementina parece querer acompanhar Teté em Sertaneja, mas ndo é obviamente
permitido. Ela move os labios acompanhando a cangdo. A posicao do microfone
nas maos de Clementina é de ataque, nunca de escuta. Clementina sé recupera o
entusiasmo quando comega a cantar outra vez, desta vez Taratd. As duas, por
um breve momento do inicio, entram em um dueto aparentemente forcado e
constrangedor para quem prestar bastante atengdo. Um dos comentérios em
relagdo ao video, que atinge quase 75 mil visualizagdes, € “o encontro de duas
for¢as da natureza” ou “a Clementina sente-se mimada... Lindo, Maravilhoso!”

emprestar a imagem
a artistas iniciantes
inclusive cantando
musicas bastante
destoantes do
repertério inicial.
Neste caso, em
particular, aparece a
tutela exercida por
HBC e nota-se o

desconforto da
artista em relacéo a
repertorio ou
atuacoes
dessemelhantes aos
de costume.

Herminio B. de
Carvalho e Clementina
de Jesus (1984)

Disponivel no
YouTube a partir do
titulo

Trecho do antol6gico show de Clementina de Jesus no Teatro Municipal do Rio
de Janeiro em relagcdo ao qual Darcy Ribeiro travara uma luta pessoa para
realiza-lo (Castro et al., 2017, p. 282). O interesse desse video é o fato de HBC
reproduzir exatamente o que Jacob do Bandolim fez com Elizeth Cardoso, por
ocasido do encontro Zimbo Trio, Jacob do Bandolim e Elizeth Cardoso, em
1968: Jacob narra, com a diferenca no back, o encontro dele com Elizeth numa
festinha de aniversario a partir da qual tudo aconteceu. O mesmo faz HBC,
dedilhando o violdo e contando a histéria ja tantas vezes contada do encontro

Clementina de Jesus
foi uma descoberta
feita por HBC.
Trata-se de uma
afirmacdo fixa e
irremovivel da
doxa. Essa
descoberta acarretou
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entre os dois e da “descoberta” da cantora para uma plateia embevecida e
claramente advinda do topo da piramide social ou, pelo menos, da metade para
cima. A similaridade impressiona, e pode ser uma imitacdo consciente em
relacdo ao evento predecessor, uma vez que HBC foi mediador cultural de
Elizeth Cardoso e dirigiu um memoravel show em 1968 (Elizeth Cardoso —
Zimbo Trio — Jacob do Bandolim, Museu da Imagem e do Som, 1968). Na
verdade, despida de toda a aparéncia, recheios e enfeites, a doxa se repete, mas
ndo percebemos. Dessa vez ele acrescenta a uma Clementina de Jesus
aparentemente indiferente que encontrou “uma das pessoas mais lindas do
mundo”, “um ser absolutamente encantado”, “todos vestidos de branco como fiz
questdo de vir vestido hoje para homenagea-la”, “Clementina de Jesus Bello de
Carvalho”, “ela absolutamente poesia no estado mais vegetal, mais puro que ja
encontrei s6 um similar na vida, que foi 0 Pixinga”. HBC enverga entdo a
composi¢cdo de sua coautoria, Sei l& Mangueira. Impaciente e incontida,
Clementina sorrateiramente segue a musica. De todas as imagens vistas até aqui
é categoricamente onde aparece com o figurino supremo do que se identificou
como “coisa de santo”, “de candomblé” etc. HA um momento em que ela tenta
confirmar a letra com HBC. E isso aconteceu em alguns trechos do show,
guando Clementina esquece a letra e HBC prontamente lhe relembra. Na
verdade, esse trecho do show foi usado em um Caso Verdade da rede Globo
sobre Clementina de Jesus, exibido em 1984.

varios direitos
especialmente o de
tutela artistica, o de
mediacdo e o de
criagdo, isto é, a sua
obra: Clementina de
Jesus tal como esta

em nosso
imaginario
simbélico,
especialmente a
guestdo da

embriogénese:
Clementina de Jesus
teria sido um talento

“primitivo”,

autodidata e
sobrenatural em
estado puro.

Também, emergem
as caracteristicas
maternais (bondade,
virtude e amor de
pretas velhas),

Chico Rei

Chico Rei (Walter
Lima Jr., 1985)

Clementina de Jesus aparece nos créditos de vozes ao lado de Milton
Nascimento com duas musicas tocadas pelo Grupo Vissungo e com excertos de
Nand Vasconselos, que a acompanhara em Tarata. O filme trata da historia de
Chico Rei, com base em um poema biografico de Cecilia Meireles. A primeira
musica, Chico reina, ocorre aproximadamente 1 min 3 s, enquanto o senhor
assina a alforria de Chico Rei. Nesse momento, Chico Rei abre um enorme
sorriso ao portar a carta. A outra é Quilombo do Dumba.

Clementina de Jesus
¢ introduzida em
situacbes que se
aproximam ao
comportamento  do
house nigger. Além
disso, a imagem da
cantora é associada
a ecos do periodo
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escravagista

brasileiro.
MPB - Clementina de | Disponivel no | Clementina de Jesus interpreta trés cangfes, Pergunte ao Jodo, Irene e | Clementina de Jesus
Jesus - Mario Luiz | YouTube a partir do | Marinheiro S8. As imagens foram captadas por Mario Luiz Thompson e o video | em  representacdo
Thompson (2013) titulo parece fazer parte do acervo do conhecido fotografo e cinegrafista da MPB, | tipica, tal como os
ainda vivo. Clementina surge em leve contra-plongé e com as vestes usuais: | mediadores
vestido branco inteirico, como uma bata, pulseira e lenco enrolado em turbante. | culturais a
O show é acompanhado por instrumentistas (percussdo e teclado/fole) e | construiram: 0

Clementina canta da ribalta de um teatro. Embora ndo exista data, algumas
caracteristicas do video demonstram ser uma Clementina ja préxima do fim,
possivelmente entre 1980 e 1987. O show n&o parece ter uma diregéo adequada.
Uma caracteristica singular de Clementina, que é o de se inserir no coro
(normalmente ela ndo deixa o coro fluir, tamanha a ansia de cantar), aparece
claramente.

branco do figurino e
0s aderecos de
baiana.

Perdido na noite -
Clementina de Jesus e
0 caboman (2011)

Disponivel no
YouTube a partir do
titulo

Esta talvez seja a peca mais paradoxal em relagdo a imagem feita a respeito da
artista. Trata-se de um trecho do programa Perdidos na Noite, veiculado pela TV
Bandeirantes, pelo apresentador Fausto Silva, no mesmo ano em que Clementina
de Jesus fenece (1987). Foi um programa de grande sucesso das noites de
sabado, na década de 1980, e ndo raramente as pessoas eram objeto de troca pelo
apresentador, no auge do emprego de frases e acGes de humor que nos tempos
atuais ndo mais séo tolerados pelos sujeitos das investidas. No programa, havia
um funcionario negro (caboman) que era apelidado de Clementina por imitar a
cantora (timbre similar) e provavelmente ser negro. Fausto Silva finalmente pGe
os dois em contato nessa noite. O homem, constrangido, aproxima-se de
Clementina, conduzido por Faustdo. Todos comegam a rir, inclusive 0s musicos
da cantora. De fato, a voz é impressionantemente idéntica. Clementina, que
aceita a brincadeira, pede para ele imita-la no Marinheiro Sé. Essa é a deixa para
que a cantora encete a famosa cancdo que com ela se confundiu. A aparéncia de
Clementina, nesse video, é completamente desconhecida, exceto pelo turbante,
mal-ajambrado. Estd, por exemplo, de cal¢ca e sapatilhas, e a voz parece

Clementina de Jesus

sofria  um severo
racismo subliminar®,
mas nao tinha
qualquer
consciéncia a
respeito.

* Designo de racismo subliminar aquele que é exercido por alguém que admira o objeto de racismo e normalmente o pratica sem ter clareza ou ideia
dessa violacao de direitos.
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impotente. Usa um casaco branco sobre uma blusa rosa e esta sentada. Nesse
periodo, a cantora ja ndo mais esta sob a producao de HBC. Clementina € tratada
pelo apresentador como Dona Clementina, 0 que suaviza bastante a situacdo
humilhante e constrangedora. Esse é um dos videos mais visualizados da
cantora.

Verbete sobre
Clementina de Jesus
disponivel na pégina
do Museu Afro-Brasil

Museu
(2014)

Afro-Brasil

Os designativos sdo bastante conhecidos:

Sambista fluminense, dona de uma voz inconfundivel, potente e ancestral,
Clementina de Jesus foi a sintese do Brasil, expressdo de um pais de forte
heranca africana e de singular formacéo religiosa. Conhecida como
Rainha Quelé, carregava consigo 0s banzos de seus ancestrais,
transformados em cantos, encantos e segredos nos jongos, no partido-
alto e nas curimas que cantava. Diferentemente das conhecidas e
famosas ‘divas do radio’ que brilharam na primeira metade do século
XX, a cantora negra tinha um timbre de voz grave, mas com grande
extensdo e um repertério de muasicas afro-brasileiras tradicionais. (...).
Assim foi guardando na memoria tesouros que mais tarde gravaria em
discos.

No texto, a mae de Clementina seria uma parteira e HBC a teria encontrado nédo
na Gléria, mas na Penha (sdo festas e locais distintos).

Unanimidade entre a critica, Clementina foi louvada como elo entre
Africa e Brasil, tendo sido reverenciada por grandes nomes da msica
brasileira, como Elis Regina, Jodo Nogueira, Clara Nunes, Caetano
Veloso, Maria Bethania e Jodo Bosco. Todos a tratavam com muito
carinho, inclusive alguns a chamavam carinhosamente de mae
Clementina.

O texto afirma que Clementina viveu a vida inteira no Morro da Mangueira e
termina por dizer que faleceu em Inhaliima.

A voz de
Clementina de Jesus
era 0 aspecto mais
notavel na
associacéo ao
carater “‘primitivo”
ou “puro” de sua
arte. Além disso, a

cantora era
fortemente

associada a dois
vinculos guase

diretos: com a
Africa da qual
vieram as geragdes
originais de
escravizados
brasileiros e 0s
ancestrais
contemporaneos ao
periodo escravagista
brasileiro. Para as
formas simbdlicas,
ela sumarizava e
representava as duas
coisas, quer pela
arte, quer pelo jogo
de corpo, quer pela




84

cor, donde a
incessante adoracao
como mae Africa e
designacdes

semelhantes, como

Rainha Ginga.
Caterina Valente visits | International Pop in | Esse é um item do blog International Pop in Brazil cujo topico faz uma | De maneira
Clementina de Jesus Brazil (2015) retrospectiva fotografica da visita de Caterina Valente ao Brasil, para realizar o | inconteste, 0S

documentario, comentado acima, que Caterina Valente realizou com varios
artistas brasileiros, quase todos negros, dentre os quais Clementina de Jesus. No
blog, ha fotos do making off do documentério. Numa delas, Clementina aparece
sentada diante de Caterina e com um integrante da producdo alema. Em outra,
aparece de pé, ao lado de Caterina. Nos dois casos, Caterina parece afagar mais
Clementina do que o contrario. Numa foto, Clementina parece estar
completamente fora do contexto fotografico, ao contrario de Caterina, que faz
questdo de abracar Clementina como nessas fotos de efeito pose, quando
mostramos intimidade com alguém do lado. O blog tras uma foto da revista
Manchete, embaixo da qual ha a informagdo segundo a qual Caterina Valente
teria vindo buscar “um pouco da cor local”, referindo-se & visita dela a casa de
Tom Jobim.

brancos amantes do
exotico ou do
singular tinham
especial apreco por
Clementina de
Jesus, mas em
contato com ela
buscavam  extrair
encantos, comandar
0 que desejavam
fazer vir a tona a
maneira de quem
perscruta uma prova
viva da negritude
nacional.

Clementina de Jesus
inspira  projetos e
relangcamento de seus
discos

Pennafort (2016)

Essa matéria faz referéncia a uma série de acontecimentos que estariam por vir
em 2017, quando se comemoraria a data de 30 anos de morte de Clementina de
Jesus. Algumas coisas se concretizaram, outras ndo. Documentério, biografia
nova e mais detalhada e musical, sim, mas relangcamento de toda a obra da
cantora reunida em um sé suporte, ndo, muito menos um DVD com a cantora
(pelo menos em tiragem comercial) ou, ao que parece, uma cinebiografia
realizada por Luiz Antonio Pilar. A respeito da cantora, a doxa reforca algumas
interpretagdes, como “cantora de voz e interpretagdes singulares”, a suposigao,
constante da biografia mais recente da cantora (Castro et al. 2017), segundo a
qual, ao participar do LP O Canto dos escravos (Estidio Eldorado, 1982)

Clementina de Jesus
se incluia muito
mais no ambito da
musica “de arte
pop” do que no da
MPB propriamente
dita. Isso decorre da
estratégia da
indudstria cultural, a
gual, sob 0 comando
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“Clementina, talvez sem saber, recuperou canticos da mesma regido da Africa da
qual sua familia descende: Angola e Congo”. Alguns depoentes interpretam
Clementina assim: ‘“’o que liberta Clementina ¢ o canto, a memoria de sua raiz
cultural’”, “’Clementina de Jesus, do mundo, preta velha, mais uma, ¢ uma preta
pode falar de si, sem mistério, sem prosa cheia, sem rodeio’”, “’ela é a esséncia
do Brasil dos anos 1950/1960, o meio do caminho entre o arcaico africano e a
urbanizagdo’” e “foi revelada ao Pais aos 63 anos e ndo teve grande sucesso
comercial, mas se tornou referéncia do canto negro”. Mais adiante a matéria

afirma que HBC descobriu a cantora, mas o termo é colocado entre aspas.

de HBC e mesmo
do de Faro, deixou-a

demasiado
associada aos
préprios
admiradores e
artistas do arredor,
que mais a
consumiam do que a
promoviam. Ao
contrario: suas

representagdes, na
maioria das vezes,
ajudaram a
mocidade artistica
de seu tempo. Por
outro lado, sua
histéria de vida
suscitou afirmacdes

sem qualquer
comprovacao e
ilacBes absurdas

sem qualquer base
historica.

Descoberta aos 60
anos, Clementina de
Jesus é a rainha do

canto negro no Brasil

Villela (2017)

O titulo da matéria, que faz alusdo aos 30 anos de falecimento da cantora,
resume muito bem a doxa: Clementina de Jesus foi “rainha do canto negro do
Brasil”. Em 2017 conserva-Se, portanto, a mesma imagem tragada inicialmente
para a cantora. A cantora é apresentada com a aparéncia de atuacdo: turbante,
pulseiras e colares e o branco caracteristico, em um desfile de 1969 da
Mangueira. Repete-se a historia: “ela foi descoberta por acaso, em 1963, quando
ja tinha completado 60 anos, pelo compositor Herminio Bello de Carvalho” e
“elo” entre o mundo de cé (ritmos do século XX) ¢ o mundo de 1a (tempo dos
escravizados). Existem, porém, algumas adigdes: ela é comparada as cantoras

Clementina de Jesus
foi uma descoberta
feita por HBC.
Trata-se de uma
afirmacdo fixa e
irremovivel da
doxa. Essa
descoberta acarretou
Varios direitos
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Bessie Smith, Mahalia Jackson e Billie Holliday, teria sido iniciada em “ritmos
do folclore africano”, na casa de Tia Ciata, “era a voz da autenticidade [,] a voz
de uma negra que cantava por puro prazer”, tinha uma “presenga cénica” muito
bela, teria cantado, além dos cantos ja citados nas biografias, curiosamente
“cantos de reisado e folias™ e h4 o atributo de “compositora”. Segundo a
matéria “ela resistiu a cinco derrames e dois infartos. Sua Ultima apresentacao
foi no Teatro Carlos Gomes, em maio de 1987, ao lado de compositores e
sambistas como Zeca Pagodinho, Jovelina Pérola Negra e Beto Sem Brago”.

especialmente o de
tutela artistica, o de
mediacdo e o0 de
criacdo, isto é, a sua
obra: Clementina de
Jesus tal como esta

em nosso
imaginério
simbolico.
Clementina de
Jesus, tal como uma
empregada

doméstica ja idosa,
era uma operéria da
masica, que
trabalhava doente e
sem 0s cuidados de
salide adequados.

Nega Duda canta
Clementina de Jesus
(vérios titulos)

Disponivel no
YouTube mediante a
chave de busca “Nega
Duda canta
Clementina de Jesus”

Nega Duda é uma cantora de Sdo Francisco do Conde, da regido do Recdncavo
Baiano, na qual grassa o samba de roda, autodesignada “sambadeira”,
originalmente uma lavadeira de roupa de beira de rio®>. No YouTube ha uma
série de videos nos quais, em shows pelo Brasil, como o do SESC Pompéia,
intitulados de homenagem a Clementina de Jesus, a cantora canta musicas do
repertorio original de Clementina. Um dos videos, da produtora de Nega Duda, é

Ainda hoje
Clementina de Jesus
se presta a
emplacar, com a
representagao que se
fez dela, a carreira

*Afirma Silva (2018, p. 9) que “o jongo é uma danca em roda com tambores, os calangos, uma musica que animava os bailes rurais com sanfonas e as
folias, a reunido de grupos dos devotos dos Reis Magos, com cantos e simbolos devocionais, que percorrem varias localidades em épocas proximas ao
natal. Em comum, as express@es tinham a marca dos versos e dos desafios, sdo expressdes culturais dos descendentes da Ultima geracdo de escravizados
do sudeste, especialmente do Rio de Janeiro.” Na verdade, os reisados, folias de Reis e outras designacdes, ainda que no Brasil, especialmente no
sudeste da cafeicultura escravagista, tenha se misturado e sofrido um novo significado e diversificacdo por parte de outras etnias, é de origem
portuguesa, notadamente branca, de forte ligacdo com o catolicismo enviesado para o lado profano ou mundano. Remeto, mais uma vez, ao mestre:

Cascudo (1984).

> Ver https://revistaraca.com.br/a-historia-da-nega-duda/.
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um teaser no qual Nega Duda interpreta Marinheiro SO, que consagrou
Clementina popularmente. Em outro arquivo, o video apresenta uma imagem na
qual metade da face é de Clementina de Jesus (preta retinta) e a outra metade de
Nega Duda (mulata). Como a face dupla esta em preto e branco, ndo ha como
distinguir a cor. Em um dos videos, Nega Duda canta Clementina de Jesus em
Fortaleza, publicado por usuario da plataforma, Nega Duda canta cantos dos
escravizados, constante do LP O canto dos escravos (Estudio Eldorado, 1982).
Diferentemente de Clementina de Jesus, a maquiagem de Nega Duda é bastante
forte, usa turbantes de outras cores que ndo o branco e danca a maneira de
samba de roda. No entanto, as referéncias dos videos atraem as imagens de
Clementina de Jesus. Na maioria das referéncias da internet, Nega Duda é citada
como representante do samba de roda, sem qualquer relagéo, ao que parece, com
as musicas cantadas por Clementina de Jesus®. Alguns trechos de videos
aparecem em preto e branco em meio aos trechos coloridos, 0 que da a Nega
Duda, obviamente, uma aparéncia retinta. Isso é bem claro no ultimo video da
colegdo do YouTube. Em um trecho de video de uma reportagem’,
aproximadamente aos 6:12 min., Nega Duda ¢ instada a dar uma amostra de sua
musica pela apresentadora branca. A cena, com a supressdao do contexto
historico, é idéntica a que vemos no documentario mencionado acima, no qual
Caterina Valente visita Clementina de Jesus (Documentario sobre Clementina
de Jesus, 2017). Nos dois casos, as duas cantoras como que sentem um “branco”
na memoria (Nega Duda admite; Clementina, ndo) por razdes diferentes e
comecgam a cantar. A reacgdo da interlocutora branca, nos dois casos, é de deleite
absoluto.

Documentario com
histéria de Clementina
de Jesus pode ser visto
na internet

Shikama (2018)

Trata-se de matéria de apresentacdo do documentario Clementina de Jesus —
Rainha Quelé (Wertinon Kermes, 2012). Mais importante do que a descrigdo do
filme, interessa aqui a doxa do texto. Na matéria, Clementina é portadora de
“voz rascante e gutural” (um comentario da reportagem refor¢a: “voz rouca e
refinada algo tinico na MPB”) e foi “descoberta pelo pesquisador de MPB
Herminio Bello de Carvalho, em 1963, quando se apresentava em bares

de talentos
iniciantes.
Permanece a
representacdo
estereotipada de
nosso  imaginario
simbdlico.

A voz de

Clementina de Jesus
era 0 aspecto mais

notavel na
associacédo ao
carater “primitivo”

® Por exemplo, em https://www.youtube.com/watch?v=1LpmJ3PIhpA.
" Em https://www.youtube.com/watch?v=1LpmJ3PlhpA.
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cariocas”. Diz o diretor: “’Acredito ser um direito de cada cidadao brasileiro
conhecer a figura e a voz Unica de Clementina de Jesus’”. Na foto da matéria,
Clementina aparece sem turbante, com o cabelo amarrado em coque. O
comentario geral da matéria parece fazer crer que Clementina ainda é
desconhecida. Um dos comentarios afirma que ela é um icone da MPB.

ou “puro” de sua
arte, mas também o
tom: gutural.

Projeto  Pixinguinha
1977: Clementina de
Jesus e Jodo Bosco

FUNARTE (s/d)

Este €, sem duvida, um dos melhores achados em arquivo a respeito de
Clementina de Jesus. Trata-se do texto introdutorio e das musicas da Série Seis e
Meia, no ambito do Projeto Pixinguinha, quando Clementina de Jesus cantou
com Jodo Bosco. Esse projeto “recebeu 0 aplauso unénime da critica que elegeu
como um dos melhores espetaculos de 1976”. Segundo o texto, “a cultura negra,
toda a nossa ancestralidade, estavam em Clementina, neta de escravizados
africanos”. O espetaculo era dirigido por Oswaldo Loureiro. Todas as musicas
em que Clementina canta sdo trechos de até 30 segundos por conta de direitos
autorais ainda ndo autorizados na digitalizagdo do acervo empreendida pela
PETROBRAS e pela FUNARTE em 2013. Ainda assim é possivel distinguir
claramente o protagonismo de voz da cantora, que é quase sempre acompanhada
por Jodo Bosco ao violdo. Mesmo quando ele estda cantando, Clementina
empresta a voz no coro. Na Unica foto do texto, o figurino de Clementina tras
casaco de croché sobre vestido, provavelmente branco, e tor¢o de pano ao que
parece dourado ao lado de um Jodo Bosco claramente embevecido e uma
Clementina indiferente, em gesto de canto.

Por  supostamente

ser neta de
africanos,

Clementina de Jesus
representa a
ancestralidade  da
cultura negra.

Clementina de Jesus
foi muito utilizada

pelos talentos
iniciantes, 0 que
possivelmente

permitiu um

impulso na carreira,
pelo menos no
sentido de mdusica
“de arte pop”.

Documentarista
Werinton Kermes fala
sobre a influéncia de
Clementina de Jesus
na MPB

Sampaio (2018)

Entrevista que Werinton Kermes, diretor do documentario Clementina — rainha
Quelé (Werinton Kermes, 2011), concede ao blog de Marcos Sampaio.
Clementina aparece em uma foto cozinhando em casa, de perfil, vestido
quadriculado e touca branca, a mesma foto de uma reportagem da revista Veja,
adiante comentada. Essa mesma foto é um fotograma que aparece num arquivo
completo do documentario Clementina (Ana Rieper, 2018). Diz a abertura da
matéria que “ao mesmo tempo em que isso tudo vinha a tona quando ela soltava
a voz, era preciso um tempo até absorver tudo. E é esse impacto que Werinton
Kermes tenta transmitir no filme Rainha Quelé”. E mais adiante: “sobre
Clementina, ele ndo economiza elogios e detalha a importancia de valorizar uma
mulher tdo esquecida na cultura brasileira”. Na entrevista, Kermes afirma que

A \YoY4 de
Clementina de Jesus
era 0 aspecto mais

notével na
associacédo ao
cardter “primitivo”

ou “puro” de sua
arte, mas também o
tom: gutural.
Clementina de Jesus
é uma artista
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Clementina tem voz “rascante e Unica” ¢ sua musica foi fonte de “memoria de
matriz africana no Brasil”, desconhecida principalmente entre os jovens.
Comparando a premiada video-reportagem, ele afirma que o filme dele,
diferentemente do de Ana Raper, ndo teve apoio financeiro de ninguém e muito
menos da familia. Também, nédo tras depoimento de HBC. Ele diz que ha muita
gente como Clementina, mas a midia ndo mostra. Sobre o show que presenciou
em Sorocaba, na década de 1970, ele diz: “Ela veio ao palco, magnifica. Cantou
para meia duzia de pessoas encantadas com aquela presenca. Era de se estranhar,
mas havia um qué de sagrado, por ser uma senhora, negra, quase uma entidade.
Além da voz, havia nela seguranca, autoridade, sacralidade. Como uma rainha,
uma deusa. O arquétipo da mae, a mie de todos” e “era a propria Africa no
Brasil”, “remanescente de quilombo”.

esquecida.

Apostila Digital n°l -
Projeto  Pixinguinha
1977

FUNARTE (s/d)

Retiro trechos cruciais da publicacdo, que se reporta ao show realizado por
Clementina de Jesus e Jodo Bosco, por ocasido do projeto Pixinguinha:

Foi nesse contexto que se deu a ‘descoberta’ de Clementina de Jesus.
Com seu passado ligado ao ambiente no qual o samba teria surgido
como género e estilo, Clementina foi apresentada ao publico por
Herminio Bello de Carvalho como a voz viva de uma memoria historica e
cultural, que ela mesma representava com sua biografia. Ela foi
responsavel pela recuperagdo de pecas musicais folcléricas que davam
corpo e significado ao cenario afro-brasileiro. Dentro deste cenério,
floresceram diversas vias da cultura brasileira, desde o desenvolvimento
de expressdes artisticas da brasilidade, até as misturas de mitos e
simbolos que consolidaram aquilo que se denomina sincretismo
religioso. Apesar dessa origem tdo completamente genuina, a arte de
Clementina jamais se aproximou, sequer, de se constituir em sucesso
popular, em que pese a insisténcia de seu descobridor e produtor (p. 11).

Esta, porém, ndo era a Unica dificuldade encontrada pelos artistas
engajados no projeto. Apds retumbante sucesso de puablico, com as
apresentacOes de Jodo Bosco e Clementina de Jesus, Brasilia viu-se
privada das temporadas subsequentes do projeto naquele ano sob a

Clementina de Jesus
foi uma descoberta
feita por HBC.
Trata-se de uma
afirmacdo fixa e
irremovivel da
doxa. Essa
descoberta acarretou
VAarios direitos
especialmente o de
tutela artistica, o de
mediacdo e o de
criacdo, isto é, a sua
obra: Clementina de
Jesus tal como esta
em nosso
imaginario

simbélico. Também,
era um patrimonio
imaterial vivo ou
fossil vivo, capaz de
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justificativa de que as instala¢Ges do teatro utilizado — o Teatro Escola
Parque - estavam sendo comprometidas por tamanho afluxo de
espectadores. Situacdo ainda mais patética viveu a mesma dupla na
capital do Parana. O primeiro show, programado para o Teatro Guaira,
foi transferido de ultima hora para o espaco conhecido como Guairinha,
cuja capacidade de publico era aproximadamente quatro vezes menor
gue a do espaco originalmente designado. Tal afronta aos artistas em
questdo foi cometida em beneficio da apresentagdo do astro
internacional Ray Connif, o que de certa forma justificava a grita geral
da categoria de musicos contra os privilégios seguidamente oferecidos
aos artistas estrangeiros em detrimento dos interesses da MPB. No dia
seguinte, a transferéncia de espaco s6 ndo se concretizou gragas a
interferéncia do artista escalado para o Guaira, Roberto Carlos, que se
solidarizou com seus colegas de profissdo, cedeu seu proprio
equipamento de som e luz e ainda fez questdo de marcar presenca na
plateia do Projeto Pixinguinha, aplaudindo Jodo Bosco e Clementina de
Jesus (p. 22).

permitir o resgate de
expressfes artisticas
gue ficaram
perdidas no tempo.
Clementina de Jesus
se incluia muito
mais no ambito da
musica “de arte
pop” do que no da
MPB propriamente
dita. Isso decorre da
estratégia da
indUstria cultural, a
qual, sob 0 comando
de HBC e mesmo
do de Faro, deixou-a

demasiado
associada aos
préprios
admiradores e
artistas do arredor,
que mais a
consumiam do que a
promoviam.

Clementina

Clementina
Rieper, 2018)

(Ana

Trata-se da forma simbdlica mais atual e possivelmente mais divulgada na
contemporaneidade sobre Clementina de Jesus. O filme estreou no Festival do
Rio de 2018. O cartaz do filme tem um aspecto visual que combina trés
aspectos. Primeiro, faz referéncia as rendas com as quais Clementina se vestiu
na maior parte do tempo durante as apresentacdes publicas, as quais Ssao
inclusive citadas por seus interlocutores como sinénimo de beleza. O segundo
aspecto é a cor, que se derrama em uma escala de cinza que se apossa de quase
todo o cartaz. O terceiro e Ultimo € o carater claramente totémico da foto em
perfil que toma mais da metade esquerda do cartaz, ficando o0 negativo por conta

Clementina de Jesus
assemelha-se a um
totem. Existe, para a
doxa, um caminho
musical coerente

percorrido por
Clementina de
Jesus, baseado em
valores como
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do textual. Esse carater totémico transborda nos elementos mais iconicos da
velha senhora: os brincos stud brancos e volumosos; o turbante bem revestindo o
couro cabeludo. Trata-se de uma foto de Wilton Montenegro Santos. No que se
refere ao filme propriamente dito, vé-se que a diretora optou por uma narrativa
que privilegia o caminho musical de Clementina de Jesus, para acentuar o que
cantava. As imagens de arquivo incluidas no documentério ndo sdo dignas de
comentario aqui porque sdo quase as mesmas ja citadas anteriormente: sdo
pouquissimas as imagens ndo encontraveis isoladamente na Internet e ja
comentadas acima. Duas talvez chamem & atencédo, que séo as de Clementina de
Jesus em privado, especialmente cozinhando. H4 uma na qual porta uma peruca
preta. Pela primeira vez em um documentario desse tipo alguém da familia
aparece: 0s netos de Clementina de Jesus, especialmente Bira, aquele que por
ultimo foi o mediador cultural da cantora e a ajudava nos deslocamentos (ver
Castro et al., 2017). Ritmos como jongo, caxambu, partido alto etc. séo
relacionados a trajetdria da cantora. Todas as designacdes doxoldgicas ja
presentes em formas anteriores sdo aqui repetidas ou reelaboradas, como o fato
de Clementina ser um elo perdido, a descoberta (contada pelo neto, Bira), os
casos curiosos ja batidos e rebatidos nas biografias (como o transe e a resolugdo
de sambar perante um policial, quando lhe pediram os documentos, e Séo Paulo,
contado por Nelson Sargento). Pode-se afirmar que esse documentario € um
valioso resumo doxolégico das formas simbdlicas aqui analisadas sem qualquer
atualizacdo, mas apenas reafirmag6es. Somente um detalhe chama a atengdo. A
ressignificagdo que HBC faz ao termo que ele prdprio cunhou: a descoberta. Ele
rechaca té-la descoberto — alias, ja feita em uma das biografias (Bevilaqua et al.,
1988, p. 78) e vé-se que a ambiguidade na doxa € sua definicdo e poténcia —,
para afirmar depois a surpresa de alguém ndo o ter feito antes. N&o € outra, pois,
a sinopse do documentario, que resume de modo sublime a doxa dessa forma
simbdlica cujas palavras doxoldgicas relevantes grifo:

O documentario faz uma viagem através das musicas e da histéria de
Clementina de Jesus. Os sambas mais poéticos, o batuque cheio de
balanco, os cantos religiosos que revelam uma comunicacéo forte com
0 mundo sagrado, vdo nos levando para o profundo mundo de Quelé.

ancestralidade,
negritude, mausica
de resisténcia negra,
elo perdido com as
raizes africanas e
samba. A tentativa
de retratacdo de
HBC ndo é eficaz.
A historia de vida
de Clementina de
Jesus é repleta de
mal-entendidos,
dubiedades,
equivocos e
circunstancias
obscuras. A maioria

inconteste dos
registros &  oral
inclusive dela
prépria.
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raizes africanas®.

Marcada na histéria da MPB pela sua voz excepcional e repertorio de
musica afro brasileira, essa neta de escravos trouxe com 0 Seu canto a
alegria, a poténcia e o drama da condicdo do negro no Brasil.
Considerada por muitos o elo perdido entre a cultura brasileira e as

Tabela 2 — Formas simbolicas compostas de documentarios e videos

FORMA DESCRICAO DOXOLOGICA CONTEUDO
SIMBOLICA DOXOLOGICO CENTRAL
SELECIONADA
Rainha Quelé, O documentario abre com uma incursdo junto ao Quilombo S&o José da Serra, situado em | Imagem acabada e bem

Clementina de
Jesus (Werinton
Kermes, 2011)

Valenca (RJ), terra natal de Clementina de Jesus, ao qual ela certamente nunca pertenceu. A
impressdo que da é uma tentativa de busca, nas manifestacdes hodiernas do quilombo,
insculpidas na memoria do presente, a propria memoria antepassada e possivelmente infantil —
Clementina de Jesus deixou Valenga muito jovem, aos sete anos presumidos — da cantora,
especialmente os ascendentes. Vé-se a danca, ouve-se a musica e observa-se 0 modo de fazer
refeicdes em um quilombo, numa ocasido claramente festiva. E a festa do dia 13 de maio,
segundo o documentario. Um dos senhores que aparece tocando um cavaquinho, antes do
primeiro discurso off (cerca de 1 min.) parece ser o mesmo daquele que aparece em Clementina
(Ana Rieper, 2018), onde estd bem mais velho. Clementina aparece pela primeira vez como
exaltagdo do proprio negro de Valenca: a histéria da Africa teria saido com Clementina e
terminou voltando com ela para eles, negros. Citar esse inicio é crucial, porque é essa
associacdo, escolhida pelo diretor, que vai da o tom de todo o documentério: Clementina é a
reverberacdo de todo um passado africano no seu desiderato de persistir vivo na memodria,
especialmente a dos negros de Valenca. Clementina emerge da tela pela primeira vez em fade
in tendo o rosto maquiado para alguma apresentacdo publica, com o turbante branco que Ihe
marcara tanto o figurino posterior aos primeiros shows e o0 sorriso tantas vezes citado pelos que
a viram e conheceram. Sobre a face, o titulo do documentéario: Clementina de Jesus — Rainha

definida de Clementina de
Jesus tal como é retratada nas
aparicbes publicas enquanto
cantora e tal como deixaram
impresso no imaginario
nacional 0s indmeros
mediadores culturais, artistas e
pessoas proximas: a memoria
infantil de Clementina de Jesus
(ela saiu de Valengca com
menos de 10 anos de idade)
teria retido boa parte sendo tudo
de musicas consideradas
fortemente ligadas aos negros
escravizados (jongo, caxambu,
curimas, inceléncias  etc.).
Também, ao deixar Valenga,

® https://canalcurta.tv.br/filme/?name=clementina.
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Quelé. A partir dai as cenas em que Clementina aparece, como dizia Derrida, enquanto
“imagem viva do vivo” (apud Belting (2014, p. 31)), sdo aquelas bastante conhecidas da
televisdo, muitas das quais estdo citadas como formas simbolicas na Tabela 1. Logo na
primeira, observa-se uma em que Clementina de Jesus exerce aquela conhecida dubiedade entre
memoria, realidade e recordagdo nos trilhos da oralidade, sem turbante e de peruca grisalha. No
caso, ela propria, em tom engracado, admite a imprecisdao: “meu pai era de um lugar desse ai,
sei 14 [na Africa]”. A mée era muito misseira, diz, e “minha mée, nfo”, nasceu em Valenca
(Rua do Carambita). Na verdade, em Valenga ndo havia somente negros. Antes, 0 nome
Carambita, suburbio onde Clementina viveu, faz referéncia justamente a um termo indigena,
devido ao dominio local por um indio que teria ali sido “rei””. Corta para um produtor cultural
paulista Heron Yamaguchi Coelho, a voz, por assim dizer, especializada, que afirma que
Clementina causou estranhamento em seu entorno, cativando um publico com cantos que
somente ela sabia e faz referéncia ao famoso caso de ralha da patroa de Clementina em relagdo
ao cantar, que seria mais um miado (Tinhordo (1976), em artigo citado na Tabela 1, reclama
disso em tom parecido ao da patroa, curiosamente). Seguem-se trechos de arquivos conhecidos
de Clementina como depoimentos de autoridades ou especialistas locais, artistas, como
Paulinho da Viola (retrato de Clementina em segundo plano), para reportar a infancia e a
convivéncia que eventualmente tiveram com Clementina, quase tudo ja consolidado nas duas
biografias. Em meio a cantos ditos ancestrais, € mostrada a influéncia fortemente catélica de
Clementina por ela, alids, ja& tantas vezes admitida e reforcada. HBC ¢ introduzido no
documentario por meio do acerto que se fez para a publicacdo de um livro sobre Clementina e
um busto, cuja ideia topa imediatamente. Mais uma vez ¢ atestado o “grande mérito” de
descoberta de Clementina para 0 mundo, bem como as idas e vindas com a dificuldade de
emplacar Clementina de Jesus na industria cultural. Surge um arquivo no qual se assenta a
famosa controvérsia da “descoberta”: ha locais nos quais HBC afirma que passou perto da
Taberna da Gloria e ouviu a singular voz, ja neste ele afirma que a viu e chega a descrever
como ela estava e o que fazia na Taberna da Gléria, sendo que essa cena, ao que parece, foi, na
verdade, presenciada por Castilho, que foi o enviado de HBC para busca da cantora até o
apartamento de HBC (Carvalho, 1988). E bastante clara, pelas escolhas da montagem, cortes
precisos para tal e ordem das aparigdes, a tentativa de mostrar um HBC embevecido pela sua
“obra”. Entre casos (como o que teria presenciado Caetano Veloso quando Clementina fora

reverberou todo um passado
africano acumulado 14 e
finalmente aflorado na carreira
de cantora. As falhas de
memoria e a forte dependéncia
de Clementina de Jesus da
oralidade (¢ bem conhecida a
caracteristica da linguagem oral
no sentido de refazer as
proprias bases para se manter
atual, como nos mitos que véo
passando de geracdo em
geracdo e se modificando) sdo
claras no sentido de conferir
bases frageis as deducdes de
depois. Por fim, certamente por
toda a vida, Clementina de
Jesus era catdlica praticante, de
modo que a aproximagdo com
cultos diferentes foi
possivelmente incidental e sem
convicgbes. Clementina de
Jesus amava duas coisas com
especial doacdo de si: 0 marido
e a mocidade de seu tempo.
Designacbes como mée preta,
elo com a Africa, presenca
tutelar de HBC, voz gutural,
ancestralidade etc. aparecem de
forma consolidada.

¥ Ver https://pt.wikipedia.org/wiki/Valen%C3%A7a_(Rio_de_Janeiro).
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chamada de macaca por um paulista da plateia, ao cantar Benguelé, logo defendida por Caetano
Veloso, que estava l4, cujo caso relembra em Verdade tropical, livro do cantor; ou a receita de
ingerir cebola como remédio para a voz que se demonstrou desastroso em outras cantoras; 0
transe que teria tido uma pessoa da plateia ao ouvi-la cantar), opinifes especializadas,
depoimentos de artistas da musica, como Lecy Branddo, Cristina Buarque de Holanda, Jodo
Bosco, Carlinhos Vergueiros, Jodo Bosco etc. e imagens de arquivo montadas com base nas
imagens mais conhecidas da cantora e sempre reforgando a questio do elo que teria sido com a
Africa, o passado africano manifesto no Brasil, a voz “assustadora”, os batuques e todos os
detalhes pitorescos de voz, movimento de corpo, figurino, o sobrenatural, o conhecido prazer
de cantar, a sacralidade, a relagdo amistosa e carinhosa com as pessoas, forca da natureza,
anormalidade do timbre, as variagdes de voz e de tom tdo ressaltadas em quase toda a doxa, a
singularidade enquanto ser (individuo Unico), a figura de rainha (a famosa foto de Gilberto Gil
de joelhos reverenciando-a acomodada em uma poltrona de vime a maneira de trono é
significativa), os elogios que sempre fez a mocidade, a relacéo entre Clementina de Jesus e
Albino Pé Grande, os afazeres domésticos, a oralidade, a voz gutural (que seria caracteristico
da voz da negritude), as manias e atos falhos, encarnacgdo de ancestralidade, limitagdes técnicas
com instrumentos musicais (saida de tom a ser trazido pelo especialista), a preta velha/mae
preta amamentadora, 0 cansago e pobreza de fim de vida, a discografia e a obra derradeira (O
canto dos escravos (Estudio Eldorado, 1982)), heroina da resisténcia negra, a saudade, o
esquecimento etc. O filme termina com o conselho que Clementina da a juventude repleto de
moral e de valores, a maneira de mde. Cada um desses elementos é referenciado pelo
interlocutor alternando com a correspondente imagem audiovisual representativa. O trecho
possivelmente mais importante (9:38 a 12: 40 min) é o de um arquivo inserido no qual HBC
toma as enormes maos de Clementina de Jesus e comeca a analisa-las em comparagdo com uma
espécie de elo platbnico, o que imediatamente faz lembrar as exposi¢Ges tdo comuns até o
século XIX, durantes as quais empresarios de circo ou similar saiam pelo mundo em busca de
pessoas para eles consideradas exéticas ou de aspecto insélito ou mesmo conseguiam descobri-
las ali mesmo por perto, para apresentar a um publico europeu avido por novidades, como em
O enigma de Kaspar Hauser (Werner Herzog, 1974) ou O garoto selvagem (Francois Truffaut,
1970).

First World
Festival of Negro
Arts (William

O interesse dos videos quase institucionais em relacdo ao | Festival Mundial de Arte Negra
(Dakar, 1966), do qual Clementina de Jesus participou em comitiva oficial do Governo
Brasileiro, € mostrar o qudo diferente é a configura¢do nativa (dangas, cantos, ritmos, vestuario,

Né&o ha qualquer
correspondéncia  entre  as
formas simbdlicas dos negros
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Greaves, 1966)

turbantes, cor da roupa, instrumentos musicais, geralmente apenas tambores e timbilas, etc.) do
Senegal e, de resto, boa parte da Africa, e a das formas simbdlicas aqui visualizadas a respeito
de Clementina. Possivelmente o encanto do publico africano do festival por Clementina, tdo
comentado na doxa, resultou ndo do reconhecimento de uma similaridade ou identidade, mas
da diferenca. Ou seja, 0 encanto se deveu ndo por ter visto uma manifestacdo de um “igual”,
mas do outro, no caso o brasileiro genuino. Isso contraria totalmente a impressdo da comitiva,
que achou ter sido um “reencontro” entre Clementina e a Africa (Castro et al., 2017; Bevilaqua
et al., 1988). De repente, numa recepcao visualizada ao final da primeira parte, ouvimos o som
instrumental de Garota de Ipanema. Os instrumentos sdo feitos de meio tonel. No meio do
video vemos varias performances de danca dos diferentes paises. Nenhuma tem paralelo com as
dos negros brasileiros, vestidos de bamba (chapéu e camiseta listrada, que a Cinédia e, depois,
a Rede Globo padronizaram). As manifestagdes locais daquela Africa aproximam-se, alias,
mais com danga indigena brasileira. SO aos seis minutos da primeira parte imediatamente
reconhecemos o Brasil. No seria nem preciso anunciar. Entram negros em fila tocando
pandeiro, instrumento ndo visto em qualquer momento anterior do video. Eles tocam samba
com um inusitado trompete. A rigor, um samba de gafieira, 0 mais puro talvez, com uma
apresentacdo solo de um sambista com um pandeiro. Ndo tem semelhanca alguma com as
demais performances de Africa. Entre nds permanece a grande pergunta da voz off do video:
“who am I?”. Esses videos permitem tirar essas inferéncias. Aqui tudo foi ressignificado. Tudo
é original, mas ndo conseguimos nem admitir e nem assumir com resignagéo, sempre buscando
uma origem, no caso da Africa, e um afastamento, no caso da Europa ou vice-versa. Mas
jamais um olhar para o préprio umbigo, um ponto de vista de pavao, como o préprio europeu e
o proprio africano, com razdo e genuinamente, o fazem naturalmente. E como se fossemos de
um ndo lugar, um ndo pertencimento, uma eterna busca de uma referéncia. Problema
existencial terrivel. Os paises estdo nomeados ao final do video. Comega com um voo de
chegada ao festival e termina com um voo de saida.

brasileiros e aquelas exibidas
pelos africanos no First World
Festival of Negro Arts.
Entretanto, a comitiva brasileira
noticiou o contrario.

Documentario
sobre Clementina
de Jesus (Uwe
Bendixen, 1979)

Este é o documentério produzido por uma televisdo alema sob a narragdo e interlocucdo de
Caterina Valente. Vemos, logo de inicio, uma Clementina de Jesus pouco vista, caminhando
calmamente, de maos para trés, pela casa de vila onde morou, sem o figurino peculiar, roupas
domeésticas, e lenco na cabeca. Clementina de Jesus € apresentada pela voz de Valente como
similar a uma cantora norte-americana de blues, representante de musica afro-brasileira. No
back, a masica Galo cantou, que a imortalizou. Temos nocdo do cotidiano da vila, com as
criangas brincando e as mulheres lavando roupa, enquanto Valente caracteriza a musica

De maneira inconteste, o0s
brancos amantes do exético ou
do singular tinham especial
apreco por Clementina de
Jesus, mas em contato com ela
buscavam extrair encantos,
comandar o que desejavam
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brasileira, repleta de samba e carnaval. A pobreza, mas também a vida largada, é bem
evidenciada pelo olhar perscrutador da cAmera. Chama a atencdo a quantidade extraordinaria de
moradores de pele branca. Depois Clementina aparece enquadrada na janela da casa de vila
cuja fachada ainda ndo é verde e rosa, mas azul e rosa. A cena é exatamente igual as iconicas
esculturas tdo amplamente encontradas em feiras do nordeste e até postas em muitas casas, que
é a de uma negra com o brago cruzado apoiado no parapeito olhando a vida através da janela.
Algum tempo depois, corta para a cena que dominaré todo o documentério, que é Clementina ja
completamente produzida com os trajes usuais, 0 branco, unhas pintadas, lenco dourado na
cabeca e colares e pulseiras. No back, um conjunto acompanha a batucada. Vemos uma Valente
confusa com o idioma. Clementina a recepciona com a conhecida simpatia para informar que
aprendera em infancia algumas curimas e jongos, que Valente tenta resumir pelo nome de
macumba, o que, ao final, visivelmente impaciente, Clementina concorda para acelerar a
conversa. Clementina € instada a exemplificar uma dessas musicas que aprendera e cantara na
infancia quando crianca e tira uma cancdo. Valente pede para confirmar se essa musica é
macumba. Clementina confirma: “é macumba”, na verdade uma curimd, mas Valente ndo
parece entender. Depois, Clementina exemplifica um jongo. Valente for¢a Clementina puxar
pela memdria para tentar cantar um canto de trabalho. Fica bastante evidente o esfor¢o que faz
para lembrar-se de uma, que canta. O que ressai do video é uma interlocutora que diz uma coisa
e Clementina entende outra, de modo que o resultado é uma terceira coisa meio inesperada.
Como na vez em que Valente pergunta o que de mdsica africana Clementina vem fazendo e ela
canta Yad, musica de Pixinguinha e Gastdo Vianna. Nesse momento Valente vai ao delirio ao
envolver-se com a batucada. O video, nesse momento, é entrecortado por gatos pulando de um
lado ao outro e criangas surgindo aqui e ali, bem como a vizinhanga. Depois Valente tenta
evocar 0 canto da Peixeira Catita, canto de reisado que Clementina envergava no desfile de
pastorinha (Castro et al., 2017), enfim tirado a capela. A todo momento vé-se uma das
primeiras marcas de Clementina na trajetdria, a sequela do acidente vascular nos labios tortos.
Clementina, a0 que parece ja impaciente, pergunta “mais o que?”. Depois resolve cantar
Peixeira Catita agora com fundo musical. Pessoas observam tudo de uma laje. Ao fim,
pergunta novamente: “pronto?”, fazendo men¢do de encerrar, possivelmente por cansaco. Por
fim, Valente tenta atabalhoadamente puxar Marinheiro SO e quer participar de um dueto, mas
Clementina parece ndo entender direito a intencdo, de modo que sai uma apresentacdo
relativamente engracada, porque Valente mistura alemao com espanhol.

fazer vir a tona a maneira de
quem perscruta uma prova viva
da negritude nacional.

Repertorio

Repertorio Popular, programa da TV Cultura, trds uma reportagem sobre Clementina de Jesus

Evidencia-se a  conhecida
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Popular —
Clementina de
Jesus (Fundacéo
Padre Anchieta,
s/d)

com base em um show que apresentou em 1980 para a TV Cultura. Clementina €, logo na
abertura, caracterizada como carioca (na verdade, é fluminense), filha de escravizados (somente
0 pai, ao que parece). Teco Cardoso ja tinha informacao mais precisa, porque o video € recente.
Aqui Clementina em vez de ter sido descoberta por HBC teria sido descoberta pelo “grande
publico”. E bem clara, quando canta Pergunte ao Jodo, de Swing e Helena Silva, a conhecida
oscilacdo de tom de Clementina e o esforgo do conjunto musical para acompanha-la, conforme
tantas vezes ora se queixam ora elogiam os seus pares. O mesmo se da, e de modo mais grave,
com Olha o boi la. O figurino é quase idéntico ao daquele que envergara no video com
Caterina Valente, com a diferenca de que aqui ela esta de vestido e |4 de bata e calga. Ao fundo,
Carlinhos Vergueiro jovem. Acompanha-a Quarteto Talism4, que originalmente acompanhava
Adoniran Barbosa. De fato, o arranjo estd mais para samba paulistano do que carioca. Em
Tantas vocé fez ela ja comeca fora do tom e reconhece o erro para, entdo, recomegar. A filha
aparece com Nao vadeia Clementina. Era o tempo no qual Clementina tentava emplacar a filha
como substituta, o que, afinal, conforme a biografia, resultou inutil (Castro et al., 2017). A
diferenca de voz e desempenho entre ambas € comovente. A filha tenta puxar a voz para
gutural, mas o timbre é rouco (ela, sim, envergaria blues). Os paramentos da filha sdo bastante
diferentes dos de Clementina, a comecar pelos cabelos alisados, ato que, a0 que parece,
Clementina raramente o fez. O cenario da ideia de quilombo. A apresentacdo termina com
Marinheiro S0.

dificuldade de Clementina de
Jesus em relacdo as exigéncias
técnicas da industria cultural,
sobretudo quando 0
acompanhamento nao € o usual,
correspondente a instrumentos
de batucada. A tentativa de
reforcar a imagem que temos
em nosso imaginario sobre a
artista  fica  patente.  Os
equivocos a respeito da histéria
de vida da cantora sdo
reforcados. A tentativa de
deixar um legado pela filha foi
debalde.

Metrépolis:
Clementina de
Jesus

Trata-se de uma pequena reportagem do programa Matrépolis da TV Cultura no qual, entre
trechos ja bastante conhecidos e aqui citados, de arquivos de Clementina de Jesus, apresenta-se
a cantora com as ja conhecidas designacdes, para noticiar a publicacdo da mais recente
biografia da cantora: descoberta por Herminio Belo de Carvalho, retrato do Brasil, mulher
negra de voz potente, postura de rainha, ancestralidade do canto. O programa € apresentado por
uma negra, Adriana Couto. Estdo presentes os autores da biografia, apresentada como sendo a
primeira (na verdade, é a segunda), que reiteram todas essas designacdes. Tem-se a polémica
tese defendida no livro (Castro et al., 2017) segundo a qual na gravagdo de O canto dos
escravos (Estudio Eldorado, 1982), Clementina teria se lembrado dos cantos que ouvira na
infancia com a mée. Os autores reivindicam a necessidade de se publicar mais sobre cultura
negra, de sorte que a biografia teria tido esse objetivo instigante.

Clementina de Jesus foi uma
descoberta feita por HBC.
Trata-se de uma afirmagé&o fixa
e irremovivel da doxa. Essa
descoberta acarretou  Varios
direitos especialmente o de
tutela artistica, o de mediagéo e
0 de criagdo, isto €, a sua obra:
Clementina de Jesus tal como

estd em nosso imaginario
simbdlico, especialmente a
questio da  embriogénese:

Clementina de Jesus teria sido
um talento “primitivo”,
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autodidata e sobrenatural em
estado puro.

Documentario
Clementina de
Jesus — cenas
raras

Documentario da TV Brasil focado na especificidade do canto de Clementina de Jesus, com
depoimentos ou apresentacdo de Vera Barroso, Elton Medeiros, Ancelmo Gois, Turibio dos
Santos, Herminio Belo de Carvalho. A doxa ressalta o carater inusitado tanto da aparigdo
guanto do canto. Nessa aparicdo, a voz, segundo os comentadores, como Medeiros e Belo,
estaria em desacordo com o padrdo da época: mUsica americana, bossa nova e ié-ié-ié. Para
Turibio dos Santos, metade da voz veio do autodidatismo e a outra metade de temas africanos
de memoria, este Ultimo farejado por HBC. Elton Medeiros, para assegurar a afirmacéo de que
Clementina era uma negra originaria dos povos bantos, explica que jongo (mais religioso) e
caxambu (mais ludico) s&o bantos. Para ele, a mde de Clementina era jongueira e filha de
africano. HBC ressalta a ancestralidade e a oralidade do canto: havia ali uma voz de séculos, a
voz das senzalas. Quando a reportagem refere-se ao primeiro show (Rosa de Ouro), diz-se que
este “unia a musica folclorica de Clementina e a erudita de Turibio Santos”. Num trecho, Bete
Carvalho imita Clementina com Benguelé (mas em tom de parddia), que marcou o Rosa de
Ouro, com o conhecido movimento de méos. Aparece depois fazendo referéncia a ida de
Clementina ao Primeiro Festival de Arte Negra, em Dakar, onde cantou no estadio e no teatro,
segundo diz, e teria sido o maior sucesso do festival. O publico do estadio teria saltado da
plateia e adentrado ao palco para agarrar Clementina. Fala-se depois da ida de Clementina a
Cannes. Préximo do final alguns casos sdo contados, como a espontaneidade da cantora em sua
estadia num hotel parisiense, o encontro com Sophia Loren a chamar-lhe de “mama” etc.

Clementina de Jesus foi uma
descoberta feita por HBC.
Trata-se de uma afirmacéo fixa
e irremovivel da doxa. Essa
descoberta acarretou varios
direitos especialmente o de
tutela artistica, o de mediagéo e
0 de criagdo, isto €, a sua obra:
Clementina de Jesus tal como

estd em nosso imaginario
simbolico, especialmente a
questio  da  embrigénese:

Clementina de Jesus teria sido
um talento “primitivo”,
autodidata e sobrenatural em
estado puro. Também,
emergem as  caracteristicas
maternais (bondade, virtude e
amor de pretas velhas), no caso
aqui dignas de respeitosa
imitagdo, sobretudo em relagéo
a voz e gestos.

Programa Ensaio
— Clementina de
Jesus

Programa Ensaio de 1973, dirigido por Fernando Faro, o produtor musical do penultimo disco
de Clementina de Jesus. Comeca com Galo cantou, exatamente como no video anterior com
Caterina Valente. Clementina aqui aparece completamente despida de seu figurino usual, sem
dentadura e com uma peruca em coque. O programa ensaio é bem conhecido pela estética
singular, privilegiando a luz de recorte e o close. No caso de Clementina, esses efeitos atingem
uma dose a mais de esteticismo televisivo no preto em branco da época. A primeira fala de
Clementina refere-se ao “filho”, HBC, assim por ela designado: “HBC, poeta HBC”, diz, ao
responder a Faro quem era esse filho. Ela diz que o conheceu na Taberna da Gldria de 1961
para 1962. Repete-se a mesma historia de descoberta com as conhecidas confusdes de datas e

Clementina de Jesus foi uma
descoberta feita por HBC.
Trata-se de uma afirmacéo fixa
e irremovivel da doxa. Aqui
esse fato € confirmado pela
prépria Clementina em tom de
irresistivel gratiddo. Clementina
tem dificuldade de acessar o
repertério de memoria. Uma
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personagens. Clementina puxa pela memaria para lembrar o samba que cantava quando HBC
teria passado de roupa de banho de mar, alisando a médo pela testa, gesto bastante habitual
nesses momentos. “Deixa ver se eu lembro uma musica gostosa”, resigna-se, para emplacar
uma musica na qual ela guia 0 acompanhamento musical, provavelmente por ndo saber o tom.
Em certo momento ela explica que Moro na roca era cantado em outro ritmo e que Xangé da
Mangueira o fez em partido alto, entdo Clementina explica que “samba perdido ndo tem dono”.
Clementina afirma com entusiasmo que o pai era “violeiro velho”, conhecido como Tio Paulo
Batista, e que construira a Igreja de Santo Antdnio, agarrada a sua casa, na rua do Carambita. A
mée era Dona Amélia, rezadeira, e cantava jongos bonitos. Tenta lembrar-se de um jongo
cantado pela mée. Sai Boi Pirima, mas ndo consegue emplacar o tom. Depois de um momento
de siléncio engata outro jongo, como numa explosdo de memoria. “Sou catolica, misseira”,
afirma inequivocamente e com elevacdo da voz ao ser instada por uma pergunta de Faro, para
logo a seguir engatar um canto que aparenta ser associado a entidades de religido de matriz
africana: Atraca, atraca que vem Nand. As maos se mexem com 0 corpo a medida que o canto
se eleva. Clementina adentra a um aspecto mais doméstico e diz que adora cozinhar e fazer
comida gostosa, para explicar que mais prazer sente em fazer feijoada, dentre todas as comidas.
Como se sabe, é bastante comum o engano segundo o qual feijoada é prato africano (o feijao
preto € originario da América do Sul e, na verdade, a feijoada em geral remonta ao Império
Romano; a propria carne de porco interdita a presenca africana de religido islamica; ver
Cascudo (2011)). Mas feijoada a sua moda, com segredo especial. E ela ensina como se faz. Na
feijoada dela vai tripa, por exemplo. A maneira que Clementina foca o ensino da feijoada difere
pouco da maneira pela qual canta o seu canto no programa, mas ha, neste caso, uma dedicacao
e prazer especiais.

terceira coisa que Clementina
gostava era dos afazeres de
casa, como cozinhar. Resta
clara a ligacdo de Clementina
com a religido catdlica com
rechaco a qualquer outro culto.
Clementina de Jesus ainda ndo
assumira por completo o
figurino que iria envergar na
década de 1970.

Festival da Nova
Mdsica:
Clementina de
Jesus canta “A
Morte de Chico
Preto”

Apesar de durar menos de um minuto, trata-se de um video inestimavel, ndo incluido em
qualquer documentario a respeito de Clementina de Jesus e faz parte da memoria da rede
Globo, disponivel no site homdnimo. Trata-se de uma breve entrevista com Clementina de
Jesus em sua casa de vila (a mesma do video do Arquivo Nacional), na qual aparece com trajes
da vida em privado, seguida de sua apresentacdo com a musica A morte de Chico Preto, que a
fez ganhar o Festival da Nova Mdsica, em 1975, promovido pela emissora. E uma espécie de
teaser do festival. Na parte em que canta, o cendrio é abundante em elementos que
consagraram a cantora e, neste video, o figurino e a coreografia das mulheres, que atuam como
um coro, estavam a capricho. Clementina de Jesus veste um vestido branco rendado
transparente a um tecido interno rosado e porta peruca, portanto sem o turbante usual. As

Clementina de Jesus em
representacdo tipica, tal como
0s mediadores culturais a
construiram: o branco do
figurino e os aderecos de
baiana.




100

dancarinas sdo baianas cujas roupas materializam a figuracéo, mas as cores deslocam um pouco
a ideia, exceto por uma ou outra, que estdo de branco. O gestual coreogréafico, entretanto, é o
mesmo de ala de baianas das escolas de samba do Rio de Janeiro. Alias, esse gesto, similar ao
que Clementina de Jesus costumava fazer, que, tantas vezes, associavam a uma suposta origem
nos rituais da macumba, com algumas alteracGes, vai ser simplesmente 0 mesmo que as
mulheres fazem na ala das baianas, uma vez que aquele mexer de bracos em religides de matriz
africana proprios das mées de santo, pelo menos na Bahia, é transversal aos feitos tanto por
Clementina de Jesus quanto pelas baianas do carnaval: estas mexem o0s bragos para tras e para
frente, como as hastes do mecanismo de um trem; aquelas mexem os bragos para os lados,
COmo se estivessem a voar.

Clementina de
Jesus Especial
TVE raridade!

Trecho de um Especial da TVE no qual séo trazidos arquivos da prépria TVE. O interesse da
doxa aqui sdo dois. O primeiro refere-se ao nimero bastante inusitado de visualizagdes, um dos
maiores no caso de Clementina de Jesus, quase 35 mil, onde, nos comentarios, podem-se
observar expressdes ja bastante utilizadas a respeito de Clementina ainda viva (0s comentarios
sdo naturalmente postumos): “Motumba, mde do Brasil” ou “sotaque luso com acento
interiorano do sudeste”, “gloriosa” etc. O outro se refere a uma entrevista em roda que
Clementina concedeu em 1975. Os entrevistadores sdo Elton Medeiros, Ligia (filha de Donga),
Gisa Nogueira, Neuza Fernandes e Albino Pinheiro. Aqui Clementina afirma que nasceu em
1903. Alguém pergunta quem ela acha que estd faltando na conversa. Ela ¢ bem taxativa: “o
poeta HBC e meu dignissimo esposo, Albino Correia Bastos da Silva, vulgo Pé Grande, que
esta doente numa cama”. Todos riem inclusive ela. Logo depois é citada a afirmagdo de
sempre, a descoberta de Clementina de Jesus por HBC. Na verdade, a historia que ela mais uma
vez aqui relata sobre a passagem de HBC em roupa de banho de mar pela Taberna da Gléria foi
contada a ela por outra pessoa, uma vez que nesse “encontro” ndo teria havido encontro algum.
HBC apenas a ouviu cantar. Os lapsos de memoria se repetem, quanto mais insistem em puxa-
la. Elton Medeiros forca Clementina relembrar o que ele préprio sabia: como foi o show
Menestrel, que langou a cantora. Com esforgo ela tenta recordar os personagens. Alguém
afirma que o tipo de masica que Clementina canta, alias, pela primeira vez, € folclérico, o qual,
sem o proprio trabalho do HBC, ndo teria vindo a lume.

Clementina de Jesus amava a
mocidade de seu tempo.
Reitera-se a  histéria da
descoberta e o0 apreco que
Clementina de Jesus tem por
HBC. A contribuicdo que HBC
deu ao mundo da mdsica com a
sua descoberta foi inestimavel.

Clementina de
Jesus - Programa
Ponto de Encontro
1980

Retrospectiva dos 40 anos da TV Cultura com a inser¢cdo de um programa gravado em 1980,
Ponto de Encontro, com Aizita Nascimento como entrevistadora. Clementina é introduzida, em
dois blocos, por uma apresentadora com informagdes biograficas conhecidas e identifica sua
mé&e como sendo uma lavadeira. Clementina surge em figurino usual, com len¢o em torso e se

Evidencia-se a  conhecida
dificuldade de Clementina de
Jesus em relacdo as exigéncias
técnicas da industria cultural,




101

parece bastante com um manequim que estd na parte de tras do cenério, simbolizando uma
baiana. Clementina se recorda da infancia e da chegada ao Rio. S8o as mesmas histérias ja
consolidadas nas biografias. Lembra-se, por exemplo, de Peixeira Catita, canto de pastorinha.
Era folia de reis. Canta, em um palco, Olhos de azeviche, depois Sei la Mangueira, todas
musicas de alta complexidade para serem lembradas e cantadas. O arranjo tem duas coisas
inusitadas: bateria e caixinha de fésforos (Odair Cabeca de Poeta, do Grupo Capote). Alterna
para a entrevistadora, quando se relembra que Clementina treinava as pastoras do Heitor dos
Prazeres. Clementina deixa a interlocutora sem graga ao dar uma resposta inesperada: acha as
escolas de samba melhores agora do que no seu tempo, muito mixurucas entdo. Parece que ndo
era isso que a interlocutora queria ouvir. A reporter é mais saudosista do que Clementina, que
termina concordando em prol do conhecido jeito conciliador. O que chamou a atencdo de
Clementina ao chegar ao Senegal ndo foram turbantes, mas as trancinhas das negras, ela diz.
Clementina, instada pela reporter, explica o caxambu, para ela 0 mesmo jongo, que teria
dangado ja na cidade do Rio de Janeiro, em casa de Mana Dorotéia. Em Moro na roca ela
desconcerta a banda ao tomar outro caminho dentro da can¢do. Esse encontro revela uma
capacidade ndo mostrada em outros de conduzir um espetaculo, dando direcdo ao arranjo,
incluindo musicas e dando o tom a banda em vez do contrario. Na mdsica pendltima,
Clementina incorpora o jogo de méos pela cintura e cabeca, que tantas vezes a doxa associou a
algo como dar santo, candomblé, umbanda e outros elementos ou cultos de matriz afro-
brasileira. No éxtase da cancdo, se benze e 0o mesmo faz Cabeca de Poeta. Na mdusica
derradeira, a filha aparece com N&o vadeia Clementina.

sobretudo quando 0
acompanhamento néo é o usual,
correspondente a instrumentos
de batucada. A tentativa de
reforcar a imagem que temos
em nosso imaginario sobre a
artista  fica  patente.  Os
equivocos a respeito da histéria
de vida da cantora sdo
reforcados. A tentativa de
deixar um legado pela filha foi
debalde. A historia de vida da
cantora € resumida com a
cooperagdo da apresentadora
utilizando-se do linguajar usual
de ligacdo com cultos religiosos
afro-brasileiros, bem como um
cenario bastante condizente
com a prépria cantora
(simbolizag&o da baiana).

Tabela 3 — Formas simbolicas compostas do visual da capa de discos (Anexo I1)

FORMA SIMBOLICA SELECIONADA

DESCRICAO DOXOLOGICA

CONTEUDO
DOXOLOGICO
CENTRAL

Rosa de Ouro (Odeon, 1965)

Esse é o primeiro LP com Clementina de Jesus, correspondente ao show
Rosa de Ouro, no qual Aracy Cortes se faz presente. O disco ndo faz
qualquer referéncia visual a Clementina. Na contracapa ha um texto de
Sérgio Cabral: “revelou [o espetaculo Rosa de Ouro], aos 63 anos, uma
das mais auténticas e talentosas cantoras brasileiras, Clementina de
Jesus”. Nos destaques da imprensa, um deles diz: “Aracy e Clementina:

Nas apari¢des publicas,
no exercicio de cantar,
Clementina possui um
figurino anterior (até
aproximadamente 1970) e
outro posterior a
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sdo duas rainhas no espetdculo, que recomendo como capaz de
proporcionar as mais gratas satisfacbes neste inicio de temporada
(Geraldo Queiroz, O Globo)”. A referéncia visual a uma rosa decorre da
musica cantada por Aracy e da rosa que prega no cabelo, na
interpretacdo, mas originalmente faz referéncia ao bloco carnavalesco
Rosa de Ouro, objeto de can¢do homdnima de Chiquinha Gonzaga
(1899).

consagragéo.

Clementina de Jesus (Odeon, 1966)

No segundo LP aparece, pela primeira vez, Clementina no visual total
da capa, mas em trajes muito diferentes ainda daqueles que iria adotar
depois durante os shows. Mas as nuancas que fazem referéncia a
associagdo com o figurino de cultos afro-brasileiros ou o branco das
baianas ja surgem. N&o tem turbante, mas usa vestido branco, tem
unhas brancas, brincos brancos e as maos para o alto imprimem o
conhecido gesto que os comentadores associam a uma suposta relagéo
com a umbanda, candomblé etc. Foi o primeiro disco solo.

Nas apari¢des publicas,
no exercicio de cantar,
Clementina possui um
figurino  anterior (até
aproximadamente 1970) e
outro posterior a
consagragdo. Porém, o
branco encarnado e a
fixacdo imagética dos
gestos de bracos e maos
ja se avizinham.

Rosa de Ouro n. 2 (Odeon, 1967)

O show Rosa de Ouro repete-se e é gravado neste volume. Como no
primeiro, ndo ha referéncia visual explicita a Clementina de Jesus. Na
verdade, a garatuja com traco preto que se V€ na capa parece esbocar o
rosto do proprio HBC, assistente de producdo do disco. Uma das
mausicas que Clementina canta, Santa Barbara, é atribuida ao “folclore”
e designada como “samba macumbeiro”.

Nas apari¢des publicas,
no exercicio de cantar,
Clementina possui um
figurino  anterior (até
aproximadamente 1970) e
outro posterior a
consagracdo. Porém, a
associagdo aos cultos
afro-brasileiros se
avizinha.

Gente da antiga (Odeon, 1968)

Nesse LP Clementina aparece compondo um trio com Pixinguinha e
Jodo da Baiana. O figurino é praticamente 0 mesmo do primeiro LP
solo com a diferenca de que o negativo branco permite ver melhor a
face cujo cabelo tem um coque. A renda aparece pela primeira vez, nas
mangas do vestido. Ela estampa um veneravel sorriso e as médos estdo

Nas apari¢des publicas,
no exercicio de cantar,
Clementina possui um
figurino  anterior (até
aproximadamente 1970) e
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presas com as palmas exatamente como no gesto imitativo de Beth
Carvalho em um dos videos acima comentados.

outro posterior a
consagracdo. Avizinha-se
o figurino que lhe
consagraria: a renda.

Mudando de conversa (Odeon, 1968)

Apesar da estilizagdo, Clementina aparece pela primeira vez com um
adereco de cabeca. Por ser uma caricatura, os tracos mais evidentes sdo
exagerados, como o sorriso nos labios carnudos, o nariz achatado e,
naturalmente, os brincos, o puro contraste com Nora Ney.

Nas apari¢des publicas,
no exercicio de cantar,
Clementina possui um
figurino  anterior (até
aproximadamente 1970) e
outro posterior a
consagragdo. Avizinha-se
o figurino que lhe
consagraria: o adereco de
cabeca.

Fala Mangueira! (Odeon, 1968)

Aparece entre os demais intérpretes com vestido rosa, outra cor que
ficou a ela associada, embora menos do que o branco. A cabeca esta
nua.

Nas apari¢des publicas,
no exercicio de cantar,
Clementina possui um
figurino  anterior (até
aproximadamente 1970) e
outro posterior a
consagragdo. Avizinha-se
a cor de figurino que lhe
consagraria ao lado do
branco encarnado: o rosa.

Clementina, cadé vocé? (Odeon, 1970)

Esse € o LP que, sem divida, consagra a aparéncia que Clementina de
Jesus ira carregar por quase duas décadas a frente em aparices
publicas: o figurino associado aos cultos religiosos afro-brasileiros, o
jeito de corpo com maos e bracos para significar um comportamento de
pessoa do terreiro e a renda ou croché aplicados a roupa branca ou rosa
com unhas pintadas com uma dessas cores. Provavelmente ¢ 0 mais
iconico de toda a obra da cantora, porque € um selo do Museu da
Imagem e do Som do Rio de Janeiro. Nesse LP HBC escreve o texto
mais paradigmatico em relacdo a doxa da cantora, o qual poderia servir

Clementina de  Jesus
encarna/personifica um
mito africano, tal como o
enxergam os mediadores
culturais esse mito (forte

ligacdo com 0
candomblé, a umbanda e
cultos religiosos

similares). A partir daqui
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de testemunho de todo um pensamento a respeito da cantora. E como se
HBC, nesse LP, publicasse a sua obra em todo o seu acabamento final.
O texto esta reproduzido na contracapa do disco. O trecho fundamental
é o de abertura:
Clementina de Jesus ndo é somente um documento vivo de nosso
folclore: em suas raizes primitivistas, Quelé tornou-se a
repositoria de um tipo de musica que estava se extinguindo,
porque ndo documentada em disco: as batucadas e partidos
cantados nas rodas de samba e candomblés, nas casas das
famosas ‘tias’ baianas do inicio do século; as modas de vida que
ela ouviu de sua mae, que por sua vez as recebeu de heranca de
seus antepassados escravos; e todo um acervo que é, em parte,
registrado nesta gravacao.

O resto do texto é quase uma retrospectiva da carreira da cantora, no
qual reafirma o mesmo termo: “quando descobri a grande partideira,
numa tarde gloriosa na taberna da Gloria.”

consolida-se o figurino

definitivo, construido
pelos mediadores
culturais, o qual esta
fixado em Nnosso

imaginario simbdlico a
Seu respeito.

Marinheiro s6 (Odeon, 1973)

Aqui Clementina aparece de costas, em trajes quase domeésticos, com
saia e blusa cujos desenhos imitam rendas. N&o é possivel esclarecer
muito bem o sentido doxoldgico da capa desse disco, porque 0 negativo
na cor preta recorta Clementina por completo, sobrando apenas o
vestido branco-amarelado. E bem possivel estar a fazer referéncia a
soliddo do marinheiro do disco homénimo. A contracapa € mais
evidente, a qual pde o rosto de Clementina em uma posigéo totémica de
perfil, muito similar ao cartaz do filme Clementina (Ana Rieper, 2018).
Nesse disco, Nan& Vasconcelos, o famoso percussionista, acompanha
Clementina de Jesus na iconica masica Tarata. O arranjo e adaptacdo
sdo dela, segundo o disco. Possivelmente, ndo ha outra cancdo na qual a
voz de Clementina sobressaia com tamanha fidelidade a si mesma. Para
este fim, os sons inventados por Nané Vasconcelos ajudam.

Clementina de  Jesus
encarna/personifica um
mito africano, tal como o
enxergam os mediadores
culturais esse mito (forte

ligagédo com 0
candomblé, a umbanda e
cultos religiosos

similares). A partir daqui
consolida-se o figurino

definitivo, construido
pelos mediadores
culturais, o qual esta
fixado em Nosso

imaginario simbdlico a
seu respeito.
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Clementina de Jesus — convidado especial:
Carlos Cachaca (Odeon, 1976)

Na linha de divinizagéo, aspecto divino ou sobrenatural e totemismo,
que j& vinha guiando a representacdo doxol6gica de Clementina de
Jesus, a capa desse LP a transforma em um “anjo de luz” ao lado de um
diminuto Carlos Cachagca.

Divinizagdo, totemismo,
ligacdo com 0
sobrenatural. Pureza
divina. Anjo de luz. Guia
de todos nos.

Clementina e convidados (Odeon, 1979)

Esse disco concretizou uma cisdo na carreira de Clementina de Jesus,
guando HBC deixa a mediacdo cultural e esta é assumida, com mao de
ferro, por Fernando Faro, que perpetrou, durante a gravacdo do disco,
momentos da mais refinada crueldade — o nosso tempo, hoje, consegue,
longe dos acontecimentos, fazer essa reflexdo — em relagdo a
Clementina de Jesus. O disco demorou meses para ser produzido e as
falhas de memoria da cantora eram severas (ela conseguia lembrar
apenas duas musicas de todo o seu repertério), as sessdes eram
repetidas até a exaustdo até Faro achar que tinha atingido o ponto
técnico exato a ponto de Clementina afirmar que o iria presentear com
uma feijoada repleta de veneno. Na verdade, a gravacao levou a cantora
a exaustdo mental e forte irritacdo. Problemas de dificuldade de
entonacédo e esquecimento de palavras em um dos textos declamatérios
eram comuns. Em um trecho de musica, Clementina temeu a censura:
“’isso ndo vai me dar problemas?’” (Castro et al., 2017, p. 250-314). O
didlogo, reproduzido no encarte do LP, oferece prova inconteste do
grande estresse ao qual a cantora foi submetida: a cantora se irrita com
0 neto e a equipe por conta de um lapso de memodria. Por fim, a capa do
disco é a pagada em um terreno (na realidade, ndo é o pé de Clementina
de Jesus), o que imediatamente faz referéncia a termos como “telurico”,
“primitivo”, “vegetal”, “nativo”, “baobd” e outras designagdes tantas
vezes atribuidas a cantora. O mais digno de interesse, porém, € a figura
do encarte do disco. Pela primeira vez se tem uma imagem de
Clementina de Jesus diferente da dos estereotipos até aqui vistos, mas
ndo menos estilizada, evidentemente. A razdo é muito simples: é o olhar
“tropical” sobre Clementina feito por Elifas Andreato, conhecido
desenhista da MPB. HBC, ao se manifestar sobre a figura, ndo deixou
de desnaturd-la: “’monalisa brasileira’”. Porém, “para a cantora, ser

Clementina de  Jesus
sofria um severo racismo
subliminar, mas nao tinha
qualquer consciéncia a
respeito.  Procedimentos
cruéis perpetrados pelos
mediadores culturais
gram comuns.
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retratada daquela forma era uma grande novidade” (Castro et al., 2017,
p. 259). Possivelmente essa foi a figura em relacdo a qual mais a
cantora efetivamente se reconheceu, despida do costumeiro turbante, do
branco encarnado e dos colares e pulseiras com o que HBC e tantos
outros a ornaram. O desenho original é colorido, mas o encarte o tréas
preto e branco, talvez, mais uma vez, por forca da tradicdo
estereotipada. Na outra face do encarte, Clementina aparece em estilo
caseiro e bastante descontraido, em um dos retratos com turbante
branco.

O canto dos escravos (Estudio Eldorado, 1982)

Ultimo trabalho em vinil de Clementina de Jesus, a capa faz referéncia a
lavoura escravagista subintitulada pelas letras garrafais do titulo do
disco em preto e branco. A contracapa € mais explicita em relacdo a
imagem do trabalho escravizado. No interior da capa dupla, hd um
negro garimpando, para fazer referéncia a regido dos cantos, as minas
de ouro das Gerais.

Clementina de  Jesus
ficou associada ao canto
dos escravizados dos
garimpos e algumas
lavouras das  Gerais,
embora o0s cantos de
trabalho que teria trazido
dos tempos de convivio
com a mée sejam bastante
diferentes dos do disco,
na verdade uma
adaptagdo musical aos
cantos coletados  por
Machado Filho (1985).
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Foto AI.1

Foto A4 Foto AL5 Foto AL6

Fonte: Arquivo Nacional (referéncia: BR RIANRIO PH.0.FOT.26880)



Foto AL.7
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Foto ALI0 ’ Foto AL11

Fonte: Arquivo Nacional (referéncia: BR RIANRIO PH.0.FOT.26880)



Castro et al. (2017, encarte ao texto, p. 182/183)
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Clementina de Jesus: “Canto ponto de macumba, mas frequento igreja mesmo”

Musica

ANEXO Il

sa num dia de carnaval pela
avenida Rio Branco.

Quando Ismael Silva fun-
dou, em 1928, a Deixa Falar,
primeira escola de samba, ela
esteve por perto, “partideira’”
aclamada entre os composito-
res do Estacio. Da mesma ma-
neira que desfilava na Come
Mosca, origem da Portela. Por
tudo isso havia alguma coisa
de muito injusto no ar quando
encerrou seu show as 2h30 da
manha e, mal podendo andar
(sofreu uma trombose cinco
anos atras), deixou o Gargalo
amparada na filha e num neto.

40 GRAUS — “Ela veio aqui
porque gosta de mim, eu toco
suas musicas Nno meu progra-
ma da Radio Roquete Pinto”,
diz J. Galego. “Que outro
disc-joquei faz isso? O que va-
le € nossa luta contra a disco-

WALTER FIRMO

Essa velha senhora

As aventuras de Clementina,
aos 78 anos, doente e cansada, em
suas batalhas pela madrugada

Assim também jd é demais/Eu ndo consigo

viver em paz
P um samba lamentoso de Nelson
Sargento, rimando vexame com in-
fame, e foi com ele, significativamente,
que Clementina de Jesus comegou seu
pequeno show na discoteca-churrasca-
ria Gargalo, no suburbio carioca do
Mgier, no final de julho. Ela passara o
dia inteiro tomando remédios, uma for-
t¢ dor machucava-a na altura do cora-
¢d0. Mas a meia-noite estava no Garga-
o, sentada numa mesa da pista, toda de
branco, observando casais que danga-
vam o Ultimo sucesso do Village People
gmbaixo de uma bolota de espelhos. SO
452 horas da madrugada ela seria apre-
sentada pelo locutor J. Galego e come-
garia a mostrar as dezenas de musicas
que lhe valeriam o miseravel cache de
2000 cruzeiros — nem um tostdo a
mais que o de Paulinho Turbo Disco,
a outra atragdo da casa, um rapaz efi-
cientissimo na arte de piscar luzes e co-
locar discos num prato.

A gravadora Odeon j esta langando
0 quinto disco individual (ela gravou
quatro com outros artistas) dessa can-
fora que iniciou sua carreira aos 64
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anos e carrega misturada a sua vida
uma boa parte da histéria da miusica
popular brasileira. “Maior expressao da
negritude vocal brasileira”, “arvore ge-
nealdgica do samba”, é como lhe cha-
mam os criticos. Com razdo: pois Cle-
mentina tanto esteve nas festas da baia-
na Tia Ciata (muito conhecida no meio
musical pelas memoraveis festas que
organizava em torno de ritmos do fol-
clore africano), entoando jongos, como
passeou em carro aberto com Noel Ro-

%‘ESENHO DE ELIFAS ANDREATO

*\3
\

teca alienigena. O caché foi
mais pro taxi.” Acompanhada pelo
conjunto Turma Boa do Samba, com
quem jamais havia ensaiado, Clementi-
na cantou para umas noventa pessoas,
a maioria delas abragadinhas no meio
da pista, dangando seu couvert artistico
de 50 cruzeiros e a consumagdo mini-
ma de 100. Ao final de cada musica,
Bira, de 15 anos, aproximava-se da avo
e lhe gritava o primeiro verso do niime-
ro seguinte — e s6 assim, depois de al-
guns segundos de indecisao, perguntan-
do “qual, menino?”, Clementina lem-
brava-se do que cantar.

Surgia um partido alto onde pede
“Piedade 6 mide de Deus” ou “eu ndo
sou daqui” (“Marinheiro S6”, de Caeta-
no Veloso) — um repertdrio que pare-
cia comentar mais uma vez, COmo O
samba de Nelson Sargento, sua sofrida
desambientagdo com o espetaculo em
volta. Por isso, quando um grupo de jo-
vens berrou “N&o Vadeia Clementina”,
um partido alto de sucesso de seu reper-
torio, ela entendeu outra coisa qual-
quer: “Eu estou aqui com mais de 40
graus de febre”, reclamou. “Voceés pre-
cisam me réspeitar”. Logo em seguida,
cantou um ponto de macumba (Dai-me
a sua prote¢do/Menininha do Gantois)
e — ao mesmo tempo que um rapaz lhe
beijava a mao — despediu-se: “Eu vou
sair daqui direto pra debaixo das cober-
tas”. E deixou que Paulinho Turbo Dis-
co com seus raios laser voltasse a reinar
no Gargalo.

No dia seguinte, Clementina lembra-
ria tudo aquilo sem queixas: “O Galego
foi até muito bom de me dar um dinhei-
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ro, ndo precisava”. Ndo cansa de repe-
tir que jamais esperava conseguir tanto
na vida e aponta a felicidade do ano de
1966, por exemplo, quando foi convida-
da pelo Itamaraty para representar o
Brasil nos festivais de Artes Negras, em
Dacar, e de Cinema, em Cannes. Ali
ela conheceu a atriz Sophia Loren, uma
de suas recordagées preferidas: “Fica-
mos amigas. Nunca vi mulher tdo boni-
ta”. Fez sucesso a ponto de gravar a
“Marselhesa” e anos mais tarde ter dois
de seus discos editados na Franga.

CORPO FECHADO — Os 78 anos de
Clementina s3o apenas presumiveis,
pois ela ndo tem qualquer documento
que comprove isso. E com certeza filha
de Paulo e Amélia dos Santos, um estu-
cador-violeiro e uma parteira, que pedia
seu acompanhamento nas cantorias gri-
tando “Tina, acende o cachimbo!”
Nascida em Valenga, no Estado do Rio
de Janeiro, aos 8 anos foi para Jacare-
pagua e logo estava fantasiada de pei-
xeira na folia de reis de Jodo Carteli-
nha, um vizinho festeiro. Cresceu em
meio a um misticismo estranho: estuda-
va num colégio de religiosos, o Orfana-
to Santo Antonio, e em casa teve o pei-
to lanhado a fogo num ritual com pre-
ces nagd (conserva a marca até hoje),
porque a mae acreditava que assim fi-
caria com o corpo fechado.

¥

Em casa: dias comuns de novela
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Adulta, Cle-
mentina esteve em
todas as manifes-
tagcoes  culturais
negras das primei-
ras décadas do sé-
culo. Nos concur-
sos de bailarinos
de samba, como
todas as mulheres
da roda, tirava
seu lengo para
que o vencedor
dancgasse sobre
ele. Conheceu
Donga, o autor de
“Pelo  Telefone”
(o primeiro samba
gravado), em dia
de festa na casa de Tia Dorothea, outra

das baianas em torno das quais se reu-

nia o nucleo inicial dos sambistas ca-
riocas. Um curriculo interminavel: en-
saiou as pastoras do exigente Heitor
dos Prazeres, foi diretora de harmonia
da Unidos do Riachuelo e da Unidos do
Engenho Velho. Viveu o tempo em que
a policia corria atras dos cafetdes e de-
sempregados que se reuniam a tarde, no
Estacio, para cantar sambas. Dangava
com a sola dos pés, marca das boas
passistas, € se casou com um mestre em
pernadas, uma das brincadeiras da roda
de batuqueiros, o estivador Albino Pé
Grande.

Mas foi s6 a partir do dia 15 de agos-
to de 1962 que Clementina comegaria
a se tornar uma cantora profissional.
Era dia de Nossa Senhora da Gléria e,
depois da missa, ela estava com o mari-
do e amigos tomando cerveja na Taber-
na da Gloria quando passou o composi-
tor Herminio Bello de Carvalho. “Foi
a mesma sensagao que tive ao ver pela
primeira vez um quadro de Chagall, ou
ler um poema de Jacques Prévert”, ten-
ta descrever Herminio aquele primeiro
€ deslumbrante momento em que ouviu
Clementina cantando um samba de Al-
vaiade, da Portela. Herminio sé volta-
ria a reencontrar Clementina trés anos
depois, quando ela se apresentava no
restaurante ZiCartola, famoso pela mi-
sica que mestre Cartola e seus amigos
faziam e pelos quitutes de dona Zica.

INTOLERANCIA — A consagragao
viria com o show “Rosa de Ouro” em
1965, na companhia de dois outros es-
treantes bem mais jovens, Elton Me-
deiros e Paulinho da Viola, e da relem-
brada Aracy Cortes. “Na estréia, eu
tomei tanto conhaque pra ganhar cora-
gem que até hoje, todo final de ano, a
fabrica me manda uma caixa”, diz

No Forr6 Forrado: caché simbolico

Clementina. Foi sucesso de muitos me
ses em cartaz, resultando em dois dis:
cos recentemente reeditados com boa
vendagem. Nesse disco que esta saindo
agora ela grava apenas compositors
modernos, como explica o produto
Fernando Faro. “A primeira idéia fol
fazer um disco com as misicas que ela
lembrasse. Mas, infelizmente, sua me-
moria ndo passava de ‘Marinheiro S0}
‘Nao Vadeia Clementina’ — e desisti
mos.”

O repertério foi sendo escolhido aos
poucos, por Faro e Clementina: uma
musica de Candeia, “Tantas Voct
Fez”, que a cantora trouxe de casa nu-
ma fita de cangdes inéditas com queo
compositor lhe presenteou antes d¢
morrer. “Assim Nao, Zambi”, de Mar
tinho da Vila, foi uma gravagio dificil
porque ela ndao conseguia dizer um tex
to declamado sem trocar as palavrasou
lhes dar a entonagado certa. Por sinal
uma letra (Abre a cadeia para os ino:
centes/Dd liberdade pros homens de
opinido) deixou Clementina assustada:
“Isso nao vai me dar problemas?”, per
guntava. “Uma vez me chamaram em
Brasilia pra que eu n3o me metesse ¢
politica.”

Uma cantora poe voz num disco ¢
quatro dias — no caso de Clementina,
porém, foram precisos vinte. “Foi um
trabalho dificil”, conta Faro. “Ela j
tem a impaciéncia, a intolerancia das
pessoas de certa idade. Mas, com habi-
lidade no trato, vocé vé brotar das
maos, do resto dela, clareiras, matos,
terreiros da nossa historia. Ai tudo ¢
compensado.” Clementina canta “Tor
resmo a Milanesa”, de Adoniran Bar
bosa, e faz dueto com dona Ivone Lara
em “Sonho Meu”. Mas ha muitos con
vidados especiais no disco, como Clara
Nunes, Roberto Ribeiro, Cristina, Joio
Bosco e Martinho da Vila.

VEJA, 15 DE AGOSTO, 1979




PAPAI NOEL — Clementina mora so-
zinha no 3.° andar de um edificio sem
elevador, no Lins, desde que o marido
morreu, dois anos atras. E um aparta-
mento de dois quartos, alugado por
6 000 cruzeiros. Ela fica muito tempo
na janela olhando casas decoradas pela
fuligem do onibus 14 embaixo e, de vez
em quando, procura nos jornais popula-
res o que os hordscopos destinam aos
nativos do signo de Aquario. “Procure
se curar com a for¢a da mente”, dizia
um deles na semana passada — e Cle-
mentina aprovava com a cabega, a mao
batendo esquecida sobre uma caixa de
pilulas. Ndo tem telefone, de vez em
quando aparecem o0s trés netos peque-
nos e a unica filha, Olga. Na estante,
misturado aos doze troféus, um disco
da loura Gisa Nogueira, sambista de
sucesso no Rio de Janeiro, mas também
nao ha vitrola no apartamento.

Clementina diz que a vizinhanga é
6tima mas se mostra intrigada com
seis fosforos queimados que alguém
deixou perto da janela. “Canto ponto
de macumba, mas tenho horror a essas
transas. Freqiiento mesmo é igreja.” E
mostra as imagens de S3o José, Nossa
Senhora Aparecida ¢ Nossa Senhora
de Nazaré pelas paredes. Tem a rotina
das velhas senhoras: acorda as 5 ho-
ras, fala com o porteiro “seu” Joao,,
faz o almogo e dorme junto com as ce-
nas do préximo capitulo da “novela da
Ana Preta”.

Mas nem todos os dias sdao assim.
Algumas noites, chega em casa as 3 da
madrugada, exausta, e sobe os quarenta
degraus do edificio amparada no ombro
do neto Bira. Como no tltimo show que
fez no Clube Recreativo Gigante do
Catete, mais conhecido entre os opera-
rios do metro e empregadas domésticas,
seus principais freqiientadores, como
“Forr6 Forrado”. As 23 horas, Cle-

Fonte: Veja (15/8/1979)

Clementina e Cartola: carregam boa parte da historia da musica popula

mentina ja estava 14, conversando com
Xangod da Mangueira, seu parceiro (¢
show recente, sucesso de trinta dia
num teatro carioca.

Chegou também Zé Ventura, um ma
landro carioca cheio de planos parad
cantora: “A gente sobe o morro
Mangueira, eu vestido de Papai No¢
vocé da presentes pras criangas ¢ elas
dao presentes pra vocé. Pode até sairm
‘Fantastico’ . Ele esta pensando numi
maneira de promover sua musica “Ca
xinguelé das Criangas”, um ponto d
macumba que Clementina incluiu ng
disco — contra a vontade de Faro —
inteiramente seduzida pela arguments
¢ao de Ventura: “Se cada terreiro di
Federagao Espirita comprar um disc
sé ai a senhora vende 55 000”.

S6 a 1 e meia da madrugada é qi
chamam Clementina para se apresentan
Em cima de um pequeno estrado, quas
um caixote, estava novamente diante d¢
uma pista de baile. E os nordestinos qu
ainda a pouco dangavam frevo e cirands
movimentam-se numa gafieira carioc
quando ela canta “Boca de Sapo”, &
Joao Bosco e Aldir Blanc. O som estay:
péssimo (e o rapaz da mesa seria despe
dido no final da noite), nao se ouviag
acompanhamento dos Reis do Sambs
— mas os aplausos eram entusiasm
dos. Atras da maquina de pipoca, nase
la da administragao do Forrd Forrado,
o gerente Adolpho Carvalho ajeitava0
dinheiro: “Nao divulgue que nds pags
mos 3 000 cruzeiros a ela. E um cacle
simbdlico. O Jodo do Vale, por exemply,
nao recebe nada, mas depois que come
gou a se apresentar aqui voltou a grava
disco”. Clementina de Jesus cantavaun
calango alegre, euférica com os aplau:
sos, quando o gerente pigarreou € com
cluiu: “A gente faz o que pode pra valo:
rizar o artista brasileiro”.

JOAQUIM FERREIRA DOS SANT0S

VEJA, 15 DE AGOSTO, 197
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FIRST World Festival of Negro Arts (Dakar, 1966) [Part 1]. Dire¢do: William Greaves.
Publicado por usuério do YouTube (L. Geerlings). (20 min 33). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=q0d572P8U3I. Acesso em: 6 out. 2019.

FIRST World Festival of Negro Arts (Dakar, 1966) [Part 2]. Dire¢do: William Greaves.
Publicado por usuério do YouTube (L. Geerlings). (19 min 33). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=jrl919qgOhx4. Acesso em: 6 out. 2019.

HERMINIO B. de Carvalho e Clementina de Jesus (1984). Publicado por usuério do
YouTube (Calulinho). (4 min 43 S). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=cEVeKufiiMQ. Acesso em: 5 out. 2019.

METROPOLIS: Clementina de Jesus. Publicado por usuario do YouTube (Metrdpolis).
(4 min 34 s). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=aP7kA75BgRc.
Acesso em: 6 out. 2019.

MPB - Clementina de Jesus - Mario Luiz Thompson. Publicado por usuario do
YouTube (Mério Luiz Thompson). 2013. (4 min 4 s). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xKBtlykHGOY &app=desktop. Acesso em: 5 oult.
20109.

NEGA Duda canta Clementina de Jesus. Varios videos (colecdo). Publicado por
USUArios do YouTube. Disponivel em:
https://m.youtube.com/results?search_query=nega+duda+canta+clementina+de+jesus+.
Acesso em: 4 out. 2019.

O ENIGMA de Kaspar Hauser. Direcdo: Werner Herzog. Producdo: Werner Herzog.
Roteiro: Werner Herzog e Jakob Wassermann. Werner Herzog Filmproduktion, 1974
(110 min).

O GAROTO selvagem. Direcdo: Francois Truffaut. Roteiro: Francois Truffaut e Jean
Gruault. Les Artistes Associés, Les Films du Carrosse e Les Productions Artistes
Associés, 1970 (83 min).

O LEAO de sete cabecas. Direcdo: Glauber Rocha. Producdo: Polifilm e Claude
Antoine Filmes. Fotografia: Guido Cosulich. Roteiro: Glauber Rocha e Gianni Amico.
Polifilm e Claude Antoine Filmes, 1971. 103 min.

PERDIDOS na noite — Clementina de Jesus e o caboman. Publicado por usuario do
YouTube  (SpeedMerchants). 2011 (1 min 4 s). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=CfrWnPiTyeE&Iist=RDCfrWnPiTyeE&start_radio
=1&app=desktop. Acesso em: 5 out. 2019.
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PROGRAMA Ensaio — Clementina de Jesus. Publicado por usuéario do YouTube
(Leandro Miguel). (30 min 59 S). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=UOeasCROBTQ. Acesso em: 6 out. 2019.

RAINHA Quelé, Clementina de Jesus. Diregdo: Werinton Kermes. Produc¢éo executiva:
Heron Coelho. Fotografia: werinton Kermes. Edigdo: Marcelo Domingues. Roteiro:
Miriam Cris Carlos.  Producdo independente. 2011 (56 min). Disponivel em:
https://vimeo.com/301702668. Acesso em: 24 set. 20109.

REPERTORIO Popular — Clementina de Jesus. Apresentacdo: Teco Cardoso (Memoria
TV Cultura). Fundagdo Padre Anchieta. (19 min 33 s). Disponivel em:
https://tvcultura.com.br/videos/59964 repertorio-popular-clementina-de-jesus.html.
Acesso em: 6 out. 2019.

TESOURO perdido. Produgdo: Homero Cortes Domingues, Agenor Cortes de Barros.
Direcdo: Humberto Mauro. Roteiro: Humberto Mauro. 1927 (86 min.)

TETE Espindola e Clementina de Jesus. Publicado por usuario do YouTube
(Alemintuicao). (7 min 49 s). Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=HwBIvy-
pBwWE. Acesso em: 5 out. 2019.
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Intérpretes: varios. Rio de Janeiro: Odeon, 1965. Vinil: MOFB 3430.
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1979. Vinil: 3C052 422846.

CLEMENTINA, cadé vocé? Intérprete: Clementina de Jesus. Rio de Janeiro: MIS,
1970. Vinil: MIS 013.
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CLEMENTINA. Intérprete: Clementina de Jesus. Rio de Janeiro: Odeon. Vinil: 31C
052 422846.

ELIZETH Cardoso — Zimbo Trio — Jacob do Bandolim. 2 v. Intérpretes: Elizeth
Cardoso, Zimbo Trio e Jacob do Bandolim. Rio de Janeiro: Museu da Imagem e do
Som, 1968.

FALA Mangueira! Intérpretes: varios. Rio de Janeiro: Odeon, 1968. Vinil: SMOF 3568.
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de Janeiro: Odeon, 1968. Vinil: MOFB 3527.

MARINHEIRO sé. Intérprete: Clementina de Jesus. Rio de Janeiro, Odeon. Vinil:
SMOFB 3787.

MEU boi surubim. Intérpretes: Céatia de Franca e Clementina de Jesus. In:
ESTILHACOS. Intérprete: Cétia de Franca. Rio de Janeiro: Epic, 1980. Vinil: 144412.
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Rio de Janeiro: Odeon, 1968. Vinil: MOFB 3534.
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3494,
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