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RESUMO

No universo académico muito se discute sobre o conceito de literatura e se certo
texto tem aspectos de literariedade e que, por isso, pode ser considerado ou néo
literatura. Entretanto, existem outros motivos, que ndo os puramente estéticos e
estruturais, que podem ocasionar 0 esquecimento de algumas obras dentro do meio
literdrio. Este trabalho consiste em apresentar um estudo sobre Parque Industrial,
primeira obra de Patricia Galvao, trazendo a explanacdo dos aspectos estéticos de
construcdo e elaboracdo de seu contetido, como também particularidades externas que
podem ter acarretado a marginalizacdo dessa obra. O trabalho estd dividido em duas
partes principais. A primeira consiste na analise estética da obra, em que é discutida a
questdo “O que € literatura?”. Também serdo apresentadas analises e aproximacdes de
Parque Industrial com o movimento modernista paulista e com o realismo como forma
legitima de representacdo da realidade em uma obra literaria. Na segunda parte, o
trabalho volta-se para a exposicdo da visdo da mulher dentro e fora da obra como objeto
de investigacdo da marginalizacdo de Parque Industrial. Esta parte consiste na analise
de personagens e cenas da narrativa; no estudo da posicdo da narradora e do
posicionamento ativo da autora no texto; na anélise do contexto social e da perspectiva

feminista presente na obra.

Palavras-chave: Patricia Galvdo; Parque Industrial; Literatura; literariedade;
feminismo; marginalizagdo; literario; narrativa; narrador; narradora.



ABSTRACT

In the academic universe much is discussed about the literature’s concept and if
a certain text that has aspects of literariness and that, therefore, can or canot be
considered literature. However, there are other reasons, other than the purely aesthetic
and structural ones, that can bring on the forgetting of some works within the literary
enviroment. This work consists in presenting a study on Parque Industrial (Industrial
Park), the first work of Patricia Galvao, bringing the explanation of the aesthetic aspects
of formulation and elaboration of its contents, as well as external peculiarities that may
have led to the marginalization of this work. The work is divided into two main parts.
The first is the aesthetic analysis of the work, in which the question "What is literature?"
is discussed. Also will be presented analyzes and approaches of Parque Industrial with
Sao Paulo’s modernist movement and with the realism as a authentic representation
form of reality in a composition. At the second part, the work turns to the exposure of
the woman’s vision inside and outside the work as object of investigation of the
marginalization of Parque Industrial. Its consists of the analysis of characters and
scenes of the narrative; in the study of the narrator's position and the active positioning
of the author in the text; in the analysis of the social context and the feminist

perspective present in the work.

Keywords: Patricia Galvdo; Industrial park; Literature; literariness; feminism;
marginalization; literary; narrative; storyteller; narrator.
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INTRODUCAO

Parque Industrial foi escrito em 1932 e publicado, pela primeira vez, em 1933
sob o pseuddnimo de Mara Lobo. Devido, dentre outros fatores, a forte militancia de
Patricia Galvéo a época da publicacdo, ao contexto politico-social da autora, bem como
ao tema da obra, o qual abordava sobre a dificil e precéria situacdo da massa proletaria
no grande centro industrial e urbano, Parque Industrial, desde o inicio, foi alvo de
criticas e davidas a respeito de sua literariedade. Afinal, é literatura ou mera

propaganda politica?

N&o h& o que se questionar quanto & indissociabilidade da vida da autora do seu
primeiro livro: Parque Industrial. Ndo s6 no que diz respeito a atuacdo politica de
Patricia Galvdo, mas também a sua personalidade forte e destemida muito a frente de
seu tempo, ao seu deslocamento e posicionamento a margem dos intelectuais e da roda
dos literatos de sua época, e a sua luta vd em conseguir um lugar ou reconhecimento
pelo PCB*. Entretanto, o entrelacamento entre sua vida e obra n&o pode, puramente, ser
motivo de anulacdo da forca literaria que a obra pode ter.

Com a utilizacdo do método de pesquisa, foram analisadas dissertacdes,
trabalhos académicos, textos tedricos, obras literarias e diversos materiais sobre o
universo literario. O presente trabalho € um convite para um debrucar sobre a obra
Parque Industrial a fim de suscitar questdes quanto ao limiar de uma classificacdo: o
que pode ou ndo ser considerado literatura? O objetivo maior deste trabalho é questionar
ndo sé a obra, mas também a critica e certas convencdes que buscam enquadrar obras e
textos sob a dtica de apenas um fator de analise, seja qual for, sem se preocupar com
peculiaridades que podem atingir a obra como um todo, mudando sua trajetéria e seu

impacto na histéria e nas diferentes esferas sociais.

Quais foram o0s motivos que ocasionaram a marginalizagdo de Parque
Industrial? Esta é uma pergunta muito pertinente que se refere a uma obra
marginalizada e que tem pouca presen¢a no cenario da literatura no Brasil. A sua

importancia pode ter sido silenciada por diversos fatores. Este trabalho tem como

! PCB: Partido Comunista do Brasil, fundado em 1922.



objetivo abordar a sua marginalizacdo sob duas vertentes. A primeira diz respeito a
analise estética da obra: Parque Industrial manteve-se & margem por ndo ser
esteticamente, de fato, uma obra literaria? Este primeiro bloco estd focado em
identificar os aspectos estéticos ligados a literariedade; apontar possiveis ligacdes da
obra de Patricia Galvdo com o romance da década de 30 no Brasil; e indicar, se

possivel, a presenca de aspectos realistas — realismo como a grande arte — em seu texto.

A segunda parte esta voltada para a analise da marginalizacdo quanto a presenca
da mulher na narrativa, assim como a visdo inovadora e feminista refletidas na obra.
Para tanto, sera abordada a posicdo da autora, narradora e personagens, como também

0S Seus respectivos discursos no texto — heterodiscurso.

Portanto, ndo é viavel esperar deste trabalho respostas concretas oriundas de
perguntas pré-estabelecidas. Pelo contréario, o teor primordial desta pesquisa consiste em
um levantamento intencional de muitos questionamentos a respeito do que provocou a

soliddo de Parque Industrial no contexto da literatura brasileira.



1 PARQUE INDUSTRIAL: PROPAGANDA POLITICA OU OBRA
LITERARIA?

Inicio este capitulo afirmando que Parque Industrial € um dos livros mais
injusticados e pouco aproveitados pela critica e 0 meio literdrio que eu tive a
oportunidade de ler. O seu conteudo linguistico e literario é chocante, auténtico e
irreverente, assim como a forte personalidade de sua autora, a qual sempre se colocou
no mundo como a personificacdo de uma frase interrogativa mediante as desigualdades
sociais tdo vivenciadas por ela mesma e o tratamento injusto — muitas vezes abusivo —
recebido pelas mulheres. Sera este o motivo principal que causou a marginalizacdo de

uma obra que gritou tantas verdades?

Antes de adentrarmos aos pormenores da analise de Parque Industrial, fazem-se
necessarios esclarecimentos — ou o levantamento de mais questionamentos — quanto ao

préprio termo literatura e o que pode ser considerado como um texto literario.

1.1 O QUE E LITERATURA?

N&o existe um conceito Unico e incontroverso que defina precisamente o que é
literatura. De acordo com Meletinsky (1995), uma questdo importante para dar inicio as
discussBes desse impasse é entender o que significa e como se realiza o facto literario.
Facto literario é tanto aquilo que se entende por obra, quanto o que a envolve, a precede
e o que lhe segue: contexto e publico, autor, e as influéncias exercidas por ela. Nesta
linha, podemos pensar que o facto literrio nunca se manteve imutavel na historia.
Longe disso, ele existe no tempo em constante transformacdo; ja houve época que
chegou a ser considerado até mesmo magia; estad ai um dos motivos da dificuldade de

sua identificacdo e definicdo ao longo da historia.

Para Culler (1995), o questionamento “O que € literatura?” impde-se como base
dos estudos literdrios e, muitas vezes, pode buscar ndo uma definicdo, mas uma
caracterizacdo. Em outras palavras, realizar tal pergunta significa tentar distinguir
literatura de outras coisas, como por exemplo: outros discursos, textos e representacoes.

A tentativa de apontar quais as qualidades distintivas da literatura é tratar da



literariedade, a qual pode ser entendida como critério — ou critérios — que determina se
algo pode ser considerado, de fato, literatura. De acordo com esse entendimento, a
andlise deve ser realizada, principalmente, por meio de comparacdes. Todavia, um
ponto importante precisa ser esclarecido: “Apesar do carater manifestamente central
desta questdo para os estudos literarios, devemos confessar que ndo chegamos a uma
definicdo satisfatdria da literariedade.” (CULLER, 1995, p. 45).

E o problema ja comeca pelos critérios. De acordo com Frye (1966, apud Culler,
1995), nds ndo temos critérios verdadeiros para diferir uma estrutura verbal literaria de
outras que ndo sdo. Uma das razdes de ndo existir tais critérios € devido a enorme
variedade de obras literérias: “Basta pensarmos em determinados poemas modernos,
que outras épocas nao teriam considerados como literatura.” (CULLER, 1995, p. 46).
Mesmo ndo sendo uma conclusdo satisfatoria para Culler, ele afirma que a literatura
acaba por ser aquilo que uma sociedade trata como tal: um conjunto de textos que os

juizes da cultura reconhecem como sendo literatura.

Culler (1995) diz que as discussoes da literariedade sdo mais produtivas quando
sdo centralizadas em dois critérios: a organizacdo e propriedades da linguagem (estética
da obra); e a relacdo da literariedade com a realidade suposta (discurso ficticio); E séo
estes critérios que utilizarei como analise para buscar responder o questionamento

acerca da literariedade em Parque Industrial.

O fato € que todas essas discussdes a respeito dos critérios que podem identificar
se um texto € literario, literariedade, s6 tornaram-se tangiveis com a instauracdo da
critica literaria, bem como com o estudo profissional da literatura. Isso se da devido a
ideia moderna de literatura, a qual tem, comparado aos vinte cinco séculos de producao
de obras conhecidas como literarias, apenas dois séculos de existéncia. Antes o foco dos
estudos eram nos autores, poetas antigos, escritores de forma geral. O objeto dos
estudos era a vida pessoal do autor, assim como a filosofia, psicologia, ou seja, ndo
existia uma ciéncia literaria. (CULLER, 1995).

Assim sendo, o problema do carater distintivo da literatura se concretizou com a
criacdo dos estudos especificamente literarios. Segundo Culler (1995), isso se deu ndo

para meramente distinguir um texto literario de outro diverso, mas para, isolando o texto
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literario, este fosse objeto de métodos de andlise realmente Uteis e que promovessem 0

progresso desses estudos.

Culler traz uma importante discussao quanto a este objeto: “o objeto estético tem
um valor em si mesmo, ndo esta ao servico de quaisquer fins utilitarios” (CULLER,
1995, p. 50, grifos meus). Esta afirmacdo traz a tona a discussao da finalidade outra em
Parque Industrial; a de que esta ndo é literatura, uma vez que existe ali a
intencionalidade declarada pela autora de fazer uma propaganda politica. Mas sera

mesmo que o objeto estético em Parque Industrial ndo tem valor em si mesmo?

A verdade é que, segundo Robin (1995), as fronteiras do objeto literario foram
abaladas a medida que a chamada cultura de massas ganhou forcas. Antes a literatura
era limitada aos chamados Classicos e obras consagradas. Mas, aos poucos, estes
limites e critérios de classificacdo comecaram a ser vistos com desconfianca e
questionados: “a literatura canénica vinha sendo contestada pela intrusdo do “popular”
ou do “vulgar” na interrogagdo literaria.” (ROBIN, 1995, p. 62). Esta autora também
ressalta a importancia da influéncia da cultura popular e da sociedade na literatura:
“Nao ha cultura erudita, nem literatura digna desse nome, que ndo retome, embora sem

o saber, uma imensa heranga popular” (ROBIN, 1995, p. 62).

Como resultado desses conflitos e nova organizagdo da literatura, surgiu uma
grande producéo desvalorizada em comparagdo a obras canonicas. Tal grupo recebeu o
nome de paraliteratura, a qual se trata do conjunto de géneros como o romance popular
ou populista, romance policial e de espionagem, romance de ficcdo cientifica e
aventuras, como também o romance industrial. Diante de tais fatos, tornou-se necessario
um novo olhar da literatura sobre si mesma:

N&o ha uma barreira estanque entre os géneros, quer sejam legitimados ou
desfavorecidos no plano do seu estatuto institucional. Dai a tal suspei¢do

relativamente a literatura e o tal novo olhar da literatura sobre si propria.
(ROBIN, ano, p. 63)

Nesta linha, é relevante refletir que ndo ha uma literatura que pertenca
unicamente a um ciclo alargado ou restrito. Devido a essa consideravel fragmentacao
dos objetos literarios, estes, cada um a sua particularidade, ttm “a sua forma de se

inscrever no literario, de produzir o literario ou de pensar o literario.” (ROBIN, 1995, p.
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63). De acordo com Robin (1995) essa fragmentacdo pode ser ocasionada pela simples
intervencdo da leitura, da recepcdo da obra pelo leitor, e na anélise deste sobre o préprio
fendmeno literario. Ela ainda destaca a relevante atuacdo social no meio literério, a
sociedade como receptora de literatura:
um novo dominio que ja ndo olha a literatura do ponto de vista da criacdo ou
do biografismo, ou do texto pelo texto, mas que a encara no plano
sociolégico dos leitores reais, dos actos de leituras reais, que podem
modificar por completo o estatuto do texto, as intengdes do autor: leituras

desviantes, subversivas, ou simplesmente ignorantes dos cdédigos de
intertextualidade e distancia¢do(...) (ROBIN, 1995, p. 64)

Dessa forma, ao tempo que a resposta para a pergunta “O que ¢ literatura?” fica
inconclusiva, é possivel verificar que existem alguns aspectos importantes que podem
ser tomados como ponto de partida para a andlise literaria. Estes pontos podem estar
ligados ao conteudo do texto, a estética do texto e também ao contexto externo da obra:
0 aspecto social, o leitor real. E € sob estes caminhos que pretendo trilhar, sempre
levantando questionamentos, a fim de expor neste trabalho as particularidades dos

objetos literarios de Parque Industrial.

1.2 UMA OBRA INOVADORA, CORTANTE E REALISTA

Comecemos este subtitulo com um fato inquestionavel: Parque Industrial é uma
obra pouco valorizada e estudada no meio académico e literario até os dias de hoje. Em
sua dissertacdo, Larissa Satico Ribeiro Higa® (2011) afirma existir muitas lacunas na
fortuna critica da obra literaria de Patricia Galvao. Ela ainda ressalta que a biografia da
escritora, registrada principalmente por Paixdo Pagu: a autobiografia precoce de
Patricia Galvao, absorve mais atencdo de criticos, reunindo trabalhos mais numerosos e

informagdes mais conhecidas, do que a sua obra literaria em si.

Com efeito, pode-se afirmar que a vida da escritora, comparada a padrdes
convencionais da sociedade, € tdo irreverente e auténtica quanto o conteudo e forca dos

textos cortantes presentes em suas obras. Entretanto, mesmo que sua literatura resuma-

? Dissertagéo Estética e Politica: Leituras de Parque Industrial e A Famosa Revista (2011).
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se em apenas duas obras, Parque Industrial e A Famosa Revista, € profundamente
equivocado exclui-las da critica literaria ou ndo atribuir a elas o seu devido valor,
tampouco aponta-las como néo literarias, principalmente no que diz respeito a Parque
Industrial, a qual muitos atribuem o status pobre e superficial de panfleto politico ou de

mero texto jornalistico.

Entre as circunstancias que levaram a uma producao literaria ndo tdo numerosa
em quantidade, esta a interrupcdo consideravel na elaboracdo de trabalhos artisticos e
literdrios devido a dedicacdo de Patricia Galvdo quase exclusiva a militancia politica
mediante sua participacdo no PCB, em detrimento inclusive de sua vida pessoal, 0 que

fez com que autora se afastasse ainda mais dos ciclos literarios.

Higa, no que diz respeito a marginalizacdo da obra, propde a analise de tal
problematizagdo sobre o foco das “distancias estéticas e ideologicas que o livro mantém

com os discursos hegemonicos sobre a modernizagdo do Brasil naquela época.” (HIGA,

2011, p. 24). Segundo ela:

O processo de proletarizacdo que sofreu para o engquadramento no PCB,
assim como as diversas prisdes politicas, fizeram com que Patricia Galvédo
deixasse de atuar na cena literaria brasileira, reaparecendo apenas em 1945,
com a primeira publicacéo de A Famosa Revista. (HIGA, 2011, p. 24).

Patricia Galvdo ndo encontrou lugar no meio artistico do movimento modernista
dado ao seu posicionamento radical de politica e arte, tampouco conseguiu lugar no
PCB, devido a sua origem pequeno-burguesa, por ser mulher e intelectual (HIGA,
2011). A vista disso, pode-se afirmar que esse nio enquadramento e segregacio da sua

pessoa repercutiram também nas suas obras.

Em Parque Industrial este ponto é ainda mais especial, uma vez que essa
marginalizacdo se faz presente ndo s6 por um, mas sob a Otica de muitos aspectos,
dentre eles: no reflexo da autora deslocada na propria obra; como um produto literario
dessa autora deslocada, tornando-se, assim, também marginalizada; e pelo teor
periférico, uma vez que 0s personagens principais, assim como a narrativa central, sao
compostos de proletarios em uma sociedade sobejamente estratificada nas décadas de
20 e 30 no Brasil.
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Manfrini® (2008) denomina Parque Industrial e A Famosa Revista como
romances solitarios, apresentando como motivos para essa soliddo: a desilusao politica
de Patricia Galvao perante a dificuldade de integrar-se ao PCB por ser de familia
pequeno-burguesa; por estar a margem dos escritores modernistas notérios; e a
elaboracdo das obras mais ligadas a vanguarda da acdo politica do que na reacdo

contréria a tradicao literaria classica.

Como os dois primeiros motivos apresentados por Manfrini ja foram
apresentados e brevemente discutidos anteriormente, atentemo-nos ao Gltimo ponto, o
qual consiste na afirmacdo de que a elaboracdo das obras literarias de Patricia Galvéo
estd mais ligada a vanguarda politica do que na intencdo de criticar e se colocar em
oposicdo a tradicao literaria classica, objetivo comum das obras literarias modernas.

Aqui, apresento a sugestdo de definicdo do ponto de partida crucial: qual foi a
verdadeira intencdo da autora na elaboracdo desta obra em especifico? Vejamos as

palavras de Patricia Galvao:

Minha vida era minha vida politica. Apesar de contraria a “depuragio”
arbitraria, ndo quis desanimar. Trabalharia intelectualmente, @ margem da
organizacao.

Pensei em escrever um livro revolucionario. Assim, nasceu a ideia de
Parque Industrial. Ninguém havia ainda feito literatura neste género. Faria
uma novela de propaganda que publicaria com pseudénimo, esperando que
as coisas melhorassem. N&o tinha nenhuma confianca nos meus dotes
literarios, mas como minha inten¢do ndo era nenhuma gloria nesse
sentido, comecei a trabalhar.* (GALVAO, 2005, p. 111-112, grifos meus)

O primeiro ponto a ser pensado é a afirmacdo ‘“Minha vida era minha vida
politica.”. Diante de tal alegagdo enfética, entende-se ser impossivel a dissociagéo deste
tema, politica, na vida da autora e, consequentemente, em sua obra literaria. Entretanto,
mesmo que seja um tema de extrema importancia e peso em sua literatura, ndo é apenas
disto que se constrdi Parque Industrial, por exemplo. Existem no texto desta obra,

diversos outros fatores, que ndo o politico, que somados resultam num texto engajado

% Em sua dissertacdo: A mulher e a cidade: imagens da modernidade brasileira em quatro escritoras
paulistas.

* Fragmento retirado de Paixd0 Pagu: a autobiografia precoce de Patricia Galvdo, quando a autora
escreve, da cadeia ao entdo marido Geraldo Ferraz, sobre o motivo e a ideia de escrever Parque
Industrial.
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com a realidade e que apresenta uma forte critica a sociedade e as formas desiguais de

representacdo dos seus sujeitos.

A intencdo de Patricia Galvdo, como ela mesma disse, era a de “escrever um
livro revolucionario”. E realmente o fez, com louvor, e afirmo isso com base em
diversos fatores que vao além do simples viés politico. Parque Industrial € um livro de
uma critica aguda e escancarada, ndo sé aos meios sociais da alta burguesia, mas das
camadas mais pobres e exploradas da sociedade em um espago que a civilizagédo e as
maquinas ndo sao vistos como positivos em sua obra, pelo contrario, sdo encarados
como instrumentos de exploracdo de muitos em detrimento do conforto e

enriquecimento de poucos.

Também € revolucionario quanto a sua linguagem, a qual se comple de
expressdes populares, por vezes rudes, utilizadas para representar o vocabulario comum
das variadas camadas da sociedade, em momentos intimos e de informalidade, os quais
muitas vezes, na literatura, ndo sdo tratados em seu linguajar real e efetivamente mais

utilizado.

Parque Industrial é revolucionario também quanto ao género literario, ponto de
discussOes e de dificil conceituacdo consensual. De fato, a que género Patricia Galvéo
se referia? Manfrini (2008) afirma o ndo enquadramento de Parque Industrial no que
chamam de romance soviético. Ela esboca sobre o que consiste este género especifico e
marca as divergéncias dessas concepcBes com a estrutura de Parque Industrial. Este,
diferente do romance soviético, ndo compactua com a ideologia modernizante, uma vez
que a obra de Patricia Galvdo apresenta uma visdo negativa da modernidade,
modernidade negativa. Tanto essa crenga na modernizagdo como meio esperancoso de
resolver os problemas quanto a presenca do heroi positivo no romance soviético sao
praticamente inexistentes em Parque Industrial. Além disso, a estrutura fragmentada do
enredo, como também os percalcos que impedem a conscientizagdo proletaria,
constituem obstaculos para que esta obra da escritora brasileira ndo se enquadre como

um romance soviético.

Interessante falar um pouco mais sobre a modernidade negativa, pois este é mais
um aspecto que faz com que Parque Industrial seja uma obra a parte e diferenciada. De

acordo com Manfrini (2008), esta obra foi escrita em um momento de crenca no futuro
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do pais, mas vai de encontro a este otimismo, uma vez que seu enredo é lucido,
descrente e antecipador do que estava por vir, mesmo que ndo de forma intencional, mas
como resultado de seu impeto revolucionério. Diante do discorrido, pode-se afirmar que
Parque Industrial, além de ndo encarar a modernidade como uma solucéo, a vé e a toma

como agravante da exploracdo dos menos favorecidos e da desigualdade social.

Higa (2011), por sua vez, afirma que um dos problemas da discussédo do género
literario estd na contradi¢cdo de partes prolixas que descrevem a ideologia politico-
partidaria para com a linguagem fragmentaria e concisa da maior parte do texto de
Parque Industrial, tipica das producGes literarias modernistas. Segundo ela, este
encontro contraditorio fez com que Parque Industrial ndo encontrasse espacgo entre 0s
artistas modernistas, tampouco na estante dos grandes romances sociais comuns na

década de 30 no Brasil.

Segundo Barbosa, “a propria ruptura dos géneros e sua indeterminacdo é
elemento bésico na evolucdo do texto moderno” (BARBOSA, 1983, p. 23). Ou seja, 0
ndo enquadramento de Parque Industrial em algum género especifico ndo se configura
motivo de ndo conceitud-lo como literatura, pelo contrario, € uma prova de que seu

texto tem por marca um aspecto de uma obra moderna.

Outro ponto intrigante diz respeito a autoconsciéncia de Patricia Galvdo de estar
em uma posicdo marginal: “Trabalharia intelectualmente, & margem da organizagdo.”.
E, de fato, a palavra margem traz um peso muito forte no que resumiu Parque Industrial
no cenario literario da época de sua primeira publicacdo por uma editora independente
aos dias atuais. Esta obra esteve a margem das outras obras modernistas, como também

a margem da organizacdo do PCB, o qual a ignorou completamente.

O que nos leva a analisar a afirmacdo da autora: “novela de propaganda”.
Mesmo que esta tenha sido a intencdo inicial da autora, a obra funcionou realmente
como uma propaganda neste fim? Acredito que um dos motivos para defender outros
olhares sobre Parque Industrial que ndo o de mero panfleto politico-partidario é o
simples fato da negligéncia do PCB, para o qual, segundo as préprias palavras de
Patricia Galvéo, a obra foi enderecada. Ademais, ndo foi s6 o desprezo da obra pelo

PCB que ndo fez de Pargue Industrial um panfleto politico. Concretamente, esta obra
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nunca foi funcional como tal veiculo; na pratica, nunca foi um panfleto e, por estes

motivos, ndo obteve resultado neste quesito.

Outro item a se destacar é a complexidade da afirmacdo de um texto ser literario
ou ndo. Mesmo que a intencdo do autor criador do texto seja diversa, o texto literario
tem certa independéncia e autonomia. Vejamos o que Bastos diz a respeito:

Uma obra literaria pode dizer mais ou, as vezes, menos do que pretende o
escritor. Ela guarda, assim, certa independéncia ou autonomia frente aquele
que a produziu, como também frente aqueles que a leram, leem ou lerdo. E

por isso mesmo que ela atravessa 0s tempos e continua sendo fonte de
provocacao para cada novo leitor. (BASTOS, 2011, p. 12-13)

Diante do que foi apresentado acima, € necessario esclarecer um ponto: nédo
entenda essa autonomia da obra como fora do mundo ou da realidade em que ela foi
produzida, uma vez que ela é parte integrante desse todo que o proprio autor e leitores
formam. Entenda como uma autonomia no que diz respeito a sua propagacdo e sua
mensagem, foco e representacdo da realidade no universo literario. Dessa forma, a
independéncia de Parque Industrial faz com que o0 seu texto seja encarado sim como

literario, mesmo que contenha aspectos politicos em seu contetdo.

Apds toda essa analise, pode-se concluir que, mesmo que a intencdo inicial tenha
sido a de propaganda politica, ndo é apenas este ponto — que sequer foi efetivamente
alcancado — que define a obra como um todo. Também néo é ele — acgéo politica — a
forca maior que pesa na obra e que da a ela sua Unica definicdo. Mesmo porque, Parque
Industrial ndo tem uma Unica definicdo, assim como uma legitima obra moderna, a qual
apresenta varias faces, que busca por uma identidade e que vai de encontro aos padrdes

da literatura classica.

Diante desse dilema, proponho a analise de Parque Industrial ndo como uma
definicdo estatica e Unica, mas como uma multiplicidade de aspectos estilisticos e
estruturais que culminam em uma das obras literarias mais engajadas e criticas que
temos no cendrio brasileiro. Como pode uma obra que representa contradicéo,
desigualdade, injustica, a busca por um lugar, uma voz que quer ser ouvida, ser
enquadrada em determinacGes fechadas? Parque Industrial é uma obra literaria que

consiste em sua prépria peregrinacdo: hoje, injustamente, ainda encontra-se a margem.



17

1.3 MOVIMENTO MODERNISTA PAULISTA

Preliminarmente, é importante ressaltar que Parque Industrial percorre um
caminho diferente em comparagdo ao romance de 30. E certo que ambos inovaram
trazendo para o centro da narrativa o personagem pobre, ganhando assim o perfil de um
romance social; entretanto, enquanto muitos romances contemporaneos de Parque
Industrial tratavam o interior do pais, a primeira obra de Patricia Galvdo preocupou-se
em retratar um outro espago, um outro cendrio: o dos centros urbanos. Trata-se,
portanto, de interpretacdo artistica e literaria da realidade da sociedade brasileira

aglomerada nesses centros urbanos.

Como ocorreu com outras obras elaboradas na década de 30, um de seus
objetivos estéticos consiste na afronta e tentativa de superagdo do género romance
tradicional, como também na busca de tracar um caminho distinto das obras do inicio do
movimento modernista no Brasil. Nesta linha, Higa (2011), em uma breve nota de
rodapé, traz a informacdo de que, de acordo com Thelma Guedes em seu livro Pagu
Literatura e Revolugao, este processo de superacdo constitui-se na destruicdo do género
tradicional, o qual apresenta a individualidade, para se chegar ao novo género, 0
romance proletario, visando a representacdo da coletividade. Entretanto, ela afirma que
a forma do livro permanece inacabada devido ao engajamento politico da autora e sua

experimentacao estética.

Com efeito, o viés politico causa interferéncia na obra de Patricia Galvéo,
motivo pelo qual, mais uma vez, apresenta davidas e criticas sugestivas quanto a sua
finalidade e resultado estético. Porém, o que buscarei colocar em foco neste subtitulo
sdo o0s aspectos que nos levam a analisar Parque Industrial sob a 6tica de todas as

contradicBes de uma legitima obra moderna.

Serdo expostos e analisados, a seguir, alguns aspectos formais da obra e em que

se assemelha ao Movimento Modernista Paulista. Higa levanta alguns deles:

Assim, alguns procedimentos estilisticos modernistas — como o uso de
linguagem coloquial, a economia sintatica, a fragmentagdo da narragdo e a
composicdo de cenas a partir do processo de montagem, muito a gosto de
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Oswald de Andrade — apareceram em sua primeira obra ficcional, Parque
Industrial (...). (HIGA, 2011, p. 17)

A economia sintdtica ou economia da linguagem é um aspecto comumente
encontrado nas obras modernistas. Segundo Barbosa, “A articulacdo entre realidade e
representacdo ¢ vincada pelo agudo sentido da economia da linguagem.” (BARBOSA,
1983, p. 34). Em Parque Industrial, as construcdes sintaticas, em sua maioria, tém por
caracteristica a economia da linguagem. Vejamos alguns exemplos: “Bruna esta com
sono. Estivera num baile até tarde. Péara e aperta com raiva os olhos ardentes. Abre a
boca cariada, boceja. Os cabelos toscos estdo polvilhados de seda.” (GALVAO, 1994,

p. 19); “Corina acorda na rua Bresser. Desce. Sorri para as colegas da oficina. Vai para

a Vila Simione.” (GALVAO, 1994, p. 26); “Otavia nio perde um momento. Lé. E um
livro de propaganda. Simples como uma crian¢a. Cruza as pernas infantis nas meias
ordinarias.” (GALVAO, 1994, p.26).

Nestes exemplos acima expostos também temos explicitado a fragmentacdo da
narracdo. S8o periodos curtos, 0s quais, juntos, configuram uma narrativa dinamica e
acelerada, mimetizando as maquinas e a organizacao frenética da situacdo de trabalho

dos personagens.

A linguagem coloquial esta presente tanto na narrativa quanto na fala dos
personagens. A seguir, alguns exemplos: “ Eu ja estou cansada de trabalhar para um
pau d’agua que ndo é meu pai. Preciso comer logo e voltar para a oficina.” (GALVAO,

1994, p. 27); “Nao te deixo hoje. Vamos fazer uma farra de noite. Temos que acabar

estas garrafas.” (GALVAO, 1994, p. 62).

A composicdo das cenas a partir do processo de montagem é um dos aspectos
mais interessantes e bens construidos da obra, em minha opinido. Essas cenas tém uma
riqueza de detalhes muito perspicaz e nada ali é por acaso. Por tras de cada informacao
h& uma intencdo critica e aguda, proporcionando ao leitor tomar o lugar de espectador
ao contemplar um mosaico em uma tela, mas ao mesmo tempo, vislumbrar por tras da
imagem as verdades que ali estdo portadas. A seguir, um exemplo de uma cena
construida com base no processo de montagem:

O prédio grande, amarelo e sujo. O jardim de formigas do jardineiro José.
Eternas serventes. O porteiro bonito que estuda Direito. O secretario ando e
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poeta. As professoras envelhecendo, secando. Os lentes sem finalidade. O
sorveteiro. O amendoim torrado. As meninas entrando, saindo. Bem vestidas.
Mal vestidas. As bem vestidas séo as filhas dos médicos do Bras, e a Matilde,
a filha daquela girl do Arruda. Todas acham-na bonita. Tem o sorriso triste.
Os olhos muito verdes. As coxas aparecendo sob o jérsei curtissimo. Paga
sorvete para todas. Cada lanche! Como corista ganha. Mas ela ndo conta pra
ninguém que ja trabalhou na fabrica. (GALVAO, 1994, p. 32)

E importante ressaltar que ndo s6 os objetos e coisas sd0 descritos, mas também
pessoas, 0S proprios personagens, fazem parte da paisagem e da narrativa estratificada.
Apos todas as informagBes expostas, tem-se uma imagem concreta, construida por meio
de fragmentagdes, periodos curtos. Interessante analisar que as partes de montagem néo
consistem apenas nas coisas fisicas e nas pessoas que sao vistas na cena, mas também

nas opinides e comentarios presentes no discurso da narrativa.

Rosenfeld (1996), em ReflexGes sobre o romance moderno, estabelece uma
comparacdo do romance moderno com a pintura abstrata, em que afirma que tal
renovacdo estética é fundamental a estrutura do modernismo. Ele ressalta que, enquanto
nas telas ha a eliminacdo ou ilusdo do espaco, no romance moderno isso é
correspondido a sucessdo temporal: “A cronologia, a continuidade temporal foram

abaladas, “os relogios foram destruidos™” (ROSENFELD, 1996, p. 80).

Nesta linha, pode-se analisar Parque Industrial como uma obra com aspectos
modernos de fato, uma vez que o tempo dentro na narrativa quase nunca ¢ marcado
explicitamente. O leitor apenas percebe quanto tempo passou — e se realmente passou —
entre um capitulo e outro com informacdes aleatdrias trazidas ora pelos personagens ora
dentro da narrativa muito sutilmente. Além disso, o leitor sempre é pego de surpresa
com os saltos temporais entre duas cenas sucessivas, fazendo-o perder realmente a

noc¢do de tempo e espaco dentro do texto.

A seguir tem-se um exemplo de um salto de tempo entre um capitulo e outro. No
primeiro fragmento que se apresenta, Ultimo paragrafo do capitulo, a personagem
Eleonora ainda é uma normalista, estudante da Escola Normal, e que acabara de perder
a virgindade com o namorado com quem pretende se casar. O segundo fragmento,
primeiro paragrafo do capitulo seguinte, traz a informacdo do que aconteceu depois,
deixando vago e incerto quanto tempo exatamente se passou. A seguir, 0 texto

mencionado: “Eleonora adormece pensando. Esta tudo certo. Aquele ela ndo pegara
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mais. E tratar de esconder dos pais e arranjar um trouxa!” (GALVAO, 1994, p. 36)
“Mas ndo foi preciso. Eleonora casou no juiz com o rico herdeiro que ambicionava.
Agora ¢ madame Alfredo Rocha. Agora vai para a sociedade. Passa com ele as portas de
ouro da grande burguesia.” (GALVAO, 1994, p. 37).

Diante as exposicdes e pontuacdes de aspectos modernistas em comparacdo com
a estrutura de Parque Industrial, bem como na apresentacdo de exemplos retirados de
dentro da propria obra, é ndo somente possivel como vidvel marcar a ligagdo desta com

0 romance de 30.

1.4 O REALISMO: UMA LEGITIMA VISAO ARTISTICA DA REALIDADE

Neste tdpico serd abordada a questdo da realidade da obra Parque Industrial sob
o foco da critica literaria dialética. Além de trazer breves informacgdes quanto a
diferenciacdo dos métodos descritivo e narrativo, este subtitulo também apresentara
exemplos da obra de Patricia Galvao a fim de elucidar os pontos necessarios sobre a

concepgdo do que é o realismo.

A luz de Narrar ou descrever?, Lukacs busca marcar as diferencas entre os
métodos descritivo e narrativo na literatura, os quais estdo ligados diretamente ao
momento histérico apologético e que influencia incisivamente na forma como os

autores desenvolvem suas respectivas narrativas.

De acordo com essa andlise, a dualidade dos métodos — processos comuns na
composicao narrativa — tornou-se real devido ao momento histérico especifico iniciado
em 1848, com a derrota das revolugdes proletarias. Ou seja, a segunda metade do século
XIX ficou marcada pela nova fase do capitalismo que, para se manter no poder, deixou
de representar efetivamente os interesses progressistas da sociedade, gerando em todo o
mundo os efeitos da decadéncia ideoldgica burguesa. E a fase da apologética em que a
fetichizacdo se torna mais forte, uma vez que a prépria burguesia toma uma posi¢cdo

estatica e determinista.

E nesse momento que o método descritivo, com a intencdo de protestar contra

essa decadéncia burguesa e como fuga da realidade, € usado por importantes autores
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naquele tempo, os naturalistas; entretanto, ao invés de mostrar uma saida ou outra
perspectiva para aquela forma de sociedade, acaba por reforcar a ideia de que a
decadéncia burguesa é fixa, imutavel e irremediavel, ou seja, replica a natureza sem
vida, morta, captada do imediatismo do sistema burgués. O seu ponto de vista é apenas

de um observador diante a realidade acabada, sem a¢do e movimento:

“Por essa razdo, as superficies da vida, tdo fielmente reproduzidas no
naturalismo, seja fotograficamente seja fonograficamente, teriam de
permanecer mortas, sem dinamismo interior, estaticas. Dai o fato de os
dramas e romances naturalistas, exteriormente tdo diferentes, se
assemelharem uns aos outros até se confundirem.” (LUKACS, 1998, p. 209)

E realmente um dos grandes desafios do artista naquela época — e até os dias de
hoje — é o de contornar as dificuldades e aparéncias, a fim de enxergar através daquela
sociedade coisificada a acdo humana e as verdadeiras relacfes sociais. Dessa forma, o
meio decadente determina a forma de construgdo dos personagens nas obras construidas
por meio do método descritivo do naturalismo, que considera a aparente vida burguesa
com a vida real e total. Nesse método, a descricdo e seu carater estatico detém todo o
foco da obra, sobrepondo-se a acédo, e tal fato provoca na obra a reflexdo de um mundo
fetichizado, um mundo acabado e pronto, esteticamente fracassado e,

consequentemente, desconectado de sua verdadeira esséncia.

Ao contrario desse método, 0 método narrativo consiste em colocar na agdo
humana o seu verdadeiro foco, fazendo com que a descrigéo seja apenas uma base para
o desenvolvimento efetivo na narrativa. Acontece aqui a fusdo de elementos dramaticos
— existentes na sociedade, embora aparecam de forma ndo dramatica devido ao alto grau
de coisificacdo — e de elementos épicos, proporcionando a intensificacdo dos conflitos
na historia, refletindo de forma viva e complexa a sociedade real. Vejamos o que
Lukacs diz sobre o trabalho do grande escritor:

(...) o grande escritor deve observar a vida com uma compreensao que ndo se
limite & descricdo da superficie exterior dela e nem se limite & colocagdo em
relevo, feita abstratamente, dos fendmenos sociais (ainda que tal colocacéo
seja justa): cumpre-lhe captar a relagdo intima entre a necessidade social e 0s

acontecimentos da superficie, construindo um entrecho que seja a sintese
poética dessa relagdo, a sua expressao concentrada. (LUKACS, 1965, p. 90)

Deste modo, a arte realista, a verdadeira arte, se difere da “arte da decadéncia”,

tanto por ndo encarar o0 momento historico vivido — auge da decadéncia burguesa —
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como determinista, sem saida e estatico, antes 0 vendo como um momento ao qual a
humanidade passa e que pode findar-se; tanto por conseguir enxergar, além da camada
de meras aparéncias gerada pela coisificacdo proveniente da decadéncia burguesa, as

relacGes humanas, transmitindo esse grande efeito em suas obras de fato realistas.

A verdadeira arte é aquela que de fato se apresenta como contradi¢do em relagéo
ao mundo: como unidade relativamente autbnoma — mas a0 mesmo tempo como parte
integrante deste mundo — a literatura se opde a ele. Em outras palavras, o texto literario
exerce uma atitude de resisténcia frente a0 mundo dominado por padrdes, trazendo a
tona as contradi¢des profundas desse sistema e que a realidade social imediata reproduz,
embora a negue incessantemente. (CORREA e HESS, 2011). Dessa forma, pode-se
afirmar que uma das maneiras de identificar a narracdo — oposto de descri¢do — no texto

liter&rio é conseguir observar na obra agdo e movimento.

Debrucando sobre Parque Industrial, pode-se notar o grande movimento da
narrativa. Esta escolha estética da autora deve-se, a meu ver, por dois motivos. O
primeiro diz respeito a imitacdo dos movimentos das maquinas: rapidos e ininterruptos.
O texto na obra ndo para, é frenético e incontrolavel. Isso se da tanto pelos dialogos
rapidos e curtos, quanto pela narragdo dos acontecimentos na histéria. Em alguns
momentos, por exemplo, o leitor somente tem ciéncia se algo ocorreu ou ndo quando
em outros capitulos, por outro cenario ou evento, 0s proprios personagens ou a narrativa
trazem a tona a resposta ou continuidade daquele evento de outrora, conforme ja

mencionado na discussdo da questdo do tempo dentro do romance no subtitulo anterior.

O segundo motivo para uma narrativa tdo dindmica esta na intencdo de focalizar
a acdo humana e os contrastes entre as classes sociais e individuos. Os acontecimentos,
por diversas vezes, sdo lancados ao leitor de uma maneira tao direta, com a intencédo de
deixa-lo chocado, o chamado efeito do choque®, que dispensa descrices excessivas que,
neste caso, poderiam colocar a perder ou atenuar de alguma forma a intensidade do
efeito desejado. Como exemplo desse efeito de choque, abaixo estd a cena do parto de
Corina, a qual é obrigada a se prostituir para conseguir comprar o bergo do filho que

esperava ansiosamente.

® Em “Vai tudo no choque da matéria!”, um subtitulo da dissertacdo de Larissa Satico Ribeiro Higa,
Estética e Politica: Leituras de Parque Industrial e A Famosa Revista, € apresentada uma comparagao da
construcéo estética fragmentada de Parque Industrial, com o efeito “choque” cinematografico, a fim de
mostrar a intencdo da autora de abalar os leitores da obra.
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La no fundo das pernas um buraco enorme se avoluma descomunalmente. Se
rasga, negro. Aumenta. Como uma goela. Para vomitar, de repente, uma
coisa viva, vermelha.

A enfermeira recua. A parteira recua. O médico permanece. Um
levantamento de sobrancelhas denuncia a surpresa. Examina a massa
ensanguentada que grita sujando a colcha. Dois bragos magros reclamam a
crianca.

_Nao deixe ver!

_ E um monstro. Sem pele. E esta vivo!

_ Esta mulher esta podre.

Corina reclama o filho constantemente. Tem os olhos vendados. O chorinho
do monstro perto dela. (GALVAO, 1994, p. 57-58)

Em alguns momentos de Parque Industrial ha sim o elemento descritivo, mas
ndo é ele que toma o centro da narrativa. Com exce¢do dos momentos que a narradora
esclarece particularidades do funcionamento de ideologia politica, os quais para muitos
criticos sdo extensos e destoados do restante da obra, 0s demais trechos descritivos séo
rapidos e fragmentados, visando construir uma imagem desejada que tem por si s6 uma
representacdo estilhacada no mundo. Em outras palavras, a imagem estatica descrita,
construida por recursos estilisticos como periodos curtos — retratos feitos por uma
super-lente focalizada — configura um intenso movimento captado e recortado naquele
momento pelos olhos da narradora, sendo percebidos pelos olhos do leitor a medida que
destrincha as linhas — e entrelinhas — da obra.

O grito possante da chaminé envolve o bairro. Os retardatarios voam,
beirando a parede da fabrica, granulada, longa, coroada de bicos. Resfolegam
como cées cansados, para ndo perder o dia. Uma chinelinha vermelha é
largada sem contraforte na sarjeta. Um pé descalgo se fere nos cacos de uma
garrafa de leite. Uma garota parda vai pulando e chorando alcangar a porta
negra.

O ultimo pontapé na bola de meia.

O apito acaba num sopro. As maquinas se movimentam com desespero. A

rua esta triste e deserta. Cascas de bananas. O resto de fumaca fugindo.
Sangue misturado com leite. (GALVAO, 1994, p. 18)

A acdo que outrora estava ali, agora estd em outro lugar, dentro da fabrica,
trabalhando em movimentos cotidianos, repetitivos e maquinados. Este trecho é
importante, uma vez que serve para mostrar que, apesar de toda a reificagdo constatada,
a acdo ainda estd presente no humano, nas relacbes sociais, e por este motivo
acompanha a massa humana para dentro da fabrica, deixando a narradora e os leitores

com a cena ou o que sobrou dela.

Segundo Corréa e Hess (2011), a reificacdo consiste no ato, ou resultado dele,

de transformar as relacbes e acGes humanas em propriedades, em coisas, assumindo
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uma forma de mercadoria, e por isso é entendida como um caso de alienacdo. A
reificacdo estd presente na vida real, porém ndo é percebida por muitos, os quais
permanecem reféns deste jogo de significados.

Em Parque Industrial, esta reificacdo aparece representada em diversos
momentos, 0S quais trazem o0s objetos como agentes de uma acdo que deveria ser
humana. A seguir, estdo listados alguns exemplos retirados da obra: “A radio Educadora
Paulista vomita fox trotes da parede.” (GALVAO, 1994, p. 70); “Um pedago da fabrica
regressa ao corti¢o.” (GALVAO, 1994, p. 73); “A tinta borrada dos impressos pede
mais pdo.” (GALVAO, 1994, p. 94).

Ap0s essas exposicdes, pode-se afirmar sobre a existéncia de argumentos que
fundamentam uma obra realista sob a ética da critica literaria dialética, e que Parque
Industrial possui, em seu texto, tais argumentos, sejam eles: o foco na acdo humana; a
reificacdo identificada e apontada em diversos momentos; a prépria critica da maquina
como advento tecnoldgico visto de forma negativa, uma vez que acarretou a

desumanizacdo de atitudes e inclusive pensamentos dos personagens.
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2 UM GRITO DE RESPOSTA: UMA PERSPECTIVA FEMINISTA EM
PARQUE INDUSTRIAL

A figura de Patricia Galvdo é um descompasso a realidade superficial t&o
compassiva. Ela sempre foi contréria ao sistema, desde sua esséncia, nas pequenas
coisas, nas atitudes, na mera cor de batom que usava. A sociedade de maneira geral,
incluida nesse sistema pouco aberto ao “diferente”, ja a condenava, acarretando — e ndo
poderia ser diferente — a marginalizacdo de sua pessoa, que atingiu com igual forca as
suas obras literérias. O sistema enxerga e marginaliza tudo o que ndo consegue — ou se
deixa permitir — ser enquadrado nos seus parametros pré-estabelecidos ou tudo que €
necessario para que ele — o sistema — continue funcionando, mesmo que precariamente:
“E a burguesia hoje mal se defende.” (GALVAO, 1994, p. 70).

Neste capitulo, sera analisada a presenca da mulher na obra, como também os
dilemas e criticas que autora traz e faz a respeito desta matéria, configurando a sua visao
feminista explicita em Parque Industrial. Primeiramente serd discutido a respeito da
narradora da obra e suas implicacdes, onde serdo pontuadas compara¢Ges com outras
obras literarias. Posteriormente, introduzir-se-a a representatividade da mulher na obra,
como também o objetivo alcancado, o que constitui um dos motivos para o isolamento

de Parque Industrial no meio literario.

2.1 ANARRADORA

O narrador em Parque Industrial tem opinido declarada e, por isso, trata-se de
um narrador parcial. E ndo serd, de certa forma, todo o narrador um narrador parcial?
Robin (1995) afirma que o texto literario candnico também teve mecanismos e efeitos
ideoldgicos, como intrusdes do autor e personagens que, tanto podiam propagar seus
ideais como defender pontos de vistas completamente opostos ao seu, porém estes
efeitos permaneciam quase sempre implicitos.

O que se pode afirmar com convicgdo € que em Parque Industrial estamos
diante de um narrador que declara abertamente uma posicédo, o efeito € explicito. Por
este motivo, Higa toma como objetos de sua analise o discurso dos personagens, uma

vez que nestes estdo presentes conflitos ideoldgicos:
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Os dialogos constituem grande parte do romance de Patricia Galvao, sdo a
expressao direta da “camada humana” que “fala a lingua deste livro” (p. 16)
e, por apresentarem conflitos ideoldgicos — diferente do narrador, cujo
posicionamento politico e opinido sdo explicitos — serdo os objetos focados
por esta proposta de analise. (HIGA, 2011, p. 31, grifo meu)

Neste fragmento, estd evidente a posicdo de Higa quanto a existéncia de um
narrador que se posiciona politicamente na narrativa. E acontece isso realmente: o
posicionamento politico do narrador, marcado vigorosamente no texto, indica que suas

opinides sdo necessarias e atuantes no texto da narrativa que estéo inseridas.

Em comparacdo com Caminho de Pedras, de Raquel de Queiroz, que também
tem por tema a luta de classes e a militancia de esquerda por justica e melhoria nas suas
relacfes de trabalho, é notdria a diferenca da posicdo do narrador nas duas obras. No
romance de Raquel de Queiroz, o narrador mantém-se a parte, distante, ndo incluido no
meio o qual apresenta. Dessa forma, ndo tece opinides e ndo marca posicionamentos

ideoldgicos na narrativa.

E completamente o oposto do narrador em Parque Industrial. Nesta obra, temos
um narrador integrante e participante ativo da narrativa. Nesta linha, podemos realizar a
andlise do narrador que expressa opinides e constitui um lugar politico ao longo da obra.
E por que isso acontece? Retomemos a intengdo primeira, mas ndo Unica, de Patricia
Galvdo: ela queria ser ouvida pelo partido como uma legitima voz proletaria, cobrando

o0 reconhecimento de sua total dedicacdo a militancia na época.

Higa (2011) afirma que em Parque Industrial a autora procurou expor e
denunciar a realidade social desumanizada, com o intuito de que os leitores agissem
contra essa realidade, por meio da filiagdo ao PCB e de uma revolucdo socialista. Ela
ainda diz que estes alcances foram minimos devido a trés pontos: negligéncia do PCB;
ignorancia por parte dos trabalhadores que ndo leram a obra devido a sua grande

maioria ser analfabeta; e a quase inexisténcia de critica literaria ao lancamento da obra.

Concordo em parte com as conclusdes acima mencionadas. N&o acredito que a
intencdo da autora fosse a de suscitar leitores na grande massa proletaria. Patricia
Galvdo viveu em meio a massa. Por exigéncia do PCB tornou-se uma proletaria,
abdicou-se, inclusive, da convivéncia com o préprio filno. Ninguém melhor que ela para

saber da injusta taxa de analfabetismo do proletario, portanto, seria muito forcoso
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afirmar que ela apegava-se a ilusdo de que sua obra fosse diretamente acessivel a

maioria destas pessoas.

Diante disso, acredito que a real intencdo da autora na elaboracdo de sua obra
quanto a representacdo panfletéaria e politica, fosse de realmente tentar provar ao PCB
que estava apta a fazer parte, definitivamente, do partido, podendo entregar-se ainda

mais a sua ideologia e aquilo que acreditava.

Entretanto, é importante ressaltar que a construcdo dessa obra ndo se resume
apenas a essa intencdo da autora, uma vez que, utilizando de uma estética literaria
inovadora, Patricia Galvao trouxe consigo outros objetivos intrinsecos a elaboragdo de
Parque Industrial, sendo a mais importante a de relatar a tragica e opressiva realidade

vivida pela grande massa proletéria.

O narrador, ou melhor, a narradora — trarei explicacdes a preferéncia pelo
substantivo feminino mais a frente —, em alguns momentos da obra, segundo Higa
(2011) introduz fragmentos prolixos e didaticos, utilizando-se de muitos jargdes e
clichés politicos, os quais destoam da estética majoritaria do romance. Esta ndo-
naturalidade prejudica a fluidez do texto, mas de forma alguma impede a conexdo do

leitor com a realidade incontestavel da obra.

Entretanto, é valido ressaltar que a opinido explicita do narrador ndo apresenta
apenas a faceta de posicionamento politico, uma vez que, em diversos fragmentos,
também aponta por um caminho de critica social, principalmente em situacdes refletidas
na vida das mulheres e das pessoas marginalizadas.

Em resumo, temos em Parque Industrial discurso atravessando outro discurso. E
essa diversidade de discursos € bastante ampla. Em outras palavras, estou me referindo
ao heterodiscurso. Segundo Bakhtin, o heterodiscurso introduzido no romance “é
discurso do outro na linguagem do outro” (BAKHTIN, 2015, p. 113). Ou seja, no
discurso apresentado na narrativa pode estar presente, refratada no texto, a intencdo do
autor. Quando isso se da no romance, temos o heterodiscurso introduzido nele. O que
nos leva a necessidade de entender no que consiste a palavra bivocal especial, a qual

esté presente do heterodiscurso vivo:

Ela serve ao mesmo tempo a dois falantes e traduz simultaneamente duas
diferentes intenc@es: a intencdo direta da personagem falante e a intencédo
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refratada do autor. Nessa palavra ha duas vozes, dois sentidos e duas
expressdes. (BAKHTIN, 2015, p. 113, grifo meu)

Esta palavra bivocal, que proporciona o heterodiscurso, também pode se dar
com o discurso do autor refratado no discurso do narrador. E é exatamente este
fendmeno estilistico, linguistico e literario que temos em Parque Industrial. Ora o
discurso do personagem atravessa o discurso do narrador, ora o discurso do narrador
recebe apontamentos que nos remetem ao discurso da autora. E isto ndo exclui a
literariedade dessa obra, muito pelo contrario, mostra mais um aspecto extremamente

usado em textos literarios.

No fragmento apresentado abaixo, podemos verificar um exemplo do
heterodiscurso na obra. A narradora descreve uma cena em que o personagem Florino é

importunado pelas criancas do bairro.

Florino, bébado e gordo, aparece no portdo da vila. O ventre muda de lugar,
balancando. Agita a bengala de pau. Quer dar nos moleques que o seguem.
Nao acerta. Os garotos infernais desejam que ele caia. (GALVAO, 1994, p.
27, grifo meu)

A expressdo “os garotos infernais” trazida pela narradora, no contexto
apresentado, também é o discurso do personagem que estd sendo incomodado pelas
criangas. A palavra bivocal consiste nesta expressdo, dando ao leitor a impressédo de

quase “ouvir” Florino chamar as criangas por estes termos.

A seguir, podemos encontrar outro exemplo do discurso do personagem
atravessando a narrativa. Neste caso a palavra bivocal apresenta-se com a expressao
“Cada lanche!”, a qual faz parte do discurso das colegas da Matilde: “(...) a Matilde, a
filha daquela girl do Arruda. Paga sorvete para todas. Cada lanche!” (GALVAO, 1994,
p. 32, grifos meus).

Em Parque Industrial também vemos o engajamento dos discursos da autora e
do narrador. Por isso e por outros motivos que elencarei logo mais, farei uma proposta e

um questionamento quanto a utiliza¢do do termo “narrador” neste capitulo.

Em nenhum momento o narrador em Parque Industrial deixa explicito o seu
género, uma vez que nao se apresenta como mulher, tampouco como homem. Diferente

do que acontece com o narrador em A hora da estrela, de Clarice Lispector. Nesta obra,



29

0 narrador recebe até mesmo uma identidade: Rodrigo S. M., que também ¢é

personagem.

Dessa forma, levando em consideracdo as apari¢cbes de discursos da autora
refratados nos discursos do narrador em Parque Industrial, como também o discurso
marcado de uma narradora que esta inegavelmente incluida no ambiente narrado, além
do género nao explicito do narrador na obra, eu proponho a utilizagdo do termo

“narradora” em caso de referéncias a esta unidade em Parque Industrial.

Além desses motivos, existe na voz da narradora um posicionamento feminista
atuante devido a forma como séo postas as situagdes da mulher na obra. Ou seja, infere-
se da narrativa um lugar e uma situacdo o qual a narradora se faz presente e que tem

ciéncia, vivéncia e experiéncia daquele tipo de condicdo da mulher.

Em Parque Industrial sdo narradas questbes pertinentes de cunho sexual. Em
suas linhas fala-se da liberdade de escolha de Otavia: “Ela se despe, sem falso pudor. Ia
se entregar ao macho que sua natureza elegera. Puramente.” (GALVAO, 1994, p. 96).
Também ¢ falado do aprisionamento da sexualidade de Eleonora, que se casou com
Alfredo para sair do “Bras”, embora, em algumas passagens da obra, aparecam
situacbes que apontem para a sua homossexualidade. A narradora também ressalta a
situagdo da mulher ao andar pelas ruas como alvo e objeto de desejo dos homens: “Ha
rapazes na esquina. Os olhos descem, procuram-lhe as pernas boas.” (GALVAO, 1994,
p. 26).

Portanto, h&a na voz que narra uma posicao e perfil de mulher. Como leitora,
reconheco ndo a voz de um narrador, mas a voz de uma narradora, a qual expde
situacOes e experiéncias que, ao meu ver, s6 puderam estar assim colocadas devido ao
ponto de vista feminino, de alguém que viveu na pele, ou presenciou como igual, muitas

situacOes semelhantes a estas tdo bem representadas em Parque Industrial.

2.2 AMULHER EM PARQUE INDUSTRIAL

Segundo Higa (2011), o PCB foi citado apenas duas vezes em todo 0 romance
Parque Industrial. Entretanto, ela ressalta a importancia de questionar outros elementos

que sustentam a afirmagdo de ser um romance proletario. Um deles consiste na
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investigacdo de discussdes socio-politicas que aparecem ao longo do texto, as quais

também marcam presenca nos dialogos.

Todavia, este tragco marcante tanto na narrativa quanto nos didlogos néo
constitui-se como parte do conflito central no romance. Para ela, “Os principais
conflitos abordados sdo o conflito de classes, o conflito ideolégico dentro de uma
mesma classe e o conflito sexual, que transpde e se soma a barreira da divisdo social
econdmica.” (Higa, 2011, pag. 24). Além disso, ela levanta uma questdo muito
importante que é a da unido de duas perspectivas de Patricia Galvdo: classista e a

feminista.

A perspectiva classista adotada por Patricia Galvdo, soma-se ainda a
feminista, pois um enfoque maior é concedido as dificuldades vivenciadas
pelas mulheres proletarias, que, além de serem exploradas através do regime
trabalhista, também eram oprimidas sexualmente. (HIGA, 2011, p. 28)

Outro momento interessante que Higa (2011) menciona 0 impacto da
perspectiva de Patricia Galvdo na obra, foi sua afirmacdo de que esta concepcdo
feminista tenha sido um dos motivos de desagrado ao PCB, uma vez que este
apresentava-se como uma organizacdo de esquerda moralista, cujos debates sobre a
questdo de género ainda ndo estavam consolidados na sociedade. Mais uma vez Patricia
Galvéo colocando-se a frente de seu tempo.

Manfrini (2008) também se posicionou quanto ao peso dessa perspectiva em
Parque Industrial, afirmando que tal obra se encontra com tracos de linguagem tipicos
do comunismo da época apenas quando o plano mais generoso da utopia comunista se
faz presente. Diz ainda que mesmo interessada em ser aceita no PCB através de Parque
Industrial, Patricia Galvdo ndo abriu méo de sua liberdade artistica ao escrever o
romance. Estava a servico de uma ideologia, mas ndo permitiu que sua voz — a sua

verdade — fosse sufocada.

O seu lado feminista, seu grito de mulher, enlacado com a sua incessante busca
de igualdade e justica, falou muito mais alto e teve um peso muito mais significativo na
obra, no enredo como um todo, do que a intencionalidade de mera doutrinagdo

ideologica.

A mulher em Parque Industrial, conforme ja mostrado anteriormente, traz, além

da luta de classes, a luta e a exposicdo de situacdes de opressao, abuso, exploragédo e
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assédio sexual. E este fato ndo é gratuito, pois Patricia Galvdo, como mulher em uma
posicdo de marginalizacdo — ndo s6é no meio literario — pdde conviver com tais
injusticas no cenario a sua volta, como também sentir em sua propria pele essa
violéncia, infelizmente, mais comum do que podemos dimensionar. Trago, abaixo, as
palavras da propria autora sobre o assunto e como encara a banalidade do sexo na
sociedade:
Como dao importancia em toda parte a vida sexual. Parece que no mundo ha
mais sexo que homens... Alids, h& tanta puerilidade, tanta mediocridade
dentro do assunto, quero dizer, 0 modo como é encarado o0 assunto pela
humanidade, que quase € eliminada a indignacdo. Eu sempre fui vista como
um sexo. E me habituei a ser vista assim. Repelindo por absoluta capacidade,
quase justificava as insinuacfes que me acompanhavam. Por toda a parte.
Apenas lastimava a falta de liberdade decorrente disso, o incobmodo nas horas
em que queria estar s6. Houve momentos em que maldisse minha situagéo de

fémea para os farejadores. Se fosse homem, talvez pudesse andar mais
tranquila pelas ruas. (GALVAO, 2005, p. 139)

Em respaldo a este tema, Parque Industrial estd recheado de cenas que
envolvem este tipo de injustica e o retrato do total desamparo a mulher. A seguir, como
primeiro exemplo, trago o assédio sexual — patrdo e empregada — relatado por Matilde
em uma carta que escreve para Otavia. Atencdo a banalidade da demisséo da operaria e
como Patricia Galvao denuncia, tdo clara e corajosamente, a situa¢do assustadora que as
mulheres estdo sujeitas no ambiente de trabalho. Seréd que, na atualidade, este cenario se

modificou?

Tenho que te dar uma noticiazinha ma. Como vocé me ensinou, para o
materialista tudo esti certo. Acabam de me despedir da fabrica, sem uma
explicagdo nem motivo. Porque me recusei a ir ao quarto do chefe.
(GALVAO, 1994, p. 91)

Como exemplo de outra forma de abuso sexual contra a mulher, voltamos os
olhos para Corina. Ndo € sé na situacdo de exploracdo sexual e prostituicdo dessa
personagem, que prostitui seu corpo, gravida, em troca de um berco para o filho
vindouro, mas também na sua relagdo com Arnaldo, que encontramos evidéncias de
abuso sexual. Para 0 homem, ela se tratava apenas de um caso que deveria permanecer
escondido, para Corina era um relacionamento seguro no qual depositava esperancas
inocentes. Logo abaixo trago o fragmento do texto que expde o ato sexual dos dois
personagens, onde pode-se notar com clareza a brutalidade do amante e a dor calada de

2 [{ P4

Corina. Ademais, os termos “uma garrafa aberta”, “¢ tdo simples” e “sonolenta” sdo
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provas claras de um ato sexual em que a mulher ndo estava em condicGes de responder

por seus proprios atos e vontades.

A garconniere de Arnaldo abre para ela o seu segredo desejado. Mais uma no
diva turco.

Também tanta gulodice! Tanta coisa gostosa para aquele estdmago
queimando de jejum. Uma garrafa aberta. E tdo simples. Uma cabeca
inexperiente nos almofaddes, sonolenta. As bocas sexuais se chupam. As
pernas se provocam.

Choro subito e toilette. Arrependimento, medo, caricias.

Corina acha o amante frio na despedida.

_ Néo conte para ninguém.

Choro na oficina. As outras pensam que é por causa do padrasto terrivel.
(GALVAO, 1994, p. 28)

Estes sdo alguns exemplos da exposicdo de fatos tdo corriqueiros na vida das
mulheres em Parque Industrial. Esta obra esta repleta de outros pontos que se
constituem criticas assertivas da autora, desaprovando, inclusive, atitudes e o
posicionamento de feministas burguesas que pensam ‘“que a evolucdo estd na
masculinidade da indumentaria” (GALVAO, 1994, p. 68). Em seguida, mostro o
didlogo de duas mulheres da alta roda paulistana, as quais se intitulam intelectuais
feministas. Ambas discutem sobre os avancos da situacdo das mulheres na sociedade,
guando uma delas lamenta ter se atrasado, dirigindo a culpa a criada, a qual acabou

sendo demitida por um motivo extremamente frivolo.

_ Se a senhora tivesse vindo antes, podiamos visitar a cientista sueca...
_ Ah!'Minha criada se atrasou. Com desculpas de gravidez. Tonturas. Esfriou
demais 0 meu banho. Também, ja estd na rua! (GALVAO, 1994, p. 69)

O ultimo paragrafo de Parque Industrial traz uma mensagem quanto a posicado
da autora, ou como prefiro, narradora, que é de extrema importancia e que serve como
exemplo para entendermos um pouco mais de sua perspectiva feminista que, como ja foi

esclarecido, esta muito presente no texto literario de Patricia Galvéo.

O paragrafo a qual me refiro vem logo depois do reencontro, ap6s algum tempo,
de Corina e Pepe. Os dois trocam algumas palavras, dentre elas de criticas ao estado
fisico de ambos, como “Vocé estd esculhambada!” (GALVAO, 1994, p.103) e “Oh,
porqueira!” (GALVAO, 1994, p.103), demonstrando com isso certa intimidade de

velhos conhecidos. Em seguida, Corina pergunta por Otavia e tem a seguinte resposta
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de Pepe: “Eu ¢ que ndo quis saber de uma chiveta que d4 pra todo mundo.” (GALVAO,
1994, p.103).

Analisemos primeiro a fala de Pepe. Ali tem, além da expressdo machista
representada, tdo presente em nossa sociedade, um “qué” de orgulho ferido do homem
pela recusa da personagem Otavia de envolver-se com ele. Entretanto, sabe-se que
Corina € uma mulher que sobrevive, em meio as mazelas e precariedade de sua situacéo,
por meio da prostituicdo de seu préprio corpo. Mas, mesmo sabendo disso, contrapondo
a sua afirmacéo de que, supostamente, decidiu-se ndo se envolver com Otavia por este
motivo, permite-se juntar-se a Corina, como o ultimo paragrafo diz: “Os dois,
agarrados, vitimas da mesma inconsciéncia, atirados a mesma margem das
combinag0es capitalistas, levam pipocas salgadas para a mesma cama.” (p. 104, grifos

meus).

Agora sim, analisemos a palavra destacada: “mesma” estrategicamente posta no
ultimo paréagrafo da obra. Neste momento, a narradora ndo faz distingdo do sexo dos
personagens, uma vez que o foco da narradora, neste fragmento em especifico, foi
colocado no aspecto social. Trata-se de uma mulher e de um homem e ambos estdo

\

‘vitimas da mesma inconsciéncia”. Eles estdo a “mesma

3

“agarrados”. Os dois sdo
margem”, dividlem a “mesma cama” e comem pipocas de mesmo sabor: salgadas.
Analisando poeticamente, este € um dos poucos fragmentos na literatura que achei tdo
forte e significativo. A igualdade que a narradora buscou tratar é construida exatamente
devido as diferencas das situacOes e realidades de cada género, 0s quais acabam por se
encontrarem em uma situacdo de mesma fragilidade. O que fez Patricia Galvdo, com
maestria, foi reconhecer — e nisso sim, ela esta & frente de muitos, ndo s6 de seus
contemporaneos, como muitos de hoje — a igualdade de duas pessoas que dividem a

mesma situacdo precaria e marginalizada.

Agora, por fim, entremos na discussdo de uma simples pergunta: “O que ¢é que a
senhora deseja?” (GALVAO, 1994, p. 101). Esta é dirigida por um garcom, chamado
Paco, a personagem Corina, que responde ndo desejar nada e que esta a espera de um
homem. Entretanto, a narradora esclarece em seguida: “Corina ndo espera o homem.
Espera o sanduiche. Ja sente a mortadela vermelha de grandes olhos brancos no meio da
broa quentinha.” (GALVAO, 1994, p. 101).
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E se essa mesma pergunta que o garcom proferiu — mecanicamente — a Corina
fosse dirigida também a Otévia, a Rosinha Lituana, & Eleonora, a Matilde e a tantas
outras vozes femininas da literatura e da realidade em diversas outras circunstancias?
Encontraria somente uma resposta como a de Corina, que falou esperar pelo homem
enquanto, na verdade, esperava por comida? E que espaco mulheres como Corina, que
ndo deixa de ser uma mulher como todas as outras mulheres, com ressalvas quanto a
situacdo social precaria que se encontra, tém para responder a verdade? E as mulheres
tém espaco, seja na literatura — ou na rua — para sequer ter o direito de responder essa

simples pergunta? Afinal, de que tipo de alimento as mulheres precisam?

E se pensarmos Parque Industrial, na perspectiva da mulher na literatura, como
autora, narradora, personagem e leitora? Isso também ndo € uma questdo politica? Se
assim fizermos, poderiamos perceber, quem sabe, que esta obra € uma resposta. E ndo
se trata somente da voz de Patricia Galvdo. Parque Industrial € uma resposta coletiva,
rica e profundamente ligada a realidade desigual ndo s6 no que diz respeito ao género,
como também a sexualizacdo barata do corpo do outro — principalmente feminino — e ao
abismo que divide as classes sociais neste pais. Parque Industrial € uma resposta real,

moderna e de resisténcia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho buscou evidenciar as varias faces de uma obra complexa e ativa
como Parque Industrial, confirmando o seu teor e linguagem inovadores, como também
sua modernidade arrojada mediante o retrato de perfis que uma sociedade procura

esconder.

Em um primeiro momento, a obra foi analisada sob o ponto de vista da estética,
onde foi abordado sobre o conceito de literatura e sobre a literariedade. Apos estes
breves esclarecimentos, foi questionada a intencdo primeira da autora de produzir uma
obra inovadora com intenc¢des politicas. Mesmo que a autora tenha feito tal afirmacao,
pode-se entender que a obra literéria apresenta certa autonomia quanto as intencdes do
autor e do leitor, como também ndo é apenas do viés politico que Parque Industrial se

constroi.

Além disso, foram levantadas particularidades do texto as quais aproximavam do
perfil do romance de 30 no Brasil, como também compara¢des com o realismo como
forma legitima da representacdo da realidade, uma vez que na obra a acdo estd

majoritariamente na centralidade da narrativa.

Dessa forma, com a analise estética da obra, podemos verificar varias forcas e
caminhos estruturais que juntos fazem de Parque Industrial uma obra rica e vasta. Uma
resposta ndo conclusiva para a questdo do género literario € um exemplo de estarmos
diante de uma obra moderna e versatil, a qual configura, com énfase, as contradi¢fes de

uma sociedade real e heterogénea.

No segundo bloco, analisamos a situacdo de marginalizacdo de Parque
Industrial sob a direcdo da posicdo e representacdo da figura da mulher na obra. A
decisdo de usar o termo “narradora” e ndo “narrador” para tratar a voz da narrativa na
obra, bem como as criticas e exposi¢cdes das diferentes violéncias vividas pelas
mulheres representadas pelas personagens femininas. A linguagem libertaria dentro do
texto, como exemplo o vocabulario popular e por este motivo, chocante, também podem

ter contribuido para que Parque Industrial se mantivesse a margem do meio literario.

Nesta realidade em que viveu Patricia Galvao e na qual vivemos hoje, uma obra

como Parque Industrial é, por forca do meio, intencionalmente, solitaria e
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marginalizada. Cabe aos leitores, criticos literarios e profissionais do meio,
reconhecerem essa margem e o verdadeiro lugar que Parque Industrial merece ser

colocado. Pega-lo como objeto de estudo ja € um bom comeco.
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