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RESUMO

Este presente trabalho tem como objetivo verificar como a isogravura pode ser utilizada
como recurso pedagdgico na disciplina de Artes Visuais. Essa investigacdo apresenta
também as experiéncias vividas na disciplina de artes visuais e dos alunos da Escola
Estadual Professora Maria Scannavino, com as turmas da 12 série do Ensino Médio, alunos
na faixa etaria dos 14 anos, oportunizando a eles o ensino da teoria e da pratica de técnica
em gravuras, como a isogravura, podendo assim aprimorar o aprendizado dos alunos nas
aulas de artes visuais. Entretanto, permitindo o trabalho individual e em grupo,
desenvolvendo as acBGes do processo de criacdo através de suas capacidades inovadoras,
podendo, através de suas habilidades, aprimorarem a producdo artistica, fazendo riscos,
cores vivas e utilizando materiais diversos para o aperfeicoamento em relacdo ao ambiente
estudado, sendo que os materiais utilizados pelos estudantes nas técnicas da isogravura
foram o isopor, sendo encontrado facilmente por ser um objeto de baixo custo, assim todos
os alunos tiveram a oportunidade de realizar estas atividades. Os alunos, nesta pratica
pedaglgica, realizaram a impressdo de isogravura, os materiais utilizados: isopor, tinta

grafica ou guache, papel A4, rolo, lapis, entre outros.

Palavras-chave: Artes. Aprendizagem. Gravura. Isogravura. Técnicas.
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INTRODUCAO

A arte é uma area do conhecimento que apresenta conteudo especifico a ser
ensinado aos alunos, atraveés de métodos e experiéncias, possibilitando-lhes desenvolver a
reflexdo critica, sensibilidade e imaginacdo. Além disso, conforme prevé a Lei n® 9.394, de
20 de dezembro de 1996 (LDB), que fixa as diretrizes e bases da educagéo nacional, em
relacdo ao ensino da arte, € obrigatorio no curriculo escolar propostas para a formacao

artistica e cultural do aluno.

A Arte contribui para o desenvolvimento da autonomia criativa e
expressiva dos estudantes, por meio da conexao entre racionalidade
,sensibilidade, intuicdo e ludicidade. Ela ¢, também, propulsora da
ampliacdo do conhecimento do sujeito relacionado a si, ao outro e
ao mundo. E na aprendizagem, na pesquisa e no fazer artistico que
as percepcdes e compreensdes do mundo se ampliam no ambito da
sensibilidade e se interconectam, em uma perspectiva poética em
relacdo a vida, que permite aos sujeitos estar abertos as percepcdes
e experiéncias, mediante a capacidade de imaginar e ressignificar
os cotidianos e rotinas (BNCC,2017,p.474).

Com base nisso, o presente trabalho tem origem na minha experiéncia como aluna
do Curso de Artes Visuais, na Universidade de Brasilia, no ano 2017, quando cursei a
disciplina Atelié Artes Visuais 3 (Gravura) - AAV3, primeiro semestre de 2017.

Naquele periodo, surgiu meu interesse pelo estudo sobre gravura, chamando-me a
atencdo os desenhos que tém riscos, como linhas grossas, linhas finas, sobreposicdes e
coloridos, sensibilizando-me para o desenvolvimento de uma linguagem visual. Com isso,

motivei-me a buscar novos conhecimentos e investigar o assunto abordado.

Apresento neste trabalho, que teve por objetivo verificar como a isogravura pode
ser utilizada como recurso pedagogico na disciplina de Artes Visuais, 0 resultado da
experiéncia que os alunos do 1° ano do Ensino Medio, da Escola Estadual E. E. Prof.?

Maria Helena Scannavino, de Barretos, tiveram ao trabalharem com a isogravura no seu



processo de aprendizagem. Para desenvolver a investigacdo, a seguinte questdo norteou
minha pesquisa: “Como a isogravura pode ser utilizada como recurso pedagogico?”,
partindo-se do pressuposto de que as aulas de gravura na escola séo possibilidades para o
aprendizado, uma vez que motivam e exercitam o potencial do aluno, proporcionado o ato

criativo no contexto da sala de aula.

A isogravura é uma técnica de gravura que foi adaptada a partir da técnica de
xilogravura e o material utilizado tem como suporte o isopor ao invés de madeira, sendo

que € reproduzida a partir da impressao.

Para desenvolver a pesquisa, tive como referéncia tedrica as abordagens de Katia
Canton (2011), Marcele Figueira (1976), Walter Benjamin (1995) e Anténio Costella
(2003). Os trabalhos de artistas também foram uma contribui¢do importante, destacando-se
Osvaldo Goeldi (1895-1961) e José Francisco Borges (1935).

O texto deste trabalho desenvolve-se da seguinte forma: ap6s a Introducdo, trago
uma breve andlise sobre a reprodutibilidade técnica, seguida da apresentacdo de alguns
aspectos histdricos da xilogravura. Na sequéncia, trago informacGes sobre a isogravura e
relato a experiéncia com a técnica da isogravura na sala de aula durante a pratica com 0s
alunos participantes desta pesquisa. Concluo com as consideracdes finais, apresentando
uma reflexdo sobre o trabalho realizado.
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CAPITULO | - A REPRODUTIBILIDADE TECNICA

Para melhor compreensdo sobre o conceito da reproducdo de uma obra de arte e
melhor entendimento sobre a utilizacdo da isogravura como recurso pedagégico na sala de
aula, ¢ importante a contribuicdo de Walter Benjamin (1955). O autor discutiu a
reproducdo das obras de arte e seu impacto na prdpria concepcdo de arte. No caso desta
pesquisa, o conceito de reprodutibilidade técnica tem relacdo com a técnica da xilogravura
- e da isogravura -, uma vez que, com esta técnica, o aluno se vé como protagonista de uma
obra que traz em seu cerne o conceito do multiplo. Conforme o entendimento de
Benjamim, a obra de arte sempre foi reproduzida pela humanidade, citando exemplos de
mestres, discipulos, entre outros. Mas, com o surgimento da reprodutibilidade técnica, a

obra se tornou mais acessivel, o que permitiu a aproximacéo do espectador.

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os homens faziam
sempre podia ser imitado por outros homens. Essa imitacdo era praticada por
discipulos, em seus exercicios, pelos mestres, para a difusdo das obras, e
finalmente por terceiros, meramente interessados no lucro. Em contraste, a
reproducdo técnica da obra de arte representa um processo novo, que se vem
desenvolvendo na historia intermitentemente, através de saltos separados por
longos intervalos, mas com intensidade crescente. Com a xilogravura, o desenho
tornou-se pela primeira vez tecnicamente reprodutivel, muito antes que a
imprensa prestasse 0 mesmo servico para a palavra escrita. Conhecemos as
gigantescas transformagdes provocadas pela imprensa - a reproducéo técnica da
escrita. Mas a imprensa representa apenas um caso especial, embora de
importancia decisiva, de um processo historico mais amplo. A xilogravura, na
Idade Média, seguem-se a estampa em chapa de cobre e a agua-forte, assim
como a litografia, no inicio do século XIX. (BENJAMIM,1995, p. 163).

Benjamim procurou compreender as mudancas que se deram na producdo artistica,
a partir da reprodutibilidade técnica. Também comenta em seu texto sobre a gravura,
continuando até o periodo entre guerras. Com o advento da fotografia e do cinema, a

questdo da reprodutibilidade técnica se intensifica e, nesse periodo, ja é perceptivel as

mudancas causadas pela revolucéo industrial.

Conforme Benjamim afirma, estas transformacgdes aconteceram por consequéncia
de uma série de modificagbes socioeconémicas, politicas e culturais que surgiram na
Europa, neste periodo. A producdo capitalista avangou em suas transformacoes

tecnologicas, trazendo, assim, novos meios de comunicagéo.
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Importante destacar, que autor traz, ainda, o conceito de “aura”, que compreende as

nogOes de autenticidade, a originalidade e unicidade da obra de arte:

[...] O conceito de aura permite resumir essas caracteristicas: o que se atrofia na
era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é sua aura. Esse processo é
sintomatico, e sua significacdo vai muito além da esfera da arte. Generalizando,
podemos, dizer que a técnica da reproducdo destaca o dominio da tradicdo o
objeto reproduzido. Na medida em que ela multiplica a reproducéo, substitui a
existéncia Unica da obra por uma existéncia serial. E, na medida em que essa
técnica permite a reproducdo vir ao encontro do espectador, em todas as
situagBes, ela atualiza o objeto reproduzido. (BENJAMIM, 1955, p. 164).

No entendimento de Benjamim (1955), esse conceito tem relacdo com o principio
do "aqui e agora", ou seja, a presenca fisica e o local de origem que garantem a unicidade
da obra. Também esta diretamente ligado a uma ideia teoldgica de aura, dando a obra de
arte um carater de objeto a ser cultuado. Com a reprodutibilidade técnica e a autenticidade
deixando de ocupar papel preponderante, o carater social da arte migra do ritual para o

politico.

Impossivel dissociar a questdo da reprodutibilidade técnica, da autenticidade e do
mdaltiplo, da linguagem da gravura. Portanto, as reflexdes trazidas por Benjamin (1955) sdo
fundamentais para situar conceitualmente a pratica pedagogica, especificamente a da

isogravura, dentro do recorte dessa pesquisa.
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CAPITULO Il — OS ASPECTOS HISTORICOS DA XILOGRAVURA

A histéria mostra que, desde o principio, 0 homem se expressa artisticamente por
meio de diferentes manifestagdes, tais como a pintura, a literatura, a masica, a arquitetura,
a escultura, a gravura, entre outras. Com isso, demonstra sua cultura, crencgas, costumes e
valores. Vale lembrar que a arte se fundamentou no primitivismo (GOMBRICH, 1999, p.
42), quando as primeiras gravacdes eram feitas nas rochas, utilizando-se de instrumentos
cortantes como pedras e 0ssos de animais. As grandes e constantes mudancas e 0
aprimoramento das habilidades no campo artistico possibilitou ao homem ferramentas e

técnicas mais modernas e variadas, como € o caso da xilografia.

No sentido etimologico, a xilografia ¢ formada por dois termos gregos “xylon”, que
significa madeira, e “graf6”, que significa gravar. Entende-se, assim, que a xilografia €
uma madeira gravada com auxilio de ferramentas cortantes, denominadas goivas. Apos
preparar a matriz e fazer a impressao da-se o nome de xilogravura. (COSTELLA, 2006, p.
28).

A xilogravura € um processo antigo de gravacdo em relevo em que é utilizada a
madeira como matriz, possibilitando a reproduc¢édo da imagem gravada sobre papel ou outro
suporte adequado. E considerada a técnica mais antiga da gravura, e foi inventada na China
como uma técnica de impressdo no tecido. No século IX, a China inventou as primeiras
gravuras, sendo que as figuras eram produzidas sobre a madeira e recebiam tinta e depois
carimbadas em tecidos ou outras superficies, criando padronagens para roupas ou
decoracdo. Para produzir um cartaz ou selo, também era comum usar a gravura. As
primeiras gravuras chinesas que conhecemos foram feitas no nono ano do reinado de Xian
Tong (868), durante a dinastia Tang (CANTON, 2011, p. 27).

Costella (2003) diz que os chineses ja faziam xilogravuras hd mais de mil e
quinhentos anos, e que primeiramente, usavam a xilogravura para confeccionarem cartas
de baralho, oracGes budistas e até imprimir dinheiro. No Japdo, a xilogravura era utilizada

para “estampar talismas, no ano de 770”.

A partir do seculo XIV e XV, destacou-se a arte da xilografia impressa em papel,

ocorrendo o inicio da producéo artistica em grande volume. E possivel citar algumas obras
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de xilogravura de baralhos, santos, permanecendo firme na Europa até mais ou menos o

século XX, sendo que depois os franceses incluiram as gravuras japonesas.

Em consequéncia, a xilogravura aprimorou novos caminhos para a producdo de
agrupar varias folhas de gravuras em caderno, que compunham textos e legendas, sendo as
obras publicadas em diversas edigdes. Embora sem a nocdo da escrita, 0 povo ndo
alfabetizado teve a oportunidade de apreciar as imagens, juntamente com 0s textos escritos,
por meio da xilogravura, permitindo ao publico a interpretacdo da imagem. A esse respeito,

a contribuicao de Costella (2003) é esclarecedora:

O valor dos livros xilograficos fica bem evidenciado através da ‘Biblia
pauperum’ (Biblia dos pobres), na Europa, essa obra teve varias edi¢des em
xilogravura no século X1Em suas péginas veem-se no quadro central, uma
passagem da histéria de Jesus e, no entorno, cenas inspiradas pelo Velho
Testamento, de tal modo que os ensinamentos religiosos respectivos podem ser
acompanhados, gracas as imagens, até por um analfabeto. (COSTELLA, 2003
p.18).

O principio da xilogravura, no Brasil, surgiu nas tribos indigenas pelo emprego de
matrizes de madeira. Na época, utilizaram dessa técnica para gravar na pele do corpo

humano e produzir diversos artesanatos.

Segundo antigos relatos de viajantes, foi possivel constatar em vérias tribos o
emprego de matrizes de madeira para imprimir, com tinta, desenhos ritualisticos
na pele do corpo humano e, mais raramente, para estampar pecas de
indumentaria. Mais de duzentas tribos indigenas, comprovadamente, utilizaram-
se dessa técnica, destacando-se, pela destreza artesanal e pela variedade de
modelos, os canelas, os apinajés e os xavantes. (COSTELLA, 2003 p. 50).

No periodo de meados do século XIX, a xilogravura passou a ser a mais utilizada
no Brasil, sempre para ilustracdo, tanto de livros e folhas, como exclusivo de cartazes e
outras gravacbes. Tanto no Brasil e na Europa, por meio da xilogravura, os artistas
passaram a executar tanto o trabalho de criacdo quanto o procedimento de impressdo. A
partir do inicio do século XX, tomaram a xilogravura como forma de expressao artistica.
Destacam-se dois pioneiros da xilogravura artistica brasileira: o pintor Lasar Segall (1891-
1957), cuja obra marcante é a série Mangue, e o mestre Oswaldo Goeldi (1895-1961).
Goeldi, no periodo de 1923, na cidade do Rio de Janeiro, passou a utilizar a xilogravura

em sua principal demonstracdo poética, como forma de expressao artistica.
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Para o procedimento das técnicas da xilogravura, o artista utiliza como material
indispensdvel um pedago de madeira, onde a imagem sera desenhada e entalhada. A
imagem é desenhada e entalhada sobre uma placa de madeira, as partes em relevo séo
cobertas de tinta e friccionando uma folha de papel sobre a matriz resulta a impressao
(BUENO, 2008, p. 80). Em seguida, utiliza-se a prensa para exercer a pressao do desenho
em um papel ou suporte para imprimir a imagem, conforme explica Costella (2003, s.n):

As xilogravuras sdo feitas pela impressdo (sobre o papel ou outro suporte) de
uma matriz em madeira. Por sua vez sua aparente simplicidade, a xilografia é a
mais espontanea das técnicas graficas. Da simplicidade, porém, ela permite
nascer uma formidavel riqueza em arte, dotada de encantos sem fim.

Sendo uma das técnicas mais antigas que se conhece para gravagdo de imagens,
produzir gravuras é de extrema simplicidade. Talvez isso explique sua utilizacdo até os
dias de hoje, pelo fato de ndo haver necessidade de qualquer mediacao tecnoldgica na sua
producdo. A obra € feita pelas médos do artista, por meio de goivas, instrumento cortante,
semelhante ao formao, sendo que o artista terd desafios e responsabilidade para escolher

um bom material que seja propicio para a gravacao das suas matrizes.

2.1 Isogravura

A isogravura é um processo de reproducao semelhante ao da xilogravura, usando o
isopor como matriz no lugar da madeira. No lugar da goiva, usa-se caneta ou lapis bem
apontado. Ha poucas referéncias bibliograficas sobre a técnica da isogravura, contudo,

muito se tem utilizado dessa técnica nas aulas de Artes.

Segundo Figueira (2016), a técnica da isogravura € feita a partir de um desenho
desenvolvido na prancha do isopor, utilizando caneta, lapis, ou até mesmo algo pontiagudo

que faga um risco fundo no isopor.

A matriz utilizada na isogravura € um isopor prensado (pratinho de
supermercado), a isso vem a denominacdo desta técnica “iso” de isopor +
gravura = isogravura. Para fazer o desenho nesta base pode ser utilizado o lapis,
a caneta, ou até mesmo algo pontiagudo que faga um risco fundo no isopor. Apés
o0 desenho estar finalizado, pode ser utilizado um rolinho de esponja ou pincel
macio para passar uma tinta a base de 4gua. Em seguida, faz-se a impressao no
papel ou tecido. No entanto, a cada impressao, € necessario que cologue mais
tinta na matriz. Assim como na xilogravura, a assinatura é feita na parte inferior
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da isogravura contendo a tiragem, titulo da obra, autor e ano (FIGUEIRA, 2016,
p. 16).

O material utilizado para gravar a matriz ndo € cortante, possibilitando a pratica
com as criangas na sala de aula. Além disso, é acessivel, pois, como ¢ feita no isopor, €
facilmente encontrado - como em embalagens de alimentos - e de valor econémico
razoavel. Durante o procedimento, é necessario marcar o desenho até no fundo do isopor
e, posteriormente, aplicar a tinta, usando um rolo de entintagem, que pode ser substituido
por um rolo de espuma. Na sequéncia, realiza-se a impressdo no tecido ou papel. Para
novas impressdes, é preciso entintar novamente a matriz, sendo importante colocar mais

tinta no isopor para que a impressdo seja nitida no papel.

2.2 A isogravura em sala de aula

Considerando a questdo central desta investigagdo: “Como a isogravura pode ser
utilizada como recurso pedagdgico?”, parte-se do pressuposto de que as aulas de gravura
na escola sdo possibilidades para o aprendizado, uma vez que motivam e exercitam o

potencial do aluno, proporcionado o ato criativo no contexto da sala de aula.

Nesse sentido, busquei trazer para sala de aula uma nova abordagem pedagdgica
para o0 ensino das Artes Visuais, adotando a isogravura no processo de ensino e
aprendizagem, que teve como espaco a Escola Estadual E. E. Prof2 Maria Helena
Scannavino, de Barretos, e como participantes da pesquisa os alunos do 1° ano de Ensino
Médio. A experiéncia totalizou quatro aulas de artes visuais, para 35 alunos, com duas

aulas por semana e duragdo de 50 minutos cada uma.



16

O professor é a base fundamental nas aulas de Artes Visuais e seu dever é estimular
os alunos a refletir, criar, dialogar e ter sua propria criagdo. Portanto,

S6 a arte pode fazer todas essas coisas. A arte pode elevar o homem de um
estado de fragmentacdo a um estado de ser integro total. A arte capacita o
homem para compreender a realidade e o ajuda ndo s6 a suporta-la como a
transforma-la, aumentando-lhe a determinacdo de torna-la mais humana e mais
hospitaleira para a humanidade. A arte, ela propria, € uma realidade social.
(FISCHER,1987, p. 57).

Para melhor conhecer a linguagem visual, a proposta inicial foi a realizacdo de
diversas observacdes em livros, revistas, sites, videos e slides. Essa proposta teve como
objetivo proporcionar aos alunos da Escola Estadual E. E. Prof.2 Maria Helena Scannavino

0 contato com diferentes materiais para subsidiar o trabalho proposto. Entende-se que:

Partindo de estudos de aspectos da linguagem visual, ou seja, do conhecimento
dos elementos que compdem essa linguagem, e dando oportunidade as criancas e
jovens para fazerem suas experiéncias com materiais e técnicas, o professor
estard atuando pedagogicamente em acdes que desenvolvem préticas criadoras, a
cognicdo e a sensibilidade (FERRAZ e FUSARI, 2009, p. 178).

Na sequéncia, ao realizar a técnica da isogravura, primeiro conceituou-se a técnica
da xilogravura, depois da isogravura, assim como explicou-se quais S&0 0S recursos
utilizados na oficina, destacando a importancia da realizacdo de debates em grupos,
exercicios e trabalhos praticos. E papel do professor desafiar o aluno a refletir sobre seu ato

criativo, encorajando-o a desenvolver sua criatividade e criticidade.

A prética docente critica, implicante do pensar certo, envolve o movimento
dindmico, dialético, entre o fazer e o pensar sobre o fazer. [...] O que se precisa é
possibilitar, que, voltando-se sobre si mesma, através da reflexdo sobre a pratica,
a curiosidade ingénua, percebendo-se como tal, se va tornando critica. [...] A
pratica docente critica, implicante do pensar certo, revolve o movimento
dindmico, dialético, entre o fazer e o pensar sobre o fazer. (FREIRE, 2001, p. 42-
43).

Diante disso, é possivel afirmar que o ensino de arte é essencial na vida do ser
humano: amplia seu saber, sensibiliza, experimenta habilidades, conhecimentos,
competéncias voltadas no ensino da arte. Para Buoro (2001), a Arte tem uma relacdo de si

e do mundo, diz ela;

A arte, enquanto linguagem, interpretacdo e representacdo do mundo, € parte
deste movimento. Enquanto forma privilegiada dos processos de representacdo
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humana, € instrumento essencial para o desenvolvimento da consciéncia, pois
propicia a0 homem contato consigo mesmo e com 0 universo. Por isso, a Arte é
uma forma de o homem entender o contexto ao seu redor e relacionar-se com ele.
O conhecimento do meio é basico para a sobrevivéncia, e representa-lo faz parte
do préprio processo pelo qual o ser humano amplia seu saber (BUORO, 2001, p.
20).

As experiéncias com os alunos envolveram a teoria e a pratica, possibilitando
desenvolver os conhecimentos basicos da técnica da isogravura, uma vez que se tratava de
uma aprendizagem nova para eles. Assim, por meio da pratica com a isogravura,

constituiram-se sujeitos da prdpria aprendizagem.

[...] uma das tarefas mais importantes da pratica educativo-critica é propiciar as
condicBes em que os educandos em suas relagdes uns com 0s outros e todos com
o professor ou professora ensaiam a experiéncia profunda de assumir-se; ainda o
autor complementa que assumir-se como ser sociedade histérica como pensante,
comunicante, transformador, criador, realizador de sonhos, capaz de ter raiva
porque capaz de amar. Assumir-se como sujeito porque capaz de reconhecer-se
como objeto. A assuncdo de nos mesmos néo significa a exclusdo dos outros. E

“a “autoridade” do “ndo eu”, ou do tu, que me faz assumir a radicalidade do
“meu eu” (FREIRE, 2011, p. 42).

Durante as aulas, foi possivel observar o desenvolvimento de cada um através de
suas producdes artisticas, em que tiveram a liberdade de expressdo, podendo cada um
realizar sua atividade e manifestar suas emocdes e do que mais gostaram. Nesse sentido,
conforme esté previsto nos Parametros Curriculares Nacionais — PCNs - (BRASIL, 2002)
para 0 Ensino Médio, os alunos desenvolveram habilidades e competéncias, tais como
realizar producdes artisticas na linguagem das artes visuais; analisar e refletir e
compreender os diferentes processos de Arte, com seus diferentes instrumentos de ordem
material, compreendendo a arte como saber cultural e estético gerador de significacdo e

integrador da organizacdo do mundo e da prépria identidade.

Nas aulas, os alunos puderam imaginar e trocar suas experiéncias em grupos, mas a
atividade com a técnica da isogravura foi individual. Os alunos usaram varias cores,
utilizando tinta guache e algumas tintas gréaficas, papel A4, onde fizeram a impresséo.
Primeiro, recortaram as bordas da prancha de isopor, deixando-a no formato quadrado. Em
seguida riscaram o desenho no isopor, e logo aplicaram a tinta para a gravacdo na referida

prancha. Por ultimo, foi feita a impressé&o.

Conforme o planejamento previsto, a oficina compreendeu quatro aulas, com

duragéo de 50 minutos cada uma delas. Na primeira aula, fizemos uma pesquisa na Internet
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sobre as técnicas da xilogravura, seguida de uma discussdo acerca do assunto com o0s

alunos participantes, presentes naquele momento.

Na segunda aula, a atividade foi realizada com a apresentacdo de duas imagens: A
primeira imagem de Joseé Francisco Borges (1935) (Fig. 1) e a segunda imagem, de
Osvaldo Goeldi (1895-1961) (Fig. 2). José Francisco Borges, reconhecido artista brasileiro,
nasceu na cidade de Pernambuco, tornou-se artista ainda em sua infancia e teve as suas
obras em exposicdes na Europa, América do Norte e América Central. Osvaldo Goeldi,
artista plastico brasileiro, a partir de 1924 dedicou-se a xilogravura. Em sala de aula, sugeri

aos alunos a visita ao site do projeto Goeldi, para conhecer mais de suas obras.

Analisamos as imagens, observando os seguintes aspectos: o material usado, a

matriz, a dimensdo, como foi criada e, por fim, discutimos a respeito das obras.

Figura 1 - Mudanca de Sertanejo, Xilogravura — J. Borges

J. FO0RKGES

Fonte: http://www.gravura.art.br/artistas/j-borges-cordel.html

Figura 2 - Dois Homens, Xilogravura — Oswald Goeldi

Fonte: http://oswaldogoeldi.org.br/index.html


http://3.bp.blogspot.com/-gA4QX5A6qs4/UYxabAvOWKI/AAAAAAAAIZQ/n-64h_jLpBI/s1600/cordel1.jpg
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Na aula seguinte, solicitei aos alunos que trouxessem bandejas de isopor, para
realizacdo da proxima atividade em sala de aula, mas ndo trouxeram. Entdo, sugeri que

fizéssemos uma revisdo da matéria, retomando o que tinhamos estudado em sala de aula.

Com o objetivo de ensinar os alunos, comprei 0 isopor, as tintas, entre outros
materiais. Entdo, na terceira aula, o objetivo foi ensinar os alunos a técnica da isogravura e,
depois, analisar algumas obras nos sites da Internet. Nesse dia, os alunos conheceram a
técnica da isogravura e 0 uso da linguagem da gravura na arte e na comunicacao. Depois

disso, propus um trabalho em grupo com exercicios sobre xilogravura e isogravura.

Para esta atividade, foi necessario, além de termos o material adequado, observar as

orientagoes.

1) O aluno teve que trazer uma bandeja isopor, 4 folhas de papel sulfite A4, rolo de pintura

pequeno, lapis preto, tesoura sem ponta, tinta de grafica preta ou guache de diversas cores.

2) Foi feito um recorte em algumas bandejas trazidas pelos alunos, retirando a borda, para

que ficassem em formato retangular ou quadrado.
3) Pedi aos alunos que transferissem o desenho, usando um lapis para marcar o isopor.

4) Solicitei que escolhessem a cor preferida e, com o rolo de pintura, entintassem o isopor,

cobrindo todo o desenho.

5) Depois, orientei que colocassem a folha de papel no isopor e fizessem pressdo para

transferir o desenho.

6) Expliquei para terem cuidado ao tirarem a folha da prancha de isopor, para ndo sujar o

desenho com a tinta.

7) Orientei que fizessem a impressdo no papel A4, e que poderiam utilizar uma Unica cor,

fazer todo colorido ou, ainda, a cor preta, no caso, a tinta mais usada pelos alunos.

A escolha do desenho partiu dos alunos, os quais tiveram a liberdade de se
expressar; realizando uma producdo individual. Expliquei sobre isogravura, e qual seria o
procedimento para realizar esta atividade. Alguns alunos ficaram indecisos quanto ao
desenho a fazer, outros decidiram rapido. Os alunos fizeram o desenho marcando o isopor,

com lapis ou caneta, depois passaram a tinta e colocaram a prancha de isopor no papel
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sulfite, para impressdo. Alguns alunos falaram da dificuldade em passar a tinta, mas

conseguiram concluir a atividade.

O trabalho com a técnica de isogravura foi realizado individualmente, mas alguns
ndo quiseram fazer a atividade em sala de aula. Vale lembrar que, para realizacdo da
técnica, mostrei-a varias vezes, para que repetissem e realizassem suas isogravuras. No
desenvolvimento da proposta, percebi que os alunos estavam aprendendo e gostando da

atividade.

Finalizadas as isogravuras, coloquei-as na sala dos professores para secar. Apos a
exposicdo em sala de aula, expus as obras nas paredes do corredor da entrada para as salas
de aula.

Figura 3 — Desenho da matriz utilizando a prancha de isopor (1)

Fonte: Andreia Carina Santos Gusmao, 2017.

Figura 4 — Desenho da matriz utilizando a prancha de isopor (2)



Fonte:

Andreia Carina Santos Gusmao, 2017.
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Figura 5 — Desenho da matriz utilizando a prancha de isopor (3)

Fonte: Andreia Carina Santos Gusmao, 2017.

Figura 6 — Desenho da matriz utilizando a prancha de isopor (4)

Figura: Andreia Carina Santos Gusméo, 2017.
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Figura 7 — Desenho da matriz utilizando a prancha de isopor (5)

Fonte: Andreia Carina Santos Gusmao, 2017.

Figura 8 — Desenho da matriz utilizando a prancha de isopor (6)

Fonte: Andreia Carina Santos Gusmao, 2017.

23



24

CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar este trabalho, que teve como objetivo verificar como a isogravura pode
ser utilizada como recurso pedagdgico na disciplina de Artes Visuais, reafirmo que as
experiéncias compartilhadas em sala de aula contribuiram para que eu seja mais criativa,
observadora e critica. Além disso, a realizacdo da pratica me possibilitou um trabalho
prazeroso ao poder criar uma imagem e incentivar os alunos participantes da pesquisa a

fazerem suas isogravuras.

Vivenciar as atividades no cotidiano da sala de aula foi uma experiéncia
significativa para minha formacdo. Foi um aprendizado gratificante que me permitiu aliar
teoria e pratica, aprimorar meus conhecimentos em arte e contribuir com a formacao dos
alunos, na tentativa de que busquem a transformacdo na sociedade, levando o que

aprenderam com a experiéncia das aulas.

Foi emocionante compartilhar com os alunos o conhecimento dessa técnica, bem
como foi um desafio responder as dividas, angustias e expectativas presentes naquele
momento do processo da criacdo. Pude, também, aprender junto com os alunos sobre o

processo de ensino de aprendizagem em arte.

Nesta perspectiva, entendo que o objetivo do trabalho foi alcancado. A experiéncia
pratico-tedrica com a técnica da isogravura possibilitou-me ensinar arte criando e
apreciando arte, assim como promoveu o contato com uma linguagem visual e artistica aos
alunos do 1 ° ano do Ensino Médio da Escola Estadual E. E. Prof.2 Maria Helena

Scannavino, de Barretos (SP), levando-os a refletir sobre sua propria aprendizagem.

Desde o inicio da atividade com a tecnica da isogravura, busquei mostrar para 0s
alunos a importancia da disciplina de Artes Visuais e a possibilidade criadora, significativa
e transformadora da arte. Por meio de recursos materiais acessiveis, o ensino da linguagem
da gravura contribuiu para a formacdo educacional e criativa dos alunos no ambiente

escolar.
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As aulas de artes visuais foram importantes aos alunos por que auxiliou a
produzirem e apreciarem as linguagens artisticas, em suas habilidades e competéncias eles
desenvolveram suas producdes artisticas, compreendendo e analisando suas manifestacdes

artisticas em sua diversidade historico-cultural.

Os estudantes tiveram contato com uma linguagem tradicional, a gravura, por meio
de contetdo tedrico e pela realizacdo trabalhos, utilizando a isogravura. Com exercicios
gradativos, desenvolveram a imaginacgéo, criaram desenhos, e puderam experimentar todas
as etapas de um processo de gravacao, similar a técnica de xilogravura, adquirindo assim

conhecimento.

Portanto, a técnica da isogravura constituiu-se em um recurso pedagdgico na
disciplina aulas de Artes Visuais, uma vez que ofereceu aos alunos a oportunidade de
desenvolverem a imaginacdo, de criar e de ter uma experiéncia de producédo artistica e
cultural. Foi perceptivel o entusiasmo e a facilidade com que realizaram essa técnica.
Diferente da xilogravura, que exige a madeira como matriz e materiais cortantes, a
isogravura, por ter o isopor como matriz, foi mais facil de ser criada, o que a tornou
acessivel, permitindo aos alunos refletir sobre aspectos da histéria da arte e das técnicas

tradicionais.
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APENDICE A - CRONOGRAMA DO CURSO
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CRONOGRAMA DO
CURSO Aulas
13Aula

Programa

Introducdo ao conceito e
histéria da xilogravura no Brasil
e no mundo.

Roda de conversa entre os
participantes e apresentacoes.

Carga Horaria

50 minutos

22 Aula

Atividade 01

Apresentacdo da aplicabilidade
da xilogravura no contexto
histdrico e social.

Atividade 01

Analise das obras: Obra do
artista J.Borges

Obra do artista Oswaldo Goeldi

50 minutos

32 Aula

Apresentacdo da Isogravura

50 minutos

42 Aula

Desenvolvimento do projeto
com desenhos e transferéncia da
imagem para matriz (isopor).
Impressdo das matrizes

50 minutos




APENDICE B - PLANO DE APRENDIZAGEM DA DISCIPLINA

Plano de Aula
Os aspectos histdricos da Xilogravura
le2 aula

Fundamentos teoricos:
Reprodutibilidade técnica, xilogravura, leitura de imagem.

Objetivos:

Geral

Abordar a utilizacéo geral da préatica da xilogravura em contextos sociais, histdricos e culturais.
Especificos

Apresentar conceito para o conhecimento de aspectos sociais e historicos da xilogravura.

Conteddo:
A Reprodutibilidade Técnica de Benjamim
Historia da Xilogravura, Antecedentes Histdricos.

Tempo:
50 minutos

Metodologia:

Diélogos, interacfes e comentarios na producgdo artistica da técnica da xilogravura.
Roda de conversa entre os participantes e apresentagdes.

Analise das obras: Obra do artista J.Borges

Obra do artista Oswaldo Goeldi-projeto Goeldi

Xilogravura: como fazer?

Recursos:
Internet-computador

Avaliacgéo:
A avaliagdo desta aula sera realizada no coletivo, tendo em vista as experiéncias dos alunos e as
pesquisas realizadas sobre xilogravura.

Referéncias
http://oswaldogoeldi.org.br
https://www.youtube.com/watch?v=4p96 AWO5Kgw
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http://oswaldogoeldi.org.br/
https://www.youtube.com/watch?v=4p96AWO5Kgw

APENDICE C - PLANO DE APRENDIZAGEM DA DISCIPLINA

Plano de Aula

3e4 aula

Fundamentos teéricos:

Objetivos:
Geral
Apresentar a Isogravura

Especificos
Apresentar conceito para o conhecimento de aspectos sociais e historicos da isogravura .

Conteudo:
Historia da isogravura ,processo de aprendizagem ,oficina.

Tempo:
50 minutos

Metodologia:

Desenvolvimento do projeto com desenhos e transferéncia da imagem para matriz

Impressdo das matrizes

Atividade o aluno teve a oportunidade de escolher o desenho e realizar uma producéo individual de
isogravura .

Recursos:
Utilizacdo de materiais de desenho como lapis, borracha e papel sulfite A 4 ,isopor,tinta guache ou
tinta gréafica,rolo de espuma.

Avaliacgéo:
A avaliagdo desta aula sera realizada individualmente mais precisamente na aula 4, tendo em vista as
experiéncias dos alunos e as pesquisas realizadas sobre isogravura.

Referéncias

https://www.youtube.com/watch?v=g2eY8 TLvNU
https://www.youtube.com/watch?v=VMXIZJZZtyY
http://obviousmag.org/archives/2014/02/tecnica_de_como_fazer_xilogravura_com_isopor.html

31


https://www.youtube.com/watch?v=q2eY8_TLvNU
https://www.youtube.com/watch?v=VMXlZJZZtyY

32

ANEXO A - TERMO DE AUTORIZACAO

Ea Universidade de Brasilia - Ung

Instituto de Artes Visuais ~ IdA
Curso de Licenciatura de Artes Visuais — UAB/UnB
UnB

-

TERMO DE AUTORIZAGAO
Senhor(a) Diretor(a) da Escola N#aia. Felewa Scp pnovine

Sou aluno(a) do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, do Instituto de Artes da Universidade de
Brasilia, realizado por meio da Universidade Aberta do Brasil (UAB-UnB) e estou realizando atividades que
contemplam Sols i ovLa(descrever que atividade sera realizada, se € atividade em sala de aula, se &
entrevista com professores, somente observagao etc) como complementacdo ao desenvolvimento da
pesquisa realizada mediante o Trabalho de Conclus&o de Curso. Este estudo podera fornecer maiores
subsidios para o pleno desenvolvimento reflexivo sobre o contexto da pesquisa elaborada e, ainda,
favorecer o processo de formagao continuada, tanto dos professores quanto dos alunos envolvidos neste
contexto de ensino.

Constam da pesquisa, ...... (descrever os passos de sua pesquisa). A Wﬁ}d@ do W

Para isso, solicito sua autorizagio para o desenvolvimento de meu estudo, assim como
autorizag3o para o uso de imagens realizadas durante o processo de pesquisa nessa instituic&o escolar.
(em caso da necessidade de imagens dos alunos, informar que solicitara a autorizag&o dos pais).

‘Esclareco que esta participagio € voluntaria. O aluno podera deixar a pesquisa a qualquer

se) isto lhe acarrete qualquer prejuizo.
sobreoesmdo o(a)senhor(a)poderameoontalarpelohlefone
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