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Eu tinha plano de morar no Plano

De estudar no Plano era meu plano trabalhar no Plano
E viver no Plano, olha s6 meu plano

Mas que Iédo engano o qual ndo deu pr'eu segurar
Que vida apertada, que vida arredia

Passados 0s anos tantas lutas tantos planos
Jogaram meus planos na periferia

Jogaram meus planos em Santa Maria

Agua, luz, casa e comida

O salario desta vida

Arruinou meu carnaval

Eu vou me embora por Nossa Senhora do Cerrado
Me mandem pelo menos um postal

Me mandem pelo menos um postal do Plano!

Postal do Plano, Rai Melodia
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INTRODUCAO

O presente trabalho retne uma sequéncia de relatos da minha vivéncia pessoal
enquanto artista, com destaque para a minha série de cartdes postais de Brasilia,
entrecruzados com minhas experiéncias relacionadas a pratica docente. Foi utilizada
escrita inclusiva, substituindo-se por “@?” todos os artigos e términos para que pessoas de
todos os géneros sejam contempladas.

No primeiro capitulo, apresento um memorial de minha trajetdria artistica desde
a infancia até os dias atuais.

No segundo, subdividido em cinco partes, introduzo efetivamente a temética dos
cartbes-postais, ao falar sobre como comecei a fazé-los, além de uma breve
contextualizagcdo acerca da Arte Postal. Depois, compartilho a minha experiéncia
enquanto professora e mediadora, respectivamente, assim como questionamentos
advindos destas experiéncias. Na sequéncia, retomo a série de postais de Brasilia e me
lango como artista-professora.

No terceiro e Gltimo capitulo, proponho uma oficina a ser trabalhada nas escolas
e compartilho o relato de uma professora que utiliza a minha série de postais de Brasilia
como pratica pedagdgica.

Por ultimo, apresento as minhas considera¢@es finais acerca da docéncia no

cenario atual.



1. Primeiro Capitulo:

1.1 Memorial

Como toda crianca, antes de comecar a escrever, eu desenhava. Grande parte das
pessoas, contudo, vai abandonando a pratica a medida que cresce, por diversos motivos,
seja falta de interesse ou até mesmo de incentivo. No meu caso, simplesmente continuei
desenhando, pois sempre foi algo que gostei muito de fazer e era estimulada
constantemente no &mbito familiar; minha mae, minha irma, todas desenhamos e é uma
atividade que compartilhamos juntas até hoje.

Ainda crianga ingressei no Atelié Zero, coordenado pela Profa. Dra. Sayni
Veloso, que frequentei dos cinco aos onze anos de idade. As classes aconteciam
semanalmente e abordavam diferentes técnicas artisticas, em especial o desenho e a
pintura. J& nessa época, comecei a demonstrar uma certa fluéncia em relagéo a utilizagdo
das cores. Sempre gostei de composi¢des coloridas e desde menina trabalhava buscando

ressaltar o contraste entre elas.

Figura 1 — ENGEL, Malu, Barco (77,5 x 42 cm), acrilica s/ tela (2001). Figura 2 — ENGEL, Malu, Loja Sex (65x 54 cm), acrilica
s/ tela (2000).
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Durante a adolescéncia, interrompi a pratica do atelié e comecei a fazer
experimentos em fotografia digital. Eram fotos em sua maioria abstratas que eu desfocava
propositalmente, apenas para explorar efeitos de cor e luz. Nao havia alteracdo posterior
com programas de computador e eu fazia postagens semanais das fotos no meu fotolog®.
Paralelamente, os desenhos continuaram fazendo parte da minha linguagem artistica,

sempre repletos de cores contrastantes, mesmo que ndo fossem mais o foco de meus

impulsos criativos.

[

Figura 3 — ENGEL, Malu, S/ titulo (21 x 29, 5 cm), Figura 4 — ENGEL, Malu, S/ titulo, (21 x 29,5 cm), fotografia
digital (2005). fotografia digital (2005).

Ao ingressar no bacharelado de Artes Visuais na Universidade de Brasilia, passei
por um breve periodo de estagnacéo e inseguranca em relagdo a minha producéo até entéo.
Tanto as fotos quanto os desenhos estavam sendo deixados de lado. Foi na disciplina de
Desenho 3 com o Prof. Me. Luiz Gallina que comecei a descobrir outras qualidades em
meus desenhos além da cor, e realizava composic¢des de forte carater onirico utilizando
apenas a pena nanquim sobre a folha de papel branco tamanho A4.

Ainda que os trabalhos dessa época sejam ao meu ver bastante rigidos (eu
trabalhava constantemente com réguas e outras guias para planejar as composicdes,
montando tudo antes de efetivamente passar para o papel), eu fui aos poucos resgatando
a minha intimidade com o desenho. Passei a fazer desenhos de observacdo e ter
caderninhos (sketchbooks) que me acompanham constantemente e nos quais eu desenho
em qualquer lugar que tiver vontade, sem receio de que possam achar feio, ou pouco ou

nada parecido com a minha referéncia prima.

! Rede social utilizada para postagens de fotografias.

11



Figura 5 - ENGEL, Malu, Suvaral, ( 29,5 x 21 cm), nanquim s/ papel (2009). Figura 6 — ENGEL, Malu, Ampulheta (21 x 29,5 cm),
nanquim s/ papel (2009).

Figura 7 — Fotos dos desenhos de observacgéo realizados em cadernos de desenho (sketchbook), nanquim s/ papel (2012)

Outro momento decisivo na minha producdo artistica foram as disciplinas de
Pintura 1 e 2 com o Prof. Me. Elder Rocha. Fazia muitos anos que eu nao trabalhava com
tinta, tela e materiais de pintura em geral, entdo inicialmente eu estava com muita
dificuldade para me soltar. O professor aconselhou que eu apenas me permitisse explorar
com 0s materiais como se nunca o tivesse feito antes. Sem esbocos, comecei a pintar
diretamente sobre a tela, utilizando a tinta acrilica diluida com bastante dgua a fim de
obter maior fluidez. Os escorridos desciam tela abaixo e tornavam a composicdo mais
esponténea.

Iniciei entdo o seguinte procedimento na elaboracdo dos meus quadros: pintar a

partir de fotos autorais que visualizava na tela do computador. Essas fotografias
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conservavam a ambiguidade das imagens produzidas na adolescéncia e induziam a
pintura a abstracdo. Contudo, mesmo satisfeita com os resultados obtidos, avaliava que a
pintura ainda estava restrita a imagens pré-estabelecidas que inibiam o seu

desdobramento.

Figura 8 — Roda Baiana, acrilica s/ tela (2011)

Semelhante método acompanhou as pinturas realizadas na disciplina de Pintura 2,
também ministrada pelo professor Elder. Na sequéncia, deu-se um periodo de recesso, no
qual passei oito meses de intercAmbio na Espanha. Situada em territorio europeu, realizei
algumas viagens que me permitiram conhecer in locu algumas de minhas referéncias
primordiais, tais como Tapies, Mir0, Picasso, Magritte e Van Gogh. Registrava essas
experiéncias em desenhos que fazia com aquarela e nanquim em meus cadernos de
viagem.

Apbs regressar ao Brasil, iniciei as aulas de Atelié 1 com o Prof. Dr. Vicente
Martinez. Ainda um pouco incerta sobre qual linha de trabalho seguir na reta final do
curso, comecei a realizar composi¢des cadticas e excessivas com tecnica mista sobre
papel, que se apresentava demasiado fragil para receber tanta informagdo comprimida.
Assim, foi natural que me voltasse mais uma vez para a pintura em tela como um meio

adequado para libertar a expansdo que se acumulava dentro de mim.
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Passei a produzir telas em grandes formatos, de no minimo 1,70m de
comprimento. Os temas eram diversos, e eu erigia as imagens direto do gesto, das
manchas e dos escorridos. Durante o final da graduacdo, pintei mais de 10 telas nessas
novas dimensdes, 8 delas expostas em minha primeira exposic¢ao individual na Casa de

Cultura da América Latina — CAL, “Efusao Pictérica”.

Figura 9 e Figura 10 — Fotos da exposicdo “Efusdo Pictérica™ realizada em 2014 na CAL — Casa de Cultura da América Latina por
Jalia Salustiano (2014)

14



Em 2015, ja bacharela em Artes Visuais, fiz minha primeira exposicdo individual
e estava sem saber o qué fazer, na expectativa de conquistar a minha independéncia
financeira. Foi entdo que me veio a ideia de confeccionar cartGes-postais com imagens da
cidade de Brasilia. Eu j& trabalhava com o formato postal desde 2013 e em 2014 havia
comecado a fazer também copias, que vendia despretensiosamente em bares, cafés e
eventos da cidade trajando um parangolé feito de postais. As tematicas eram variadas e
os desenhos nao tinham muita ligacdo entre si, exceto pelo fato de que haviam todos sidos
feitos por mim no tamanho postal. A venda era irregular e a aceitacdo do publico idem.

Contudo, quando comecei a fazer a série de Brasilia, o interesse geral cresceu
surpreendentemente. Composta por desenhos de observacdo no local, o registro é feito
diretamente com uma caneta-pincel de nanquim sobre o papel de aquarela 300g, e depois
pintado com a técnica da aquarela. As pessoas identificam a cidade, ndo apenas pontos
turisticos 6bvios como a catedral e 0 museu, mas também os ipés e as tesourinhas, além
de monumentos e marcos das cidades-satélites.

A partir desse reconhecimento, consegui adquirir autonomia financeira suficiente
para me sustentar & base das minhas criagdes artisticas. E uma maneira alternativa que
encontrei para levar o0 meu trabalho até o publico em geral, que em sua grande maioria
ndo esta habituado a frequentar museus e galerias de arte. Nesses espacos institucionais,
existe também um maior distanciamento entre obra, publico e artista. Quando estou
vendendo na rua, além de acessar uma variedade maior de pessoas, 0 retorno que recebo
—duvidas, criticas, elogios — se da naturalmente no ato da apresentacdo, e mesmo lidando
com muita instabilidade e resisténcia, acredito que o saldo da troca seja positivo.
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2. Segundo Capitulo:

2.1 Sobre Postais

A ideia de vender postais surgiu em 2013, enquanto assistia a um documentario
sobre o artista Michel Basquiat. Na década de 80, o jovem Basquiat, antes de ser
mundialmente reconhecido por suas pinturas, era artista de rua e fazia grafites por Nova
York, além de cartBes postais que vendia pessoalmente pelo comércio da regido
metropolitana. Eu estava com uma viagem marcada para a 9° Bienal do Mercosul — “Se
o clima for favoravel” — em Porto Alegre e achei que seria uma boa maneira de conhecer
pessoas e divulgar um pouco do meu trabalho em um lugar novo.

Comecei a fazer varios desenhos com diferentes técnicas e propostas, mas todos
no formato postal. Adquiri um antigo porta-retratos que era composto por envelopes
plasticos atados entre si por aros de chaveiro, coloquei os postais frente e verso nos
envelopes e sai vendendo pelo centro da cidade, me juntando as ocupacdes culturais que
estavam acontecendo naquele momento. Durante as andancas, descobri que podia vestir
0 porta-retratos da maneira que quisesse, faixa, colar, cinto, etc., numa espécie de
parangolé improvisado. Assim eu ganhava mais visibilidade e conseguia conhecer
pessoas ainda mais facilmente, pois muitas vinham até mim perguntar do que se tratava

aquela “performance ambulante”.

Figura 11 — Foto minha trajando o parangolé de postais (2013)
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Voltando para Brasilia, continuei a trajar a vestimenta postal e a divulgar o meu
trabalho. Segui levando os postais comigo para toda viagem que fazia, e numa dessas
viagens, para Salvador no inicio de 2014, comecei a fazer cdpias para aumentar as vendas.
Ao mesmo tempo que as coOpias deixavam o preco do trabalho mais acessivel, elas
aumentavam o valor dos originais, e assim eu comecei a movimentar muito mais dinheiro
que antes. Contudo, foi s6 no ano seguinte que eu passei a fazer a série de Brasilia e
realmente conseguir o retorno financeiro necessario para me auto-sustentar.

A Arte Postal surge como uma proposta underground de arte fora do circuito
convencional das galerias, museus e demais espacos institucionais. Ela ganha projecao a
partir das décadas de 60/70, periodo marcado por guerras e regimes ditatoriais em
diversas partes do mundo, assim como por intensa atividade artistica. O elo entre os
artistas e as obras que configuram o movimento se da por intermédio da plataforma postal,
e por isso engloba técnicas e estilos variados. Originalmente, estava associada a
circulagdo pelos Correios e contava com carimbos, selos e demais intervengdes
“ocasionais” advindas deste.

Na minha série de postais, é o formato, a plataforma midiatica na qual se da o
trabalho que o autentifica como Postal, sendo que muitas vezes ele nao é utilizado como
tal e acaba operando de forma decorativa.

As pessoas sempre me perguntam qual o sentido de fazer cartbes-postais hoje em
dia, ja que a internet tornou a troca de mensagens algo banal e imediatista. Digo que €
porque sou romantica. Precisamente por isso! O fato de serem desnecessarios torna os
cartdes-postais excepcionalmente intimistas e especiais. Quase ninguém mais utiliza
cartas para se comunicar, entdo quando uma pessoa faz uso dessa midia sem precisar,
escolhe uma imagem em particular e escreve em punho para alguém, esse gesto ganha
uma outra dimenséo. Transcrevo a seguir um trecho bem-humorado escrito pelo professor

Jean Galard a respeito do gesto :

O gesto que conta: formula benévola pela qual se desculpa a modicidade de
um dom, a mediocridade de um servico prestado. Aprecia-se a qualidade do
gesto, na falta de seus efeitos. Justificacdo ambigua, que lembra e a0 mesmo
tempo nega que se esperava um resultado mais substancial. Agir pela beleza
do gesto, tal é o recurso que se oferece aos militantes das causas perdidas.
Quando o fracasso é certo, resta ao menos o estilo. A faléncia é inevitavel, mas
ndo lhe faltard distincdo. Sucumbamos com topete. Se a morte é 0 nosso
destino, toda conduta ndo é mais que um gesto: apliquemos ai as formas e
concluamos na beleza. (GALARD, P. 119, 2008)
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Oferecer um cartdo-postal para alguém hoje € um gesto de resisténcia, de escolha
e de lembranca. Um gesto simples, mas que se coloca (em oposi¢do ao ndo-gesto) e por
isso € acompanhado de uma intencdo legitima. Sobre os motivos imbricados nas inten¢oes
sO nos cabe especular; o que saliento aqui € a presentificacdo do gesto.

Postais sdo recordagdes de viagens, paisagens, culturas, afetos; sdo como
memorias colecionaveis de diversos modelos e categorias. Na frente, a imagem escolhida,
seja porque ela representa alguma experiéncia, seja porque € bela simplesmente. No
Verso, uma mensagem qualquer que seja, um espago em branco pronto para ser
preenchido.

Justificados pela distancia, cartGes-postais brotam da vontade de compartilhar
vivéncias, de se fazer presente. Gosto de pensar que meus postais viajam e de alguma
forma aproximam pessoas que estdo distantes, mesmo sabendo que ndo ha garantia
alguma de que eles vao de fato cumprir essa sua funcdo original. Uma vez vendido, néo

tenho mais controle sobre o trabalho, e a pessoa que o adquiriu faz dele o que quiser.

2.2 Sobre Docéncia

Durante o ultimo trimestre de 2015, tive a oportunidade de trabalhar como
professora de artes no projeto “Coracdo do Itapod”, pela ONG Beija-Flor. Foi uma
experiéncia bastante intensa e enriquecedora, sobretudo porque o periodo de trabalho era
integral e a infraestrutura deixava muito a desejar.

Eram 3 turmas pela manha e 3 turmas pela tarde, cada qual com uma faixa etaria
correspondente: 6 a 8 anos; 8 a 10 anos e 10 a 12 anos. As criangas eram moradoras da
cidade satélite do Itapoa e participavam das atividades da ONG no periodo extraescolar.
O conteldo a ser ministrado era escolhido por mim, que conversava com as criangas sobre
quais materiais e técnicas gostariam de trabalhar.

Comecamos com o desenho (desenho livre, desenho de mandalas, desenho
negativo/positivo, desenho de observacdo), passando por colagem, argila, pintura livre
até finalizar com pintura de mural em grupo com um tema comum. Eu sempre levava
livros e catdlogos de diferentes artistas, que apresentava brevemente e colocava a
disposicao das criancas para consulta.

Cada atividade teve um desenvolvimento préprio, algumas se desenrolando com

mais facilidade que outras. Esse desempenho singular também variava de acordo com a
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faixa etaria das criancas, que a depender da proposta se envolviam mais/menos, assim

como tinham mais dificuldades e/ou solucdes.

Figura 12 — Foto minha com as criangas no projeto Coragéo do ltapod (2015)

Uma das coisas que mais me chamou a atencéo foi a forte repreenséo que alguns
estudantes colocavam sobre si mesm@s, sobre seus proprios desenhos. EI@s ndo se
permitiam errar e ficavam frustradissim@s quando ndo conseguiam desenhar exatamente
como imaginavam, tal qual um modelo “X”. Eu explicava que isso fazia parte, e que
quanto mais desenhassem, melhor desenhariam, ao mesmo tempo que mais desenhos
considerados “ruins” iriam ter, porque errar faz parte do aperfeicoamento de uma
determinada expressdo. Entretanto, ao fazer um desenho que considerassem “feio”, el@s
imediatamente queriam rasgar, riscar ou apaga-lo, de preferéncia antes que alguém visse.
E como séo dur@s consigo mesm@s! Mais de uma vez fiquei chateada ao ver desenhos
cheios de personalidade e expressividade serem destruidos por impaciéncia.

E impressionante como existe ainda uma ideia bastante rigida em relagdo a
linguagem do desenho, de que 0 mesmo s6 é valorizado quanto mais “fielmente” retratar
0 que concebemos por realidade. Mas isso € uma grande limitacdo, o desenho em si ndo
passa de um simples desenho, trago sobre superficie... “A obra pictorica surgiu a partir
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do movimento, é ela mesma movimento fixado e percebida em movimento (os musculos
oculares).” (KLEE, 2001, pg 47).
O artista suico-aleméao Paul Klee, que também atuou como professor da Bauhaus,

disse certa vez sobre @ artista e sua livre apropriagdo do “mundo real””:

Em primeiro lugar, ele ndo atribui a essas formas naturais de manifestacéo o

significado coercitivo que elas tém para 0s muitos criticos realistas. Ele ndo
estabelece um vinculo tdo forte com uma tal realidade, porque ndo vé nas
formas finais a esséncia do processo da criacdo natural. Pois, para ele,
importam mais as forgas formadoras do que as formas finais. Talvez ele seja,
sem desejar, um filésofo. E, nesse caso, se ndo considera 0 nosso mundo o
melhor dos mundos, como fazem os otimistas, também ndo quer dizer que o
mundo a nossa volta é muito ruim para ser tomado como exemplo. Entéo ele
declara: “Em sua configuracdo atual, esse mundo ndo é o Unico mundo
possivel!” (KLEE, 2001, p. 64).

Gosto muito desse trecho porgque Klee expressa de maneira leve e descontraida
algumas das muitas motivacdes que podem estar por tras do fazer artistico. Nao existe a
obrigacdo de se fazer algo verossimil, e @ artista tem liberdade para assimilar o mundo
a seu modo, em concordancia nao apenas com as suas aspiracdes, mas também limitagdes
técnicas.

Acredito que uma das minhas possiveis contribui¢fes é justamente essa, de
apresentar novas interpretacdes e incentivar as pessoas a acreditarem na criagéo delas, no

potencial criador de cada um@.

2.3 Sobre Mediacéo

Existe um trabalho em arte-educacao que ndo é devidamente valorizado mas que
é de grande importancia: a mediacdo expositiva. Ha vezes em que se estd numa exposi¢cdo
de arte e encontra-se sincera dificuldade em estabelecer qualquer tipo de dialogo com as
obras e/ou discurso d@ artista. Ndo estamos aqui incluindo os casos de total
indisponibilidade por parte d@ espectador@, nos quais € praticamente impossivel extrair
qualquer coisa que seja, mas sim daqueles em que apesar dos esforcos para assimilar um
trabalho, ndo chega-se a lugar nenhum. Na realidade, um bom trabalho esta mais passivel
de gerar duvidas do que respostas, mas existem situacGes nas quais nada parece estar ao
nosso alcance cognitivo.

Questiono a total inutilidade de uma obra de arte no sentido de qué, se foi feita, se

foi concebida/pensada e implicou gasto energético para que se realizasse,
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necessariamente teve alguma forca motriz por trds de sua criacdo. Ainda que seja
exatamente esse 0 ponto da obra, sua total inutilidade e indiferenca, houve uma
intencionalidade que a regeu. Assim, mesmo que a falta de didlogo espontaneo entre o
publico e a obra seja atribuido a escolhas formais da propria artista, € possivel levar essa
experiéncia para outro nivel de entendimento por meio da mediag&o.

Encontrei correlagdo com essa ideia no seguinte trecho do ensaio “Arte — anseio

pelo ideal” do artista e cineasta Andrei Tarkovski:

A grande funcdo da arte é a comunicacdo, uma vez que o entendimento mituo
¢ uma forga a unir as pessoas, € 0 espirito de comunhdo é um dos mais
importantes aspectos da criacéo artistica. Ao contrario da producao cientifica,
as obras de arte ndo perseguem nenhuma finalidade pratica. A arte é uma
metalinguagem com a ajuda da qual os homens tentam comunicar-se entre si,
partilhar informagdes sobre si préprios e assimilar a experiéncia dos outros.
Mais uma vez, isso nada tem a ver com vantagens praticas, mas com a
concretizacdo da ideia do amor, cujo significado encontra-se no sacrificio: a
perfeita antitese do pragmatismo. Simplesmente ndo posso acreditar que um
artista seja capaz de trabalhar apenas para dar expressao a suas préprias idéias
ou sentimentos, 0s quais ndo tém sentido a menos que encontrem uma resposta.
Em nome da criacdo de um elo espiritual com os outros, a auto-expressdo so
pode ser um processo torturante, que ndo resulta em nenhuma vantagem
pratica: trata-se, em Ultima instancia, de um ato de sacrificio. Mas valera a pena
o esforco, apenas para se ouvir o proprio eco? (TARKOVSKI, 2010, p. 42 e
43).

Ao contrério do que muita gente pensa, a mediacdo ndo reforga apenas o que esta
escrito nos textos de uma mostra de artes. Uma boa mediagdo, como sugere o nome,
atuara como uma ponte entre @ espectador@ e a obra. Além de acrescentar dados
informativos, a mediacdo atenta o publico para outros meios de interacdo com a obra,
provocando-o a elaborar questBes intrinsecas a elabora¢do da mesma. EI@ desperta o
interesse d@ espectador@ e @ convida a uma fruicdo artistica para além do escasso
“gostei” x “nao gostei”, corroborando para formulag¢6es de ordem critica tal qual expresso

pelo professor Ricardo Basbaum :

O que eu entendo como 0 mais interessante da critica é a possibilidade de uma
fala, de um discurso em proximidade maxima com a obra. Isso é o que acho
mais fascinante e ndo vai acabar nunca. Quer dizer, quando o espectador é
convidado a se responsabilizar mais, ele também se torna um critico. Ninguém
mais vai querer que o espectador simplesmente fale “ah, gostei” ou “néo gostei,
isso € uma droga”—o espectador também vai ser cobrado cada vez mais em
uma fala mais precisa, clara, inventiva e transformadora. (BASBAUM, 2016,
p. 20).
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Tive a oportunidade de trabalhar como mediadora em diferentes ocasides: a breve
exposicdo do Caravaggio no Palacio do Planalto; o Projeto Brasilia Tatil na Camara dos
Deputados; a mostra comemorativa Cuba - Mucho gusto no Museu Nacional da
Republica, para citar algumas. Ao pensar retrospectivamente acerca desses trabalhos em
mediacdo, percebi que minha abordagem era guiada por uma certa tendéncia
performativa.

Inicialmente, gostava de ouvir as impressdes do publico, as primeiras e mais
sinceras/espontaneas rea¢des aquela determinada obra. Depois, dialogando com a pessoa
e partindo de suas colocages, eu acrescentaria outras, tanto opinides, questionamentos
pessoais bem pontuados (“Eu acho; eu penso; eu acredito”...), como informacoes
adicionais sobre o contexto da obra, sobre @ artist@, materiais utilizados, curiosidades,
valendo-me para isso tanto do projeto educativo da exposi¢do quanto de pesquisas e
estudos proprios.

Assim, muitas vezes ocorria um reposicionamento d@ espectador@ em relacéo
a obra, pois mesmo que sua opinido final ainda fosse de desgosto em relagdo a mesma,
el@ dispunha agora de um arsenal mais amplo de meios para acessa-la. Conhecendo
melhor @ artista e sua obra, @ espectador@ tende a ficar mais receptiv@ e interage com
a proposta artistica com maior profundidade, elaborando suas impressdes de forma mais

autbnoma.

2.4 De volta aos Postais: Série Brasilia

Em meu processo de feitura de um trabalho artistico, costumo priorizar expressoes
espontaneas, ainda que muitas vezes seja guiada por uma intencionalidade primordial. Ao
realizar um desenho de observacéo, por exemplo, tenho meu foco voltado para aquilo que
sera 0 motivo do meu desenho. Assim, a primeira coisa é tentar coloca-lo de maneira
central na composicdo, levando em consideracdo as proporcOes para auxiliar na
estruturacao.

Como ja foi dito anteriormente, os materiais utilizados na série de Brasilia sdo
nanquim e aquarela sobre papel 300g. Situada no interior da paisagem tema de meu
desenho, me posiciono de acordo com o angulo escolhido para ser retratado. Com o papel
ja cortado no tamanho final do postal, risco-o com uma caneta pincel nanquim que me

permite explorar tragos que variam do fino/ténue ao denso/grosso.
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Uma vez que o desenho é feito diretamente na caneta-pincel, ndo ha como apagar
0 que é registrado; esta marcado na pele do papel e faz parte de sua histéria. Ja o que
acontecera com ele a partir dai serd desvelado com o tempo. Pode vir a ser o0 verso de um
outro postal (ha alguns postais meus que s&o “premiados”, a dizer, contém um desenho
na frente e outra versdo “descartada” no verso); cobaia para experimentos pictoricos
posteriores; o proprio postal final, caso seja um postal preto e branco. Se ndo, ele passa
pelo processo de coloracdo a base de aquarela. Ainda que ocasionalmente seja criticada
por isso, tenho uma predilecéo por tons mais fortes e contrastantes, em oposi¢cdo com a

transparéncia e leveza tipicas da aquarela.

[ TS W/ Wier M2 21| 9> 06 4% - 139N N WM

Figura 13 — Postal da Vila Planalto | (2015. Figura 14 — Verso Postal padréo (2013).
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Costumo ter um papel de rascunho a tiracolo para testar a intensidade e a relacao
entre as cores. Tenho como referéncia a paleta original do local, mas no que diz respeito
a fracdo correspondente ao céu de Brasilia, € a parte mais lidica e livre do trabalho, pois
misturo os tons e fago nuvens ao meu bel-prazer. Depois de seco, finalizo desenhando
com uma caneta nanquim a caracterizacdo postal do verso: o corte espacial no meio,
algumas informagdes a esquerda acompanhando a margem, uma caixa em branco na
lateral direita superior para o selo.

A proxima etapa na feitura dos postais é a mais mecénica: digitalizo o desenho,
realizo as alteragdes necessarias para a impressao, faco a diagramacao de 4 postais A6
dentro de uma folha A4, papel couché fosco 300g. As tiragens sdo feitas de acordo com
a demanda dos favoritos de venda, constatados a medida que forem sendo feitas as saidas.

Normalmente, tenho uma rota fixa: comeco descendo a W3 norte rumo a L2 norte,
na altura da 8. Para quem ndo é de Brasilia talvez seja dificil compreender tal trajeto, mas
digamos que cruzo algumas das principais vias paralelas do plano-piloto da capital.
Realizo esse percurso porque ha nele uma grande concentracao de bares e cafés da cidade,
que por estarem situados numa regido proxima da Universidade de Brasilia — UnB,
possuem um grande publico consumidor de cultura em potencial.

A abordagem ¢ feita de mesa em mesa, apresentando as cépias no formato do
postal original, A6, e o formato ampliado a la pdster, A3. A maioria das pessoas recusa o
convite a fruicdo, e eu apenas insisto se percebe que houve uma incoeréncia entre o
olhar/intengéo da pessoa e o0 instinto da negagdo. Quando capto o interesse da pessoa ou
grupo, explico mais detalhadamente o processo de confeccao dos postais, digo os valores
(1 por R$ 10, 2 por R$ 15 e 3 por R$ 20) e respondo as eventuais perguntas que surgirem.
Realizada a transacao, passo para a mesa seguinte.

Percebo que com o0s postais apresento para as pessoas possibilidades de
representacdo diferentes daquelas as quais ja estdo habituadas. Como se trata de uma série
na qual todos os trabalhos séo feitos a partir de observacéo in locu, a feitura do desenho
costuma ocorrer da maneira mais espontanea possivel, sem suporte ou maiores
planejamentos. Alguns deles foram feitos em pé, entre carros, debaixo de sol... s&o
desenhos objetivos mas que séo perpassados pelas adversidades do momento, por isso

preciso me adaptar as necessidades de cada local especifico para realiza-los.
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Figura 15 — Foto minha desenhando em pé na Aldeia Multiétnica na Chapada dos Veadeiros (2015)

No caso dos postais, ndo trabalho com esbocos e os desenhos sdo feitos com uma
caneta pincel direto no nanquim. Dessa forma, é comum que eu erre algumas vezes antes
de ficar satisfeita, e por isso ha lugares que tem mais de uma versdo, como a Caixa d’agua

da Ceilandia:

Figura 16 e Figura 17 — Postais da Ceilandia, verséo I e 11 (2016).

25



Figura 18 — Postais da Ceilandia, versao 11 (2016).

A parte da coloracdo, com aquarela, normalmente é realizada no atelié, e portanto
dispde de condicgdes de trabalho mais “favoraveis”. No caso dos desenhos com mais de
uma versao, costumo comecar pintando aquela que julgo ter sido a pior de todas, para ir
testando cores e combinagdes. Contudo, ha vezes em que me surpreendo e uma versao

“teste” que seria descartada acaba virando a oficial, como aconteceu com a Igrejinha:

Figura 19 — Postal da Igrejinha (2015).
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2.5 Artista-professora

Faz parte da minha linguagem artistica incorporar os erros na obra final. Acredito
que agregam valor e contribuem para tornar o trabalho mais expressivo. No texto “O
artista e o artesdo”, Mario de Andrade cita Beethoven dizendo que “nédo ha regra que nao
possa ser superada em beneficio da expressao”. (ANDRADE, 1975, pg 11). Apesar de
concordar com o compositor alemao, ele ressalva que talvez seja justamente essa a causa
da “degringolada” da arte contemporanea, que estaria mais a servico da expressividade e
subjetividade d@ artista em particular do que qualquer outra coisa.

Tal questdo da margem para muita discuss@o, e uma vez que ndo constitui o foco
deste presente trabalho, me abstenho de aprofunda-la no momento. Assim, por mais que
esteja de acordo com ambas as afirmag6es, acredito que no que diz respeito & docéncia, a
expressdo individual deve ser valorizada. 1sso porque os alunos e alunas ainda estdo em
processo de amadurecimento de suas linguagens artisticas e, quanto mais livres, mais
facilmente se sentirdo a vontade para criar. No livro “Ser artista, ser professor — Razdes
e paixbes do oficio”, Célia Maria de Castro Almeida coloca que a maior parte dos

professores e professoras entrevistados disseram que:

No ensino de arte, o importante é “trabalhar a sensibilidade”, “conseguir com
que o outro se expresse”, fazer o aluno desenvolver a capacidade de “ser
afetado pelo mundo e de dar expresséo a esses afetos” ou “[...]Jbuscar dentro
do aluno aquilo que ele tem de singular, aquilo que ele tem de criativo. Vocé
0 estimula a criar, 0 estimula a externar as suas singularidades. (ALMEIDA,
2009, p. 88).

Destarte, a docéncia em arte tem a competéncia de trabalhar aquilo que os
individuos tem de mais essencial, suas expressdes mais intimas e peculiares. Se desde um
primeiro momento houver uma exigéncia técnica muito estrita, as chances de
desencorajamento da producdo artistica sdo bastante altas. Cada pessoa possui aptiddes,
facilidades e dificuldades proprias, e se assumirmos que s6 existe um jeito certo para fazer
determinada atividade, estaremos tirando da arte a liberdade que Ihe € intrinseca.

Em seu artigo ““O QUE PODE A EDUCACAO APRENDER DAS ARTES SOBRE
A PRATICA DA EDUCACAQ?”, o professor estadunidense Elliot Eisner trata, como
sugere o titulo, de qualidades presentes nas artes que muito tem a contribuir se forem
aplicadas na educacdo. Ele aponta que a forma como se da o ensino hoje ndo explora todo

o potencial de alunos e alunas porque valoriza em demasia questdes meramente
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mecanicistas, pouco afeitas a imaginacdo e criatividade. A dindmica da sala de aula
lembra a de uma fabrica ao prezar pela uniformidade e controle, e na maior parte dos
casos opera como uma estrutura rigida que impde seus métodos, seus prazos e suas
avaliagOes, subestimando tod@s @s envolvid@s na pratica docente.

Em contrapartida, “As artes ensinam o0s alunos a agir e a julgar na auséncia de
regras, a confiar nos sentimentos, a prestar atencdo a nuances, a agir e a apreciar as
consequéncias das escolhas, a revé-las e, depois, fazer outras escolhas.” (EISNER, 2008,
P. 10). Logo, o ensino de artes poderia ser um grande aliado na reconfiguracdo da
dindmica escolar, pois dentre outras coisas trabalha a prépria autonomia d@s estudantes.
“Desta forma, pode-se dizer que, no seu melhor, a educacédo € 0 processo de aprender a
tornar-se arquiteto da nossa propria educacdo.” (EISNER, 2008, P. 14)

A adaptabilidade também foi apresentada como sendo um grande ensinamento
adquirido por via da arte. Quando realizamos um trabalho artistico, devemos ter abertura
para aceitar os imprevistos ocasionados pelo embate entre a nossa técnica e a matéria.
Sera durante 0 processo que vocé ira experimentar a obra, ver o que fica bem, o que nédo
funciona, aperfeicoar a sua técnica para chegar 0 mais perto de suas aspiracdes, mesmo
sabendo que seja muito dificil que um trabalho se materialize tal qual idealizado pela
mente. Porém, isso s6 sera assimilado no ritmo do seu processo pessoal, porque a arte
também nos coloca em face de nossas limitagdes. “A “técnica”, no sentido em que estou
concebendo e me parece universal, ¢ um fendmeno de relacédo entre o artista e a matéria
que ele move. E si o espirito ndo tem limites na criagdo, a matéria o limita na criatura.”
(ANDRADE, 1975, p. 25)

Contudo, dentro de uma sociedade que dita regras e valores padronizados, tudo
aquilo que é diferente € considerado ruim, esquisito ou errado. Além disso, existe uma
supervalorizagdo do resultado final que negligencia a importancia da descoberta, do
percurso para o desenvolvimento cognitivo dos alunos e alunas. Em “Ser artista, ser
professor — Razdes e paixdes do oficio”, o processo criativo também é colocado como
sendo mais importante que o resultado — a obra de arte. “O resultado, para mim, enquanto
professor, é 0 que menos interessa. O que mais me interessa € 0 processo [...] porque ndo
adianta dar exercicios para que tudo saia com um efeito bonito, tudo fique bom, se aquilo
€ mentiroso, se ndo é auténtico”. (ALMEIDA, 2009, p. 110).

Acredito que seja fundamental fomentar a curiosidade d@s alun@s, buscando

despertar o gosto por explorar coisas novas ou experimentar abordagens diferentes. No
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processo de criagdo, nos deparamos com uma Série de obstaculos que vao sendo
dissolvidos & medida que se transformam em outros, talvez ainda mais desafiadores. E
um movimento de mudanca e adaptacdo constante, exigéncias ndo apenas do fazer
artistico como da propria vida. Através da pratica, @s alun@s encontram meios para
contornar suas maiores dificuldades e o tempo vai aperfeicoando o fazer artistico de cada
um@, tanto técnica quanto conceitualmente.

Pesquisando para a presente monografia, me deparei com o termo artista-etc
cunhado pelo artista e etcétera Ricardo Basbaum para dar conta das vérias facetas d@
artista contemporaneo. Sobre @ mesm@, ele descreve:

Quando um artista ¢ artista em tempo integral, nds o chamaremos de “artista-
artista’; quando o artista questiona a natureza e a fungéo de seu papel como
artista, escreveremos ‘artista-etc’ (de modo que poderemos imaginar diversas
categorias: artista-curador, artista-escritor, artista-ativista, artista-produtor,
artista-agenciador, artista-tedrico, artista-terapeuta, artista-professor, artista-
quimico, etc). (...) Hoje, a maioria dos artistas (digo, aqueles interessantes...)
poderia ser considerada como ‘artistas-multimidia’, embora, por ‘razfes de
discurso’, estes sejam referidos somente como ‘artistas’ pela midia e literatura
especializadas. “Artista’ € um termo cujo sentido se sobre-compbe em
multiplas camadas (0 mesmo se passa com ‘arte’ e demais palavras
relacionadas, tais como ‘pintura’, ‘desenho’, ‘objeto”), isto é, ainda que seja
escrito sempre da mesma maneira, possui diversos significados ao mesmo
tempo. (BASBAUM, 2004)

Ao exercer a profissdo de professora, ndo deixarei de ser artista; logo, pela l6gica
do artista-etc, eu serei uma artista-professora. Como tal, estarei atenta as necessidades
d@s alun@s e tentarei orienta-1@s na medida do possivel, buscando trabalhar as aptiddes
e desafios de cada um@. Logicamente, tal compromisso estara sujeito as demandas da
Base Nacional Comum Curricular, assim como ao Projeto Politico Pedagdgico da
instituicdo na qual estarei trabalhando. Contudo, mesmo tendo que lidar com essas
limitagdes de programa, nota e etc, percebo nas artes uma maleabilidade essencial que
pretendo usar em nosso favor, meu e d@s alun@s. Seguindo o exemplo de outros artistas-
professores, Klee, Kandinsky, Beuys, Kaprow, gostaria de aproveitar a oportunidade do
encontro com @s estudantes para laborar outras formas de enxergar a realidade.

Sobre a prética de ensino em arte:

E abrir para as pessoas uma experiéncia de vida. Eu acho que o trabalho de arte
€ uma experiéncia de vida das mais profundas, porque mexe com a
sensibilidade, mexe com ideias. Quando se ensina arte tenta-se passar para o
aluno um pouco dessa sensibilidade, um pouco dessa curiosidade de ver o
mundo, de olhar o mundo de uma maneira mais curiosa, de olhar as coisas de
uma maneira diferente. (ALMEIDA, 2009, p. 88).
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Estou em plena concordancia com tal depoimento, na expectativa de ensinar e
aprender com as muitas formas existentes de olhar. O trabalho em arte tem o potencial de
evocar sentimentos e emogdes profundas, tanto para quem o faz quanto para quem o
recebe. Para que um encontro entre @ espectador@ e a obra acontegam verdadeiramente,
é preciso que haja EMPATIA. De origem grega, empatizar significa identificar-se,
reconhecer-se no outro a partir das emocdes. Infelizmente, a inteligéncia emocional nao
esta recebendo a consideracdo que merece em nossa sociedade, ainda que seja altamente
requisitada no trato das nossas relacfes pessoais. Ao empatizar com o0 outro, VOcé assume
perspectivas diferentes das suas e abre o espaco para o dialogo, para uma compreensado
mais abrangente dos fatos. Essa seria, a0 meu ver, uma das maiores contribuicdes que a
arte pode oferecer hodiernamente, que é a capacidade de nos reconectarmos com nossa

origem comum.
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3. Terceiro Capitulo:

3.1 Proposta de oficina: Escola Postal

Colocado isso, proponho uma oficina na qual @s alun@s desenvolverdo seus
proprios postais, lancando um novo olhar sobre a escola. A ideia é que as estudantes se
apropriem do ambiente escolar e assim comecem a desconstruir a maneira como
percebem o cotidiano, partindo do micro, correspondente a escola, para 0 macro, suas
vidas fora dali.

Para introduzir a atividade, sera exibido o filme “A Cidade é uma s6”, do cineasta
ceilandense Adirley Queir6s. Disponivel no Youtube, o longa é um docufiction, mistura
de documentario com ficcdo que conta uma outra versdo da historia de fundagdo de
Brasilia, marginalizada. Quando a capital foi erigida, os trabalhadores cuja mao-de-obra
foi empregada na construcdo da cidade instalaram-se com suas familias em barracdes
improvisados nas cercanias. Aquelas chamadas favelas ndo estavam previstas no cenario
arquitetbnico monumental de Brasilia, e logo foi pensada uma solucdo para aquele
inconveniente “problema”: criar uma Campanha de Erradicacdo de Invasdes — CEllandia.

O longa servird como introducdo da tematica da paisagem, do lugar em que se
habita, com o foco na cidade de Brasilia e entorno. Como € a urbanizagdo de uma cidade
planejada? E de uma cidade ndo planejada? Como € a arquitetura do plano piloto? E a
arquitetura das cidades satélites? Quais as semelhancas? Quais as diferencas? Apos a
exibicdo do filme, serd aberta uma roda de debate para que @s alun@s possam
compartilhar essas e outras questdes que surgirem.

A partir dessa contextualizacdo d@s estudantes no cenario da cidade, eu
apresentarei a minha série de cartbes-postais de Brasilia, falando um pouco de como
surgiu a ideia, como 0s desenhos séo feitos e o que mais el@s tiverem curiosidade de
perguntar. Na sequéncia, sera sugerido que facamos uma imersdo num outro espaco de
convivéncia em menor escala, a escola. A premissa da proposta é que essa apropriacdo
do ambiente por parte d@s estudantes @s incite a dialogar com o espa¢o em que vivem,
além de se permitirem explorar outros lugares mais distantes, constatar suas
particularidades, universalidades e etc. Pode-se levantar uma série de questfes a partir da
atividade, incluindo fazer pontes entre outras disciplinas/matérias/contetdos. Tudo aliado
a pratica do desenho, um exercicio ainda muito subestimado, considerando-se que

trabalha uma série de aptidGes cognitivas do individuo, como capacidade de sintese,
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estruturagéo das formas, criatividade, dentre outras. E um convite para interagir com o
mundo que nos cerca de maneira simples e objetiva.

O desenho de observacao constitui um exercicio basico que remonta as origens do
préprio desenho; é a partir de observagdes que temos referéncias minimas para construir
um imaginario e expressar-nos por intermédio desse. Ainda que isso varie muito de
pessoa para pessoa, assume-se aqui a premissa de que o ato de desenhar a partir da
observacao requer apenas 0s materiais necessarios basicos: algo que risca, algo que recebe
0 risco, caneta, lapis, papel. N&o é preciso esperar chegar a “inspiracdo” pois o
objeto/tema ja esta dado, basta selecionar. Obviamente, as qualidades que caracterizam
um desenho podem variar bastante e sdo muito mais complexas que isso, mas € também
uma questdo de treino, de pratica. Meu intuito inicial é que @s alun@s simplesmente
desenhem, independentemente dos resultados, pois acredito que uma vez dado o primeiro
risco fica mais facil se soltar e identificar quais rumos seguir.

Em seu livro “Elements of Drawing”, o critico de arte inglés do séc XIX John
Ruskin escreve: “Nunca encontrei, até agora, nas experiéncias que fiz, uma pessoa
completamente incapaz de aprender a desenhar (...)”. Ele dizia que “o melhor método
para usufruir da beleza e tomar consciéncia dela é observa-la e registra-la, e para isso ndo
é preciso talento”. “O desenho ensina as pessoas a ver, mais do que simplesmente a
olhar.” (SALAVISA, 2008, p. 30).

Assim, espero que @s alun@s se permitam explorar seu proprio trago, uma vez
que o desenho é possivelmente “a mais ancestral relagcdo que uma pessoa pode ter com a
representacdo.” (TIBURI, 2010, p.12). Antes de escrever, tod@s desenhavamos, e é uma
pena que tal atividade seja a partir de determinado momento da vida excluida da vivéncia
das pessoas sem maiores porqués.

A principio, a préatica sera feita individualmente, para que cada alun@ produza
pelo menos 1 postal. Os materiais utilizados para desenhar serdo escolhidos pel@s
estudantes dentre as seguintes opcdes: grafite (lapis), canetinha hidrocor, lapis de cor. O
uso de borracha é desencorajado uma vez que @s alun@s costumam ficar mal
acostumad@s e querem apagar tudo o que fazem. Cada estudante também escolhera qual
ponto da escola deseja retratar. Sera frisado para el@s que tém total liberdade e que séo
fortemente incentivad@s a retratar outras paisagens e ambientes fora do contexto escolar.
Contudo, durante essa atividade especifica ficaremos inicialmente restrit@s aos limites

da escola para exercitar no olhar a capacidade de encontrar algo interessante em qualquer
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lugar, em especial naqueles ambientes em que se convive cotidianamente e que talvez por
iSO j& ndo se sensibilize tanto.

Inclusivamente, uma expedicdo extra-escolar envolve uma infra-estrutura minima
(ajudantes/auxiliares, a depender da quantidade de alunos, transporte, permisséo dos pais
assinada etc) que eu ndo sei se poderei contar a principio, mas que certamente podera
acontecer a medio prazo.

No inicio da atividade, sera fornecido para @s estudantes o material citado, além
de uma prancheta e papel no formato postal. Depois, @s alun@s estardo livres para
circular pela escola e eleger qual paisagem querem retratar. Eu ficarei a disposigéo e
circulando para ajudar no desenvolvimento da pratica, que nesse primeiro momento
levara de 20 a 30 minutos. Depois, regressaremos a sala e encerraremos as atividades do
primeiro dia. @s alun@s que ndo quiserem participar da pratica desenhando deverdo
realizar uma pequena pesquisa sobre artistas que realizam ou realizaram desenhos de
observacdo e apresentar para @s colegas e professora na proxima aula.

No proximo dia da atividade, os trabalhos serdo finalizados a partir da coloracéo
com tinta guache. Uma vez secos, todos os cartdes serdo digitalizados e posteriormente
formatados no formato postal classico, frente com imagem, verso em branco para a
escrita. A seguir, serdo feitas impressées e uma pequena tiragem para que @s alun@s
possam fazer o que quiser com seus préprios postais, mas 1 deles serd destinado para
alguém, a ser enviado pelo correio. Também sera realizada uma pequena exposi¢do na
escola com todos os postais originais lado a lado, para que vejam o corpo do trabalho e
as digitalizacdes também estardo disponiveis em uma pagina na internet.

A referida atividade tem como alvo estudantes do Ensino Médio, podendo ser
aplicada do primeiro ao terceiro ano, e portanto compreendendo a faixa etaria dos 14 aos
19 anos.

Minha expectativa é que a atividade desperte o interesse d@s estudantes sobre o
ambiente em que vivem, apresentando novas formas de interacdo com o0 mesmo. Espero
que seja prazeroso o processo de elaboracdo dos postais e que fiquem satisfeit@s com os
resultados alcangados, encantad@s com suas proprias criacGes e empolgad@s para fazer

muitas outras.
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3.2 Experiéncia Compartilhada

Tenho muita felicidade em compartilhar o relato da Profa. Dra. Cristiane Herres,
que foi minha professora de Artes no Ensino Médio do Colégio Marista de Brasilia e hoje
leciona no IFB Campus Samambaia. Nos reencontramos quando eu estava vendendo 0s
postais e ela se interessou tanto pela proposta que incluiu-a em uma de suas praticas
pedagdgicas. Pedi encarecidamente que compartilhasse comigo o seu relato, transcrito na

entrevista que se segue:

Eu: O qué vocé levou em consideracdo quando realizou essa pratica pedagogica com 0s

postais? Tinha algum objetivo especifico em mente?

Cris Herres: A pratica do ensino em arte busca, essencialmente, desenvolver a
sensibilidade do olhar e ampliar a percepcéo dos individuos a respeito das realidades
em que se inserem local e globalmente. Assim, refletir sobre a materialidade da cidade
como signo das relagdes humanas, bem como investigar como cada um se coloca em
relacdo a esta materialidade, objetiva um desenvolvimento estético. 1sso tendo em conta
0 pensamento de Ranciére (A partilha do sensivel) de que ampliando a percepcéao,
aumenta-se a possibilidade de criacdo de discursos autbnomos e de criacdo peculiar da
realidade (emancipacéo).

O objetivo do trabalho proposto aos alunos é de refinar o olhar sobre a construcéo da

cidade.

Eu: Como ¢ feita essa préatica?

Cris Herres: Inicialmente, solicita-se aos alunos que facam imagens, por meio de
fotografia, de detalhes da cidade. Essa atividade visa incrementar as possibilidades de
olhar, fazer com que a atencéo para a cidade se amplie e, por conseguinte, que as
avaliagdes sobre o espaco se especifiquem.

Com as imagens trazidas pelos estudantes, € produzido um painel que possibilita a
relacdo entre os varios olhares.

Aos estudantes é também solicitado que eles fotografem um lugar de referéncia visual
e/ou afetiva na cidade. Esta atividade objetiva proporcionar reflexdo sobre gostos,

sensagoes, orientacdes pessoais no espaco urbano. Apds a apresentacéo dos estudantes
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de seus motivos de terem escolhido tais lugares, apresento a eles a sua série de cartdes
postais de Brasilia, que cria paisagens afetivas de varios pontos da cidade (Brasilia e
suas regides administrativas).

A partir da apreciagdo dos postais, mais duas atividades sdo propostas: Primeiro, em
uma visita ao Plano Piloto, os alunos sdo chamados a desenhar pontos de vista sobre a
cidade. Na sequéncia, a partir das fotos trazidas pelos alunos, criam-se trabalhos de

paisagens com técnicas diversas.

Eu: Vocé trabalha essa pratica pedag6gica em qual curso? E qual série?

Cris Herres: Tal proposi¢édo pedagégica é realizada tanto no Ensino Médio — 1° ano,

como no ensino técnico subsequente ao Ensino Médio, no curso de edificacdes.

Figura 20 — Foto desenhos alunos Cris (2017)
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Figura 21 — Foto desenho alunos Cris (2017)

Fiquei realmente muito satisfeita ao vislumbrar quantas possibilidades de
praticas pedagdgicas podem-se extrair a partir dos postais. Acredito que a série de Brasilia
tem o potencial de instigar as pessoas a viajarem pela cidade, a se questionarem o quanto
conhecem dos arredores em que vivem, assim como se permitirem experimentar um trago
mais livre, solto. Desse modo, @s alun@s podem se apropriar da proposta e viajar dentro
da propria cidade, alimentando uma troca de perspectivas extremamente fértil que pode

vir a ser 0 germe de outras tantas propostas, artisticas ou nao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na contemporaneidade, estamos cada vez mais habituados a conviver com uma
grande quantidade de estimulos e incitados a absorver continuamente esse corpo de
informacdes que atua sobre diversos aspectos de nossa experiéncia, inclusive sobre a
nossa capacidade de concentracdo. O bombardeio sensorial que nos é imposto, de
smartphones cheios de aplicativos a ruidos do transito nos centros urbanos, acaba por
comprometer profundamente a nossa aptidao para centrar-se em algo especifico, tornando
a postura tradicional da sala de aula bastante enfadonha.

Em seu conceituado ensaio A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica, o
filésofo Walter Benjamin observa que: “No interior de grandes periodos historicos, a
forma de percepcéo das coletividades humanas se transforma ao mesmo tempo que seu
modo de existéncia.” (BENJAMIN, 1936, p. 169). Essa sobrecarga vai sendo assimilada
pelas geracdes ulteriores a medida que novas descobertas sdo incorporadas,
progressivamente mais velozes a cada ano que passa.

Contudo, essas mudancas ndo parecem acompanhar a estrutracdo da maior parte
das escolas em nosso pais, tanto publicas quanto particulares. O formato das aulas, com
@ professor@ a frente e @s estudantes sentados em carteiras anotando e ouvindo
informacdes em 50 minutos ou mais, é tedioso e pouco estimulante. Além disso, o
conteddo é muitas vezes passado de uma forma distante da realidade d@s alun@s, que
acabam por decora-lo para passar em provas que s6 parecem avaliar isso mesmo, sua
capacidade mnemonica.

Dessa forma, é de se esperar que haja uma grande resisténcia por parte d@s
alun@s, tendo em vista que o modelo de ensino que se da hoje na maior parte das
institui¢des educacionais € 0 mesmo desde o século XIX. Se essa dindmica de sala de aula
ja era defasada quando eu cursei a educacdo basica, nos anos 90 — 2000, imagina para as
novas geracoes que mal saem do berco e ja tem um tablet na méo.

Ha que se pensar um novo jeito de ensinar que ndo subestime @s alun@s, e que
trabalhe em consonancia com o que el@s tem a oferecer. A forma de raciocinio hoje é
outra, e € preciso encontrar um meio de trazer a tona esse potencial ignorado. Um ensino
menos rigido e mais conectado com as necessidades dos alunos e alunas, do contexto

cultural e social em que vivem.
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Paulo Freire coloca que existem dois métodos educativos: o domesticador e o
libertador. O primeiro, trata @ alun@ como um receptaculo vazio a ser preenchido
passivamente pelos ensinamentos d@ professor@. Ele ndo quer que as pessoas sejam
autdbnomas e tenham um posicionamento critico diante da realidade em que vivem, mas
apenas que a aceitem tal qual ela é, sem resisténcia. J& o segundo, visa capacitar 0s
individuos para uma transformacdo efetiva dessa realidade, questionando a sua
configuracdo atual que em grande medida é mantida as custas da desigualdade social,
justamente dessa falta de acesso ao conhecimento pelas classes com menor poder
aquisitivo. Infelizmente, nem é preciso salientar qual € o método empregado atualmente
e escolhido para a manutencéo do Estado vigente — injusto, discriminatorio e conservador.

Nessa concepcdo, gostaria de atuar visando o empoderamento das alunas e
alunos, ensinando e aprendendo com el@s outras formas de enxergar uma realidade
menos massacrante. Na perspectiva atual, o futuro é demasiado arido, composto por um
desencadeamento de provas e titulos infinitos, de pessoas frustradas que vendem os
melhores anos de suas vidas em troca da tdo visada “estabilidade financeira”. Eu mesma
busco conquista-la ao assumir o cargo como professora, porém na expectativa de que
aprenderei muito na funcédo e ndo precisarei abdicar de meus sonhos para tal.

Reconheco a inocéncia de muitas das minhas pretensdes enquanto artista-
professora, assim como as muitas contradi¢Ges existentes no presente trabalho. N&o
obstante, acredito também ser esse ideario primaveril o responsavel por conduzir as
maiores transformagdes da humanidade, e ninguém ha de discordar quando digo que é
justo disso que precisamos nesse momento.

Por fim, gostaria de compartilhar os seguintes dizeres de Eisner a respeito do

futuro da educacdo, com o0s quais estou em perfeita sintonia:

Sob o risco de propagacao de dualismos, mas ao servico da evidéncia, estou a
falar de uma cultura de escolarizacdo na qual esta localizada uma maior
importancia na exploracéo do que na descoberta, é dado mais valor a surpresa
que ao controlo, é dedicada mais atencdo ao que é distintivo do que ao
padronizado, ¢ dado mais interesse ao que estd mais relacionado com o
metaférico do que com o literal. E uma cultura educacional que tem uma maior
focalizag8o no torna-se do que no ser, da mais valor ao imaginativo do que ao
factual, d& uma maior prioridade ao valorizar do que ao avaliar e, considera a
qualidade da caminhada mais significante do que a velocidade a que se chega
ao destino. Estou a falar sobre uma nova visdo daquilo em que a educacéo se
pode tornar e sobre a funcdo das escolas. (EINSNER, ANO, p. 16).

Espero que o futuro da educacdo no Brasil ndo seja tdo indiferente ao potencial

d@s jovens quanto as reformas curriculares que se apresentam. Estamos enfrentando um
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periodo conturbado na histdria da educacdo com previsdo de tempestade a vista, mas
acredito que isso seja necessario para transmutarmos a pratica docente em sua verdadeira

vocacao libertadora. Como dita a boa e velha sabedoria popular: “Mar calmo nunca fez

bom marinheiro”.
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