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“Os problemas significativos que enfrentamos ndo podem ser resolvidos no mesmo
nivel de pensamento em que estavamos quando oS criamos”
Albert Einstein



RESUMO

Este trabalho aponta percepcdes sobre abordagens educativas em artes a partir da
leitura visual em ambiente de ensino néo formal. A pesquisa foi iniciada por meio de
quatro encontros realizados com um grupo de artesds, em que 0 objetivo era
exercitar a leitura de diversos tipos de imagens de publicidade e imagens de obras
de arte, para além das convencionais reproducdes de revistas das quais elas
estavam familiarizadas. A partir de exercicios de producéo livre de imagens feitas
pelas artesas foram trabalhados conceitos de imagem, na busca por proporcionar
ferramentas para se desenvolver um olhar critico sobre leitura de imagens e suas
variadas possiblidades interpretativas. Dessa experiéncia, determinados
apontamentos surgiram, pensados por meio de leituras de alguns tedricos como
Ernest Fischer, Gilles Lipovetsky e Jean Serroy, Gombrich, e Alberto Manguel,
dentre outros. O trabalho se divide em trés capitulos: “Eu vejo o qué?”; “Educagéao

",

como recorte do olhar”; “Eu falo de mim no que vejo”.

Palavras-chaves: ensino ndo formal; artes; leitura; imagem.
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INTRODUCAO

7z

Hoje nosso cotidiano é facilitado pelos meios tecnoldgicos, que nos
disponibilizam todo o tipo de imagem, muitas vezes direcionando e modelando o
nosso olhar sem que percebamos. Desde crianca as imagens exercem um fascinio
sobre mim, mas na minha infancia ndo havia tantas imagens disponiveis como hoje
em dia. Recordo-me de um livro de histérias de capa vermelha com contos infantis,
ndo me lembro do nome do livro, mas tinha muitas historias de Charles Perrault,
entre elas Chapeuzinho Vermelho(Figura 1), O Gato de Botas, O Pequeno
Polegar(Figura 2), e etc.

%

Flra 1: TAVDORustra(;oo Cono Chapuzmho Velho1

! Disponivel em :
https://www.google.com.br/search?q=gustave+dore+ilustra%C3%A7%C3%B5es+contos+infantis&tbm
=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjl6MedstiXAhXCIS5AKHUIBCIMQsAQIJOQ&biw=1920&
bih=974#imgrc=t kPXNs1IPpCaM:



https://www.google.com.br/search?q=gustave+dore+ilustra%C3%A7%C3%B5es+contos+infantis&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjl6MedstjXAhXCI5AKHUiBClMQsAQIJQ&biw=1920&bih=974#imgrc=t_kPXNs1IPpCaM
https://www.google.com.br/search?q=gustave+dore+ilustra%C3%A7%C3%B5es+contos+infantis&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjl6MedstjXAhXCI5AKHUiBClMQsAQIJQ&biw=1920&bih=974#imgrc=t_kPXNs1IPpCaM
https://www.google.com.br/search?q=gustave+dore+ilustra%C3%A7%C3%B5es+contos+infantis&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjl6MedstjXAhXCI5AKHUiBClMQsAQIJQ&biw=1920&bih=974#imgrc=t_kPXNs1IPpCaM
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Todos os contos eram ilustrados por Gustave Doré, desenhista e ilustrador
francés do século XIX, que também ilustrou A Divina Comédia, de Dante Alighiere.

Lembro-me de passar muitas horas olhando essas imagens, ainda ndo havia
sido alfabetizada, e mesmo depois de aprender a ler eu continuava fascinada por
elas, me encantava a forma como essas imagens fixavam momentos e
acrescentavam detalhes a histéria em minha mente. Assim cresci me permitindo
estar envolvida pela seducéo das imagens.

Em minha formag&o escolar, no que seria equivalente a Educacdo Basica,
especificamente nas séries 72 e 82, nas aulas de artes aprendiamos a producéo de
artefatos manuais, como confeccdo de cadernos, trabalhos com argila, madeira, etc.
No periodo do Ensino Médio, tive a oportunidade de fazer o ensino técnico de
desenho, e ndo fazia parte do curriculo aulas com conteudos de apresentacdo aos

2 Disponivel em:
https://www.google.com.br/search?q=gustave+dore+ilustra%C3%A7%C3%B5es+contos+infantis&tbm
=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjl6MedstiXAhXCISAKHUIBCIMQsAQIJOQ&biw=1920&
bih=974#imgrc=20BvSPwT2ByRBM:



https://www.google.com.br/search?q=gustave+dore+ilustra%C3%A7%C3%B5es+contos+infantis&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjl6MedstjXAhXCI5AKHUiBClMQsAQIJQ&biw=1920&bih=974#imgrc=20BvSPwT2ByRBM
https://www.google.com.br/search?q=gustave+dore+ilustra%C3%A7%C3%B5es+contos+infantis&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjl6MedstjXAhXCI5AKHUiBClMQsAQIJQ&biw=1920&bih=974#imgrc=20BvSPwT2ByRBM
https://www.google.com.br/search?q=gustave+dore+ilustra%C3%A7%C3%B5es+contos+infantis&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjl6MedstjXAhXCI5AKHUiBClMQsAQIJQ&biw=1920&bih=974#imgrc=20BvSPwT2ByRBM
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objetos da arte, a histéria da arte. Depois de adulta minha aproximacgdo para as
questdes da arte se deu através das imagens de revistas e livros de cole¢cbes de
arte. Passei a frequentar museus muito tempo depois. O desejo de fazer o curso de
artes esteve sempre presente e foi 0 que me trouxe ao curso de Licenciatura em
Artes Visuais.

Durante o curso, quando fui fazer as disciplinas de Estagio-I e Il, em ambiente
escolar, quis ter essa experiéncia com alunos do EJA, pois assim como eu voltei a
estudar depois de adulta, me identifico com a situacdo de educandos adultos que
também querem ou precisam voltar a sala de aula. Os estagios foram oportunidade
de muito aprendizado. Uma das coisas que mais me marcou nesse ambiente escolar
foi perceber que os educandos gostam de ver imagens de obras de arte, e
principalmente quando lhes sdo apresentados o contexto historico, cultural e social
da obra. Percebi que esta construcéo de significados gera prazer para o aluno. E
gratificante perceber como a contextualizacdo histdrico-sécio-cultural da obra
aumenta a percepcao e o interesse pela significacdo da imagem apresentada em
sala de aula.

No semestre em que fiz o Estagio-Ill, no ano de 2015, também participei de
um grupo de artesanato em uma instituicdo que incentiva trabalhos voluntarios com
0 objetivo de apoio a comunidade carente do entorno de Brasilia. Esta instituicdo
funciona na Asa Sul, L2-Sul Q. 604, e disponibiliza uma sala para uso das artesas
nas sextas-feiras pela tarde. O grupo de artesanato realiza diversas atividades como
pintura em tecidos, bordados, crochés, tricd, patchwork, etc. Minha participacéo
neste grupo era realizando pinturas em tecidos como toalhas de mesa, toalhas de
banho, panos de prato, etc. Todas as integrantes, mulheres em diversas idades,
prestam o trabalho de forma voluntaria na confeccdo do artesanato e na compra do
material utilizado. O produto final tem muito capricho e controle de qualidade.
Aprendi com elas a produzir uma pintura limpa, os bordados também sdo de
acabamento perfeito, elas tém muita técnica e qualidade na producéo.

A época em que participei deste trabalho com este grupo percebi que as
imagens e desenhos que serviam de apoio para a producdo do artesanato eram
copiados de forma sistematica a partir de modelos de revistas, as quais encontramos
disponiveis em bancas de jornais, com uma variedade de temas e sugestdes
diversas para produtos de artesanatos. As voluntarias seguiam as revistas

(Figura 3), acompanhando o0 passo-a-passo ou a orientacdo do modelo proposto.
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Percebi que havia uma resisténcia em fazer algo diferente do sugerido nessas
revistas, ou em criar outros temas. Comecei a entender que de certa forma o modelo
€ 0 processo propostos na revista tinham um poder estabelecido, um status
institucional consolidado, um padrdo hegemobnico a ser seguido e atingido pelo
grupo. Uma vez que elas conseguissem produzir a cépia perfeita do modelo isto se
tornava um motivo de orgulho. Por que as imagens publicadas ndo eram
guestionadas em sua representacdo? Como um padrdo hegemdnico estabelece o

que deve ser produzido?

Figura 3: Revistas utilizadas pelo grupo, fotografia acervo autora

O procedimento da cOpia ndo € aqui um questionamento, uma vez que em
varios periodos na histéria da arte a qualidade da cépia era muito valorizada e temos
a copia como pratica recorrente inclusive na arte do periodo imperial do Brasil.
Também nos séculos XVII e XVIII fazia parte da metodologia de ensino da Academia
Francesa de Belas Artes, e mais recentemente podemos citar a Pop Art. Da mesma
forma ndo é minha intencdo caminhar por um questionamento contra o poder
hegeménico das revistas, das propagandas, das midias, da consagracao cultural e
artistica da publicidade. O foco de indagac¢des se mantém no que o sujeito faz com o
seu olhar, que escolhas podemos ter quanto as imagens gque o sistema nos oferece,
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como podemos entender as imagens que nos representam? No ambito da educagéo
pela arte, das questbes tedricas do ver e do fazer, como entender e valorizar o
processo artistico como vivéncia sensivel do sujeito?

Para a disciplina de Diplomacdo me propus um aprendizado da licenciatura
com aquele grupo, para uma experiéncia em ambiente ndo-formal, a partir de
questdes teodricas do fazer artistico e de leitura de imagens. Desde o semestre
anterior, na disciplina de Projeto Interdisciplinar, teve inicio a elaboracéo da pergunta
de partida, que também suscitou outras perguntas: De que forma podemos fortalecer
o repertério de conhecimentos que o adulto traz em seu modo de olhar? De que
maneira podemos estimular a percepgéo, a partir de imagens de obras de arte e
imagens do cotidiano? Como contribuir para a [re]significacdo do modo de se olhar
as imagens? Todas essas indagacfes ajudaram a pensar em uma abordagem para
a pesquisa que estimulasse uma reflexdo sobre uma [re]descoberta do que vemos,
do que nos afeta, de como nés percebemos as imagens, quais os valores culturais
dos quais nos apropriamos, passando pela percepcdo de si, das nossas
experiéncias individuais e dos contextos soOcio-culturais em gue nos encontramos.
Minha expectativa era explorar acdes educativas que valorizassem ou se
aproximassem mais da atencéo ao ver, e dos reflexos que o olhar proporciona em
nossas representagdes do mundo. E assim iniciei um planejamento de atividades de
aproximacédo da arte em ambiente ndo formal com este grupo.

Realizei uma pesquisa qualitativa de observacdo. No planejamento, em
anexo, previ quatro encontros, com a duracdo de 1 hora e 15 minutos, uma vez por
semana. No capitulo 1 descrevo o que aprendemos e vemos no mundo e a minha
experiéncia inicial de leitura com o grupo, além dos aspectos relevantes de minha
observacéo sobre utilizar imagem de comercial. No capitulo 2 descrevo as etapas
que foram construidas para o exercicio da leitura de imagens de obras de arte e
suas relacdes com as metodologias existentes. No capitulo 3 fagco consideracoes
sobre o fazer e as questdes referentes ao aprendizado da licenciatura.

Os encontros ndo deveriam se estender no horario devido a utilizacdo do
ambiente pelas colaboradoras que fazem os trabalhos do artesanato nessa mesma
sala utilizada. No primeiro encontro compareceram 13 colaboradoras. Do segundo
até o quarto permaneceram no grupo 10 colaboradoras, que foram assiduas nos
guatro encontros. A faixa etaria do grupo estava entre 54 e 74 anos. A metade tem

curso universitario, nas areas de Direito, Antropologia e Pedagogia. Farei a
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identificagéo das 10 colaboradoras numa sequencia com letras de A a J.

Meu objetivo no trabalho como um todo era perceber a relagdo do grupo com
as imagens, desenvolver a atencdo e observacdo das imagens, percebendo-as
como um reflexo de representacdo social, e exercitar o olhar e a avaliacdo das
imagens de uma forma mais objetiva, n&o restrita aos adjetivos “linda” ou as criticas
“ndo gostei”. Eu havia tracado um caminho passando pela Historia da Arte em sua
ordem cronoldgica, iniciando na Antiguidade e chegando a imagens feitas por
artistas contemporaneos. Fiz o planejamento apenas do primeiro encontro, pois um
bom conselho recebido foi o de que eu néo fizesse o planejamento de todos os
encontros inicialmente pois tudo poderia mudar. Esse foi um 6timo conselho. Depois
do primeiro encontro eu planejei o segundo. E assim sucessivamente, até o quarto
encontro onde elas fariam uma producdo. O principio pedagogico se baseia nas

teorias de arte-educacao do ver e do fazer conforme abordo no capitulo 2.
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1 EUVEJO O QUE?

1.1 Imagem como representacdo do mundo

Vemos o mundo real e vemos imagens do mundo, mas se fechamos os olhos
e ouvimos uma musica também podemos ver imagens que criamos associadas a
melodia. Segundo Martine Joly, no livro Introducdo a Analise da Imagem(2005),
definir imagem é algo muito complexo, pois existem muitos tipos de imagens, como
imagens de midia, imagens virtuais, imagens da memoria, imagens mentais,
imagens matematicas, etc. Na tentativa de simplificar a definicdo pode-se dizer que
a imagem tem relacdo com algo que ela representa, nas palavras da autora “Material
ou imaterial, visual ou n&o, natural ou fabricada, uma “imagem” é antes de mais
nada algo que se assemelha a outra coisa(JOLY,2005,p.38)".

Acrescenta a autora que embora nos parecga “natural’ ler as imagens, temos
uma sensacdao paradoxal de estar sendo manipulados por cédigos secretos. A opcéo
para sair dessa passividade, ou até “intoxicacdo” usando a palavra da autora é
prestar atengdo para detectar o que essa leitura “natural” da imagem dinamiza em
nos no que diz respeito aos nossos costumes, significados culturais e historicos.

A partir do conceito de imagem como analogia, a imagem parece ser mas hao
€ a prépria coisa, podemos situar seu conceito na categoria de representacdo. Joli
também argumenta que nessa representacdo “Semelhangca demais provocaria
confusdo entre imagem e objeto representado. Semelhanca de menos, uma
ilegibilidade perturbadora e inutil (JOLI,2005, p.39)”. Com esses esclarecimentos foi
tracado um planejamento inicial na selecdo de imagens para serem apresentadas ao
grupo de colaboradoras. O objetivo na selecdo das imagens foi o de proporcionar
uma observagdo de formas e espacos construidos sem as regras da perspectiva
linear, e que nao apresentassem nem muita similaridade ao real nem muita
ilegibilidade, seguindo a sugestdo na argumentacao de Joli (2005). A relevancia na
escolha das imagens representa um ponto estratégico da pesquisa. Fugir da
perspectiva linear foi uma forma de apresentar ao grupo imagens diferentes das
propostas pelas revistas.

Iniciados os encontros com o0 grupo a primeira abordagem com o grupo foi
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sobre a questdo O que é arte? Devido a complexidade desta definicdo, procurou-se
desenvolver a construgdo de conceitos como arte, objetos artisticos, e suas
concepcoes, sob varias perspectivas, nas areas da filosofia, sociologia,
antropologia, educacdo, etc. ao longo de nossa histéria. A arte se mantem como
uma necessidade de manifestacdo humana, que envolve técnica, trabalho e
saberes, que se mostram através de objetos e imagens desde épocas remotas,
como na pré-historia, até os dias de hoje.

Ernst Fischer no livro A necessidade da arte (1987) aborda uma trajetoria
humana na qual o homem se relaciona com o mundo, consigo préprio, e age num
ciclo de construcao de si e do mundo através da arte. Ele assim pontua: “A arte é
necessaria para que o homem se torne capaz de conhecer e mudar o mundo. Mas a
arte também é necessaria em virtude da magia que lhe é inerente.” (FISCHER,
1987, p.20). Podemos relacionar a esse conceito o desenvolvimento de técnicas,
ferramentas, o saber fazer como um saber construtor, cujas formas e objetos nos
seus contextos de producédo nos possibilitam uma interpretacdo historico-cultural do
homem. A contextualizacdo do status do artista/artesdo nesse processo historico
também é necessaria, relacionar as classes sociais existentes a época, quais
demandavam a producdo artistica e a forma como o artista atendia a essas
encomendas.

As imagens abaixo foram apresentadas para o exercicio de leitura. Entre
diferente periodos, Civilizacdo Egipcia (Figura 4), Antiguidade Classica (Figura 5),
Idade Média(Figura 6), selecionados com o objetivo de evidenciar o papel do artista
na reproducao de signos e padrdes de seu contexto cultural.
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Figura 5: Aquiles e Ajax jogando damas”, pintura em vaso, 540 a.C.

® Disponivel em:
https://www.google.com.br/search?q=livro+dos+mortos+egito&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0a
hUKEWimwOHW 9 XAhXIFpAKHSpNAIKQ AUICigB&biw=1920&bih=974#imgrc=41AIQY1W8p-V2M:
* Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/207236020326762188/



https://www.google.com.br/search?q=livro+dos+mortos+egito&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwimwOHWr9jXAhXIFpAKHSpNAlkQ_AUICigB&biw=1920&bih=974#imgrc=41AIQY1W8p-V2M
https://www.google.com.br/search?q=livro+dos+mortos+egito&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwimwOHWr9jXAhXIFpAKHSpNAlkQ_AUICigB&biw=1920&bih=974#imgrc=41AIQY1W8p-V2M
https://br.pinterest.com/pin/207236020326762188/
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Figura 6: A Dama e o Unicérnio, tapecaria medieval, Museu de Cluny, Franc;a5

Para uma dinamica interativa a comunicacao precisa acontecer na relacao
ensino-aprendizagem. Pela ansiedade e preocupacdo em transmitir conceitos
através de um discurso preparado, percebi que estava pressionando um diadlogo no
processo ensino-aprendizado naquele momento. A preocupacdo em apresentar um
conteldo para o grupo ndo permitiu a atuacdo como mediadora. O relato da
descricdo do que se vé ou de qualquer comentéario sobre o visto torna-se necessario
para que o0s saberes se constituam como experiéncia. A cada imagem apresentada
era solicitado que fosse feita uma descricdo do que se observava, porém os relatos
foram poucos, a leitura das imagens foi direcionada. A fala no grupo ndo aconteceu
de forma espontéanea.

Na tentativa de entender a ndo receptividade na narrativa das imagens, de
periodos histéricos tdo distantes ao que estamos habituados, supfe-se que isto
pode ter propiciado um distanciamento das representacdes. Ao apresentar a imagem
da tapecaria A Dama e o unicérnio(Figura 6) a Colaboradora-F falou com muita
propriedade “quem fez a imagem nao se preocupou com o tamanho real das coisas”

e continuou “o artista colocou animais e plantas em todo o espag¢o sem se preocupar

® Disponivel em: https://artrianon.com/2017/01/18/obra-de-arte-da-semana-a-magia-da-tapecaria-a-
dama-e-o-unicornio/
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se eles ficam mesmo no céu ou no chao®. Foram comentarios pertinentes que se
apresentaram de forma timida. Possivelmente uma timidez inicial, ou quem sabe
uma inibicdo em descrever algo que poderia, a principio, ser obvio, ou talvez, por
nao ser do cotidiano ndo ter chamado a atencédo. De qualquer modo era necessario

rever as expectativas quanto a imediatez das acdes planejadas.

1.2 O olhar como producéo social

A partir do apontamento anterior, algumas reflexdes tornam-se necessérias,
entre elas qual seria a relagcdo de tempo adequada para que a imagem seja
percebida em seu conjunto de formas, ou qual o tempo necessario para sua
apresentacao para a percepc¢ao do grupo? Parece ser comum que nao se observem
os detalhes das imagens, mesmo as que intensamente assediam nosso dia-a-dia,
como se nosso olhar fosse automatizado para a busca do familiar. O mundo de hoje
exige rapidez, olhar as coisas de forma acelerada. Nao é uma pratica, pelo menos
para a maioria das pessoas, que se gaste tanto tempo olhando e descrevendo uma
imagem.

O estranhamento do olhar pode ser sentido devido a submersdo em
esteredtipos aos quais nos acostumamos e ndo nos damos conta, estereétipos que
podem nos enrijecer a percepcdo. Nesse sentido Andréa Vieira Zanella, no texto
Sobre olhos, olhares e seu processo de (re)producédo (2006), salienta que Nossos
olhares estdo sendo educados no nosso cotidiano, mas precisamos problematizar a
possibilidade da repeticdo, da massificacdo das sensibilidades, que pode produzir a

cegueira diante das diferencas.

Nossos olhares, portanto, estdo sendo forjados/educados desde o
momento em que nascemos e dificilmente nos damos conta das
estereotipias, dos enrijecimentos, dos vieses de classe social, de etnia, de
género, de condicdo cultural que caracterizam as leituras que fazemos da
realidade. Tampouco da historicidade dos proprios signos imagéticos que
povoam 0s contextos em que nos inserimos e igualmente educam nossos
olhares.(ZANELLA, 2006, p.143)

® As falas das colaboradoras foram gravadas em audio ou anotadas por escrito pela autora.
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Dessa forma entende-se que o olhar, como diz Zanella (2006), ndo é apenas
uma questdo fisica de ver e distinguir a imagem. Entende-se o olhar como uma
relacdo social de apreensdo de uma realidade criada através da representacdo
cultural.

Lacia Santaella no texto O que é cultura (2010) explica que o processo de
construcdo e alteragdo do conceito de cultura sofre mudangas significativas
principalmente a partir do Século XIX. Mas o importante € que apesar de numerosas
definicbes de cultura, todas estdo de acordo em que a cultura é aprendida, tende a
ser padronizada por processos de repeticdo, e sua manutencdo passa por um
processo de tensdo entre mudancas que ocorrem e a resisténcia a essas mudancas.

Assim Santaella define os tracos de identificacdo da cultura:

Sempre houve um consenso entre antropdlogos de que a cultura
esta relacionada com acdes, ideias e artefatos que os individos numa dada
tradicdo aprendem, compartilham e avaliam. Via de regra, as ac¢0es, ideias e
artefatos sédo englobados sob uma rubrica mais geral denominada
comportamento ou costumes.(SANTAELLA, 2010, p.43)

Segundo Santaella (2010) esses costumes podem ser agrupados em
sistemas, organizacbes e instituicdes, que podemos exemplificar como familia,
educacdo, atividade econdmica, politica, religido, atividade artistica, etc. Também
ela acrescenta que esses elementos da cultura tém significado, e portanto sdo
signos, de forma que para conhecer uma cultura precisamos conhecer o0s
significados de seus signos.

Compreende-se que a representacdo cultural constitui significacbes e
identificacbes que formam as interpretacbes de olhares culturais, como explicou
Zanella(2006). Esta autora defende uma educacdo do olhar com atencdo a
diversidade dos olhares, a que ela chama olhares estéticos. A diversidade dos
olhares deve estar inserida em uma proposta educativa, de forma a compensar o
olhar homogéneo ou massificado que os sistemas publicitarios ou as proprias redes
sociais constroem.

No livro Industria cultural e sociedade (2002) Theodor Adorno menciona a
tendéncia de massificacdo da industria cultural, fruto de processos automatizados
geridos pelo sistema capitalista e intensificados pela globalizacdo. A industria
cultural mantém produtos culturais que sédo abracados pela sociedade como ideal
de progresso da globalizagdo. A repeticdo e a massificacdo fortalecem o aspecto
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cultural, e as posic¢des individualizadas e criticas séo excluidas da percepgéo.

Na procura por maior eficacia de venda a area de publicidade tem investido
em pesquisas tecnoldgicas que se aprimoram cada vez mais na identificacdo de
necessidades do consumidor com o fim de atingir diretamente seu publico alvo.
Utilizando as palavras de Adorno a sociedade € reduzida a material estatistico pelo
sistema (ADORNO, 2002).

Técnica e economicamente, propaganda e induastria cultural
mostram-se fundidas. Numa e noutra a mesma coisa aparece em lugares
inumeraveis, e a repeticdo mecénica do mesmo produto cultural j4 é a
repeticio do mesmo slogan da propaganda. Numa e noutra, sob o
imperativo da eficiéncia, a técnica se toma psicotécnica, técnica do manejo
dos homens. Numa e noutra valem as formas do surpreendente e todavia
familiar, do leve e contudo incisivo, do especializado e entretanto simples;
trata-se sempre de subjugar o cliente, representado como distraido ou
relutante.(ADORNO, 2002, p.41)

Entende-se dessa forma que para conquistar esse cliente distraido ou
relutante citado por Adorno, as imagens produzidas com essas técnicas e poder
psicoldgico utilizado para atingir metas de venda invadem nossa rotina. Na mesma
direcdo de Adorno, Gilles Lipovetsky e Jean Serroy, no livro A Estetizacdo do
mundo, viver na era do Capitalismo Artista (2015), a industria incorpora o que €&
cultural. Os autores evidenciam “o deslocamento do capitalismo de producédo para
um capitalismo de tipo cultural (LIPOVESTSKY, SERROY, 2015, p.65)‘. Este
capitalismo cultural se gere como uma industria, desenvolvendo-se e expandindo-se
em mercados muitas vezes globalizados, criando e se alimentando das proprias
criagbes em sinergias crescentes, promovendo formas de institucionalizagao
estética.

As imagens publicitarias geralmente tem um grande apelo para os aspectos
da beleza principalmente com a intencdo de seducao do observador, impulsionado a
ser um futuro comprador. Na abordagem de Lipovetsky, Serroy (2015) o poder
mercantil da “beleza” € uma das apropriacdes do capitalismo estético, a feiura nao
vende. Ele cita o termo “utopia estética” (LIPOVETSKY, SERROY, 2015, p.126)
incentivada por imagens, num jogo de ambiéncia e prazer, utilizados por esse
capitalismo para vender o ideal democratico da felicidade. Mais do que o objeto em
si da venda, € a imagem com toda a sua representacdo da felicidade que a
publicidade hoje produz.

Sem entrar no campo de estudo sobre comunicacdo e sobre midias,
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Raimundo Martins, no texto A Cultura Visual e a construcdo social da arte, da
imagem e das praticas do ver (2007), esclarece que a abordagem da cultura visual
investiga nas representacdes visuais do nosso dia-a-dia os discursos que refletem
praticas culturais, o acesso a conhecimentos nas complexas inter-relacbes entre
imagem, histéria, arte, poder. Ele traz um conceito de imagem que permeia a

experiéncia visual, numa relagé@o entre contextos politicos, historicos e ideoldgicos:

A imagem é uma condicdo vinculada ao modo como uma
acepcao, ideia, objeto ou pessoa se posiciona ou se localiza num ambiente
ou situacdo. Significados ndo dependem da fonte que os cria, emite ou
processa, mas de uma condi¢éo relacional e concreta, ou seja, da situagéo
ou contexto no qual os vivenciamos. Construidos em espagos subjetivos de
intersecdo e interagdo com imagens, os significados dependem de
interpretacdes que se organizam (estruturam) apoiadas em bases
dialogicas. (MARTINS, 2007, p.27)

A partir destas argumentacOes a respeito da interpretacdo de imagens,
algumas imagens publicitarias foram selecionadas para o exercicio de leitura visual
com o grupo de colaboradoras. O foco nessa busca foi encontrar imagens
publicitarias que abordassem comportamentos sociais com provavel potencial de
interesse pelo grupo, partindo da suposicao de que iriamos falar sobre a imagem e
ndo sobre o produto ou a marca da propaganda. A utilizacdo de imagens
publicitarias favoreceu a relacdo pedagdgica e tornou o exercicio da leitura dinamico
e participativo. As imagens atingiram interesses aproximados da realidade do grupo,
favoreceram a identificacdo dos discursos imagéticos, a construcdo e a
desconstrucdo desse discurso nas diversas interpretacfes. Facilitado o dominio do
contexto cultural as colaboradoras se sentiram a vontade para expressar o que viam,
as associacdes que faziam, trazendo seus pontos de vista, suas criticas e
experiéncias de vida.

Uma dessas imagens apresentava a fotografia de um homem segurando um
bebé no colo (Figura 7), aparentemente o fazendo ninar. A cena provocou um
dialogo intenso com relacéo as interpretacdes, as significacdes do que estava sendo
visto. Varias observagbes surgiram sobre o papel do homem em relacdo a
paternidade, a divisdo de tarefas entre pai e mae nos cuidados dos filhos, a posicao
cultural e fisiol6gica da maternidade, as condigBes e enfrentamentos da mulher que
trabalha fora e tem em casa as tarefas domésticas para completar sua atribuicéo, e

etc.
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Figura 7: Imagem de comercial-1’

As criticas eram construidas com um ponto de vista se agregando ou se
contrapondo ao outro. A Colaboradora-C® comentou que essa cena ndo seria
possivel ha uns 70 anos atras, e esse comentario permitiu refor¢ar a importancia de
aspectos sociais representados e suas diferentes interpretacdes em contextos
histéricos distintos. A figura de um pai com um bebé no colo tem interpretacdes que
vao além da imagem, incorporam questdes sociais contextualizadas, inclusive
culturalmente. Neste ponto é necessario distinguir a diferenca entre percepcao e
interpretacdo. Como nos esclarece Joly (2005) “De fato, nem sempre ¢é inutil lembrar
gue as imagens nao Sao as coisas que representam, elas se servem das coisas para
falar de outra coisa.” (JOLY, 2005, p.84). As conexdes individuais de aspectos
socioculturais trazidas pelo grupo foram sendo construidas trazendo sentidos que

ultrapassavam a imagem em si. Assim a autora reforga essas significagoes:

Sintese da mensagem iconica — A andlise da mensagem icbnica
sublinha que a interpretacdo dos motivos ocorre por meio do processo da
conotagéo, ele proprio carregado por conotadores de diversas ordens: usos

" Disponivel em: https://acontecendoaqui.com.br/propaganda/campanha-de-dia-dos-pais-da-natura-
celebra-beleza-de-ser-pai

® Nesta atividade as falas nao foram gravadas, foram registradas por escrito durante o encontro de
forma sintética pela autora.
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socioculturais dos objetos, dos lugares ou das posturas; ...Vé-se que essa
interpretacdo, que depende do saber do espectador e, portanto, pode variar,
orienta-se para significacdes mais ou menos diferentes, distinguindo-se do
reconhecimento puro e simples dos motivos que correspondem a descricao
verbal da imagem. Esse simples reconhecimento ndo basta para
compreender a mensagem que é construida com ele, mas também além
dele (JOLY,2005,p.108).

A partir desse esclarecimento compreende-se que o saber individual, as
caracteristicas socioculturais de cada individuo geram diferentes associacdes e
interpretacbes das imagens. Essa diversidade de entendimentos exposta no grupo
gerou uma valorizagcdo do debate, na troca de interpretacées, no movimento de se
apropriar de associacfes feitas pelo outro. No final do encontro algumas
colaboradoras comentaram que se surpreenderam de como foram levantadas tantas
consideracbes a partir das imagens de publicidade apresentadas®. Isto reforca a
ideia descrita inicialmente neste trabalho de que hoje estamos sem tempo para
refletir sobre as imagens. A falta desta reflexdo parece aumentar o medo de sermos
manipulados pelas imagens, pois em sua maioria se apresentam a nds como
verdadeiras.

A imagem como constru¢do e interpretacdo do mundo é algo diferente da
imagem como reproducdo de uma realidade. Para Ernst Gombrich, no seu livro Arte
e llusdo (2007), as imagens da arte articulam o mundo da nossa experiéncia, e
assim sao instrumentos de conhecimento. O produto final ndo é necessariamente o
registro fiel de uma realidade visual, mas percorre um longo caminho que passa pela
estruturacdo de esquemas, ajustes, correcdes, e novas construcdées de um modelo
relacional a ser entendido. Usa-se o conhecimento que se tem sobre esse modelo
relacional para interpretar as imagens assim como para construi-las, de acordo com
objetivos estabelecidos em cada construcdo. Dessa forma Gombrich explica que o
mundo pode ser abordado de formas diversas, quando olhamos uma imagem
buscamos compreender em que modelo de representacdo ela foi construida,

acessando e renovando saberes:

Nem a subjetividade da visdo nem o império das convencdes podem levar-
nos a negar que tal modelo possa ser construido com o requerido grau de
exatiddo. O que é decisivo aqui é, claramente, a palavra “requerido”. A
forma de uma representacdo ndo pode estar divorciada da sua finalidade e
das exigéncias da sociedade na qual a linguagem visual dada tem curso.
(GOMBRICH, 2007, p. 78).

% As outras imagens publicitarias estdo no apéndice.
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Desta forma entende-se que a imagem deve ser pensada como uma
construgdo - um processo de busca interior do seu criador, no qual se fazem
associacbes com modelos ja vivenciados, experimentados, que atendem a
determinados critérios, a conhecimentos estéticos especificos, individuais - que séo
apresentados na forma visual de comunicagcdo. Como menciona Gombrich (2007), a
contextualizacdo da imagem permite entender as exigéncias e saberes correntes de
uma sociedade, e estas informacdes auxiliam e ampliam as associacfes do que esta
sendo visto, permite uma melhor compreensdo da ideia, ou da mensagem da

imagem.
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2 EDUCACAO COMO RECORTE DO OLHAR

2.1 Perceber aimagem — Como se vé?

O olhar critico sobre as imagens é um exercicio que no ambito da arte
educacdo €& proposto e defendido por varios tedricos (MANGUEL,
2001;HERNANDEZ, 2000) através de abordagens que indicam a compreens&o dos
aspectos de contexto formal, historico e cultural da imagem.

Segundo Alberto Manguel no livro Lendo Imagens (2001) as imagens
informam, porém no papel de expectadores a narrativa do que vemos € construida
de acordo com o reflexo da imagem em nés. Para o autor cada obra de arte se
apresenta como possibilidades de leitura em diversos dominios, historicos, culturais,
de estilo, etc, mas “na ultima leitura nés estamos s6s”, isto €, utiliza-se o préprio
repertorio, a bagagem pessoal formada nos dominios, e lidamos com um significado

implicito a cada um de nos. Nesse sentido entende-se que:

A imagem de uma obra de arte existe em algum local entre
percepgdes: entre aquela que o pintor imaginou e aquela que o pintor pbs
na tela; entre aquela que podemos nomear e aquela que os
contemporéneos do pintor podiam nomear; entre aquilo que lembramos e
aquilo que aprendemos; entre 0 vocabulario comum, adquirido, de um
mundo social, e um vocabulario mais profundo, de simbolos ancestrais e
secretos. Quando tentamos ler uma pintura, ela pode nos parecer perdida
em um abismo de incompreensao ou, se preferirmos, em um vasto abismo
gue € uma terra de ninguém, feito de interpretagdes multiplas. (MANGUEL,
2001, pg. 29)

A partir do apontamento de Manguel (2001), busca-se entender o lugar que
estas imagens ocupam, para que nao figuem nos abismos a que o autor se refere,
para que nao se tornem incompreensiveis num distanciamento de apatia.
Relacionando esta ideia de um abismo de incompreensdo com a explicagdo de
Gombrich (2007) sobre os modelos relacionais que séo requeridos para a analise da
imagem, compreendemos a necessidade de metodologias educativas que ajudem a
(re)compor estes modelos.

Quando Manguel (2001) se refere ao olhar critico verifica-se que é preciso

entender como desenvolver esse olhar critico, como buscar a compreensao critica
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da imagem? Como é possivel ler imagens? Pode-se entender o verbo ler como
decodificar, decifrar, entender, perceber, compreender, apreender, etc. Aprendemos
a decifrar e entender o mundo antes de aprendermos a sintaxe da escrita verbal,
aprendemos a interpretar as expressdes faciais das pessoas com guem nos
relacionamos desde crianga, lidamos com essas percepgodes, traduzimos de alguma
forma, seja por imagens ou por palavras, as experiéncias do mundo real.

No texto de Maria Emilia Sardelich, de 2006, com o titulo Leitura de Imagens,
Cultura Visual e Pratica Educativa a autora aborda o desenvolvimento histérico e os
principais fundamentos das propostas de leituras de imagens e cultura visual, reflete
sobre as abordagens pedagégicas e a necessidade permanente de estudo e
reflexdo sobre o tema. Para entender o que seja o olhar critico precisamos conhecer
possibilidades educacionais para a leitura de imagens.

Sardelich (2006) esclarece que os estudos em comunicacao e artes para a
leitura de imagens tiveram inicio no final da década de 1970, com o crescimento das
tecnologias audiovisuais. Com a Teoria da Gestalt e os avancos da semibtica, a
percepcdo da imagem foi sendo tratada por diversas areas de conhecimento, como
psicologia, linguistica, comunicacdo, etc, de forma que a experiéncia visual foi
configurando-se nos seus diversos aspectos subjetivos e individuais, na
compreensao de signos e codigos diversos.

Em seu artigo a autora cita Rudolf Arnheim como um dos primeiros a propor a
ideia de “ensinar a ver e ler” em 1957 com seu livro Arte e Percepc¢ao Visual. Neste
livro Arnheim (2011) trata das questbes formais da criagdo da obra de arte, como
luz, cor, equilibrio, dindmica, etc, e os significados que comunicam se utilizando da

teoria psicolégica. O autor esclarece o sentido de percepcao quando diz:

O pensamento psicolégico recente nos encoraja entdo a
considerar a visdo uma atividade criadora da mente humana. A percep¢ao
realiza ao nivel sensério o que no dominio do raciocinio se conhece como
entendimento. O ato de ver de todo homem antecipa de um modo modesto
a capacidade, tdo admirada no artista, de produzir padrdes que validamente
interpretam a experiéncia por meio da forma organizada. O ver é
compreender. (ARNHEIM, 2011, pg. 39)

Interpreta-se na fala do autor que o raciocinio exige um entendimento do que
se esta raciocinando, assim como a percepg¢ao exige a compreensao do que esta
sendo visto. Arnheim(2011) desenvolve o seu enfoque com esclarecimentos sobre

a andlise dos elementos formais, sobre a compreensao de signos e seus cAdigos,
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sobre a importancia da percepcdo dos elementos visuais para a configuracado da
producdo plastica. De acordo com Sardelich(2006) essa tendéncia formalista para a
leitura de imagens enquadra-se dentro da “racionalidade” perceptiva e comunicativa,
lembrando que o desenvolvimento de “racionalidades” sdo argumentos educacionais
para o pensar e desenvolver a arte/educacéo. Ela relaciona tedricos com diversas
abordagens, como Ott, Housen, Parsons, que desenvolveram abordagens de
aspectos estéticos no sentido de apreciacdo da obra de arte. Esclarece também a
abordagem semidtica, que aplica os conceitos de denotacdo e conotacdo nos
estudos das imagens.

Com a finalidade de exercitar a compreensao da obra a partir dos seus
elementos formais, que como explicado por Sardelich (2006) enquadra-se na
racionalidade perceptiva e comunicativa, foi realizada com o grupo uma atividade de
leitura de imagem, como tarefa individual. O objetivo era que cada colaboradora
escolhesse uma obra a partir de livros de colegcdes de arte, que trazem reproducdes
das obras, e que foram disponibilizados ao grupo. A tarefa nao foi realizada durante
0 encontro, foi como uma tarefa de casa, para ser realizada com mais tempo. Para
relacionar visualmente as falas das colaboradoras com as respectivas imagens, as

transcrigdes foram inseridas nos quadros posicionados logo abaixo das figuras.



29

Figura 8: RENOIR - Colhendo Flores-1890-6leo sobre tela

Tela de Renoir — Artista Franceés,

Integrante do movimento conhecido como Impressionismo, criado por Manet.

A pintura reproduz uma cena passada no campo, destacando as figuras de duas
jovens colhendo flores, em meio a agradavel paisagem.

Com pinceladas rapidas e soltas, Renoir reproduz a natureza em volta, fazendo
uso do brilho da luz do sol, para realgar as formas manchadas, algumas
indefinidas, da vegetacédo e do horizonte distante.

(Colaboradora-C)

No texto a Colaboradora-C descreve os elementos identificados por ela, se
atendo ao que viu na imagem. Trazendo a relagdo com a racionalidade perceptiva,
percebe-se que a descricdo da imagem € uma ferramenta de andlise que inicia a
aproximacao com a obra, pois exige a observacéo, a atencao, o dedicar um tempo.
A partir desta aproximacgao inicia-se o relacionamento com a obra, formam-se
guestionamentos interiores sobre aspectos e detalhes que poderiam passar
despercebidos. E dificil fazer a descricdo da obra sem expressar sentimentos ou
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outras associacdes que buscamos das relagbes culturais, memadrias e outros

significantes. Sera que vemos sempre da mesma forma?

2.2 Associacdao cultural — De onde eu vejo?

As racionalidades sdo apresentadas por Fernando Hernandez, no livro Cultura
Visual, Mudanca Educativa e Projeto de Trabalho (2000), no qual o autor evidencia a
importancia da cultura visual no processo educacional como fundamental para a
compreensao da realidade, das experiéncias cotidianas, de fendmenos e
transformacdes sociais, motivando a construcdo de visGes criticas que nos
aproximam do entendimento de problemas do presente assim como de realidades e
problemas do passado.

De acordo com Hernandez (2000) podemos entender a cultura como um
conjunto de valores, crencas e significacdes que dao sentido ao mundo em que
vivemos. O autor defende que a busca de exemplos do meio cultural (diversidade de
interesses de acordo com idade, género, etc) auxilia na interpretacdo e na reflexao
de si e do mundo. Para este autor a “racionalidade” cultural tem a arte como
manifestacdo cultural com diferentes significados em cada época e cultura. Estes
significados sdo os referenciais utilizados na producdo assim como na interpretacéo
dessa producdo, e que permitem a compreensdo das representacdes sociais
produzidas.

Da fala do autor apreende-se que a imagem encontra seu reflexo no leitor
guando seus significados implicitos sdo elaborados pelo contexto social da cultura
do leitor. No mesmo exercicio mencionado no sub-capitulo 2.1, a Colaboradora-G
escolheu outra obra, e conforme veremos em seu relato ndo se ateve apenas as
formas que via, o que nos faz compreender que vemos imagens de forma diferente,
pois 0s aspectos culturais de identificacdo do observador com a imagem se revelam
com significados na leitura da imagem. Ela relatou sua descricdo da imagem da

obra de Candido Portinari, Bumba meu boi, de 1959 (Figura 9):
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Figura 9: PORTINARI, Bumba meu boi-1959

~

Eu fiquei encantada com Candido Portinari. E um artista que eu gosto muito e
admiro, mas nao conhecia essa obra dele. Sou nascida em Caxias do Maranhé&o,
berco de Goncalves Dias, poeta da Cancao do Exilio. L4 nasceu também Coelho
Neto e Vespasiano Ramos e nasceu eu(risos). E uma cidade histérica, foi la que
acabou a guerra da balaiada, .... E I& em cima, no morro do Alecrim, onde
terminou a guerra, tem uma praga, .... Tem a festa da pentecoste caxiense, e
todo mundo vai na sexta-feira e sobe o morro do Alecrim, ai tem o bumba-meu-
boi e € uma festa emocionante, o bumba-meu-boi representa o0 meu estado do
Maranhao. Olha, nesse quadro tem o musico, o chdo de terra, a crianca que grita
e danca, a musica forte, 0 amarelo que é alegre, a musica € alegre.
(Colaboradora-G)

Conforme esclarecido por Hernandez, observa-se pela descricdo da
Colaboradora-G que o0s aspectos -culturais tiveram voz na sua percepgao,
encontrarem eco em suas memodrias, tdo vivas elas ficaram, € como se a imagem
pertencesse a ela, fazendo parte de sua histéria. O envolvimento dela com a
imagem fez surgir em sua fala varias informag6es e associa¢des de sua cidade, dos
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seus conterraneos, da sua representacdo e identidade nacional. Quando h& uma
identificacdo com a imagem as representacdes sdo percebidas e as associagdes se
tornam multiplas. Como podemos facilitar estas aproximagdes mesmo quando néo
ha essa identificacdo com a histéria pessoal? Num pais como 0 nosso, com tanta
diversidade cultural?

No texto As culturas nacionais como comunidades imaginadas de Stuart Hall
(2004) o autor nos apresenta sua preocupacdo com a identidade cultural do sujeito
representada pelo conceito de identidade nacional, e também na questdo de como a
identidade nacional é afetada ou deslocada pela globalizacdo. Nas palavras do autor
a cultura nacional cria padrdes, instituicdes culturais, sistemas de educacdo e
diversos simbolos e representacbes de senso comum que geram no cidaddo o
sentido de lealdade e identificacdo com a nacao(HALL, 2004). Ele explica que a
ideia de nacédo passa por entender que existem diversas diferencas culturais que

lutam para n&o serem anuladas:

Este breve exame solapa a idéia de nagdo como uma identidade
cultural unificada. As identidades nacionais ndo subordinam todas as outras
formas de diferenca e ndo estdo livres do jogo de poder, de divisbes e
contradi¢cBes internas, de lealdades e de diferencas sobrepostas. Assim,
guando vamos discutir se as identidades nacionais estdo sendo deslocadas,
devemos ter em mente a forma pela qual as culturas nacionais contribuem
para “costurar” as diferengas numa unica identidade.(HALL, 2004, p.65)

A cultura visual é importante na construcdo da identidade, na formacédo de
valores e crencas, devemos guestionar a partir destas construcdes o que esta sendo
encoberto, as relacdes de poder dentro da diversidade. Podemos nos servir desta
diversidade cultural para entender e nos aproximarmos da compreenséo de outras
realidades, outras culturas que ndo sejam a nossa, como define o autor “As nacdes
modernas sao, todas, hibridos culturais” (HALL, 2004, p.62).

Entende-se que o papel do professor é critico na busca destes contextos tao
diversos, no mapear as questdes culturais do grupo com o qual esta lidando, e
buscar tornar acessivel esta diversidade. Segundo Hernandez (2000), trabalhar uma
compreensao da cultura visual implica em propiciar a interpretacédo destas imagens,
utilizando-se de estratégias de compreensdo dentro de seus contextos culturais.
Estas estratégias caminham por questionamentos, interpretacbes e construcéo de
alternativas. Os questionamentos vao desde o seu contexto histdrico visual até

problemas do nosso cotidiano, ajudando assim na compreensao da realidade. Para
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0 autor as estratégias dirigidas & compreensao privilegiam os “porqués”:

O que se persegue é o ensino do estabelecimento de conexdes
entre as producfes culturais e a compreensao que cada pessoa, 0s
diferentes grupos (culturais, sociais, etc.) elaboram. Trata-se, em suma, de
ir além de “o qué” (sdo as coisas, as experiéncias, as versbes) e comecar-
se a estabelecer os “porqués” dessas representagdes, o que as tornou
possiveis, aquilo que mostram e o que excluem, os valores que consagram,
etc. (HERNANDEZ, 2000, pg. 49)

Entende-se portanto que uma estratégia para a interpretacdo de diferentes
contextos que facilite a compreensdo das representacées comecga por estruturar
guestionamentos. Para o autor trabalhar a interpretacdo critica nos aproxima de
guestionamentos sobre os referenciais coletivos, sobre as incertezas e as verdades
com as quais vamos construindo o nosso mundo. Sardelich (2006) se referindo ao

conceito de compreensao critica de Hernandez esclarece:

A compreenséo critica aborda a cultura visual como um campo de estudo
transdisciplinar multireferencial que pode tomar seus referentes da arte, da
arquitetura, da histéria, da psicologia cultural, da psicanalise lacaniana, do
construcionismo social, dos estudos culturais, da antropologia, dos estudos
de género e midia, sem fechar-se nessas ou somente sobre essas
referéncias. Essa proposta ampla e aberta enfatiza que o campo de estudos
ndo se organiza a partir de nomes de artefatos, fatos e ou sujeitos, mas sim
de seus significados culturais, vinculando-se a nocdo de mediacdo de
representacdes, valores e identidades. (SARDELICH,2006, pg. 466)

Portanto, como enfatiza Herndndez (2000), nos questionamentos, na
construcdo de significados que buscamos para as imagens ou artefatos que nos
rodeiam, nas reconstrucdes subjetivas de significados das diversas culturas esta a

atuacao da mediacao da Arte e da cultura visual.

2.3 Como diversificar o olhar?

A apresentacao de obras de arte compreende também o entendimento de que
0 que o artista materializou na obra fez parte de uma busca pessoal que culminou
naquele processo final. O artista ao realizar suas obras utiliza-se de saberes do seu
tempo, sua producéo esté inserida numa contextualizagcédo, ou seja, a forma como a

sociedade vé e percebe o mundo tem relacdo com a representacdo de sua arte. O
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sujeito como leitor apreende da obra o que encontra eco em suas experiéncias e
pensamentos. Portanto ndo temos como padronizar uma leitura de uma obra, mas
podemos apresenta-la por uma abordagem que evidencie seus aspectos de
resisténcia, ruptura ou novidade do ponto de vista do produtor. Situando-se nesta

perspectiva Sardelich (2006) explica que

A racionalidade cultural entende o fendmeno artistico como
manifestagdo cultural, e vé nos artistas os responsaveis por realizar as
representacbes mediadoras de significados para cada época e
cultura.(SARDELICH, 2006, p.455)

O discurso das imagens atinge diferentes observadores em épocas distintas e
contextos também distintos. Procurar entender esses discursos do ponto de vista do
produtor requer relacionar questionamentos com o intuito de ampliar estas
aproximacoes diversificadas.

Barbosa (2014) nos apresenta a leitura de arte como proposta pedagdgica a
partir dos estudos de diversos tedricos, entre eles Feldman, etc. Ela classifica o
meétodo de leitura de Feldman como método comparativo. No método a leitura da
obra é exercitada comparando-se obras de diferentes artistas em diferentes épocas.
As diferencas e semelhancas visuais histéricas sdo captadas visualmente, o que
facilita para o leitor a organizacdo da informacao histérica. As consequéncias das
diferencas indicam propostas e conhecimentos dos artistas acerca das técnicas e da
sua visdo do seu saber do mundo e refletem pequenas mudancas de significados
gue mostram a busca do artista pelo arranjo e composi¢cdo como representacao de

sua forma de representar o mundo.

Demonstra 0 quanto se pode entender o mundo, entendendo uma
obra de arte do ponto de vista da relacdo entre os elementos visuais como
linha, forma, claro-escuro, cor, unidade, repetigdo, equilibrio, proporcéo, e
do ponto de vista das caracteristicas de construcdo com predominancias
diversas como agudeza, ordenacgdo, emocdao, fantasia, e também tendo em
vista comportamentos apreciativos como empatia, distanciamento ou fusdo
com a obra de arte. (BARBOSA, 2014, p. 46)

Compreende-se que a empatia ou distanciamento surgirdo ao lidar com a
leitura de imagem, e para diminuir o distanciamento saber entender que nem sempre
0 acesso a significacdo de obras apresentadas serd possivel, tendo em vista
diferentes momentos da historia ao longo do tempo.

Para abordar de alguma forma essa questdo de ruptura, novidade, e
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diferenciacdo com o grupo da pesquisa, e também falar no papel do artista como
gerador de transformacdes na arte, o tema da passagem da Anunciacdo foi
escolhido, assim como algumas imagens de obras do séc. Xl até o XVI sobre este
tema. A escolha do tema foi especifica para o interesse do grupo. A metodologia
utiizada foi o método da comparacdo, objetivando facilitar a visualizacdo de
semelhancas e diferencas nas representacoes.

Refletir sobre como o artista produz sua arte, perceber o ciclo de saberes da
arte naquelas imagens, de como os artistas incorporam solugdes criadas por outros
artistas, assim como abrem novos caminhos, gerando rupturas com métodos e
visbes tradicionais, criando novas solucdes e novos problemas. S&o muitos
guestionamentos a serem discutidos com o grupo.

Para uma avaliacdo da obra de arte € necessario que se domine uma
gramatica visual e de andlise da imagem. As teorias criticas da Histéria da Arte sao
complexas e a intencdo para o exercicio ndo foi suscitar indagagfes especializadas
sobre uma abordagem iconologica, ou semidtica. Qual seria a problematizacdo do
exercicio? Estimular a percepcdo das solugbes encontradas por artistas de
diferentes épocas, que a partir de seus conhecimentos sobre o mundo
representaram aquela narrativa.

Foi entregue ao grupo o trecho do Episédio da Anunciacao, do Evangelho de

Séo Lucas (ABREU, 2013) antes de apresentar as imagens:

O Episodio da Anunciacéo é narrado pela Biblia, nos Evangelhos
de S&o Lucas e de S&do Mateus. O Evangelho de Lucas descreve o
momento no qual o Anjo Gabriel € enviado por Deus para anunciar o
nascimento de Cristo a Virgem Maria: “No sexto més, o anjo Gabriel foi
enviado por Deus a uma cidade da Galiléia chamada Nazaré, a uma jovem,
prometida em casamento a um homem chamado José, da familia de David;
e essa jovem se chamava Maria. O anjo veio a presenca dela e lhe disse:
‘Alegra-te, 6 tu que tens o favor de Deus, o Senhor esta contigo’. A estas
palavras, ela ficou grandemente perturbada, e se perguntava o que podia
significar esta saudacdo. O anjo lhe disse: ‘Ndo temas, Maria, pois
obtivestes graca junto a Deus. Eis que engravidaras e daras a luz um, e lhes
daras o nome de Jesus. Ele sera grande e serda chamado filho do Altissimo.
O Senhor Deus lhe daré o trono de David, seu pai; ele reinara para sempre
sobre a familia de Jacd, e seu reino nao tera fim’. Maria disse ao anjo:
‘Como se fara isso, visto que n&o tenho relagdes conjugais?’ O anjo lhe
respondeu: ‘O Espirito Santo vira sobre ti e o poder do Altissimo te cobrira
com a sua sombra; e por isso aquele que vai nascer sera santo e sera
chamado Filho de Deus. E eis que Elisabete, tua parenta, esta também para
dar a luz um filho em sua velhice e ja estad em seu sexto més, ela que era
chamada de estéril, pois nada é impossivel a Deus’. Maria disse entao: ‘Eu
sou a serva do Senhor. Faca-se tudo a mim segundo a tua palavra!’ E o
anjo a deixou.” (Evangelho segundo Sao Lucas. Biblia. Portugués. In: Biblia.
Tradugdo Ecuménica. p. 1968 e 1969. Capitulo 1.Versiculo 26 ao
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39.)(ABREU, 2013, p.5)

Abreu (2013) esclarece em seu trabalho a tradicdo representativa dessas
imagens, cujas sistematizagcdes orientavam o pintor, através de tratados de pintura e
dos elementos nas Sagradas Escrituras, de forma que as estruturas formais e 0s
elementos iconograficos “eram claros para o publico para o qual tais pinturas foram
originalmente destinadas.” (ABREU, 2013, p.6) .

O discurso visual € um discurso sintético por natureza, a imagem aglutina e
perpetua uma determinada acdo no tempo, e a construcdo do antes e do depois
pelo leitor constitui 0 entendimento da leitura. Mostra o poder de sintese de uma
obra, de uma imagem, e também nos faz pensar na busca do artista para encontrar
solucBes para essa sintese, assim como inserir o seu conhecimento, 0S Seus Novos
saberes, na construgcdo da imagem. A partir do texto, sem precisar discutir
interpretacbes das obras, uma vez que o texto nos traz uma narrativa, o exercicio
para a percepcao facilitou a analise critica compartilhada das imagens. As imagens
foram apresentadas em ordem cronoldgica, no quadrado abaixo de cada figura esta
registrada a fala do grupo na percepcéo das obras™®.

No livro A Histéria da Arte (2009) de Gombrich, o autor apresenta diversas
informacBes esclarecedoras para a contextualizacdo das imagens. A Figura 10 é
retirada de um evangelho manuscrito suabio, do século XlIl e representa a
Anunciacdo. Gombrich (2009) explica que durante as cruzadas muitos artistas deste
periodo imitavam as imagens sacras da Igreja Oriental (GOMBRICH, 2009). Nesta
imagem Maria é vista de frente, do lado direito, e a pomba que representa o Espirito
Santo desce sobre ela. O Anjo estd com a méo direita levantada reproduzindo um
gesto que na arte medieval representava que a figura estava falando. Estas
representacdes e seus significados ndo sdo comuns para nos hoje em dia. Estes
saberes eram de conhecimento comum para quem via essas imagens naquele
tempo. O grupo teve uma boa participacdo fazendo perguntas, demonstrando
interesse por determinadas questdes, no limite que o proprio grupo estabeleceu para

se aproximar da imagem e entender seu contexto.

% por um problema com o gravador somente a Figura 10 teve o audio registrado. Para as demais

figuras as observacdes foram escritas pela autora posteriormente ao encontro.
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Figura 10: A Anunciacéo', 1.150 d.C.

Figura 10 — O que é aquilo na cabeca dele? / N&o é ele, é Maria que esta a
direita./ Sim / E a pomba, que representa o Espirito Santo / Qual é o tamanho
dessa obra? Entao ela esta em um livro?/ Porqué o Anjo Gabriel esta com a méao
assim? (Se referindo a mao direita do Anjo que esta levantada) / Entdo ele esta
falando a mensagem para Maria / Que interessante, ele esta olhando para a
pomba. S&o bonitas as asas dele / Sim, e ele esta descalco / Diferentes as
roupas, 0s mantos sao escuros. / Eles tém longas pernas / Este desenho da
bordinha é muito atual, ja vi uns cadernos assim / Como ele fez esse amarelo? /

A dificuldade inicial em descrever o que continha a imagem foi transposta pela
narrativa do texto biblico. A primeira fala foi a pergunta da Colaboradora-A: O que é
aquilo na cabeca dele? E outra colaboradora explicou que aquela figura era a
representacdo de Maria. Percebe-se que a imagem ndo apresenta um
reconhecimento t&o rapido das representacdes. E como se o olhar precisasse de um
tempo para se acostumar, aos poucos a imagem vai se fazendo significar, e os
detalhes comecam a ser percebidos. O estranhamento vai dando lugar ao

1 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/designhistoriadaarte/5690222449
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entendimento. O grupo construiu entre o dialogo das participantes a percepcao da
sintese da narrativa, estabelecida pelo artista, entre o olhar do Anjo para a pomba e
a mensagem transmitida a Maria. Com essa percepcdo compreende-se 0S

esclarecimentos de Gombrich (2009) sobre a arte medieval, quando ele diz:

Se, ao observar essa iluminura, esperarmos a vivida ilustragcao de
uma cena real, talvez figuemos desapontados. Mas se nos lembrarmos,
uma vez mais, de que o artista ndo estava empenhado numa imitacdo de
formas naturais e se preocupava tdo-somente com a disposicdo de
tradicionais simbolos sagrados, que era de tudo o que ele necessitava para
ilustrar o mistério da Anunciacéo, entdo deixaremos de sentir a falta daquilo
gue o artista nunca pretendeu nos dar. (GOMBRICH, 2009, p. 181)

Na Figura 11 temos a imagem de um retabulo, que é parte de um altar feito

para a Catedral de Siena, feito com témpera sobre madeira do Século XIll.

Figura 11: SIMONE MARTINI & LIPPO MEMMI, A Anunciacao, 1333

12 Disponivel em:
https://www.google.com.br/search?q=anuncia%C3%A7%C3%A30+simone+martini&tbm=isch&tbo=u&
source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwj 7pP6vdjXAhWBC5AKHWsyABcOsAQIMw&biw=1920&bih=974#i



https://www.google.com.br/search?q=anuncia%C3%A7%C3%A3o+simone+martini&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwj_7pP6vdjXAhWBC5AKHWsyABcQsAQIMw&biw=1920&bih=974#imgrc=ObTBoEvWgKkyaM
https://www.google.com.br/search?q=anuncia%C3%A7%C3%A3o+simone+martini&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwj_7pP6vdjXAhWBC5AKHWsyABcQsAQIMw&biw=1920&bih=974#imgrc=ObTBoEvWgKkyaM
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Gombrich (2009) nos ensina que 0s dois jovens pintores Simone Martini e
Lippo Memmi tentavam trazer mais vida ao icone bizantino inserindo a suave
movimentacdo corporal de Maria, que demonstra ser pega de surpresa em sua
leitura com a chegada do Anjo Gabriel, cuja capa parece ainda balancar ao vento,
nos fazendo associar a finalizagdo do movimento dessa chegada do Anjo ao
deslocamento corporal de Maria. Nas palavras do autor podemos apreender a

importancia das dificuldades encontradas para apresentar uma solucao tado delicada:

N&o nos cansamos de admirar o modo como essas figuras séo
encaixadas no complicado formato do retabulo; a maneira como as asas do
anjo sdo emolduradas pelo arco ogival da esquerda, e a figura da Virgem se
retrai para ficar emoldurada pelo arco da direita, enquanto o espaco vazio
entre as duas figuras é preenchido pelo vaso e a pomba que paira acima
dele. (GOMBRICH, 2009, p.212)

Percebe-se a importancia de se falar sobre essas dificuldades que o artista
enfrentou, de forma que a atencdo a imagem se tornou evidente nos comentéarios
sobre a forma como Maria estava sentada, sobre o livro em sua méao, e
principalmente sobre o ambiente (parede e chdo) que apresenta uma profundidade.
A delicadeza nos gestos de Maria e a cor do manto ndo passaram desapercebidos.
Ao perguntarem que flores o Anjo Gabriel estava segurando, mais uma vez recorre-
se a Gombrich (2009), que nos informa que se trata de um ramo de oliveira, simbolo

da Paz.
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Figura 12: LEONARDO DA VICI-Anunciagéo - 1472-1475

mgrc=0ObTBoEvWgKkyaM:
13 Disponivel em:
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A Anunciacdo de Leonardo da Vinci (Figura 12) quando apresentada
praticamente € acolhida sem estranhamentos, os olhares ja buscam todos os
angulos da imagem com tamanha absor¢cdo e encantamento, que € em seguida
resumido pela fala da Colaborada-A: “Ele (se referindo ao pintor) colocou tudo no
lugar certo”. E complementou: “O quadro é calmo e alegre ao mesmo tempo”. Esta
concepcao de que tudo esta no lugar certo faz parte da nossa experiéncia, da forma
como ajustamos os saberes de representacdo que fomos acostumados em nossas
visualidades. Gombrich (2007) fala das invencdes para os tratamentos das
representaces no Século XIV. Criam-se espacos, profundidades com linhas, cores,
sombreamentos, e em nossa mente permitimos conceder a imagem muito mais do

gue sua verdade de ser uma representacao plana. Ele nos diz:

As raizes tedricas do ilusionismo pictérico podem ser encontradas
entre os paladinos renascentistas da perspectiva. Foi Alberti quem primeiro
sugeriu a idéia de considerar uma pintura como uma janela através da qual
contemplamos o mundo visivel. E foi Leonardo da Vinci quem deu
substancia a essa idéia, sugerindo que “perspectiva nada mais é do que ver
um lugar através de uma vidraca transparente, na superficie da qual os
objetos que estdo do outro lado devem ser desenhados” (GOMBRICH,
2007, p. 253)

Gombrich (2007) discorre muitas outras argumentacdes e investigacdes sobre
a eficiéncia e verdade nas representacfes perspectivas e de estudos da percepcao.
Para esta pesquisa é importante ressaltar o que foi discutido na fala do grupo, a
Colaboradora-C disse que ¢é dificil abrir mdo do que ela considera uma
representacdo correta do mundo. Arnheim (2011) esclarece que a perspectiva
central também supde o observador “fazendo o eixo central do quadro coincidir com
a linha de visdo do observador”, e que este reconhecimento determina a posig¢ao do
observador. Esse mundo, ainda nos esclarece Arnheim (2007), centralizado na
imagem e no observador corresponde a uma posicdo hierarquica da existéncia
humana (ARNHEIM,2011, p.281-282).

https://www.google.com.br/search?qg=leonardo+da+vinci+anuncia%C3%A7%C3%A30&source=Inms&
tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiK5tOovti;XAhWCjZAKHYFACRwWQ AUICigB&biw=1920&bih=974#im
grc=e10QxhfOommcsnM:



https://www.google.com.br/search?q=leonardo+da+vinci+anuncia%C3%A7%C3%A3o&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiK5tOovtjXAhWCjZAKHYFACRwQ_AUICigB&biw=1920&bih=974#imgrc=e1Qxhf0ommcsnM
https://www.google.com.br/search?q=leonardo+da+vinci+anuncia%C3%A7%C3%A3o&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiK5tOovtjXAhWCjZAKHYFACRwQ_AUICigB&biw=1920&bih=974#imgrc=e1Qxhf0ommcsnM
https://www.google.com.br/search?q=leonardo+da+vinci+anuncia%C3%A7%C3%A3o&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiK5tOovtjXAhWCjZAKHYFACRwQ_AUICigB&biw=1920&bih=974#imgrc=e1Qxhf0ommcsnM
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ApoOs estes esclarecimentos a apresentacdo da Figura 13 causou um misto
entre surpresa e admiracao, por parte de algumas, e resisténcia por parte de outras.
A Anunciacdo de EIl Greco apresenta maior liberdade na representacéo da narrativa
biblica, ndo seguindo as posicdes tradicionais de Maria e do Anjo por exemplo. Esta
foi uma das primeiras observacdes feita pela Colaboradora-F. Buscando
contextualizar o momento da Contra-Reforma vivido pelo artista, evidenciando a
tensdo entre as imagens alongadas e a intensidade mistica da cena, o grupo
questionou 0 alongamento nas formas e o fato de o artista ndo indicar em que lugar

as figuras estavam.

4 Disponivel em:
https://www.google.com.br/search?q=el+greco+anuncia%C3%A7%C3%A30&source=Inms&tbm=isch
&sa=X&ved=0ahUKEwiGsIGNv9jXAhXCDJAKHQIFDMQQ AUICigB&biw=1920&bih=974#imgrc=cKO

vkXeZMmCbyM:



https://www.google.com.br/search?q=el+greco+anuncia%C3%A7%C3%A3o&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiGsIGNv9jXAhXCDJAKHQiFDMQQ_AUICigB&biw=1920&bih=974#imgrc=cKOvkXeZMmCbyM
https://www.google.com.br/search?q=el+greco+anuncia%C3%A7%C3%A3o&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiGsIGNv9jXAhXCDJAKHQiFDMQQ_AUICigB&biw=1920&bih=974#imgrc=cKOvkXeZMmCbyM
https://www.google.com.br/search?q=el+greco+anuncia%C3%A7%C3%A3o&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiGsIGNv9jXAhXCDJAKHQiFDMQQ_AUICigB&biw=1920&bih=974#imgrc=cKOvkXeZMmCbyM
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A Colaboradora-F percebeu o cesto no chéao e o vaso em formato de anfora. E
ela disse: “Estes objetos eu sei que estdo no chao, e eu estou vendo a imagem
numa perspectiva de baixo para cima, por isso meu olhar entra no quadro nesta
parte inferior (onde esta o cesto) e percorre a roupa de Maria, passa pelo rosto dela,
vai pra pomba, e com a luz clara atras da pomba me leva para o rosto do Anjo e
depois para o alto saindo da tela”. E exclamou: “Nossa, como esse artista fez tudo
tdo diferente e tao intenso!!!”.

A partir desta fala discutiu-se sobre essa relacéo do artista com o observador
da imagem. Nessa Figura 13 a percepcado da colaboradora-F gerou no grupo
diversos questionamentos sobre essa forma diferente de mostrar a imagem, sobre
0s conceitos e os modelos relacionais que aprendemos a decifrar conforme a época.
Falou-se sobre as imagens geradas por satélites, por drones, e de como
acrescentamos as respostas légicas ao nosso modelo relacional para entender
essas formas de representacdo do mundo que a tecnologia nos proporciona.

Evidenciou-se que a imagem impressa ou na tela de um computador distorce
a forma, as cores, o tamanho real da obra, e tudo isso proporciona outra leitura, sdo
outras percepcdes quando se esta diante da obra verdadeira. Discorreu-se sobre as
descobertas da ciéncia no periodo do Renascimento, sobre o percurso dos artistas
que assinavam suas obras, e diversas outras contextualizacdes historicas. Essas
abordagens sdo necessarias para que se reforce o fato de que a obra foi feita a
partir de uma leitura de mundo contextualizada, perceber o papel do artista como
produtor dentro daquele contexto e sempre que possivel conectar com a visao atual

de mundo, na perspectiva da educacao pela cultura visual:

Tal perspectiva, que vai além de experiéncias de apreciacao, de
prazer estético ou de consumo que a cultura visual pode proporcionar,
suscita “uma compreensao critica do papel das praticas sociais do olhar e
da representacéo visual, de suas funcfes sociais e das relacbes de poder
as quais se vincula’. (HERNANDEZ, 2007, p. 41)

Compreende-se assim que apresentar as imagens das obras é também
estimular conexfes entre essas praticas sociais do olhar em diferentes periodos,
perceber similaridades, diferencas, e principalmente identificar as relacdes de poder.
Nas palavras de Martins (2007) procurar e debater as tensfes e rupturas em

situacdes historicas propiciam analogias com questdes da atualidade:
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Sao muitas as maneiras de quebrar e de construir o saber artistico
e visual. A idéia de ruptura, embora incbmoda, € presenga continua na
histéria da cultura, da arte, etc. Gracas a essas rupturas ou
descontinuidades, como preferem alguns autores, conceitos e versdes de
cultura e \visualidade continuam sendo expandidos, quebrados e
construidos, transformando-se em complexos fluxos e entrecruzamentos do
pensamento ocidental que nos permitiram argumentar que ja ndo existem
certezas epistemolégicas. Podemos também refletir sobre o cenario atual e
compreender, em retrospectiva, que as teorias universalizantes do
conhecimento e da estética foram sustentadas por ideologias dominantes
gue omitiram ou silenciaram as vozes e, consequentemente, os pontos de
vista das mulheres, dos negros, dos indios e de outras minorias.(MARTINS,
2007, p.37)

Explicita assim o autor que o ciclo de construcdo do saber passa por
complexos fluxos entre expansédo e ruptura, e entender estas construgbes do
passado nos auxiliam a perceber as dinAmicas que sustentam o cenario atual e suas

mudancas, como ressalta Sardelich (2006):

Mas hoje, com as tecnologias disponiveis no mundo
contemporéneo, que estdo redefinindo os conceitos de espaco, tempo,
memoria, producdo e distribuicdo do conhecimento, estamos em busca de
uma outra epistemologia, e se necessitamos de outro modo de pensamento,
consequentemente necessitamos também de outra visualidade.
(SARDELICH, 2006, p.2006)

Problematizar, questionar, perceber criticas, sao estratégias para que 0s
problemas ndo se encerrem, que sejam abordados, valorizando o ciclo de

transformacdo que rompe com cristalizacdes.
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3 EUFALO DE MIM NO QUE VEJO

3.1 Exercitar o olhar construtor

Segundo Barbosa (2014), a acdo da arte/educacdo, por meio do
conhecimento da arte, inclui o desenvolvimento cultural potencializado pela recepcao
critica da obra de arte e da producédo. A arte como linguagem visual nos possibilita a
visualizacdo de quem somos, da identidade da cultura a qual pertencemos, assim

como da aproximacao de outras culturas. Nessa perspectiva ela afirma:

Através da Arte, € possivel desenvolver a percepcdo e a
imaginacdo para apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a
capacidade critica, permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver
a capacidade criadora de maneira a mudar a realidade que foi analisada.
(BARBOSA, 2014, p. 100)

Avaliando o pensamento que a autora desenvolve, podemos tracar um
percurso que passa por apreender a realidade, desenvolver a capacidade critica
(analisar a realidade) e mudar a realidade apreendida, ou seja, se tornar ator na
transformacdo do mundo. Com a observacao da obra de arte o leitor se depara com
diversas relacdes possiveis que o estudo da obra o leva a buscar entender, nessas
articulac6es ocorrem indagacfes que possibilitam agregar sua realidade as questdes
apresentadas. Os niveis de interesse se apresentam ou se constroem entre uma
superficialidade ou uma busca mais profunda, vai depender do interesse do leitor
sobre o tema. Podemos reforcar que questionando o que se V&, informacdes
contextuais sdo agregadas, portanto amplia-se a capacidade de andlise critica,
assim sendo criam-se condicdes de mudar a realidade. E um ciclo processual
continuo.

Por que podemos falar que o leitor elabora conhecimento? A Percepg¢do néo é
simples excitacdo sensorial, pelo contrario, o esforco de pensar, o ato de julgar
implicito a percepg¢éo, o uso do raciocinio procurando “as conexdes das coisas com
que nos ocupamos”, o discernir as relacbes dessas coisas, acessando o repertorio
imagético construido ao longo do tempo, enfim, a percepcdo € um exercicio

intelectual. Portanto a experiéncia desse exercicio € um ato educativo, pois tudo



45

isso acontece na experiéncia, como clarifica Dewey a experiéncia é uma
“‘combinacdo do tentar e do sofrer as consequéncias” (DEWEY, 1979, p. 157).

Nessa relacdo entre o visto e o0 julgamento do individuo criam-se as
possibilidades da educacdo, assim como o desenvolvimento da capacidade critica
do sujeito, que vai construindo sentido e significado para as imagens, como ressalta
o autor: “O percebedor, assim como o artista, tem de perceber, enfrentar e superar
problemas, caso contrario, a apreciacao torna-se transitéria e sobrecarregada de
sentimentos”(DEWEY, 2010, p. 265). Desta maneira o julgamento ndo deve ser algo
do tipo “gostei” ou “ndo gostei”. O sujeito deve ser exercitado a fazer suas avaliacdes
em termos objetivos, do que esta sendo percebido com base no contetdo histérico e
cultural da obra. O exercicio da percepcdo como processo educativo busca
incentivar no sujeito leitor da imagem a curiosidade por entendé-las, e nao ficar
apenas aceitando a imagem, num distanciamento de apatia, sem uma atividade

mental critica sobre ela, nesse sentido podemos nos aproximar desse entendimento:

E o individuo que tem uma experiéncia ampliada e intensificada
gue deve fazer sua avaliagdo por si mesmo. A maneira de ajuda-lo é pela
expansédo de sua experiéncia da obra de arte, a qual a critica é subsidiaria.
A funcéo moral da prépria arte € eliminar o preconceito, retirar os antolhos
gue impedem os olhos de ver, rasgar os véus decorrentes do habito e do
costume, aprimorar a capacidade de perceber. (DEWEY, 2010, p. 548)

Nessa perspectiva, entendendo que a critica € a busca por respostas sobre a
obra, ou melhor, é elaborar as questbes sobre as situacdes percebidas, exercitar
esse guestionamento é (re)significar a forma de olhar.

Dentro da abordagem triangular, Ana Mae aponta o Ler, Contextualizar e
Fazer como forma de construir o aprendizado enquanto experiéncia. Nas diversas
perspectivas dessa proposta entende-se que essas etapas sao dinamicas entre si. A
leitura também €& um fazer? Podemos associar que a construcdo desse
conhecimento & um fazer de um novo conhecimento. O fazer é contextualizado? Se
entendermos que quem faz esta construido pela cultura do seu tempo. Nesse néo

limite entre as atividades propostas Losada (2010) esclarece:

Em suma, o FAZER é o momento que institui o conhecimento.
Deve-se notar que, depois de qualquer um desses fazeres — artistico e
critico -, passamos a ver diferente, a contextualizar diferente, fazendo novas
e diferentes sinteses; gerando, assim, um processo continuo de
aprendizagem. (LOSADA, 2010, p. 245)
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Entende-se assim que o ciclo continuo de aprendizagem resulta num fazer,
gque pode ser um fazer diferente, possibilitado por retirar-se os antolhos ou amarras,
no exercicio de ver diferente, de tal forma que se caminha no ciclo ver,
contextualizar e fazer da proposta de Ana Mae, como explicou Losada (2010). A
busca por significacdo do conhecimento, através dos processos educativos, coloca
0S sujeitos em relacdo com o mundo e consigo mesmo. Exercitando o perceber-se e
perceber o mundo, o sujeito sente-se capaz de fazer escolhas, ou seja, exercitar

uma participagao ativa e nao passiva perante a realidade.

3.2 O fazer como experiéncia do olhar

Partindo da imagem como construcdo, a atividade pratica acentua as relacdes
de interiorizacdo e expressdo dos saberes. Para que 0 grupo exercitasse a criagao
de uma imagem a técnica da colagem foi escolhida. Existem varios motivos que
colaboram para justificar essa escolha, entre esses podemos pontuar que a
producéo de cada uma nao sofresse um julgamento com relacdo a comparacao das
habilidades técnicas do desenho, nem todas as colaboradoras tém a mesma
facilidade no tracado da forma. Também porque a colagem é uma atividade que
pode ser concluida em curto espaco de tempo, e principalmente, permite o exercicio
da ressignificacdo, de trazer novos contextos para as imagens publicitarias das
revistas.

Foram disponibilizadas revistas, tesouras e colas. Enquanto elas recortavam
suas figuras, no processo de selecao de imagens, a conversa ia fluindo, cada uma
contava uma determinada experiéncia com idas a exposi¢des, ao cinema, surgiam
consideracOes a respeito de ndo terem entendido alguma experiéncia de
proximidade com a arte contemporanea, e assim todas falavam um pouco sobre

algum contato com a arte.



47

Figura 14: Atividade de colagem, fotografia do acervo pessoal da autora

Durante a atividade, apesar das conversas paralelas, percebe-se o
envolvimento das colaboradoras e um empenho pessoal com a selecdo das
imagens. Este envolvimento pareceu se tornar um momento prazeroso para o grupo.
As figuras recortadas das revistas iam se aglomerando na mesa, cada uma
selecionando o que lhe convinha, ora observando mais paginas de outras revistas,
ora apreciando as escolhas ja feitas, buscando algo que seu olhar ainda ndo havia
encontrado. A imagem que se encontra ndo € planejada, as associacfes que 0
pensamento faz € que promovem a selecdo num desejo de construcao.

Eisner (2008) esclarece que no desenvolvimento das vérias qualidades de
inteligéncia estimuladas pelo fazer artistico, como compor um poema, uma musica
ou um quadro, 0 nosso pensar compde relacdes qualitativas para satisfazer um
determinado propdsito. Nessa composicéo de relacdes vamos fazendo associagoes,

experimentamos essas associacdes e fazemos juizos sobre elas.

Fazer juizos sobre a forma como as qualidades devem ser
organizadas ndo depende da fidelidade a uma férmula; ... O que as artes
ensinam é que estes pormenores sao realmente importantes. As artes
ensinam os alunos a agir e a julgar na auséncia de regras, a confiar nos
sentimentos, a prestar atengdo a nuances, a agir e a apreciar as
consequéncias das escolhas, a revé-las e, depois, fazer outras escolhas.
(EISNER,2008, p.10)
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Dessa maneira, 0 pensar estd associado a atividade realizada, € como uma
presenca de corpo e alma naquilo que se faz, ndo é uma atividade realizada
mecanicamente, ndo estamos repetindo algo com nosso corpo estando nossa mente
envolvida com outros problemas, a atividade artistica nos situa entre atencao e juizo.
Na mesma linha perspectiva Dewey esclarece que nossos sentidos nos permitem
agregar conhecimento porque sado “usados para fazer alguma coisa com
determinado objetivo”, e assim ele ressalta o que torna um ato maquinal: “E a
circunstancia de isolar-se assim um ato de seu objetivo que torna o referido ato
maquinal” (DEWEY, 1979, p.155 e 156). Dessa forma, apesar da simplicidade da
atividade proposta, percebe-se pela dinamica do grupo que as colaboradoras se
envolveram mental e fisicamente na tarefa planejada.

O resultado dos trabalhos realizados de colagem também se deu na fala das
participantes, e situa-se nas percepc¢Oes do sujeito manifestas nas composicoes.
Suas matrizes e expressdes sociais transitam na imagem criada, relacionam o
sujeito e 0 mundo, seus sentimentos, pensamentos, questionamentos e crencas. Foi
um falar de si, como escrito por Barbosa (2010, p.99): “Dentre as artes, as visuais,
tendo a imagem como matéria prima, tornam possivel a visualizacdo de quem
somos, de onde estamos e de como sentimos”. A seguir pode-se verificar alguns
destes trabalhos. A narrativa das colaboradoras sobre sua producéo esta transcrita

dentro do quadro na sequéncia da imagem™>.

15 As falas nesta atividade foram gravadas em audio e transcritas nos quadros.
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olaboradora-B, imagem digitalizada

o For9%.a
Figura 15: Producédo da c

Olhei para a imagem da mulher negra e gostei, depois selecionei a da mulher
branca, achei outras que eram indias, dai foram surgindo ideias. Para o fundo
tem as cores da bandeira do Brasil, a palavra TRANSFORME tem o movimento
que estamos vivendo agora. A palavra CONHECIMENTO porque precisamos
disso. E legal que a gente vai colocando muito da gente, na producéo que a
gente t4 fazendo, tem movimento de cada um, enquanto eu procurava nas
revistas eu ia falando quero isso aqui, quero aquele outro ali.”

Colaboradora-B
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Projeto i ainha

Figura 16: Producéo da colaboradora-F, imagem digitalizada

Fiz um Projeto Rainha: o negro se reconstruindo, nés temos que nos reconstruir,
essa rainha somos todas nés, vamos pegar nossos pedacos e fazer nosso novo
projeto.

Colaboradora-F

Percebe-se observando as narrativas sobre suas produgdes que as
referéncias subjetivas partiram da necessidade de reconstrucdo de papéis sociais,
de questdes sobre a participacado feminina na sociedade, e outras questdes que se
referem a uma indagacgéo sobre nossas referéncias culturais, nosso mundo, Nosso

dia-a-dia.
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Figura 17: Produgé&o da Colaboradora-A, imagem digitalizada

Achei meu S&o Jorge, sempre gostei muito dele, dai eu pensei: vou botar aqui
tudo que eu gosto nessa vida, e achei uma flor de l6tus. Uma amiga minha,
guando eu era criang¢a, o pai dela era piloto, o pai dela trouxe uma flor de I6tus da
india pra ela, desde ent&o eu fui procurar e me apaixonei por essa flor.

Dai enfeitei bastante e botei meu Sao Jorge no meio.

Colaboradora-A

Observa-se nas diferentes narrativas distintos olhares, que percorrem
memoérias afetivas, experiéncias pessoais, que acessam seus repertérios soécio-
culturais.
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Figura 18: Producédo da Colaboradora-1, imagem digitalizada

Eu ndo pensei no que fazer, fui tirando as figuras, tirando , tirando, depois eu vi
gue tinha a textura do crochet nelas, lembra renascenca, romantismo, sonho, e as
pedras foram para botar o pé no chao.

Dai achei que estava muito apagado e busquei uma cor. O vaso azul era a cor que
eu procurava.

Colabora-I

A presenca nas narrativas da decodificacdo de signos e sua reconstrucao nas
composicdes pessoais demonstra a ressonancia das imagens, sua reverberacdo em

cada um, de forma individual.
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Figura 19: Producédo da Colaboradora-F, imagem digitalizada

O que me representa, 0 movimento, o tempo, as obras de arte que vivemos.
Muita danca com a musica, estou fazendo aulas de danca. O que a gente tem
gue fazer é ndo se limitar.

Colaboradora-F

Verifica-se uma oportunidade, por essas experiéncias, de reconstru¢gbes de
olhares, tanto da realidade social quanto do autoconhecimento e autoafirmacéo. E
possivel uma investigagcdo com 0 grupo sobre como as suas imagens tiveram um
significado e como trouxeram esses significados ligados as suas experiéncias.

Para situar essas observacdes Hernandez (2007) enumera questdes que
podem ajudar a organizar propostas educativas que abordem uma educacao a partir
da compreensédo critica da cultura visual. Podemos citar entre elas “Como dou
sentido ao mundo e me comunico com ele?”. Nao € que o educador tenha que se
preocupar em resolver os problemas do mundo, mas a partir de perspectivas da

cultura visual, como esclarece Hernandez:
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Podem ajudar os estudantes a interpretar os novos meios de
comunicagdo e os multiplos discursos em conflito que circulam por meio
deles. Também contribuirdo para que enfrentem novos desafios que
comportam novas praticas e experiéncias de modos de ver. (HERNANDEZ,
2007, p.56-59).

Ainda segundo o autor, as manifestacdes relacionadas com a cultura popular,
cultura visual e artes visuais, sdo estudos que permitem as mdultiplas posi¢cdes de
leitura, de “discursos mediadores de experiéncias de subjetividade’(HERNANDEZ,
2007, p.70). Requer uma pratica auto-reflexiva, na busca de criar oportunidades de
reflexdes sobre as relacbes de poder no mundo. Assim a abordagem critica

impulsiona além de novos saberes uma atuagdo no mundo, como ressalta o autor:

Isso faz com que a abordagem critica e performativa as
manifestagcbes da cultura visual ndo se refira puramente uma
experiéncia cognitiva, nem seja uma prética vinculada a satisfagédo (ao
prazer) e a celebracdo, mas a possibilidade de se organizar uma
experiéncia de aprendizagem que gere novos posicionamentos, novas
formas de compreenséo e de atua¢io.(HERNANDEZ, 2007, p.70)

Percebe-se assim que organizar novos posicionamentos e atuacao
pedagogica requer o processo do dialogo, do professor como mediador, aprendendo
a se movimentar numa estrutura de dialogo néo linear, percebendo as necessidades
subjetivas do grupo e permitindo novas formas de compreensdo destas
necessidades. A mediacao auxilia que cada um possa se manifestar, demonstrando

sua forma de ver o mundo, de interpretar o mundo.

3.3 O olhar critico como uma construcao social

Processos pedagogicos que ajudam o sujeito a fazer suas escolhas, a
exercitar a liberdade, passam também por exercitar a capacidade critica, reflexiva,
sobre as nossas escolhas e 0 nosso viver.

O construcdo do olhar critico passa pelo ato de pensar criticamente, que na
fala de Dewey(1979) podemos entender como: “Mas todo o ato de pensar é
investigacdo, € pesquisa e pesquisa pessoal, original, da pessoa que faz, mesmo

que todo o resto do mundo ja conheca aquilo que ela procura descobrir
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(DEWEY,1979,p. 162)". O ato docente como um aprendizado requer o0
desenvolvimento da consciéncia critica do educador, e do exercicio de uma
consciéncia que ative a percepcédo do outro, no contexto vivido.

O educador Paulo Freire nos auxilia com seu livro Pedagogia do Oprimido a
entender o processo ensino-aprendizagem como essa via de mao dupla, de
construgdo do social, na qual o educador também aprende com os educandos, e
para essa construcdo acontecer o dialogo deve estar presente. O autor destaca a
importancia da pedagogia libertadora, que através do processo dialogico, permite
possibilidades de “emersdo das consciéncias, de que resulte sua insercéo critica na
realidade” (FREIRE, 1987, p.40). E um processo dialogico no qual deixamos de ser
um guardador de informacgdes, sem construir associacfes com elas, e passamos a
ser um ser reflexivo, transformador do mundo, que assume a importancia do seu

viver. Nas palavras do autor:

O importante, do ponto de vista de uma educacdo libertadora, e néo
“bancaria”, é que, em qualquer dos casos, os homens se sintam sujeitos de
seu pensar, discutindo o seu pensar, sua propria visdo do mundo,
manifestada implicita ou explicitamente, nas suas sugestfes e nas de seus
companheiros. (FREIRE, p.69)

O que o autor chama de educacdo “bancaria” € uma educagao onde o
conhecimento é depositado no aluno, e entdo é guardado, como em um banco. E o
oposto da educacdo da autonomia daquele que aprende, que questiona, que pratica
e se exercita para transformar a realidade.

Utilizar a leitura visual ou das visualidades, associadas ao fazer, como
mediadora no processo de ensino e aprendizagem, proporciona alternativas
dialégicas, buscando favorecer um relacionamento que incentive a fala e o
posicionamento do grupo, para que a reflexdo possa surgir da movimentacéo de
diversas vozes, e ndo apenas de uma voz, como ensina Paulo Freire.

Nos trabalhos e narrativas do grupo podemos verificar que a expressao
individual acontece, e a expressédo de um membro traz pontos de vista e discussodes
gue enriquecem diferentes formas de ver o mundo, como exemplificado a seguir

pelas narrativas.
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Figura 20:Producéo da Colaboradora-H, imagem digitalizada

Essa moca esta muito desligada de tudo que vem da natureza, da arte, tudo, a
expressdo dela esta meio emburrada, e € muito diferente do pessoal da danga,
olha a expressao do pessoal da danca, que estdo bem felizes. Ela esta dentro do
mundo dela, e é 0 que estad acontecendo muito com os filhos, com as pessoas.
As criancas que ndo brincam mais de roda. Eu acho muito preocupante as
criancas se fecharem, os adolescentes, coloquei a moldura. Todo mundo se
fechar entre quatro paredes com seus problemas. E na planta uma saida para o
verde, para a vida.

Colaboradora-H
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Figura 21:Producéo da Colaboradora-J, imagem digitalizada

Fiz uma homenagem a paz, a paz come¢a em mim. No final do arco-iris tem um
pote de ouro. Unido e ligados, amorosamente.
Colaboradora-J

A construcdo desse espaco de aprendizagem passa entdo a ser 0 espago
social em que as mdultiplas opinides dialogam na construcdo das reflexdes, na
abordagem ensino-aprendizagem onde todos envolvidos estdo construindo saberes.

Entendendo assim trago a fala de Paulo Freire para pontuar essa questao:

N&o posso investigar o pensar dos outros, referido ao mundo se
ndo penso. Mas, ndo penso autenticamente se 0s outros também nao
pensam. Simplesmente, ndo posso pensar pelos outros hem para 0S outros,
nem sem 0s outros. A investigacao do pensar do povo ndo pode ser feita
sem 0 povo, mas com ele, como sujeito de seu pensar. E se seu pensar €
mégico ou ingénuo, serd pensando o0 seu pensar, na a¢ado, que ele mesmo
se superara. E a superagdo ndo se faz no ato de consumir idéias, mas no
de produzi-las e de transforma-las na agdo e na comunicacédo.” (FREIRE,
1987, p. 58)
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O exercicio da critica do olhar, de n&do ter medo de ndo entender, mas buscar
entender o que se V&, nos coloca também na condigdo de fazer as escolhas das
imagens que nos representam. Este movimento é bem significativo na narrativa a

seqguir.

Figura 22-Producéo da Colaboradora-G, imagem digitalizada

Acho que eu ndo entendi direito esse exercicio, mas depois eu achei que
entendi, entdo essa guitarra me representa porque estou agora fazendo aula de
violdo. Essas imagens, adoro musica, tentei colocar verde e 4gua, e os alimentos
saudaveis.

Colaboradora-G




59

Figura 23: Producéo da Colaboradora-C, imagem digitalizada

Quis fazer um lugar com a natureza, buscar a paz. Um jardim que eu gostaria de
ter.
Colaboradora-C

Temos uma conjuntura passiva, de convivéncia com imagens enquadradas
por um poder discursivo, muitas vezes nao O6bvio, que vado sendo aceitas como
narradoras e mantenedoras de verdades, e podemos caminhar nos fortalecendo em
nossas escolhas. No texto A Cultura Visual como um convite a deslocalizacdo do
olhar e ao reposicionamento do sujeito Hernandez (2011) propde uma dinamica
pedagogica discursiva para a cultura visual, mais como uma questdo de estratégia
do que da relacdo dos objetos em si, menos focada em quais objetos compdem a
cultura visual e mais em “como favorecer a mudanga de posicionamento dos sujeitos
de maneira que passassem a constituir-se de receptores ou leitores a visualizadores
criticos” (HERNANDEZ,2011, pg.38).

Nesse sentido o olhar do outro, compartilhado, se permitindo caminhar na
companhia de outros olhares, se exercitando em questionamentos, apresenta
diversas subjetividades que podem ocupar o lugar do discurso hegemoénico. A
pesquisa de imagens que proporcionem essas experiéncias é um ponto de partida. A
relacdo do grupo com as imagens é o que permite favorecer uma construcao
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sensivel de sentido para o olhar, e também uma consciéncia sensivel para o fazer.
Dessa maneira poderemos auxiliar para que as conexdes se estabelecam.
Como esclarece Sardelich (2006) no processo educativo cabe ao educador

‘organizar outros discursos com o0s saberes-mosaico que todos possuem’:

Ndo cabe mais ao/a educador/a se perguntar o que as/os
educandas/os ndo sabem e propor-se a ensinar-lhes, e sim o que ja sabem
e como é possivel ampliar as conexdes, para que, juntos, possam organizar
outros discursos com 0s saberes-mosaico que todos
possuem.(SARDELICH, 2006, pg.466)

A oportunidade de diversificar os discursos exercitando a diversificagdo do
olhar pode aproximar as diferengas. Vivemos um mundo que esta criando cada vez
mais diferencas. Um olhar critico € um olhar que busca sua representacdo. Que tipo
de imagem me representa, representa meus valores? Atuar na educacao para a
cultura visual passa por compreender este caminho de representagao, assim como

de ampliar, se permitir entender outros olhares.

Cabe aos pesquisadores e educadores investigar os processos de
representacdo e o modo como as relacdes entre imagens, idéias, lugares e
tempos sdo construidas e institucionalizadas. Cabe também analisar a
producdo de significado como resultado de interacdo dindmica entre arte,
imagem, intérprete e contexto. (MARTINS, 2007, p.38)

Entender essas institucionalizacdes das representacdes mencionadas por
Martins (2007) € fundamental para compreender as diversidades. O
desenvolvimento de um olhar critico que busque compreender o diverso, o diferente,
0 novo, se coloca num lugar distante da alienacdo. Compreender a realidade a ser
transformada também passa por compreender o0s instrumentos das forcas
alienantes.

Como diz Fisher (1987) a ciéncia avanca a passos tao largos que o homem
comum, aquele que nado € cientista, se sente alienado, tem medo do tamanho do
incompreensivel. “A discrepancia entre a consciéncia social e o avango tecnoldgico
e, com toda a evidéncia, alarmante” (FISHER, 1987, p. 100). Mas o autor tem
esperanca nesse homem, imagina um futuro onde a maquina fara o trabalho do
homem. O homem que é este ser que ndo obedece as leis da légica, que necessita

da ciéncia e da arte. Em sua visao o autor descreve:
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Mas, na exata medida em que as maquinas se forem tornando
mais eficientes e mais perfeitas, tornar-se-4 igualmente claro que a
imperfeicdo é a grandeza do homem. Tal como as maquinas cibernéticas, o
homem é um sistema dindmico que se aperfeicoa a si mesmo; no entanto,
ndo chega jamais a autossuficiéncia, abrindo-se sempre para a infinidade.
(FISHER, 1987, p. 247)

Nessa abordagem otimista de Fisher, entende-se 0 mundo como uma
construcdo, apesar das contradicbes que sempre existirdo, € na busca dos
constantes ajustes que a existéncia se mantém. Hoje a tecnologia jA nos envolve
com experiéncias reais, proporcionando-nos um cotidiano virtual. O Professor Ernani

Maria Fiori no prefacio da obra A pedagogia do oprimido (FREIRE, 1987) ressalta:

O método de Paulo Freire é, fundamentalmente, um método de
cultura popular: conscientiza e politiza. Nao absorve o politico no
pedagdgico, mas também ndo pde inimizade entre educacdo e politica.
Distingue-as, sim, mas na unidade do mesmo movimento em que o homem
se historiciza e busca reencontrar-se, isto é, busca ser livre. Ndo tem a
ingenuidade de supor que a educacgdo, sO ela, decidird dos rumos da
histéria, mas tem, contudo, a coragem suficiente para afirmar que a
educacdo verdadeira conscientiza as contradicdes do mundo humano,
sejam estruturais, super-estruturais ou inter-estruturais, contradicbes que
impelem o homem a ir adiante. As contradicfes conscientizadas néo Ihe dao
mais descanso, tornam insuportavel a acomodacao. Um método pedagdgico
de conscientizacdo alcancga Ultimas fronteiras do humano. E como 0 homem
sempre se excede, 0 método também o acompanha. E “a educagdo como
pratica da liberdade”. (FREIRE, 1987, p.11)

Compreende-se a pratica da liberdade como método pedagdgico de
conscientizacdo pontuado pelo Professor Ernani dentro do contexto exemplificado
por Sardelich (2006) :

Penso que trabalhar na perspectiva da compreensdo critica da
cultura visual pode nos auxiliar a encontrar algumas frestas que, talvez,
déem passagem a outras formas de compreensdo da realidade, de
representacdes que ndao as hegeménicas, e a discutir uma representacao
reiterada de passividade, indiferenca, apatia e rotina dos sujeitos em seus
ambientes de aprendizagem. (SARDELICH, 2006, p.469)

Entende-se assim que despertar olhares criticos possibilita uma postura
oposta a de passividade, e deve ser um exercicio pedagdgico constante. A
passividade é a paralizacédo no ciclo ler, contextualizar, fazer. Desenvolver o olhar
critico compreende situar-se no dinamismo do ciclo, pois o professor necessita se
atualizar nos saberes e se tornar receptivo a conhecer as visualidades que mudam

constantemente.
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CONCLUSAO

Com a experiéncia de realizar este trabalho percebi complexidades no
exercicio do aprendizado da licenciatura que tentarei descrever em alguns pontos.

O primeiro diz respeito a experiéncia com o grupo. No primeiro encontro,
houve de minha parte muita ansiedade pois estavam presentes 13 colaboradoras,
uma participacdo muito maior do que a que eu esperava. Percebi que o grupo tinha
expectativas para 0s nossos encontros. Me questionei se eu daria conta de realizar a
minha proposta. Preciso deixar evidente que elas estavam ali para colaborar com a
minha pesquisa, sem a participacdo delas este trabalho ndo seria possivel.
Encontrar o equilibrio entre essa colaborag¢do e o compromisso com a realizacao das
tarefas foi um desafio para mim.

Com relacao ao ato pedagdgico de cumprir um planejamento de aula também
foi um aprendizado intenso entre teoria e pratica. Percebi que é necessario um
decodificar as mensagens do grupo, como o interesse ou hao pelo assunto, o
siléncio que se apresenta quando na verdade se esperam consideragdes, as
expressdes corporais, enfim, achar o que pode trazer o brilho nos olhos das pessoas
guando estdo gostando e prestando atencdo ao assunto abordado. Como relatei na
introducd@o, meu primeiro plano de aula ndo teve a reacdo que eu planejara, e talvez
nem com o que elas esperavam, ja que o grupo diminuiu.

Também é preciso reconhecer que nem sempre estaremos preparados para
todas as colocacBes que se apresentam. E muito bom aprender com o outro, se
deparar com perguntas que vocé ndo tinha pensado, e isso exige um exercicio de
saber falar “n&o sei, vou pesquisar, trarei essa informagao depois”.

A base metodolégica que me estruturou para esse processo foi buscar o
caminho da educacdo pela arte através da leitura visual ou das visualidades,
associada ao fazer. A pesquisa com 0 grupo aconteceu antes de iniciar a escrita
desse trabalho. Através de um maior aprendizado tedrico que a realizacdo dessa
escrita me proporcionou, relacionando essas teorias com a minha atividade pratica,
considero o meu aprendizado refletindo erros e também acertos. Se fosse realizar as
atividades com o grupo apoés ter feito a pesquisa teorica para este trabalho tenho
certeza de que minhas estratégias e planejamentos seriam diferentes.

Nos planos de aula, inseridos no apéndice, iniciei com uma abordagem
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histérica da arte, no segundo momento buscamos o trabalho com imagens de
publicidade. No terceiro encontro houve uma volta para uma perspectiva histérica
utilizando o método comparativo de imagens em um mesmo tema, e por ultimo a
atividade pratica.

A proposta de utlizar imagens de publicidade, dentre as que estamos
acostumados, facilita entender que as mensagens tém significados, pois esses
significados séo contextualizados em nossas experiéncias. O método comparativo
de imagens facilita também o reconhecimento das mudancas e facilita a assimilacéo
das questbes contextuais.

Reconheco que o tempo foi curto para a pesquisa, mas apesar dessa
constatacdo, entendo que a experiéncia me ajudou a buscar respostas na teoria, ao
mesmo tempo em que a teoria reforgcou o lugar de certas percepcées, de forma que
identifico questionamentos que me indicam um caminho a percorrer.

Entendo que como educadora n&o mudarei o olhar do outro, mas mudo o0 meu
olhar para o outro, descobrindo o sujeito. As palavras de Paulo Freire fizeram outros
sentidos, eu ja havia lido alguns de seus textos em disciplinas anteriores, mas uma
leitura a partir da experiéncia me permitiu outros significados.

Quando as colaboradoras fizeram a narrativa de seus trabalhos individuais
percebi que elas se importaram em demonstrar com suas narrativas os significados
de suas producdes, demonstraram também uma satisfacdo em ter construido uma
imagem que lhes pertencia. Esta constatacdo confirma o que aprendi na teoria que
gquando temos consciéncia de que as imagens portam significados procuramos
sugerir significados em nossas producfes. N&o sei como isto pode ter repercutido
para cada uma delas, mas em mim houve um movimento interior, uma forma de
autoandlise, de busca de um processo de construgdo de significacbes para mim,
como a desalojar questionamentos sobre o fazer, sobre o prazer do fazer, o fazer
como reconstrucdo da minha subjetividade, e a certeza de que a experiéncia destas
relagbes com o outro esta a me constituir.

Termino o trabalho percebendo o quanto ainda preciso percorrer. E nesse
caminho, do qual somente visualizo o comeco, acredito nas palavras de Fisher, de
gue a arte e a ciéncia sao a ferramenta humana para a busca da plenitude, que € o
oposto da apatia. A humanidade transforma a realidade desde sempre, e hoje, com
as novas tecnologias e o desenvolvimento das Inteligéncias Artificiais que se

relacionam com os homens, podemos nos questionar: Como lidaremos com essas
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novas relacbes? Como as pessoas e as |.A. vao lidar com as imagens e seus
significados? De que forma serdo alteradas as nossas percepg¢des? Como estudar
as possibilidades de desenvolvimento do olhar critico com essas novas tecnologias?
Quais as mudancas culturais que virdo com esses novos relacionamentos entre
humanidade e I.A. no que se refere as visualidades? Tenho muitos questionamentos
e acredito que a arte-educacéo ajuda o homem a entender que ele fala de si no que

ele vé.



65

REFERENCIAS

ABREU, Clara Habib de Salles Abreu. A representagcdo da anunciacdo do
renascimento ao barroco: aspectos formais e iconograficos. IX EHA -
ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - UNICAMP, 2013. Disponivel em:
http://www.unicamp.br/chaa/eha/atas/2013/Clara%20Habib%20de%20Salles%20Abr
eu.pdf Acesso em 16/09/2017

ADORNO, Theodor W. Industria cultural e sociedade. Sao Paulo: Paz e Terra,
2002.

ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepcéo visual, Uma Psicologia da Visdo Criadora.
Nova versdo. Sao Paulo: Cengage Learning, 2011.

BARBOSA, Ana Mae. Dilemas da Arte/Educacdo como Mediacdo Cultural em
Namoro com as Tecnologias contemporéneas. In: Ana Mae Barbosa. (Org.).
Arte/Educacdo Contemporanea: consonancias internacionais. 3ed. Sao Paulo:
Cortez, 2010.

. A imagem no ensino da arte: anos 1980 e novos tempos.
Séo Paulo: Perspectiva, 2014.

BENJAMIM, Walter. A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica. Sao
Paulo: L&PM, 2014.

DEWEY, John. Democracia e Educacdo: Introducdo a filosofia da educacao.
Séo Paulo: Companhia ed. Nacional. 1979.

. Arte como experiéncia. Sado Paulo: Martins Fontes, 2010.

EISNER, Elliot. O que pode a Educacao aprender das artes sobre a pratica da
Educacdo? In: Curriculo sem Fronteiras,v.8, n.2, pp.5-17, Jul/Dez 2008. <
Disponivel em:  http://www.curriculosemfronteiras.org/vol8iss2articles/eisner.pdf
Acesso em: 05 de setembro de 2017

FISHER, Ernst. A necessidade da arte. Rio de Janeiro: LTC. 92. edi¢do 1987.
FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra S/A, 1987.

GOMBRICH, Ernst Hans. Arte e llusdo, Um estudo da psicologia da
representacdo pictorica. Sao Paulo: Martins Fontes, 42. edicdo 2007

. A Historia da Arte, Rio de Janeiro: LTC, 162. edigédo

2009.

HALL, Stuart. As culturas nacionais como comunidades imaginadas. In: A
identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 92. edi¢édo, 2004.

HERNANDEZ, Fernando. Cultura Visual, Mudanca Educativa e Projeto de
Trabalho. Porto Alegre: Artes Médicas Sul, 2000.


http://www.unicamp.br/chaa/eha/atas/2013/Clara%20Habib%20de%20Salles%20Abreu.pdf
http://www.unicamp.br/chaa/eha/atas/2013/Clara%20Habib%20de%20Salles%20Abreu.pdf
http://www.curriculosemfronteiras.org/vol8iss2articles/eisner.pdf

66

. Catadores da cultura visual: transformando fragmentos
em nova narrativa educacional. Porto Alegre: Mediacéo, 2007.

. A Cultura Visual como um convite a deslocalizacdo do
olhar e ao reposicionamento do sujeito. In: Raimundo Martins e Irene
Tourinho(Org.). Educacéo da Cultura Visual: conceitos e contextos. Santa Maria: Ed.
UFSM, 2011.

JOLY, Martine. Introducédo a andlise da imagem. Campinas, SP: Papirus. 92.
edicao 2005.

LIPOVETSKY, G.; SERROY, J. A estetizacdo do mundo, viver na era do
capitalismo artista. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015.

MANGUEL, Alberto. Lendo Imagens. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001.

MARTINS, Raimundo. A cultura visual e a construcao social da arte, da imagem
e das préaticas do ver. In: Marilda Oliveira de Oliveira (Org.). Arte, Educacao e
Cultura. Santa Maria: Ed. UFSM, 2007.

LOSADA, Terezinha. O contextualizar e o conhecer: Uma abordagem semiética.
In: Ana Mae Barbosa e Fernanda Pereira Cunha (Org.). Abordagem triangular no
ensino das artes e culturas visuais. Sado Paulo: Cortez, 2010.

SANTAELLA, Lucia. O que é cultura. In: Culturas e astes do pos-humanos, Da
cultura das midias a cibercultura. S&o Paulo: Paulus, 42. edi¢éo, 2010.

SARDELICH, Maria Emilia. Leitura de Imagens, Cultura Visual e Pratica
Educativa. Cadernos de Pesquisa, v. 36, n. 128, maio/ago. 2006 .Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/cp/v36n128/v36n128a09.pdf Acesso em 09/05/2017

ZANELLA, Andréa Vieira. Sobre olhos, olhares e seu processo de (re)producéo.
In: Lucia Helena Correa Lenzi, Silvia Zanatta da Ros, Ana Maria Alves de Souza,
Marise Matos Goncalves(Org.). IMAGEM: intervencao e pesquisa. Floriandpolis: Ed.
da UFSC, 2006.


http://www.scielo.br/pdf/cp/v36n128/v36n128a09.pdf

APENDICE

Apéndice 1

Imagens de publicidade utilizadas —

Essa imagem é muito forte, me transmite violéncia, esse punho fechado, é
estranho / A cor vermelha também parece realcar a violéncia / Nao gostei /
Porque ele esta segurando as batatas? Parece o chifre do capeta / Nao, tem
um personagem, heréi do filme, esqueci o nome / (Eu informei que era o
Wolverine, um mutante do filme da Marvel , nem todas conheciam )/ E pra
incentivar os jovens , veja sO que sacada. As maes tém que ficar de olho. Esse
nao é o tipo de alimentacdo boa para criancas. / Nem para adultos /

Anotacao da fala das colaboradoras no grupo feita pela autora.

Discutimos no grupo questdes relativas a utilizacdo das cores. Da questédo
temporal da imagem, uma vez que a alusdo ao personagem do filme compdem
toda uma narrativa que ndo estéa circunscrita a imagem, e este foi o ponto
central da discussé&o. Como essa imagem seria vista daqui a dez anos ou
mais.

Fala das colaboradoras.
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"see a happjer world,

) "’"”'yowhead i £
s hanging joyy,

5. ‘diahas

E numa explos&o de cores, de saltos / Como se estivessem nascendo, vindo a
nossa dire¢do / Buscando seus caminhos, seus rumos... / Ou indo ao encontro de
seus pares, alguém / Estao todos saindo de um determinado lugar para cada um
seguir seu rumo / € como um mundo mas nédo de explosédo, de criagdo, como um
big bang (Teoria da grande explosao). Vamos traduzir a frase em inglés: “Agora
vocé verd um mundo mais feliz, mesmo se vocé estiver cabisbaixo “/ As cores
sdo téo alegres e lindas, da vontade de ter todas / Tenho a impressao de que
posso usar um pé de uma cor e outro de outra cor / E, parece até que cada um
esta procurando o seu par /

Anotacdo da fala das colaboradoras no grupo feita pela autora.

Como na imagem anterior foram associados saberes que vao além da imagem
em si,

Inclusive visdes sobre teoria cientifica, e questfes de comportamentos
psicologicos que contém uma interpretacdo difundida popularmente, como andar
cabisbaixo, e uma relagédo com a depresséao, etc.

Fala das colaboradoras.
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Apéndice 2
Plano de aula — Planejamento pedagogico dos encontros realizados

Encontro 1

Data 04/08/2017

Tema: a arte como construtora de uma historia

Objetivo:

Abordar alguns aspectos das manifestacdes artisticas originadas por civilizacdes
distintas, em contextos histéricos e culturais ao longo da histéria, trazendo o enfoque

para o papel do artista/artesdo construtor ou criador das imagens selecionadas.

Descrigdo das atividades:

Apresentar imagens desde o periodo Pré-historico (cavernas de Lascaux), imagens
de pinturas da Civilizacdo Egipcia, da Antiguidade Classica, e da ldade Média,
evidenciando o papel do artista na reproducdo de signos e padrdes de seu contexto

cultural.

Metodologia de trabalho:

Apresentacdo das imagens em slides, de forma a obter a participacdo do grupo no
reconhecimento das imagens, buscando estimular a descricdo do que se V€, ao
mesmo tempo em que procuramos fazer um relato do contexto histérico da criacao
daquelas imagens. Estabelecer vinculos ou demonstrar diferencas entre as
imagens selecionadas, estimulando a percepcédo por parte do grupo dos recursos
visuais utilizados pelos artistas e sua relagdo com os valores, o conhecimento e a

cultura do periodo, que influenciam no entendimento do significado das imagens.
Recursos Materiais:
Notebook

Slides power-point

Tempo para realizagéo do encontro:

1 hora e 15 minutos

Avaliacdo/Observacoes:
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Verificar se 0 grupo se posiciona sobre o entendimento de que uma imagem €
produzida por pessoas num contexto historico cultural. A importancia das crencgas e
cultura para a producdo de uma imagem que sera entendida pelas pessoas da sua

época e civilizacao.

Encontro 2
Data 11/08/2017

Tema: Imagens da midia e uma leitura de contextos

Obijetivo:

Associar comportamentos, cultura, e saberes a leitura de imagens. Vivenciar a
diversidade de interpretacdes e reflexdes possiveis sobre essas imagens. Refletir
sobre o ambiente e as mudancas sécio-culturais em que o criador da imagem esta

imerso, e como a producdo de uma imagem tem a expressao do seu tempo.

Descrigdo das atividades:

Atividade 1: Apresentar selecédo de imagens de comerciais de produtos brasileiros
gue associem mudangcas comportamentais da contemporaneidade, relagéo cultural
com um publico alvo, e ideias que sdo de conhecimento publico do nosso século.
Atividade 2: Apresentar o texto da Biblia sobre a Anunciacdo a Maria, e exemplificar
a forma como o mesmo texto proporcionou diferentes criacbes em diferentes
periodos da historia.

Atividade 3: Para ler em casa, cada participante vai levar um livro com obras de
autores modernistas. Poderao ler sobre a vida do artista e olhar com mais calma as

obras.

Metodologia de trabalho:

Atividade 1: Apresentacao das imagens em slides, de forma a obter a participagéo
do grupo no reconhecimento das imagens, buscando estimular a descricdo do que
se vé, a0 mesmo tempo em que procuramos fazer um relato das diversas
interpretacfes das imagens. Estabelecer vinculos entre as ideias e os saberes da
atualidade.

Atividade 2: Leitura do texto em grupo, apresentacdo das imaganes em slides,
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distinguir as diferencas entre as imagens selecionadas, estimulando a percepc¢ao
por parte do grupo dos recursos visuais utilizados pelos artistas e sua relagdo com
os valores, o conhecimento e a cultura do periodo, que influenciam no entendimento
do significado das imagens. Abordar as possibilidades de criacdo de imagens a partir
de uma narrativa histdérica, religiosa, ficticia, etc, como processo técnico que vincula
saberes e valores de uma época.

Atividade 3: Para ler em casa, cada participante vai levar um livro com obras de
autores da época dos “ismos” (modernos). Poderao ler sobre a vida do artista e olhar

com mais calma as obras.

Recursos Materiais:
Notebook

Slides power-point
Texto impresso

13 exemplares da autores modernistas

Tempo para realizagdo do encontro:
1 hora e 30 minutos

Avaliacdo/Observacoes:

Verificar se 0 grupo se posiciona sobre o entendimento de que uma imagem é
produzida por pessoas num contexto histérico cultural. A importancia das crengas e
cultura para a producdo de uma imagem que sera entendida pelas pessoas da sua
época e civilizacdo. Os sentimentos que podemos ter ao prestar atencdo a uma

imagem, e as diversas significacdes possiveis.

Encontro 3
Data 18/08/2017

Tema-1: Iniciar atividade 2 do encontro anterior
Tema-2: Verificar o resultado da atividade 3 do encontro anterior
Tema-3: A criatividade como processo no presente, relagdo entre o individuo e o

mundo
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Objetivo:

Associar a criatividade as buscas, experiéncias e observacdes, assim como a uma
flexibilidade para mudancas, e também busca por referéncias. Vivenciar um
exercicio de criatividade coletiva, onde podemos criar a partir da ideia do outro,

exercitando a flexibilidade.

Descrigdo das atividades:

Atividade 1: A partir de um desenho iniciado por alguém do grupo, o participante tem
30 segundos para continuar o desenho, e apds esse periodo troca-se os desenhos
entre o grupo.

Atividade 2: O grupo podera se posicionar sobre o artista e sua obra a partir do livro

escolhido na aula anterior

Metodologia de trabalho para o Tema-3:

Atividade 1: Cada participante tem 30 segundos para iniciar ou continuar um
desenho, que é trocado entre os participantes de 30 em 30 segundos. No final
teremos a quantidade de desenhos conforme o numero de participantes, e
poderemos apreciar e discutir sobre as criacdes. O exercicio sera feito 2 vezes, para
facilitar o entendimento, a participacdo e flexibilizar as expectativas. Apdés a
conclusdo do tempo cada participante apresenta sua opinido sobre o exercicio e
sobre os trabalhos.

Atividade 2: A partir do livro escolhido na aula anterior, abrir espaco para a fala

sobre o artista, a obra que mais gostou, etc.

Recursos Materiais:

Papel em branco e giz de cera

Tempo para realizagéo do encontro:
1 hora e 30 minutos

Avaliagao/Observacgoes:

Atividade 1: Verificar a participacéo individual no processo coletivo, e observar se a
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atividade foi aceita como possibilidade de exercitar a criatividade a partir de algo
coletivo.

Atividade 2: Verificar uma aproximacado do saber sobre a vida do artista, e se com
mais tempo disponivel a fala sobre a imagem selecionada flui com mais

naturalidade.

Encontro 4
Data 25/08/2017

Tema: Exercicio de colagem como processo de selecao e construcdo de imagem
Objetivo:
Exercitar o exercicio de construcdo de imagem a partir da selecdo de imagens de

revistas. Propor a construgéo individual de uma imagem

Descricdo das atividades:

Fazer colagens com imagens de revista e deixar fluir o tema individualmente

Metodologia de trabalho:
Atividade 1 : Tempo de 1:00 h para fazer a colagem

Atividade 2 : Cada um vai expor seu trabalho e falar sobre ele

Recursos Materiais:
Papel em branco

Tesouras, cola, tintas

Tempo para realizagéo do encontro:

1 hora e 30 minutos

Avaliacdo/Observacgoes:

Verificar fluéncia do processo criativo e a posi¢do de relato sobre o préprio trabalho



