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LUXUMEI

Necessito dizer

que meu traje natural
séo as flores

ainda que me vista

de um modo incrivel
com penas

dentes de loco

e cachos de cabeleira

de Taiwan e Luxumeli.
Cada vez que espirro

se enche o céu de chispas
faco acrobacias

e piruetas endemoniadas
cada noite

me sai uma costa adjacente.
Sou de quatro patas
preferentemente,

as ramas

me saem pela pele,

estou obrigada a ser

um anjo com a pélvis

em chamas.

Cecilia Vicuiia

Sou uma massa de substancias irritdvelis.
Néo tenho pele (exceto por caricias).
Roland Barthes
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INTRODUCAO
(PARA ENGANAR OS LIMITES DA PELE)

TENTAMOS AQUI ENXERGAR uma politica da pele, experi-
éncia e lugar-limite, que numa ecologia psicossomatica dos orga-
nismos e em meio ao caos da matéria se torna uma cosmopolitica.
Tentamos uma navegacdo cosmologica, topologica. Joga-se com os
dados do mundo. A dissolucdo do Eu num éxtase cdsmico se con-
funde com um horror metafisico. Adoecemos, travamos batalhas
imunologicas contra signos e sistemas. Por via de diferentes artes do
corpo descobrimos o corpo da Terra. Vemos alguns extratos, movi-
mentos estaticos: artistas que tendem ao chio; acidentes, por vezes
prazerosos; e catastrofes, por vezes planejadas. Presenciamos certo
giro ontoldgico, antropoldgico, onde ao pensar sobre o ser-se huma-
no figura e fundo, natureza e cultura se confundem e multiplicam.
Afinal quando a Terra é nua, ser um é devir com muitos.
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PENETRACAO DOS CIVILIZADOS

PARTINDO DE UMA PSICODERMATOSE que me acompa-
nha e constitui desde a puberdade, comecei essa pesquisa me pro-
pondo a investigar como a arte tratava as afeccdes e afetos do cor-
po, em especial as sensagdes e disfuncdes da pele. Me encontrei de
inicio metaforizando e utilizando a pele como medida e condigio
especulativa do resto do mundo, abarcando as camadas geoldgicas
da Terra, querendo encontrar derme e epiderme na constituicdo do
pensamento ao som. Parado ante a infinidade analdgica e sincroni-
ca da matéria e do espirito, resolvi entdo me deter primariamente -
sem muitos limites - ao corpo humano, que parece sempre tornar-se
outra coisa; sem muito sucesso - a0 meu corpo, aos seus reflexos em
imagens instaveis, e a condicfio deste enquanto formativo de certa
subjetividade. Entendo aqui a dupla articulagio entre forma(e)contetido
na arte como equivalente a realidade psico(s)somatica do sujeito,
onde ambos lados se informam e enformam.

Pensando a pele como lugar da alteridade e do espago no corpo, seu

adoecimento configuraria uma enfermidade relacional, que se da
entre sujeitos, entre objetos. A pele é também a imagem que reveste
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um corpo doente, e o abre ao ambiente. O corpo de um seria, pois,
coextensivo ao corpo de outros. Na construcido de sua realidade o
doente é estrangeiro para si e para os outros, separado da ordem e
da disciplina. A doenga constituiria entdo um sujeito desobediente,
deslocado. Se perde o chio, cortam-se raizes. Seu trauma - marcas,
perturbacdes, disjuncdes - é encarnado, somatizado, se chocando
com o funcionamento da macro-rede mutante capitalista, que o
estigmatiza e descarta pelo desvio na forma e na performance. O
estigma ¢é entendido aqui como uma territorializacido e cristali-
zacdo da identidade, da liberdade: uma intrusio. Busco pensar a
performance enquanto escrita do corpo - e consequentemente do
mundo - assim como uma possibilidade de re-configuragdo da
propria subjetividade.

Contra o massacre semidtico e somatico que sofre o sujeito contem-
poraneo sob o jugo do capital, julgo importante visibilizar e recu-
perar corpos doentes, estranhos, sejam corpos d’agua ou inumanos,
espectrais e desviantes; que sdo marginalizados e desamparados,
assim como suas representacdes. Edward Lucie-Smith escreve que,
“através da histéria os que detém o poder negaram nosso direito de
representagdes completas e francas de nossos corpos e suas fun-
¢bes”. Porém ndo deixa de ignorar que nds, também, contribuimos
nesse encobrimento (LUCIE-SMITH, 2007, p.1). Numa situagdo em
que o corpo é obrigado a responder as instituicdes e normas, sua
auto-expressio e reconexio com outros se torna valiosa ao apresen-
tar um relato que retoma a experiéncia interior e o mundo. A arte
entdo como elaboracéo, elocucdo e enunciagio - ou uma davida
fenomenoldgica a respeito da superficie das coisas - apresenta e re-
-apresenta externalizacdes de matéria psiquica, MATERIA.
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A arte porém cai por vezes na armadilha de construir um arquivo
“vivo”, ou ao menos conservado, e uma natureza morta. Devo talvez
partir a arte que quero aqui da que se sedimenta na cultura. Ndo
seria a cultura um conceito reaciondrio? Sendo filmado por uma
webcam o artista Matheus Rocha Pitta (1980-) abre um envelope
com uma pergunta, a 1é em voz alta e em seguida responde:

Vocé acredita que uma obra de arte é uma bomba de
cultura? Acho que bomba de cultura é a bomba de
Hiroshima, é a bomba que tio tacando na Libia (...) Acho
que a cultura domestica, mata a arte. (PITTA, 2011)

O curador e critico de arte recifense Moacir dos Anjos (2013) nos
traz uma citacdo de Jean-Luc Godard acerca do porvir da arte: “Arte
é aquilo que é do d4mbito do desvio e da excecdo; ndo se confunde
com cultura, que é o que afirma normas e regras a serem seguidas”.

Frente 8 maquina do Estado - ou melhor seria invadidos por ela - a pa-
ranoia da sobrevivéncia enquanto individuo manifesta a vulnerabilida-
de do corpo s6 no mundo. Desfazer as fronteiras do sujeito, encontrar
uma percepcio primeira, talvez seja justamente um gesto para se gerar
comunidades, fazer politica (longe de mercados e intrigas palacianas),
subjetivacdes coletivas, e talvez, se necessario, arte.
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Fig. 1

Regina José
Galindo,
Pele, 2001.
Performance
realizada
nas ruas de
Veneza.
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PELE: MECANISMOS DE DEFESA

DURANTE A REALIZAQAO DA 492 BIENAL de Veneza em
2001, a performer guatemalteca Regina José Galindo (1974-) cami-
nhou pelas ruas da cidade nua - coberta somente da prépria pele e
despida de todos os pélos do corpo. A artista retira todas suas zonas
de protecéo, evocando os varios medos que trazem a vulnerabilida-
de ao Poder e ao Outro. Galindo se abre totalmente, como uma as-
ceta se poe frente a violéncia, seu corpo exposto é um corpo politico
e corpo dos outros, dos povos.

Galindo ao falar sobre seu trabalho coloca que em primeiro lugar ele
é terapéutico, psicomagico: a realizacdo de atos simbdlicos curariam
conflitos psiquicos. A curadora italiana Lea Vergine (2000) ao estudar
a performance e a body art em seu comecgo identifica também alguma
intencionalidade de cura, em que traumas séio reelaborados, por vezes
(re)encenados e expostos como um processo expurgativo.
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HORROR AUTOTOXICUS

“As dores sdo as populacgées, as matilhas, os
modos do masoquista-rei no deserto que

ele fez nascer e crescer.”
Deleuze & Guattari

Fig. 2
Joel-Peter
Witkin,
Homem de
vidro, Cidade
do México,
1994,
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SERIA CRUEL A DOENGA? Ou o proprio imaginario? As ima-
gens de um corpo mortificado e um corpo masoquista estariam im-
pregnadas de adoecimento? Alguns véem a doenga como uma espé-
cie de apagamento da humanidade, desaparicédo do que é pensado
como vida. Vejo como um acidente vagaroso e quase estatico, algo
que acontece, quase que néo se pode ver. Um corpo dito abhumano
falha em se manter, mostra o que deveria estar oculto (BARNETT,
2014, p. 38). O corpo que falha e o corpo ferido sdo infeccionados
por signos de morte. No entanto quando a pele abre o interior do
corpo ao mundo, a vida parece surgir com urgéncia.

(...) o arranhar-se como uma das formas arcaicas do re-
torno da agressividade sobre o corpo; as mutilagées da
pele, reais ou imaginadas, como tentativas dramaticas de
manter os limites do corpo e do eu, de restabelecer o sen-
timento de estar intacto e coeso. As feridas apresentadas
quando da existéncia de uma afeccgdo de pele ndo pode-
riam acaso ser consideradas uma forma de mutilacdo,
posta a caracteristica auto-imune de algumas doencas de
pele? (DIAS; RUBIN et al, 2007, p. 29)

O doente somatizador vai contra a regra do corpo. Horror au-
totoxicus. Se diz que no seu caso, é o corpo que enlouquece
(MCDOUGALL, 1996, p. 22). O corpo se perde no discurso. Tenho

que informar coisas 6bvias, como:
Isso é uma gravacgio

Essa é minha voz
palavra in corpo
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A maioria dos sujeitos ao se intoxicarem com substancias relatam
um retorno ao corpo - se sente dentro e se desespera no corpo, se
extende, se dissolve, se apraz, se encanta, se registra - o texto é ins-
cricdo de sensagdes, fluxo de imagens do pensamento. Descendo o
vale fago o caminho do herdi. Resisto: faria o caminho do anti-herdi,
mas ainda assim me sentiria preso. Ndo poderia acaso fazer o cami-
nho da coruja? Os homens se sentem condenados ao parentesco.
Precisam mitificar a experiéncia da alma. Faco minha prépria mito-
logia, minha pelicula de realidade. Ndo me rendo a jogos edipianos.
Penso que o trauma é um excesso de peles, algumas externas - ou-
tras nas visceras. Um pavor de ser amputado, ter o corpo esfolado
- imagino um jardim de pedras, seixos animosos.
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Fig. 3

Chris Burden,
Através da noite,
suavemente,
1974.

ECRA ELETRONICO /
COMUNIDADE ABIOTICA

O EMBRANQUECER das unhas é acompanhado pelo embran-
quecer da tela. Tornar-se branco anuncia um movimento estatico,
morbido. Escamas prateadas cobrem as areas aceleradas na super-
ficie - uma couraga. A imagem se desassocia do corpo, como um
torpor ante a queda. Um amortecer degenerativo.
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COMERCIO DE COUROS /
CURA DE CARNES

UM IMPERIO alocado no corpo: os novos feridos incorporam o
trauma como dano cerebral. Se comercializa o adoecimento e a te-
rapéutica, fabricam-se patologias, a doenca é vendida como uma
auto-intruséo.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Catherine_Malabou

Fig. 4
Olaf
Breuning,
Ruben,
2001.
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SELVA INFLAMADA

O ARTISTA SUICO OLAF BREUNING (1970-) fabrica ima-
gens inquietantes, simula¢des do fim do mundo, a expulsdo duma
percepcio velada e cerceada por mecanismos de defesa. Constroi
realidades vivas e morrentes - de artificio, o imaginario apocalipti-
co se funde com uma fantasia especulativa do organismo e do am-
biente. Uma pele estrangeira, um duplo que néo se configura sem
acidentes. O olho do trauma se permite ver por uma fenda {...feridas
e erupcdes da experiéncia fantasmatica...} o retorno de paisagens
primitivas e futuristas. As cenas provocam visdes tanto sublimes
quanto abjetas da natureza. Resta ainda algo de um pastiche cien-
tifico ou terror bioldgico, controle de pestes e de povos, indices de
patologia. A anomia de um corpo mutante, como diario de guerra,
espaco toxico agente, procura um éxtase escrito a lanca-chamas, ex-
cessos no fluxo do ser.
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Fig. 5

Ana
Mendieta,
Sem titulo
(Sangue e e
Penas #2), = ~ - B
1974, B s o "y = > BN
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MARCAS TERRITORIAIS

“Minha arte se aterra na crencga de uma energia universal
que corre através de tudo: do inseto ao homem, do ho-
mem ao espectro, do espectro a planta, da planta a gala-
xia.” (MENDIETA apud RODRIGUEZ, 2017)

A ARTISTA CUBANA ANA MENDIETA (1948-1985) relata uma
nostalgia no corpo, em que se sente oprimida pelo sentimento de
ter sido tirada do ttero: a natureza (EAI, 2017). Seu corpo terreno
¢ matéria e sua manipulaciio, a vida-morte. Ao descrever como
trabalha e encontra os lugares em que realiza suas performances,
Mendieta diz: “Preciso de privacidade, reclamo o territério como
um cdo, urinando no chio” (MENDIETA; MONTANO, 2000, p. 396).
Cores, cantos, posturas sdo colocados por Deleuze em seu abeceda-
rio como elementos fundamentais para a demarcacéo de territorio
por animais, assim como da arte: constituir um territorio é quase o
nascimento da arte (DELEUZE; PARNET, 1994, p. 4).
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Fig. 6 Hélio Oiticica, Manhattan Brutalista, 1978, a direita;
Fig. 7 e 8 a esquerda Devolver a Terra a Terra, 1979.
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PAISAGEM PRIMITIVA

EM PASSOS DISRUPTIVOS, o artista carioca Hélio Oiticica
(1937-1980) virou do avesso e fundiu arte e vida num campo experi-
mental. Nas palavras de Waly Saloméo (1943-2003), Oiticica foi “la-
drao do fogo para inflamar o desejo de uma nova ordem das coisas”.
Tomou para si o programa estético-comportamental de um “des-
regramento de todos os sentidos” do poeta adolescente Rimbaud
(1854-1891), “um querer mudar de pele, vivenciar enquanto corpo o
eu é um outro”. Diz ainda que Hélio “queria um papel de intenso en-
volvimento. Tribalizacdo. Afinal de contas nada impede que os pés
calquem de novo o caminho que os habitantes das cavernas abriram
um dia sem tradigdo”. (SALOMAO, 2003, p. 32; 35). Sua Manhattan
Brutalista - que chamou de objet-semi-magico-trouvé - um peda-
co de asfalto coletado no Rio de Janeiro semelhante a silhueta da
ilha nova-iorquina, perpassa todos esses espacos até estabelecer um
novo. O solo se faz territério que se faz mapa que ressurge como
solo e se faz mapa novamente sendo chéo inventado. No contra-bd-
lide Devolver a Terra a Terra é deslocado um solo para recobrir outro.
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Fig. 9 Jan Araijo, Terra Alheia, 2016.

34

(..) 0s processos geoldgicos de estratificagdo sdo contrapos-
tos por acontecimentos que impedem a acomodacéo orde-
nada e estavel da matéria. (...) os estratos sdo desordenados,
desestruturados, feitos de afloramentos assimétricos. Diante
desse tumulto, desmoronam as tentativas de estabelecer
distingdes. O gedlogo, nas suas prospecgdes, sé encontra um
caos de matéria. (BRISSAC, 2010, p.1)
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EM TERRA ALHEIA TUDO E OUTRO, a carne é de ninguém.
O buraco ¢ ilha, corpo e chio decantam; a superficie se eleva. A
auto-imunidade traz erupgdes, e o tempo geoldgico da pele se tor-
na veloz, acelerado. Toda extenséo do territdrio que néo a ferida se
torna estrangeira. O percurso sempre escapa: me exilo no lugar que
nunca chega. Debandado, monto um pequeno glossario para me
afundar e fundar o chéo:
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* Verbetes
retirados do
dicionéario
online Dicio
www.dicio.
com.br

** Listagem
de sinbnimos
retirada da
Wikipédia, a
enciclopédia
livre https://
pt.wikipedia.
org

GLOSSARIO

DESTERRO = Lugar muito calmo ou inabitado*
RUPESTRE = que nasce sobre rocha

DOLMEN = rocha sobre rocha: sepultura coletiva; também conhe-
cido como anta, orca, arca, e, menos vulgarmente, por pala**

BRASILIA = ilha de brasas, local da terra vermelha, onde o fogo se
mantém latente. Solo santo para uns, barriga do inferno para outros.
Dizem que 14 a crosta terrestre é mais fina.

GEOGLIFO = sulco ou traco sobre solo

HIEROGLIFO = tipo de escrita pictérica, entalhe sagrado®
IDADE DA PEDRA = tempo geol6gico

ROCHA PITTA = pedra que fuma, fulminante

BRASIL = de brasa

PRE-HISTORIA = pré-texto anti-tradicional

CAOTICAS = visdes do caos, semidticas nefelibatas, também es-
quizoanalise e cartografias autistas

EXTASE = estar no fora, sair; dissolucdo da identidade
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Fig. 10 e 11 Matheus Rocha Pitta, Brasil, 2013.
As brasas do pito de Matheus sdo carne - e cerne - onde se confun-
dem ferida e cristal, o geoldgico e o traumatico (BOURRIAUD, 2014).
Queimaram durante a A Grande Aceleragéio na Bienal de Taipei,
Taiwan em 2014 - porém também de volta as suas origens solares
no Brasil Central.

Fig. 12
Ana ¥
Mendieta,
Silhueta,
s.d.
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TOPOS -

AS MARCAS AQUI ANUNCIAM UM CAMINHO. A visio do
chédo que se abre, sob impressdes maquinicas, é sintomatica dos
usos do espaco. Esse lugar, a beira da selva, ao largo do civilizado,
varre um pequeno territdrio de excecdo. E um movimento de dester-
ritorializacdo que, por vezes por vias do chéo, busca formas néo-ca-
nonicas de experimentar a Terra. O corpo da rocha - desde a idade
da Pedra - é fundamental nesse deslize inumano para o reconhe-
cimento do tempo geoldgico e de agenciamentos soterrados pela
modernidade. Tal dispéndio anarqueoldgico desvela uma natureza
por fazer. Sedimentado com as trincheiras, e também junto dos in-
corporais, cago o incessante devir-outro do sujeito que é matéria.
Certa tendéncia apocaliptica funciona como um dispositivo a agio
e ao envolvimento. Retine agentes indisciplinares sob o pretexto do
nome Antropoceno? (ou Capitaloceno, Plantationceno...), tragico-
média dos modernos, auto-imunidade da Terra. E ferido, moldado
pela linguagem, e com certa melancolia pastoral que se encontra o
ser suspenso por seu mau funcionamento no espago. Uma ecologia
de préaticas se faz necessaria.
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2 Era geologi-
ca marcada
pela intensi-
dade da acéio
(e destruicio)
antrdpica na
Terra, em que
0 homem se
torna uma
forca geofisi-
ca global, ver
o trabalho
dos gedlo-
gos Paul J.
Crutzen e Jan
Zalasiewicz

e do quimico
Will Steffen,
entre outros.
Sobre os
outros nomes
tentaculares e
a importancia
de nomear,
ver o artigo
de Donna
Haraway
(2016).


http://54.232.114.233/extranet/enciclopedia/ho/index.cfm?fuseaction=documentos&cod=212&tipo=2
http://www.openhumanitiespress.org/books/titles/being-up-for-grabs/

O artista por vezes se faz um semionauta, como indicou o teori-
co francés Nicolas Bourriaud (1965-), e na arte de hoje - mais que
formas - tem se observado formacdes (BOURRIAUD; LYKKEBERG,
2016). Busco re-conhecer e escavar diferentes visdes do cosmos,
abrindo espaco a uma diversidade epistémica, mundos outros. A
matéria, a terra, as rochas, ao ndo-humano, sdo propostas novas
relacdes, agéncia e subjetividade. Talvez alguns dos esforcos das
praticas site-specific na arte se projetam em direcio a uma auto-
consciéncia territorial, um devir-indigena do espaco.

Ser indigena é ter como referéncia primordial a relagdo
com a terra em que nasceu ou onde se estabeleceu para
fazer sua vida (...) E ser parte de uma comunidade ligada
a um lugar especifico, ou seja, é integrar um ‘povo’ Ser
cidaddo, ao contrério, é ser parte de uma ‘populagdo’ con-
trolada (a0 mesmo tempo “defendida” e atacada) por um
Estado. O indigena olha para baixo, para a Terra a que
€ imanente; ele tira sua forca do chdo. O cidaddo olha
para cima, para o Espirito encarnado sob a forma de um
Estado transcendente; ele recebe seus direitos do alto.
(VIVEIROS DE CASTRO, 2016, p. 2)
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Fig. 13

Jan Araiijo,
Hageografia
Natural,
2016.
https://
vim m
164037404

Fig. 14

Jan Araijo,
Primeiro
Tempo,
2016.
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Fig. 15 € 16
Francis Alys,
Quando a
Fé Move
Montanhas,
2002.
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HA TERRA

O POETA FRANCES PAUL VALERY (1871-1945) em seu ensaio
Poesia e Pensamento Abstrato (1939), escreve que “o estado de es-
pirito de um homem dangando néo é o mesmo do de um homem
que progride por um terreno dificil no qual ele esta fazendo ou um
levantamento topografico ou uma pesquisa geolégica” (VALERY,
1991, p. 216). Penso que o artista no entanto tem um apreco pelo
impossivel, pelo 4rduo, e com um tanto de Sisifo e fcaro se poe em
atrito contra o tijolo da realidade.

Fig. 17
Francis Alys,
As vezes
fazer algo
leva a nada,
1997.
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3Ligoesda Lendo um artigo da atriz e performer contemporanea Eleonora
deriva/Uma:  Fabifio me lembro da “histéria do homem que empurrou um bloco
sem barro  de gelo pelas ruas da Cidade do México até seu derretimento com-
ndo ha texto pleto” (FABIAO, 2008, p. 235). O artista belga Francis Aljis (1959-), 0

/ Duas: sem , , .
. mesmo homem que com fé e 500 voluntérios deslocou uma duna
paisagem
néo ha conto
| Trés:sem Num livro publicado pelo Museo Tamayo na ocasido de uma expo-

peruana em alguns centimetros para o lado no curso de um dia.

solondoha sicdo do mesmo, encontro alguns versos do curador Cuauhtémoc
son(h)o. Medina (1965-) acerca do movimento de aterramento e tornado da
producéo do artista:

Lecciones de la deriva.
Una: sin barro no hay texto.
Dos: sin paisaje no hay cuento.

Tres: sin suelo no hay suefio.
(MEDINA, 2015, p. 157)

Fig. 18

Ana Mendieta,
% Sem titulo (série
. Silhueta), 1980.
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A natureza teltrica como condicfio e material primario de criagéo ar-
tistica também se encontra na obra da artista Ana Mendieta, com suas
silhuetas por vezes cavadas a base de pélvora no solo, e na poesia do
matogrossense Manoel de Barros (1916-2014), com suas palavras-coisa
e agenciamentos e devires ndo-humanos. Em Compéndio para uso dos
péssaros, de 1960, se encontram os seguintes versos do poeta:

As plantas

me ensinavam de chéo.

Fui aprendendo com o corpo.
Hoje sofro de gorjeios

nos lugares puidos de mim.
Sofro de arvores

(BARROS, 1960)

Escutando e ativando o espago procuro mover-me contra o pla-
no, de modo a banalizar a danca, fazer chdo como se faz pele.
Reconstruir o corpo e o territério de outros pontos. Cair. Como um
agrimensor irresoluto, topdfilo, desterritorializando a cada instante,
traduzindo o tempo acelerado do capital no tempo da rocha. Nas
palavras de Antonin Artaud (1896-1948) comentando uma pintura
de Van Gogh (...o suicidado pela sociedade), encontrei o mesmo flu-
x0 de uma performance minha que denominei dgua-pele: “O corpo
sob a pele é uma fabrica superaquecida, e por fora, o doente brilha,
reluz, em todos os seus poros, estourados...” (1947, apud DELEUZE;
GUATTARYI, 2010, p. 13). A performance, realizada diante de uma ca-
mera de computador e sob um excesso pluvial, sobrevive e se trans-
figura no universo do video.
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Fig. 19 Jan Araiijo, Agua-Pele, 2015. https://vimeo.com /148044903
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PARTE DISSO AGORA E A CAMERA

O REGISTRO NA HISTORIA DA ARTE é tido primariamente
como meio de documentacéo e circulacdo das agdes performadas, mas
também se faz enquanto espaco de criago. £ criado um lugar virtual
onde a presenca do corpo é mediada por tecnologias de video, novos
espacos se percebem e se engendram. O sobrevoo da cimera por vezes
se faz drone, por vezes animaquina. E rasteiro mas também volante.
O video consegue capturar ao mesmo tempo, ainda que de maneira
técnica, algo das paisagens sonoras. As esferas sonicas que constroem o
espaco partem dos ruidos num continuum de duragdes e desaparigdes.
Respiracdes, entoagdes, gritos, suspiros, turbilhdes, ruminacdes, toda
espécie de som dentro da sensibilidade do dispositivo ¢ passivel de ser
gravada e arquivada. O registro se faz com certa distor¢éo, e a possi-
bilidade de manipulacio - seja de velocidade ou frequéncia - permite
uma analise mais detalhada dos movimentos atmosféricos. Como nos
experimentos da Musica Concreta, a gravacdo dos sons - advinda do
video como material bruto - viabiliza a (de)composicio a ser realizada
e reproduzida posteriormente.
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+Tomamos
aqui o termo
de Donna
Haraway
(2016),
significando
uma poiesis
conjunta,
simbidtica ou
sim-abiodtica,
em contras-
te com a
autopoiesis
dos seres
vivos pensada
pelos bidlo-
gos chilenos
Francisco
Varela e
Humberto
Maturana.

No campo da viséo, o video que ¢ desacelerado e movente toma
caracteristicas de uma imagem que se alonga, que se permite per-
correr. Ja as imagens que se propde estéticas a principio, o video
fotografico, se impregna de - e exala a atmosfera da velocidade e do
tempo. Entre rastro e presenca se encontram os registros e vestigios
da arte, como inscreve o artista nova-iorquino Vito Acconci (1940-
2017) nas imagens que seguem. Quanto maior o atrito, mais fundo
se envolve na depressdo e maior o rebordo: o subterraneo se faz
excesso. Os corpos vio agenciando seu espaco, por flexdes e escava-
¢Oes, ambos se enformam numa relagdo sim-poiética.*

Fig. 20
Vito
Acconci,
Flexoes,
1969.
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Fig. 21
Vito
Acconci
= | g
Peca de

,"" ‘ Escavagado,
- 1970.
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Fig. 22 Anna Bella Geiger, Camouflage, 1980.
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ARTISTAS E ANIMISTAS

DESANTROPOMORFIZAR - OU ANTES descentralizar - a
existéncia, reconhecer a agéncia de entes ndo-humanos, sejam
formacdes geoldgicas, animais, tempestades, plantas, maquinas
ou espiritos, € uma tendéncia que desponta hoje na filosofia con-
temporanea por via do Realismo Especulativo e das Ontologias
Orientadas a Objetos (0O0OO). Néo se pode ignorar porém o quan-
to se aproximam e devem a certas cosmologias indigenas - sejam
consideradas animistas, totemistas ou qualquer outra mistura ou
excecdo as classificacdes ocidentais. Propondo um reconhecimen-
to a essas concepcdes de mundo e seus processos, Félix Guattari
sugere “repensar o Objeto, o Outro como podendo ser portador de
dimensdes de subjetividade parcial: se for o caso, através de fené-
menos neurdticos, rituais religiosos ou fenémenos estéticos por
exemplo.” (GUATTARI apud LAZZARATO; MELITOPOULOS, 2011,
p. 7). Em suas Trés Ecologias, Guattari apontou o quanto as religioes
tém tido cada vez menos acesso a psique, com excecdo do Isli e de
certo retorno ao totemismo e animismo que notou florescer aqui e
ali no mundo (GUATTAR], 1990, p. 44). No que toca a proposta de
uma ecosofia mental (ou psiquica), ressaltou sua maior semelhanca
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com o trabalho do artista do que com os feitos dos profissionais
“psi-’, procurando “reinventar a relagdo do sujeito com o corpo, com
o fantasma, com o tempo que passa, com os ‘mistérios’ da vida e da
morte” e buscando também “antidotos para a uniformizacdo midi-
dtica e telemaética, o conformismo das modas, as manipulacdes da
opinido pela publicidade (...) etc” (GUATTAR], 1990, p. 16).

Aparentada ao xamanismo, enxergamos uma técnica do éxtase, ou
uma arte politica, tecnologia do fazer politica com o cosmos, cos-
mopolitica. Entre magia e maquinaria, fazemos guerras e aliancas
trans-especificas, produzimos parentes e territérios. Com equivo-
cos, traduzimos o ndo-humano ao humano e o traduzimos de volta.
Num dia otimista, conseguimos acreditar que a arte pode se mani-
festar agenciando as poténcias dos objetos - que podem ser sujeitos,
informes e até informacdes.

Onde as nossas maquinas veem e quantificam apenas uma
floresta e as nossas ciéncias uma enciclopédia biotecnolo-
gica, as sociedades Amerindias veem uma natureza social e
sob a roupa dos animais uma forma humana. Onde os abo-
rigenes australianos veem uma relagdo de parentesco toté-
mico com o deserto, as indistrias de minério veem apenas
lucro. Filmar Fukushima nada diz sobre a sua radiacéo. (...)
Mas como representar a radiagdo visualmente para além dos
seus efeitos fisicos a posteriori? Em suma, como pode o fil-
me participar numa cosmopolitica plural, material, cultural
e ontoldgica, ali onde o Ocidente vé apenas 1 e 0? Desafio
que se impoe ao cineasta [ou artista] do século XXI: como
traduzir, ao invés de capturar, os espiritos Xapiri da floresta
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amazoOnica, tio obviamente visiveis para os Yanomami, 0s
seres da luz mais brilhante que ha no mundo? (MARQUES,

2016, p. 107)

Fig. 23 e 24
Jan Araijo,
luz verde,
2016.
https://
vimeo.com/
182803634
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CONSIDERACOES FINAIS

NAO SOUBE DE QUE LUGAR ESCREVER e ainda nfo sei.
Pensando que me dirigia velozmente em dire¢do ao inumano, ao
geoldgico, a certo animalismo e, por que néo, ao espectral, tive que
- com algumas dores e coceiras - dar um pulo atras ou adentro, e me
encontrar sujeito num corpo chagado. A geografia do meu corpo
parece cristalizar um deslize permanente, um desastre ecolégico
com as pegadas do homem.

Pelo olho da maquina imaginava talvez ser capaz de por alguns
instantes ver tudo, de cima, no meio, na base, como Olho de Deus,
Olho do Espaco. Porém talvez por radiacéo, os olhos criaram uma
pelicula, embranqueceram e fecharam-se em si proprios. Atacados
algumas vezes por alguma extenséo invisivel, somos acusados de au-
to-mutilaciio, mas ndo sabemos ao certo. Golpeados, talvez trauma-
tizados pela ordem, mas certamente alienados, torna-se necessario
aprendermos a enxergar com jeito, ou tato, para escapar.
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Dizemos que a cura entdo é um procedimento literario e performativo.
Perder a forma, o centro do homem, aprender a repetir. Lutar com pa-
lavras, ser roubado de qualquer autoria. Revoltar-se melancolicamente,
abrir caminhos. Ser coberto por megaestruturas, aparelhos, aparatos.
Ser dominado por virtualidades, tecer-se a partir dum cerne duro, de
teias, redes. Escavar, gritar, invadir, contorcer. Fugir.

Constroem-se corpos sucessivamente ao acordar, em acordos,
acordes de cordas, por meio de coletivos, de desastres, retornos.
Perseguem-se simbolos, tudo que se pensa e sente vira imagem. Ndo
conseguimos ordem alguma para nos proteger do caos. Seguimos
linhas e rastros, indices, vetores, fragmentos de mapas, e toda visu-
alizacdo exige um preco. Junto com outros dizemos entdo também
que a arte é, por vezes, sintomatologia, e ao artista “é possivel tratar
o mundo como sintoma, nele buscar os signos da doenga, os signos
de vida, de cura ou de satide.” (DELEUZE, 2008, p. 180-181)

Apesar de me distanciar cada vez mais de uma ideologia da arte e
da producdo - de suas tautologias, armadilhas especulares e preo-
cupagOes humanistas - revisitei alguns artistas e projetos realizados
sem rumo, tentando re-aprender algo sobre ser-se humano na Terra
(Dentro ou Fora? Sendo expelido? Na pele? Superficie? Crosta?).
A “obra de arte” parece exigir certo envolvimento impossivel que
repele os bichos afundados na esterilidade. Arte afinal é trabalho
ou um gozo extatico? Ouvimos que “néo existe obra de arte que
ndo faga apelo a um povo que ainda néo existe” (DELEUZE, 1999, p.
6). Resta saber em que condicdes esse apelo é feito, que demandas
exige. Acreditamos porém no poder de condensacéo e expansio da
poesia, pois “instincias como as Duineser Elegien ou Pedra de sol
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fraturam para sempre a falsa barreira kantiana entre o limite da nos-
sa pele espiritual e o grande corpo césmico” (CORTAZAR, 2008, p.
177).5 Fora daqui agenciamos uma espécie de paratexto parasiti(c)o, e
aguardamos para descobrir que tipos de povoamentos sdo possiveis
com a impressédo desse objeto quasi pés-moderno e digital.®

O artista que vive nas cidades néo deixa de ser submetido a epis-
temologias do projeto moderno, tem de responder aos codigos do
capital que marcam o mundo aqui construido. Maquinas imensas
delimitam e recortam territorios a cada instante. Depois de tanta
terra revolvida e concreto despejado, cabe ainda fazer arte hoje -
nos moldes legitimados, globalizados, coloniais, institucionais... dos
quais parecemos ndo conseguir escapar - mesmo sob tanta dureza,
escassez, pavor, angustia? A arte consegue dissolver estruturas rigi-
das? Talvez o espaco ndmade da performance, encontrando agentes
por todos os lados, possa vir a ser um local mutavel o suficiente para
se desdobrar em outros movimentos, efeitos, afetos, sismos... que
néo necessariamente arte.
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Elegias de
Duino (1923)
do poeta

de lingua
alema Rainer
Maria Rilke
(1875-1926)

e a Pedra de
Sol (1957) do
mexicano
Octavio Paz

(1914-1998).
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ANEXO - ACIDENTE EXTATICO

Jan Aratjo. Acidente Extatico. Instalagéo. 2017.



As paginas a seguir constituem a instalagdo montada e exposta na
Galeria Espaco Piloto da UnB durante a exposi¢io de diplomagio
Imprestavel, realizada do dia 23/07/2017 ao dia 7/07/2017. Foram im-
pressas em papel pélen 8o g/m? em tamanho A3 e afixadas a parede
com alfinetes nos cantos de cada pagina.









Concubinado me fazia os ouvidos, sob uma sirene animal o outro se expelia
e os restos de sua pele recaiam sobre mim. Conseguiamos enxergar um
veiculo de cima do monte, uma velocidade sem rosto subia com tremores,
potente, rasgando a terra. Encontrei em nosso dormitério camuflagens,
instrumentos de ferro e ainda alguns pesos disformes. Me proibiram o
toque. O couro da sua perna embrulha um dos lados mas mal se mantém,
imagino-te cheio de armas e telas. Teus musculos, um cacho, retrato em
forma de foice. Como um céo grudado no concreto ndo enxergo mais,
derreto pelas ruas minhas fronteiras fazem chio. Um pintor mouro se
projeta sobre mim, me pde frente ao campo dos mortos. Gostaria de vir
outra vez? Estdvamos deitados na praia os dois, duas placas de vidro se
sobrepunham e giravam suspensas acima de nés. Tua raiz vermelha subia
ao Sol, me encantava os ruidos: uma cancido de estrutura, a chave sub-
escrita do dominio. Desenho no ar com pedras diminutas, um tronco feito
mineral se apaga nas cercanias. A paisagem de solo laranja e preto encharca
intestinos e desniveis.
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Diziamos os peixes ndo sofrem mais
por linhas junto a nés que os ovos
tomavam por forca guelra a fora

Coragem toda hora que juntos por
meios mortos durante as festas
gestavamos os pogos onde ainda
dormem homens de dentes opacos

Tipos, filhos aninhados afundam
a tempo de seus seiscentos deuses
voltarem a superficie plana de
forma que um acordo de cessar-

fogo sobre eles se retornar ia

Meus amigos pareciam querer ser
dominados por uma causa onde
independentemente das grandes ac¢des
suas falas fluissem de modo que

querendo e sabendo esquentar os corpos

ndo seriam mutilados, pertencer iam

Passado sete vezes no mundo
inteiro por partes se desfazia
em passos, estudos de nomes,
vazamentos e represas que ainda
seriam contados, medidos no pé,
andados em tempos irregulares,
acordados com buracos e tocas
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