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RESUMO

Esta pesquisa procura investigar possiveis mecanismos de ensino e aprendizagem que
possam existir na experiéncia de projetar, executar ¢ experienciar uma festa multiartistica.
Trata-se de eventos que estive envolvido enquanto publico e eventos que planejei e
concretizei. O critério utilizado para analise foi iniciar a observagdo apresentando impressoes
acerca de algumas festas do coletivo VoodooHop de Sao Paulo e entdo dividir as
consideragdes iniciais em 3 partes, Imagem, Som e Corpo. A seguir serdo apresentadas festas
especificas aonde estive envolvido durante todo o curso de elaboracdo, planejamento e
execucdo. Nesta investigacdo sdo expostos 3 eventos idealizados por distintas equipes e
coletivos: imagens e processos sdo verificados e explorados e logo comparados com conceitos
e teorias relativas principalmente as artes, mas também acerca de assuntos politico-sociais ¢
de género. Sao apresentados nesse texto dados que foram apurados enquanto observador e
propositor na busca de encontrar novas ferramentas e recursos renovados para a pratica

pedagogica na educagdo em artes visuais.

Palavras-Chave: Festa, Evento, Vivéncia, Transpedagogia, Nao-Objeto

ABSTRACT

This research seeks to investigate possible mechanisms of teaching and learning that
may exist in the experience of designing, executing and experiencing a multi-artistic party.
Here are presented events that [ have been involved in as public and events that I planned and
accomplished. The criterion used for analysis was to start the observation presenting
impressions about some events of the VoodooHop collective, based in Sdo Paulo and then to
divide the initial considerations into 3 parts, Image, Sound and Body. After that, specific
parties are conferred where 1 have been involved throughout the course of preparation,
planning and execution. In this research, three events are presented, idealized by different
teams and groups: images and processes are verified and explored, and then compared with
concepts and theories related mainly to the arts, but also about socio-political and gender
issues. It is presented in this text data that were verified as an observer and proposer in the
search to find new tools and resources renewed for the pedagogical practice in visual arts

education.

Key-Words: Party, Event, Experience, Transpedagogy, Non-Object
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Introduciao

Um dos pontos de partida dessa investigagdo € o desejo em pesquisar métodos
alternativos para ensinar e aprender sobre arte. E essa busca, por sua vez, parece acompanhar
um constante desafio em pesquisar maneiras de ampliar as relagdes entre o publico ¢ a arte. A
vista disso, parece que nao somente os educadores vem buscando novas formas de dialogo
com seus alunos, mas, também, os proprios artistas.

O conjunto de questdes que apresento nessa investigagdo ¢ um rastreio sobre os
processos que envolvem a elaboragdo e execucao de um evento artistico, feito essencialmente
por artistas. Busco saber se esses processos agrupados podem configurar essa experiéncia
como um aprendizado em Artes, baseado na troca e producao de conhecimentos.

O questionamento que busca novas formas de ensinar e aprender sobre a arte me
acompanha e também o observo em muitos artistas hoje. Ao longo dos séculos, no canone
historico do ensino das Artes, houveram modelos estruturais para definir € normatizar os
processos de criacdo e ensino da Arte, de suas instituicdes e do publico consumidor.
Atualmente, ndo parecem existir aspectos mais proprios ao que chamamos de arte
contemporanea do que a critica a essas estruturas.

As transformagdes que podemos acompanhar no cenario das artes nas ultimas
décadas demonstram reformas em suas estruturas e sugerem, de forma similar, reformas nos
modelos de ensino-aprendizagem. E necessidade atual prezar pela educagdo em artes e buscar
novas formas de ensinar e aprender, de modo que encontremos um valor pedagdgico em
outros espagos para além das escolas ou de outros dmbitos formais. Assim como os artistas
tem buscado romper com certas estruturas no modo de produzir arte, arte-educadores também
vém reformulando seus métodos e o publico, por sua vez, tem se relacionado com a arte de
forma cada vez mais diversa. Essa pesquisa busca por essa margem entre arte contemporanea
(obra), experiéncia (individuo) e educagdo (comunicagao). Nesse caso, ainda assim uma busca
marginal, inclusive, pois serdo tratadas situagdes que encontram-se muito distantes de olhares
académicos ou de ambitos formais da arte.

O que irei analisar aqui € o potencial de experiéncia educativa que algumas festas e
encontros culturais podem ter e, portanto, apresentd-los como espagos de ensino e
aprendizagem informais. Levo em consideragdo nesse texto tanto a parte de pré-producao e
elaboragdo de um projeto de evento multiartistico quanto a execugdo e experiéncia durante o
evento. Ou seja, procurei perspectivas que permitem enquadrar a tarefa de arquitetar um

evento desses como uma vivéncia complexa que envolve distintas areas do conhecimento,
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portanto permite a troca € a producdo de novos saberes a partir desse intercambio de
conhecimentos artisticos. Abordo especificamente algumas festas de nucleos de Sao Paulo e
outras nas quais estive envolvido em sua elaboracdo e execug¢do em Brasilia, minha cidade
natal.

Para direcionar a pesquisa utilizo como objetos os eventos do coletivo VoodooHop,
principalmente, e eventos em que eu mesmo participei anteriormente ou durante o processo
dessa investigagdo. Sobre esses eventos serao analisados determinados aspectos relativos as
Artes - visuais, musicais, c€nicas - € questoes de género, politicas ou sociais que possam ser
consideradas.

No primeiro capitulo, trato de assuntos e conceitos que permearam essa investigagao
durante seu processo. Nesse momento, busco relacionar minhas primeiras percepgoes que tive
enquanto publico e observador desses eventos. Foi aqui que houve o primeiro impacto
enquanto participante e quando percebi o tamanho e o potencial da complexidade de vivéncia
que pode existir num espago desses. Também levanto pontos de discussdo que acredito serem
importantes para contextualizar e enriquecer o trabalho. Na sequéncia, divido o primeiro
capitulo em trés partes menores para esclarecer aspectos mais especificos relativos a Imagem,
Som e Corpo.

Esses tipos de festa-espetaculo envolvem uma complexa malha de expressividades
artisticas e por isso divido dessa forma para expor observagdes que fiz durante essa
investigacao acerca dos aspectos visuais que encontramos nos cenarios, decoracdes e galerias
espontaneas; das formas sonoras que existem na narrativa musical construida durante o
evento; da abordagem corpdrea que vemos na expressao de género e na individualidade
através da danca e da performance.

No segundo capitulo trato das festas que realizei juntamente com outros artistas,
inspirados nos eventos da VoodooHop e de outros coletivos de Sao Paulo e Brasilia. Aqui
segue o método que utilizei para dispor os dados da pesquisa. Nesse capitulo apresento de
forma dividida em 3 se¢des, festas e coletivos da qual participei como organizador e
propositor e quais processos permearam a elabora¢do dos projetos desses eventos. Trato da
edicao "O Estouro da Zabumbeat e o Xote do Techno-Fole", da marca de festas Delirio
Tropiquente; da primeira edicdo da festa Limbo, que havia projetado para acontecer
concomitante com a exposicao final dos trabalhos dos alunos graduandos em Artes Plasticas
pela Universidade de Brasilia; do coletivo IMA, da qual falo sobre alguns eventos que
planejamos e realizamos e que, por sua vez, estdo todos conectados num mesmo corpo

conceitual.
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No terceiro capitulo, apresento uma analise dos dados que ofereci no capitulo
anterior, buscando relacionar a metodologia de pesquisa com os conceitos abordados no
primeiro capitulo. E nesse momento que procuro ver se, de fato, a organizagio e execugdo
dessas festas, podem ser levadas em consideracdo como organismos franspedagogicos, € se
esses modelos de estruturacdo de trabalho em grupo entre artistas pode configurar a

experiéncia como espago informal para ensino-aprendizagem em Artes.
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Capitulo 1

Além da critica a si mesma, a contemporaneidade sugere certo hibridismo entre
técnicas e midias visto que o numero de meios e linguagens vém se multiplicando. Nao
somente o numero de linguagens ¢ ampliado como também suas possibilidades de
atravessamento € combinacdo. Se um dia as obras de arte detinham um maior valor de culto,
aos poucos, esse alcance deu lugar ao valor de exposicdo (BENJAMIN, 1936). Ou seja, para
presenciar e interagir com a arte era necessario que o publico se deslocasse até o local onde a
obra estava presente. Com o advento da reprodutibilidade, o valor de ritual se perde e essas
obras e simbolos passam a ser disseminados pelo mundo de forma indireta. A tecnologia
permitiu que a comunicacao se desdobrasse de diversas formas. Novos meios surgiram € a
potencialidade de alcance também chegou a niveis nunca antes imaginados. E nesse momento
que a reprodutibilidade ganha um valor muito significativo. Movimentos de arte dos anos 60 e
70 buscaram nesses meios de comunicagdo novas possibilidades para criar e se expressar.

Os adventos cientificos que permitiram a reprodutibilidade técnica alteraram
completamente os valores e significados da arte. Esses processos industriais e tecnologicos
que levaram a essa transformacao na arte ndo atuaram somente na visualidade, o som também
foi deslocado do seu lugar de origem. Com a vinda do radio foi possivel que a musica e a voz
pudessem ser multiplicadas através de ondas eletromagnéticas. Hoje em dia a imagem e o
som também sdo disseminados por meios digitais e virtuais com uma poténcia ainda maior de
abrangéncia.

Também podemos observar grandes transformagdes nos ambientes e espagos que a
arte ocupa. No Brasil, durante os anos 60 e¢ 70 houveram deslocamentos que vieram da
pintura e do desenho e se arquitetaram no espago tridimensional. Foram surgindo ideias como
o conceito de ndo-objeto proposto por Ferreira Gullar (1959), que mostra que alguns artistas
estavam buscando articular a ultrapassagem de uma arte de natureza geométrica e
representacional para sugerir a vivéncia mediada pelo corpo e pelo sujeito. Podemos
considerar os Bichos de Lygia Clark, ndo somente como objetos escultdricos mas também um
convite a experiéncia de manusea-los e percebé-los de distintas formas. Podemos adotar essa
mesma perspectiva tratando dos Penetraveis de Hélio Oiticica, que se tornam obra somente
enquanto vivenciados. Esses conceitos e seus possiveis desdobramentos buscam enfatizar

muito mais a experiéncia do que o produto material. A estética, nesse caso, esta presente na



(Figura 2) - Voodoostock #5, foto de Ariel Martini. 2013. Fonte: facebook.com/voodoohop
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co-criagdo do espectador junto ao artista, pois a obra em si ndo ocorre enquanto nao ha um
sujeito interagindo e se relacionando com esse espago-ambiente.

Partindo desse conceito de ndo-objeto podemos considerar os espacos interativos que
essas festas promovem como organismos ambientais que apresentam diversas proposigoes. E
esses espagos, assim como as ideias arquiteturais de Oiticica e Lygia Clark, existem apenas
enquanto campo artistico vivencial, enquanto hd experiéncia. No evento Vooodoostock #5,
organizado pelo coletivo VoodooHop, aconteceu num sitio ha 40 quildmetros do centro da
capital paulista em 6 de Abril de 2013. Haviam diversas proposicoes artisticas espalhadas
pelo evento, incluindo a apresentagao de projetos musicais (Fig. 1) de performances (Fig. 2) e
também de instalacdes interativas, de modo que o publico, a partir de seu proprio impeto e
vontade, pudesse interagir e criar durante a festa. Numa noite de lua nova, diversos desenhos
inscritos no ambiente feitos com velas foram, aos poucos, sendo acesos e transformados pelos

participantes (Fig. 3).

(Figura 3) - Voodoostock #5, foto de Ariel Martini. 2013. Fonte: facebook.com/voodoohop
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(Figura 4) - Voodoostock #5, foto de Ariel Martini. 2013. Fonte: facebook.com/voodoohop

A festa ¢ um locus onde propde-se interacdes. Além de questdes de interagao social,
temos também intera¢des do individuo com cenografia, decora¢do, projecdo, iluminagao,
musica, poesia, danga, performance e atravessada nesses meios, discussdes de género,
politicas e sociais. Nesse texto procuro discutir porque alguns modelos de festa podem ser
encarados como organismos de arte transpedagogicos.

Pablo Helguera, define como transpedagogicos aqueles projetos de arte que acabam
por envolver processos educacionais. Utilizar de aspectos ludicos e criativos para criar
esquemas transdisciplinares e assim coligar demais areas do conhecimento através do jogo e
da interagdo sdo caracteristicas desses trabalhos. Helguera diz que, "Em 2006, propus o termo
“Transpedagogia” para tratar de projetos feitos por artistas e coletivos que misturam
processos educacionais € a criagdao de arte, em trabalhos que oferecem uma experiéncia que
claramente ¢ diferente das academias de arte convencionais ou da educagdo de arte formal"
(2011 pag. 11).

O que esses projetos transpedagogicos procuram fazer ¢ usar de mecanismos das
artes para originar circuitos incomuns de ensino-aprendizagem. Uma casa que sirva para
residéncia artistica, por exemplo, propde uma vivéncia e cria oportunidades para a interacao

entre artistas e publico. Uma festa multimidia, assim como uma residéncia artistica, € uma
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proposi¢do ambiental momentanea (e espontanea) para que esses grupos distintos possam se
comunicar, trocar conhecimento e viver a experiéncia proposta juntos. No evento
Voodoostock #5, ndo somente obras de arte interativas e relacionais estavam presentes, como
espagos especificos designados para oficinas (workshops) e discussdes em grupo (Fig. 4).

Numa oficina que participei nesse evento, tratou-se de composicao e performance de
musica eletronica com aulas ministradas por alguns dos artistas que foram convidados para
apresentar seus trabalhos. O artista e integrante do coletivo VoodooHop, Thomas Haferlach,
ministrou uma oficina de performance Live’ voltada para a musica eletronica. Nessa oficina
ele introduziu aos participantes, uma série de ferramentas fisicas e eletronicas (hardwares)
incluindo instrumentos analdgicos como sintetizadores e maquinas de bateria (drum
machines) e também ferramentas digitais (soffwares) como programas para sintese e
composi¢ao de musica eletronica. Thomas também ¢ engenheiro de software e nos contou um
pouco sobre os wltimos plug-ins® que estava desenvolvendo para auxiliar e facilitar a
performance digital.

Outras oficinas também que ocorreram trataram de aspectos e didlogos entre
cenografia e instalacdo, e também foram ministradas pelos proprios artistas que estavam
criando a decoragdo da festa. Isso nos mostra que a possibilidade de agrupar artistas para
apresentarem seus trabalhos pode estender-se para atividades pedagogicas que falem sobre os
proprios processos que estdo envolvidos na produ¢do de um evento multiartistico como esse
festival da VoodooHop.

Determinados elementos da festa podem ser vistos como uma experiéncia arte-
educativa. Nesses espacos podem ser trabalhados distintos meios de arte que envolvem artista
e publico e que funcionam como suportes para a comunicagdo e, consequentemente, ensino-
aprendizado. Artur Danto ja observava esta tendéncia no final do século XX:

O que vemos hoje é uma arte em busca de um contato mais imediato com as
pessoas do que aquele possibilitado por um museu... e este, por sua vez luta
para acomodar as imensas pressdes que lhe sdo impostas no ambito da arte e
fora dele. Portanto, testemunhamos, tal como vejo, uma tripla transformagao
- na criagdo da arte, nas instituicdes de arte e no publico de arte. (DANTO,
1992)

10 termo Live vém do inglés para indicar que o tipo de apresentagio que é realizada ndo é como a do D]
que seleciona musicas, mas como de um concerto ou show aonde a musica € sintetizada e tocada em
tempo real.

2 Plug-in é toda aquela extensdo que se desenvolve para complementar as ferramentas de algum outro
programa digital
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Sobre a criacdo da arte, parece que os artistas tem abracado essa multiplicacdo de
suportes e a conjuncao entre eles. Hoje, apenas com um computador € possivel desenvolver
obras sonoras ou visuais de diferentes formas que, por sua vez, podem gerar resultados que
serdo utilizados em outros suportes. Uma foto ou desenho, por exemplo, podem ser editados
por um software, projetados tridimensionalmente e entdo transformados em instalagdes. O
projeto de uma festa se parece muitas vezes com essa forma hibrida de relacionar os meios.
Uma ideia imagética que se conecte com o conceito musical de um suposto evento, serd
transformada em cenografia ou conteudo visual para a videotecagem. E esses dois elementos,
por sua vez, estardo relacionados com o espaco em que todo o evento estd acontecendo,
interagindo esteticamente com o restante do ambiente.

Além do que Danto coloca sobre transformacdes nas instituicdoes de arte, existem
também iniciativas para que a arte se projete fora das institui¢des. Esses eventos que utilizo
como referéncia sdo espagos nao-institucionais que buscam abranger situacdes para que
acontecam galerias informais, performances, danca, instalagdo e intervencdo de forma
paralela e simultanea. Se no atual universo da arte existe discussdo critica as institui¢des, a
presenca de arte contemporanea dentro de museus reside na dicotomia entre tradigao e trai¢ao.
E ¢ possivel que, para diversas dessas obras contemporaneas, uma das alternativas para essa
tensdo seja o abandono dos locais institucionais € a busca por ambientes alternativos e
informais.

O publico de arte também tem se modificado com o decorrer do tempo. As criticas
aos modelos de arte elitista ou académica fizeram com que novos artistas surgissem
preconizando rupturas e buscando comunicagdes mais diretas com o publico. Essas urgéncias
fizeram emergir uma arte socialmente engajada e, por esse motivo, uma arte que procura se
fazer mais popular e acessivel. “Essas transformacdes alcancam o dominio artistico em dois
pontos: no registro da maneira como a arte circula, ou seja, no mercado (ou continente), € no
registro intra-artistico (ou contetidos das obras)” (CAUQUELIN, 2005, p.65). Ampliando a
analise que pode ser feita acerca de aspectos de sociais e politicos em novos meios de arte, €
também possivel observar nessas caracteristicas fung¢des pedagogicas e interpelacdes de
ensino-aprendizagem. Isso pode ser visto no momento de criagdo de arte, mas, especialmente,
no momento de interlocucao entre publico e obra (ou artista).

A respeito das fungdes de ensino-aprendizagem, podemos dizer que os moldes
educacionais que vivenciamos na estrutura escolar criam paradigmas e engessamentos que,
muitas vezes, nos impedem de tomar outros tipos de experi€éncia como sendo vivéncias

educativas. Por isso, propde-se observar o paralelo entre fazer/viver arte e gerar
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conhecimento. Paradigmaticos sdo aqueles conhecimentos cientificos que vinham para gerar
modelos que orientam o desenvolvimento do pensamento das sociedades. Esses modelos
atribuem uma dicotomia a nossa visao de mundo, uma relacdo que se da entre esses nossos
paradigmas (senso comum) € nossa impressao pessoal e livre (subjetividade).

Provavelmente, visando as tendéncias atuais, o ambito educacional tenha a
desventura de ser representado como regulamentador, taxativo e inflexivel. E possivel
observar, de fato, que em muitas instituicdes de ensino estdo presentes modelos simplistas e
conservadores. Em entrevista com Laurence Trille (Anexo 2), uma das integrantes da
VoodooHop, ela comenta sobre possibilidades pedagdgicas dentro desses espacos criados:
"N3ao sei se ensino-aprendizagem seria o modelo com qual a gente se identificaria mais, acho
que seria mais uma vivéncia de experimenta¢ao e aprendizagem integrada, de criar um espaco
de liberdade e autonomia horizontal." Aqui ja percebemos que a entrevistada preferiu nao
adotar um termo relativo a estruturas educativas formais, e sim se diferenciar desse formato.
Ela continua dizendo que, "Nao ¢ exatamente quebrar as barreiras entre o papel de publico e
artista, mas deixando os limites mais permeaveis, abrindo espago para qualquer pessoa poder
virar ativo nesse organismo, performando e ndo apenas assistindo." Nesse momento ela
reitera a importancia da atividade individual e da dissolucdo de limites. Em diversas escolas
ao redor do mundo a historia da arte ¢ uma declamacdo narrativa, a critica é pouco
estimulada, ¢ a contextualizagdao ¢, muitas vezes, infundada. Os educadores de arte sdo alvo
de criticas pelo restante do publico de arte, por serem acusados de serem indulgentes e de
tratarem a disciplina de forma pueril.

Nao somente nossa formagdo escolar, mas também a experiéncia de formacao
universitaria e profissional muitas vezes nos cega politicamente e nos coloca em estagio de
conformidade para com os modelos estruturais de ensino. “Toda descoberta real determina
um método novo, portanto deve arruinar um método anterior", (BACHELARD 1996).
Arruinar um método, me parece ser uma tentativa de reforma estrutural, de transformacao
radical. E sim, precisamos nos questionar € romper antigos métodos que se encontram
desatualizados com as reivindicagdes e necessidades da sociedade do século XXI. Por
decorréncia disso, existem reformas necessarias no modo de conhecimento, no pensamento e
no ensino.

Novos caminhos vem sendo tracados na busca por alternativas para sistemas de
ensino. Pensando além dos espacos escolares, museais e institucionais (ou a sugestdo de

dissolu¢do dos mesmos), gostaria de propor que observassemos os seguintes coletivos de arte
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€ seus eventos propostos como organismos arte-educativos interdisciplinares e
transpedagogicos.

Escolhi as festas do coletivo VoodooHop (em que estive envolvido como publico) e
festas dos coletivos Delirio Tropiquente, IMA e Limbo (em que estive envolvido como
propositor) para analisar e dar contexto a esta investigagao.

O coletivo VoodooHop ¢ radicado em Sdo Paulo mas tem carater ndmade e vem se
movimentando por todo o mundo. O grupo comporta musicos, performers, dangarinos e
artistas visuais que juntos se comprometem a criar uma ocasido festiva com tematica tropical
e ritualistica. O coletivo organiza festas desde o final da década passada e tem como iniciativa
a ocupacdo de espacos publicos com uma maioria de eventos de baixo orgamento e
consequentemente, mais acessiveis.

Além de festas o grupo também organiza: festivais - encontros culturais que se
estendem por alguns dias em lugares afastados das cidades, em contato com a natureza;
oficinas e workshops - sobre diversos assuntos, incluindo cursos sobre producao de eventos e
ferramentas digitais para criagdo de arte visual ou musical; exposi¢cdes de arte em espagos
informais - na rua ou em prédios abandonados, sempre ocupando lugares inusitados, como
nas festas.

Essas caracteristicas de interven¢do e ocupagdo apenas refor¢am o carater politico
que o coletivo tem. A preocupagdao em sediar os encontros no centro da cidade de Sao Paulo
ou em lugares marginalizados e de oferecer entrada gratuita ou de baixo custo garantem o
acesso de diversas parcelas da populagdo a ocasides artisticas que promovem a cultura
popular urbana.

Percebo a maioria dos eventos do coletivo como festa-espetdculo. Além do convite a
danga e interagdo social, compreende-se que essas festas possuem componentes que advém de
dominios teatrais e circenses. Sao apresentadas ali muitas facetas das artes e a experiéncia
como um todo apresenta uma narrativa que se constroi no decorrer do evento. A combinagao
entre personagens performaticos, abrangente visualidade (incluindo cenografia e iluminagao)
e uma jornada musical, resulta na criagdo de uma vivéncia completa para os sentidos e o
pensamento.

Os eventos que o grupo vem fazendo contaminaram diversas pessoas e consolidaram
um nicho particular de frequentadores e interessados na proposta. Outros coletivos e festas
como a Calefacao Tropicaos, Mamba Negra, Carlos Capslock e Sonido Tropico surgiram na
capital paulista a0 mesmo tempo ou logo apdés a VoodooHop, inspirados na temadtica

tropicalista e hedonista. Diversos outros coletivos vém surgindo nos ultimos anos inspirados
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pela ideia que a VoodooHop levou para frente e abrangendo ainda mais novas propostas, cada
um com suas particularidades.
Em fungdo da anélise dos projetos, divido em trés partes para melhor esclarecer

percepcdes mais especificas relativas a: Imagem, Som e Corpo.
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(Figura 5) - Imagem, Som e Corpo, produzida pelo autor. 2016
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(Figura 7) - VoodooHop 5 Anos, foto de Luciano Spinelli. 2013. Fonte: facebook.com/voodoohop
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1.1 Imagem

Pensando na festa como proposicdo ambiental, temos a cenografia e a decoragdo
exercendo papel fundamental na constituicdo da visualidade do evento. O coletivo
VoodooHop tém a cenografia de seus eventos como um dos principais pilares artisticos. Os
artistas do coletivo bebem de influéncias da Tropicdlia e brincam com os termos, se
chamando de pods-tropicalistas. Em seus cenarios, podemos ver elementos sincréticos que
misturam diversas culturas, mas especialmente caracteristicas da arte popular brasileira. Panos
de chita, tecidos velhos, remendos e sacos de lixo se misturam em grandes instalagdes visuais
e também em indumentarias. Mostrando suas referéncias, os artistas do coletivo continuam a
deglutir como aqueles do movimento antropofagico (Fig. 6) mas dessa vez com novos
elementos do século XXI, misturando com meios digitais e eletronicos.

Quando ¢ levada em consideracao toda a experiéncia sensorial do individuo, sabemos
que a relacdo com a visualidade ¢ uma das mais poderosas que podemos ter com o ambiente.
Nas festas da VoodooHOP, Parangolés (Fig. 7) se misturam com atributos digitais e lixo
eletronico Geodésicas de cano pvc sdo rapidamente montadas para que espacos vivenciais
sejam sintetizados. Com a ajuda de cenografos, instalacdes interativas e temporarias sao
criadas para que sejam utilizados pelo publico nas festas.

O coletivo parece ter assumido uma postura inusitada com a forma de elaborar essas
festas. Ao integrar no grupo artistas de diferentes ambitos das artes, cria-se uma rede
complexa de interagdo e didlogo entre essas multiplas formas de expressdao. Quando esse
evento € pensado como um espetaculo vivencial, tornam-se importantes para a festa quaisquer
estimulos sensoriais que ela possa abranger. A VoodooHOP inspirou muitos outros coletivos
a misturarem aspectos da cenografia para teatro, por exemplo, com a festa. Pensando em
elaborar um palco ndo sé para abarcar as bandas e DJs da noite mas para sustentar uma
proposta de narrativa e tematica visual.

Como a musica acontece de forma temporal, midias que misturam imagem com
movimento e espaco parecem ter sido combinadas de forma natural com esses ambientes. O
video, por exemplo, se juntou rapidamente com o audio. No século passado, animadores e
cineastas parecem ter experimentado diversas formas de combinar o som com a imagem,

criando plataformas para o fendmeno audiovisual poder acontecer.



(Figura 8) - VoodooHop 5 Anos, foto de Luciano Spinelli. 2013. Fonte: facebook.com/voodoohop

(Figura 9) - VoodooHop 5 Anos, foto de Luciano Spinelli. 2013. Fonte: facebook.com/voodoohop
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No ano de 1938, Oskar Fischinger, alemao, fez a obra An Optical Poem que consiste
numa animacao feita toda com papel e técnica stop motion construida de forma sinestésica em
cima da musica 2nd Hungarian Rhapsody do compositor Franz Liszt's. Em 1940 um dos
animadores escoceses voltado para a arte mais importantes, Norman McLaren, mostrou ao
mundo Dots, também uma animag¢do audiovisual que buscou relacionar de forma ritmica e
harmonica: sons com cores ¢ formas. Nessas festas da atualidade, os artistas parecem ter
extrapolado ainda mais essas formas de relacionar linguagens de forma sincronizada. Logo
apos o surgimento dos DIJs (Disk Jockeys) vieram os Vs (Video Jockeys). Nao bastou que
apenas se misturassem as musicas em tempo real. Os artistas quiseram experimentar misturar
imagens € sons a0 mesmo tempo e muitas vezes de forma sincronizada e ritmica. Assim como
o a vida e a memoria sdo feitas a partir da combinagdo de registros experienciais, me parece
que nesses locais de festa, os artistas querem explorar ao maximo a sensorialidade. (Figuras 8
e9).

Além da discussdo acerca da cenografia e decoragcdo, encontrei nesses eventos uma
acdo incomum que ¢ a da insercao de galerias de arte nas festas. Inspirado nessa proposta em
buscar situacdes insolitas para apreciar e discutir arte, desenvolvi o projeto que chamei de

Galeria de Varal (Capitulo 3) para inserir nos eventos que viemos elaborando em Brasilia.

1.2 Som

A musica ¢ uma das atragdes principais nas festas, sobretudo nos eventos da
VoodooHOP’. E através dela que criamos a primeira margem de didlogo entre todos ali
presentes. A partir do momento em que estamos todos ouvindo a mesma musica ou 0s
mesmos sons, esses estimulos estdo, ao mesmo tempo, nos unindo dentro de uma mesma
esfera de percepgdo. O som, se pensado de forma espacial, ¢ 0 componente para a concepgao
de toda a paisagem sonora na qual estamos inseridos. Se pensarmos historicamente, houve um
tempo em que os sons estavam presentes apenas em seus lugares de origem. Ou seja, s era
possivel escutar determinado instrumento ou musica caso voce se deslocasse até o local aonde
esse som estivesse fisicamente presente e acontecendo em tempo real. Murray Schafer cunhou
0 termo esquizofonia para esse processo de deslocamento dos sons dos seus contextos de

origem. O autor levanta alguns pontos que aconteceram Durante a Revolucao Elétrica,

3 Disponivel em: <https://soundcloud.com/voodoohop> Acesso em: 20 Novembro 2016
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Duas novas técnicas foram introduzidas: a do empacotamento e estocagem
do som e a do afastamento dos sons de seus contextos originais — o que
chamo de esquizofonia. Os beneficios da transmissdo e reprodugido
eletroacustica do som sdo bastante celebrados, mas ndo devem obscurecer o
fato de que, precisamente ao tempo que a alta fidelidade (hi-fi) estava sendo
criada, a paisagem sonora mundial estava resvalando permanentemente para
uma condig¢do lo-fi. (2003, p. 131)

Schafer aponta sobre o processo de perda de fidelidade em que a sociedade moderna
entrou a partir dessas invengdes. A tecnologia e o desenvolvimento cientifico criaram a
possibilidade para que os sons pudessem ser gravados e reproduzidos em outro tempo e em
outro espaco. Veio a era do Radio e logo menos todas as familia compraram seu aparelho para
ouvir as estacOes transmitidas pelo ar. Esse veiculo de comunicacdo espantou e criou
diferentes tipos de reagdes nas pessoas. Levando em consideragdo acerca da qualidade dos
aparelhos para gravagdo e reproducdo, certamente havia uma diferenga enorme entre poder
ouvir um som em contexto de alta fidelidade (em seu local de origem) ou em baixa fidelidade

(radio, telefone, fonografo).

"Com a inveng¢ao do telefone por Bell, em 1876, e do fondgrafo por Charles
Cros ¢ Thomas Edison, em 1877, veio a era da esquizofonia (...) No
principio todos os sons eram originais. Eles s6 ocorriam em determinado
tempo ¢ lugar. Os sons estavam indissoluvelmente ligados aos mecanismos
que os produziam. A voz humana somente chegava tdo longe quanto fosse
possivel gritar (...)" (2003, p. 133)

Ao escutar uma antiga gravacdo musical feita no inicio do século passado,
rapidamente conseguimos identificar que esta foi feita hd muitos anos atras. Antes de questdes
estilisticas ou de género musical, percebemos a qualidade e a fidelidade do 4dudio. O ouvido
humano consegue perceber frequéncias mecanicas compreendidas entre 20 Hz e 20000 Hz.
As frequéncias que estdo abaixo de 20 Hz sdo designadas como Infrassons e o ouvido humano
ndo as percebem, embora alguns outros animais consigam. Essas frequéncias muito baixas
servem para controle e previsdo sismica ou vulcanica, por exemplo, por que tratam de
movimentos que criam ondas de comprimento muito longo.

As frequéncias que estdo acima de 20000 Hz sdo conhecidas por Ultrassons. Essas
frequéncias de comprimento de onda muito curto sdo utilizadas por nds, humanos para
finalidades medicinais como a ecografia e animais as usam para se comunicar ou poder "ver"
no escuro, por exemplo. Todo o raio de frequéncias que esta entre 20 Hz e 20000 Hz sao
chamados de sons audiveis, apesar de que conseguimos perceber com muita clareza apenas as

frequéncias que estdo entre 600 Hz e 4000 Hz, mas o que gera a percep¢ao de estarmos
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ouvindo um som em alta fidelidade, sdo todas as texturas e possiveis ruidos que existem
abaixo de 600 Hz e acima de 4000 Hz. Nos conseguimos perceber que determinada gravacao
¢ mais antiga porque os primeiros aparelhos de gravacao e reproducao nao tinham capacidade
de captar nem frequéncias muito baixas nem muito altas. E bem mais dificil entender
determinada letra de uma canc¢do de jazz dos anos 50 porque as nuances dos sons das
consoantes estdo, muitas vezes, nos sibilares (que sdo sons mais agudos, de frequéncias mais
altas).

Ao longo dos anos, aqueles envolvidos com o avango tecnoldogico vem buscando
formas de nos reencontramos com a condicdo de alta fidelidade, mesmo através de
mecanismos de reproducdo de dudio. Ao mesmo tempo, artistas € masicos encontraram nesses
conceitos de alta ou baixa fidelidade aspectos poéticos e conceituais para seus trabalhos.

No inicio dos anos 80, a cena de musica underground norte-americana e europeia
fizeram nascer um género musical com o nome de /lo-fi, aonde os artistas gravavam seus
instrumentos e vozes em garagens e utilizavam de recursos distorcidos como aspectos
poéticos - O termo garage também ¢ designado a alguns estilos musicais que remetem ao
modo assumidamente despretensioso € amador com que a musica foi produzida. Continua
dizendo que "O desejo de deslocar os sons no tempo e no espago tem sido observado de
algum tempo para cé na historia da musica ocidental (...)" Aqui ele se refere ao uso dos meios
de reprodutibilidade como a gravagdo e a amostragem sendo utilizados para retirar os sons de
seus contextos € momentos de origem e apresenta-los em uma nova situagdo. "A pesquisa da
musica folclorica exoética e a quebra do tempo para frente e para tras para encontrar novos ou
antigos recursos musicais renovados representam um desejo de transcender o tempo

presente." (SCHAFER. 2003, p. 134).

1.3 Corpo

O corpo € nosso veiculo de comunica¢do com o mundo exterior. Nos o utilizamos para
nos deslocar, nos expressar e para interagir com o restante do espago. Quando nos deparamos
com qualquer regido espacial, nds nos espelhamos nela e nos relacionamos com questdes de
profundidade, distancia, estética e outros fatores. Ou seja, criamos um dialogo ambiental e
arquitetdbnico nessa mistura entre o espago e nossos corpos. E complexa a relagdo do
individuo com o ambiente. Percebendo os ambientes desses eventos como estruturas

interativas e modeladveis, nds nos colocamos em uma postura diferente da usual: nos



(Figura 11) - Euromacumba tour, foto de Caroline Burrueco. 2013. Fonte: facebook.com/voodoohop
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propomos a buscar relacdes de encaixe com o0s esses espacos ambientais que temos numa
festa.

Ao disputar um lugar numa pista de danga, vocé estd invariavelmente entrando numa
espécie de jogo de distribui¢do de massas corpdreas dentro daquele ambiente. Quando o
publico se entrega a musica de forma imersiva, parece que as questdes imagéticas exteriores
se dissolvem e voltamos a visdo pra dentro de ndés mesmos: fechamos os olhos. O jogo
artistico que podemos perceber nesse momento se dd pela tradugdo gestual de nossas
interpretagdes sensoriais dos ritmos e harmonias presentes na musica que todos ouvem. Ao
mesmo tempo, cada individuo presente nessa pista de danga teve tempo para escolher sua
indumentaria antes de entrar na festa. Nao somente roupas, pessoas escolhem tintas e
maquiagens, diferentes tipos de penteados e outros artificios para materializar sua forma de
expressao. Quando nos entregamos a danca, a manifestagdo ritmica musical traduzida pelo
corpo pde pra fora, junto com toda a escolha de movimentos e gestos, diversas mensagens
expressivas oriundas de cada ser dangante. Essa traducdo quase automdtica da musica,
pensando que a musica ¢ um novo instante a cada segundo, parece ser um dos principais
motivos para a presencga das pessoas em festas.

De forma paralela, podemos analisar essa espécie de "jogo" gestual e interativo que €
a danga como uma das atividades culturais mais ancestrais que conseguimos preservar.
Apesar das diferengas que temos entre essas antigas cerimonias e as festas e festivais criados
pela cultura urbana, existem muitas semelhancas se tratando de valores de rito.

Além disso, o corpo ¢ instrumento politico da individualidade de cada um. Nao
existem somente relagdes estruturais € de forma, mas também estdo presentes no corpo
discursos ideologicos e discursos de género. O contexto festivo, portanto, cria possibilidades
para que as pessoas permitam dissolver e desconstruir certas "normas" sociais vigentes. O
artista Pilantropov (Fig. 10) estd com a VoodooHop desde seu inicio em 2009. Ele sempre foi
um dos principais artistas do coletivo envolvido com a performance e a representagdo
imageética através da indumentaria. E pelo o que observei em suas performances, o género ¢
sempre posto em prova quando elementos relativos a roupas femininas e masculinas se
misturam e com ajuda de maquiagens e pinturas, se dissolvem as normas que controlam a
vestimenta e os modos de comportamento dos individuos.

Se adotarmos a perspectiva de que existem diversas categorias normativas que
regulam e controlam os corpos (BUTLER, 2000), nos vém aos olhos que essas normas
existem para criar relacdes de poder e assim, possibilitarem a concep¢do de um sistema que

existe para demarcar e diferenciar os individuos - os corpos controlados. As normas atuariam,
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entdo, regulando o "sexo", fazendo-o materializar-se através da performance de género, isso
de modo que a diferenca sexual exista e, dessa forma, estabeleca o imperativo heterossexual.

Utilizando dessa perspectiva, que o género ¢ sempre uma performance criada e
controlada social e culturalmente, podemos perceber que a performance artistica que
Pilantropov se propde a fazer, misturando indumentarias femininas tradicionais do Japdo, por
exemplo, com casacos militares, maquiagem e barba descoloria, introduz um questionamento
acerca das nossas possibilidades e limites de expressdo através da escolha da roupa e do
comportamento.

Judith Butler define o "sexo" como sendo aquilo que qualifica um corpo, ¢ uma das
normas que materializa o sujeito e nao simplesmente uma definicao estética ou somente algo
que o individuo possua. A performance do género ¢ regulada pela pratica dessas normas que
trabalham de forma reiterativa e citacional, ou seja, a propria norma necessita da repeticao
porque a materializacdo da mesma parece nunca acontecer de forma integrada, como se os
corpos relutassem a se resignar.

Esse modelo de normas que trabalha de forma reiterativa cria possibilidades de
omissdo e exclusdo visto que essa dinamica de poder governa a matéria dos corpos através do
controle e do constrangimento. Ela sugere que o sujeito passa por um processo de "assumir"
um sexo baseado em sua propria experiéncia de identificacdo. Porém, o imperativo
heterossexual controla de forma a inviabilizar certos tipos de identificagdo sexual, negando-
as. Em virtude disso, o sujeito abjeto - o de sexualidade "indspita" - € construido por essa
for¢a excludente. A materializagdo de um determinado "sexo", como a autora coloca, "diz
respeito, centralmente, a regulagdo de praticas identificatorias, de forma que a identificacao
com a abjecdo do sexo sera persistentemente negada". Visto que essas categorias de
identidade sdo baseadas em discursos politicos, fugir dessa identificagdo contestando pela
rearticulacao dessas categorias € o que vemos as pessoas trans fazerem, por exemplo.

Butler também aponta certas incoeréncias na busca pela identidade de género quando
ela ¢ pensada de forma estruturalmente bindria. Depreendemos que, a partir dessa estrutura
linear e normativa, os sujeitos que ndo se encaixarem bem nesse binarismo, serao
forgcosamente ajustados e regulados a norma. O modelo comportamental esperado através
desses mecanismos reguladores atua de forma excludente com aqueles que fogem das
categorias tidas como '"normais". Esse processo exclui a possibilidade do sexo ser
materializado por uma multiplicidade de combinagdes, tornando abjeto todo aquele que nao

se sentir confortavel dentro de umas das categorias impostas.
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Muitas das pessoas que ndo se sentem confortaveis com as tais categorias normativas
buscam locais aonde possam se expressar € se comunicar livremente. Nessas festas
encontramos situacdes que permitem essa liberdade de expressdo e uma performance de

género numa tentativa de se libertar dessas amarraras normativas.



30

Capitulo 2

Essa percep¢do que tive em relagdo as festas da VoodooHop foi algo que comegou
alguns anos antes de iniciar essa investigacdo. Encontrei nas proposicdoes que o coletivo
apresenta algo que me pareceu muito importante de ser registrado e pesquisado.

Busquei relacionar as experiéncias propostas com objetos de estudo que tive durante
minha formacao em Artes Visuais e acabei descobrindo possibilidades de dialogo entre esses
assuntos. Existem diversas vertentes de expressdo € comunicacdo nessas festas que nos
permitem observa-las como organismos artisticos complexos e transpedagogicos. Para
conseguirmos observar uma determinada experiéncia proposta como um aprendizado, basta
que modifiquemos nossa perspectiva e adotemos outros pardmetros para essa analise.

Nesses eventos da VoodooHop e de outros coletivos que escolhi observar, encontrei
dialogo. Possibilidades de conversar, discutir e sentir: a musica, 0 espaco, as imagens €
formas. Vi teatro se misturar com festa e a danga se misturar com performance. Presenciei
publico e artista se unirem e transformarem suas agdes numa coisa s6. Além disso, pude
perceber tudo muito fresco e experimental. Experimental no sentido de vanguarda, de um
pensamento que busca tangenciar os limites. Nas festas os propositores unem arte e tecnologia
de forma simbiotica, nos mostram como o folclore e cultura popular andam de maos dadas
com as novas midias e suportes digitais.

Ter observado e vivenciado essas festas gerou em mim uma curiosidade a nivel de
querer também me tornar propositor. Investiguei a musica que era tocada, a cenografia que foi
desenvolvida, os produtores e artistas por tras dos palcos e os projetos paralelos que esses
eventos envolvem. As festas que realizei na minha cidade foram inspiradas nessas minhas
experiéncias que tive como publico, artista e pesquisador.

Tive a oportunidade de unir uma equipe de artistas para pensarmos juntos € podermos
desenvolver nosso proprio evento artistico, unido multiplas possibilidades da expressdo numa
sO situagdo e organismo. Juntos pensamos e articulamos sobre o espaco de forma arquitetural
para induzir alguma narrativa tematica para o publico. Cendrios foram criados a partir de
diversas influéncias imagéticas e de ideias vindo de cabecas diferentes. Materiais em desuso,
restos e trapos se transformaram em cabanas e palcos para as vivéncias propostas.
Conseguimos concretizar uma galeria de arte concomitante com a situacao festiva, de forma
que o publico pudesse apreciar arte visual com a mesma disposi¢do de sair de casa para
dangar e conversar. Unimos instrumentistas e DJs para criarem juntos e desenvolverem a

trilha sonora da noite, que ¢ articulada de modo progressivo e envolvente.
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Realizar um evento como esses envolvem muitas areas do conhecimento atuando de
forma conjunta. Isso cria um sistema que entremeia processos de aprendizagem nao somente
na pré-producdo da festa como na experiéncia durante sua execucdo. Perceber a dimensdo de
interpolagdes que existem ou sdo possiveis numa festa foi algo que se concretizou somente
depois de ter experimentado estar na situacao de produtor e ndo somente de publico.

Paralelamente fui atrds de outras questdes que poderiam ser consideradas. Percebi que
essas situacdes podem abranger muitas discussdoes que vao além do entretenimento e da
socializagdo. Nas festas da VoodooHop, a performance do género ¢ posta em questdo, a
expressao dos corpos e discursos politicos se misturam numa espécie de manifesto cerimonial
aonde as pessoas dancam, se apresentam, se transvestem e se projetam: em personagens €
alter-egos. Ali, parece que todas as normas querem ser dissolvidas para que se origine uma
situagdo espontanea e muitas vezes hedonista ou anarquica.

A musica também evidencia um carater politico em querer elucidar, especialmente, as
raizes latino-americanas e afro-brasileiras. Sonoramente, ¢ proposta a contextualizacdo e
resignificacdo de obras musicais populares presentes ndo somente na América do Sul, mas de
outros povos € etnias. Através das midias digitais, a musica tradicional dos povos antigos
ganha uma nova dimensdo de comunicagdo sendo remixada e apresentada de nova maneira,
numa situagao de celebragao e danca.

Essas festas sdo espagos de convergéncia entre multiplas plataformas expressivas e, ao
mesmo tempo, situagdes propicias para a discussao de temas sociais e politicos que, muitas
vezes, ndao sdao discutidos em ambitos de estrutura educacional formal. Esses eventos
possibilitam o encontro entre artista e publico e, de forma autonoma e independente, a cultura
continua viva e transformativa.

Apo6s esses momentos de observagdo e analise dessas festas que estive presente como
publico, trato agora de eventos em que estive envolvido na sua idealizagdo e concepcao. Vou

abordar sobre 3 diferentes nlicleos que estive envolvido como propositor e produtor.

2.1 Festa Delirio Tropiquente, O Estouro da Zabumbeat e 0 Xote do Techno-Fole

Esse evento foi planejado por mim e Cecilia Lindgren, no dia 18 de Margo de 2016,
no espaco Usina, Setor de Oficinas Norte, em Brasilia. O evento foi das 22h até as 06h da
manha do dia seguinte. Nessa festa participaram os DJs Kurup e Linda Green (Eu e Cecilia),
Jubnx (de Minas Gerais) e o projeto Forro Red Light também de Brasilia, composto por

Ramiro Galas e Geninho Nacanoa.
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O projeto Kurup foi criado por mim em meados de 2015 na iniciativa de investigar a
performance de musica eletronica ao vivo, misturando influéncias da musica popular e
regional da América Latina com plataformas digitais e linguagem eletronica. Linda Green € o
nome de DJ de Cecilia Lindgren e veio numa iniciativa similar voltada para a discotecagem
trazendo, também, tematica regional e tropical através de plataformas digitais. Forré6 Red
Light ¢ o nome da dupla que, de forma semelhante investiga o Forro e outras raizes musicais
nordestinas para compor uma performance ao vivo de musica eletronica. Por fim, Jubnx, ¢ o
nome por tras de Junia Andrade, de Uberaba, Minas Gerais, do coletivo Casa Caos, do mesmo
estado. Junia havia recém chegado na cidade e a convidamos para a programagao da noite.

Paralelamente, convidamos as artistas Kabe Rodriguez e Thalita perfeito para
executarem uma performance. Elas montaram para a festa um espago para bronzeamento
artificial, com bronzeamento feito com urucum, banho de glitter e outras intervengdes
divertidas para envolver as pessoas (Fig. 12). Também foi convidada a artista Natasha de
Albuquerque, integrante do grupo Corpos Informaticos
de Brasilia, que nos trouxe sua obra, o Parangolé Coletivo, que nada mais ¢ que uma releitura
da obra de Hélio Oiticica, abrindo ainda novas possibilidades de materiais e de uma
possibilidade de experiéncia do ndo-objeto de forma coletiva (Fig. 13). O Parangolé coletivo
envolveu as pessoas em todos os espagos da festa mas essencialmente na pista de danca,
enquanto que a instalacdo performatica de bronzeamento artificial ficou no mesmo espaco

aonde executamos nosso projeto de galeria de trabalhos visuais, a Galeria de Varal.
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(Figura 12) - DelirioTropiquente, foto de Pedro Lacerda. 2016. Fonte: facebook.com/deliriotropiquente
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(Figura 13) - DelirioTropiquente, foto de Pedro Lacerda. 2016. Fonte: facebook.com/deliriotropiquente
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A Galeria de Varal foi um projeto criado para compor uma parte dos eventos da marca
de festas Delirio Tropiquente. Esse projeto foi inspirado em diversas outras galerias
momentaneas que presenciei ndo s6 em festas como outros eventos em espagos publicos ou
privados (feiras, pragas, casas ou apartamentos) o projeto consiste numa galeria de artes
visuais e plasticas que acontece concomitante com o momento do evento (Figuras 14 e 15). A

ideia partiu de uma busca por espacos ndo-institucionalizados para criar galerias de arte

momentaneas, de forma acessivel e simples.

(Figura 14) - DelirioTropiquente, foto de Pedro Lacerda. 2016. Fonte: facebook.com/deliriotropiquente

O nome surgiu junto da proposta, que busca por um modelo de mediagcdo e montagem
de exposi¢ao que desafia a maioria dos espagos corporativos da arte. Nesse caso, os trabalhos
ficam todos pendurados nesse varal de lampadas com pregadores de roupa. A ideia era que os
artistas trouxessem trabalhos que ndo tivessem muito valor agregado, como fotocopias,
reproducdes ou gravuras. De forma que o publico interessado pudesse comprar trabalhos de
arte com valores bem mais acessiveis. O intuito de utilizar os pregadores de roupa para
pendurar os trabalhos também denota uma atitude critica ao valor de culto que a obra tem e
oferece uma perspectiva mais efémera e com valor capital menor. Como se os trabalhos de
arte ali expostos, fossem ideias frescas que acabaram de ser colocadas para secar nesse grande

varal luminoso.



35

(Figura 15) - DelirioTropiquente, foto de Pedro Lacerda. 2016. Fonte: facebook.com/deliriotropiquente

O processo de curadoria e selegdo acontece também de forma inusitada. Criamos
chamadas online via midias sociais para que artistas de todo o Distrito Federal nos pudessem
enviar trabalhos. Em contrapartida, oferecemos a entrada gratuita no evento com direito a
mais um convidado e a possibilidade de expor e vender seus proprios trabalhos na nossa
galeria sem precisar deixar um percentual para os produtores do evento. Na edigdo da festa
Delirio Tropiquente "O Estouro da Zabumbeat e o Xote do Techno-Fole", recebemos algumas
inscri¢des via e-mail e selecionamos um total de 15 artistas. Para selecionar os artistas,
utilizamos dois critérios principais: adequacdo tematica, ou seja, se as obras se relacionavam
com a tematica da festa; e a possibilidade do artista vir nos ajudar a montar a exposi¢ao.

Dessa forma criamos um espaco inusitado de encontro entre o publico e os artistas,
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possibilitando a interacdo entre grupos distintos que talvez nao fossem se conectar com tanta
facilidade, pensando numa mediacao destinada para um publico de festa através de galerias de

artes visuais.
2.2 Festa Limbo, Primeira Edicao

A Limbo foi uma ideia de um evento estruturado para acontecer concomitante com a
exposicado dos graduandos em Artes Visuais da Universidade de Brasilia da qual
participariamos eu e meus colegas. O projeto inicial partia da possibilidade em unir a
exposicao um distinto tipo de vernissage que inclui musica, pista de danga, cenografia-
instalagdo e performances no mesmo saldo, de forma integrada, com a exposicao dos
trabalhos finais dos demais alunos.

Um dos objetivos era que a pré-producdo e a realizacdo desse evento pudessem
envolver os participantes numa experiéncia transpedagogica onde as distintas areas de
conhecimento envolvidas nesse processo entrassem em dialogo e a aprendizagem se
projetasse de forma horizontal entre os envolvidos na proposta. Ou seja, que as estruturas de
ensino e aprendizagem nao ficassem tao tensas e que essa situacao pudesse permitir que todos

ali envolvidos participem e agreguem conhecimento.

(Figura 16) - Limbo, foto de Rafa Gogoy. 2016. Fonte: facebook.com/cai.no.limbo

(Figura 17) - Limbo, foto de Gabryel Matos. 2016. Fonte: facebook.com/cai.no.limbo

Reuni para a equipe de producdo os artistas e propositores Fernanda Wurmbauer e
Luan Autuori, ambos estudantes do curso de Artes Cénicas e Artes Visuais da UnB,
respectivamente. Lancamos uma chamada para performers espalhando cartazes pela
Universidade e divulgando a proposta de apresentagdo na festa pelas midias sociais. A parte
de performances visuais foram uma das partes fundamentais desse evento (Figuras 16 e 17).

Os artistas selecionados foram Taina Martins, Jodo Quinto, Pedro Mesquita, Camila Alencar,
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Luis Carricondo, alunos do curso de Artes Cénicas da UnB e a artista Olivia Rocha, aluna do
curso de Danga do Instituto Federal de Brasilia. Nos juntamos com todos os artistas para
criarmos o conceito da visualidade do evento que iriamos propor de maneira conexa com 0
restante do evento expositivo dos demais alunos.

Também formamos uma equipe para fazer a cenografia e decoragdo. Na equipe
também incluimos Lucas Sertifa, aluno do curso de Artes Visuais na UnB para construir e
realizar o projeto conosco. Para a cenografia, nos unimos para criar um projeto que nao
precisasse de or¢amento € que pudesse ser feito com custo muito baixo. Resolvemos, entao,
montar todo o cenario com caixas de papeldo que conseguimos de doagdo de supermercados
de Atacado ao redor da cidade (Fig. 18) espalhadas de forma que o cendrio pudesse ser
desmontado e remontado a qualquer momento, pelo publico, durante o evento. Além das
caixas, criamos projeto de iluminagdo com o VJ Victor Lindgren que coloriu o cenario

somente com luz e proje¢ao mapeada.

(Figura 18) - Limbo, foto de Rafa Gogoy. 2016. Fonte: facebook.com/cai.no.limbo

Durante esse processo que permeou os meses de outubro e novembro de 2016,
revoltas populares espalhadas por todo o Pais comegaram a acontecer devido a insatisfagcdo de
uma parte da sociedade em relacdo as medidas adotadas pelo governo interino de Michel
Temer. Escolas e Universidades foram ocupadas, assim como todo o Instituto de Artes da

UnB, o que resultou na impossibilidade da realizacdo da exposicdo dos alunos e,



38

consequentemente, do evento que realizariamos no espaco piloto no final de novembro do ano
passado.

Apesar disso, resolvemos realizar a festa assim mesmo, mantendo a equipe € o grupo
de artistas que foram convocados para participar da festa conosco. O evento foi realizado do
dia 18 de Novembro, as 22h, até as 6h do dia 19. Escolhemos um espago no Lago Norte, em

Brasilia.

2.3 Coletivo IMA: a Festa Grau, a galeria Foton e a radio Bussola

O coletivo IMA, da qual me convidaram para participar da direcdo de arte e
cenografia dos eventos, ¢ composto por 11 integrantes que se dividem entre produtores
culturais e artistas. O IMA é um coletivo que se divide em trés partes: a Grau, uma festa que
procura ocupar espacos publicos e centrais da cidade; a Bussola, que consiste numa espécie
de radio virtual (gravacdo e disponibilizacdo de podcasts) e que compde 0 nosso norte
musical nas festas; e o Féton, que consiste num evento de exposicdo de artes e produtos
visuais como zines e fotografias que foram produzidos pelo proprio coletivo.

A primeira edi¢do da festa Grau aconteceu no dia 13 de Agosto de 2016, no beco atras
do Edificio Parano4, no Setor Comercial Sul de Brasilia. O evento foi das 22h as 6h da manha
do dia seguinte e reuniu cerca de 700 pessoas com idade entre 20 e 30 anos. Para a divulgacao
da festa, nds conseguimos painéis e material para serigrafia e realizamos uma pequena oficina
para nos adequarmos com o processo € com o material que deveria ser utilizado. Na inten¢do
de ocupar os espagos publicos, espalhamos cartazes no estilo lambe-lambe por toda a cidade
de Brasilia, preenchendo as paredes com arte urbana. Além disso fizemos videos que
filmamos durante esses processos para divulgar através de plataformas digitais e midias

sociais (Fig. 19)

(Figura 19) - Frames Video Grau, coletivo IMA. 2016. Fonte: facebook.com/ima.info/video

A equipe de cenografia e decoragdo se formou por mim, Thiago Freire, aluno do curso
de Arquitetura e Urbanismo da UnB, Stenio Freitas, aluno do curso de Artes Visuais e
Gabryel Matos, artista e fotografo do coletivo. Com um orcamento de duzentos reais,

gastamos tudo em materiais do Ferro Velho da cidade de Taguatinga e compramos diversas
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pecas para compor o cendrio industrial que estavamos planejando. Conseguimos doagdes de
pneus e televisdes e elaboramos um projeto para a constru¢do de um cenario interativo com
iluminagdo e maquinas de fumaca (Fig. 20) Para a parte performdtica, convidamos as artistas
Olivia Rocha, e Fernanda Wurmabauer, comentadas anteriormente, que desenvolveram
performances de interagdo e dialogo com o publico através da danga e da expressao corporal e

imageética.

(Figura 20) - Grau, foto de Pedro Lacerda. 2016. Fonte: facebook.com/ima.info

Os registros fotograficos feitos por Gabryel Matos durante a festa foram trazidos ao
grupo de modo que fizéssemos uma curadoria artistica em cima de todo esse material de
registro fotografico. Selecionamos 10 fotos que, de alguma forma, conseguissem simbolizar
todo nosso processo enquanto coletivo para a realizacdo dos eventos. As fotos escolhidas por
no6s foram levadas a grafica e impressas em lona fosca para entdo podermos montar nosso
proximo evento que também faz parte desse organismo completo, o Féton.

Foéton foi um evento gratuito realizado no dia 24 de Setembro de 2016 no edificio
Conic (Setor de Diversdes Sul) em Brasilia e foi articulado como uma exposicao de
fotografias e feira de zines resultantes da Grau que aconteceu um més e alguns dias antes.
Dessa forma, conseguimos transformar simples registros fotograficos da edicdo da festa em
impressdes emolduradas e tratadas em reticula. Além das fotografias, criamos uma zine

informativa explicando sobre o conceito do coletivo e suas possiveis vertentes artisticas com a
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finalidade de trazer o nosso publico pra mais perto das nossas ideias e atividades (Anexo 1).
Também fizemos cartazes acerca da conscientizacao da agressividade e violéncia que estdo
muitas vezes presentes nas festas, especialmente se tratando do publico masculino e,
orientando as pessoas a procurarem respeitar uns aos outros independente de orientacao
sexual, cor da pele ou modo de vestir (Anexo 3).

Finalmente, a Bussola ¢ um evento de gravagdo de podcast, uma espécie de programa
de radio virtual que ¢ transmitida e registrada digitalmente. Nas edigdes da Bussola,
escolhemos pequenos locais e convidamos poucas pessoas, para que a gravagao do programa
seja assistida pelo publico e que este também possa participar € aprender sobre o que cada
artista esta se propondo a fazer. Cada edi¢cdo nos escolhemos de 2 a 3 artistas (DJs, ou Live
PA4). Os DJs, sdao aqueles responsaveis pela selecao e mixagem de faixas de outros artistas e as
apresentacoes do tipo Live significam que o artista estd performando e executando obras de
sua propria autoria em tempo real com ajuda de mecanismos e ferramentas digitais ou

analogicas.



41

Capitulo 3

O que provavelmente me chamou aten¢do muito acima de outros fatores quando fui
aos primeiros eventos da VoodooHop, foi que essas festas que o coletivo vem fazendo sao,
em primeira instancia, um encontro das Artes. Sdo eventos feitos em sua maioria por artistas.
Artistas esses que acabam se tornando mediadores e agentes culturais e que, numa tentativa
de abarcar diversos trabalhos e midias ao mesmo tempo, encontraram nessa possibilidade de
agrupamento uma forma de expor, de comunicar e de discutir sobre arte.

Nao sdo somente eventos artisticos, como sdo eventos de arte brasileira
contemporanea. Encontrei ali presentes em diversos momentos, poesias neoconcretas pixadas
nas paredes, alusdes ao movimento musical Tropicélia, componentes da dramaturgia de Z¢
Celso nas performances e caracteristicas da arte popular e folclérica do Brasil transformadas e
adaptadas a suportes digitais e novas tecnologias.

Talvez essa busca incessante que alguns artistas e agentes culturais tem em tentar
abranger todas essas formas de arte a0 mesmo tempo s6 nos leve a um acontecimento, a um
evento. O ato de reunir artistas, organizar o espaco € o tempo, planejar e assentar ideias e
projetos de modo que tudo possa ser usufruido pelo publico da melhor forma, €, por si so,
uma acao transpedagogica.

Planejar e executar as festas e eventos Limbo, Delirio, Grau, Bussola e Féton me fez
perceber o tamanho potencial de experiéncia educativa que ¢ faze-las acontecer. Essas festas
foram projetos dedicados para a comunidade local da cidade de Brasilia com objetivo de
trazer artistas e publico para um mesmo espago € momento dentro de ambientes informais
com caracteristicas intimistas e despretensiosas. Para planejar e fazer esses eventos
acontecerem, tivemos que nos reunir, fazer conferéncias, trazer ideias e discuti-las, pesquisar
e realizar oficinas e diversas outras atividades. Dentro desse planejamento estdo inscritos
processos pedagogicos onde sdo trazidas ferramentas da Arte para praticas de ensino
horizontal que acontecem como troca e constru¢do de conhecimentos de forma conjunta e
integrada entre aqueles participantes desses projetos.

Para a produgdo dos cartazes de divulgagao da festa Grau, que realizei conjuntamente
com o restante dos integrantes do coletivo IMA, foi formulada uma oficina por um integrante,
Stenio Freitas, aluno do curso de Artes Visuais da UnB. Ele elaborou um rdpido curso para os
demais integrantes do grupo sobre a produgdo e preparo das pranchas de serigrafia e da
aplicacdo em papel e tela. Nosso objetivo final era de criar cartazes usando serigrafia. Para

atingir isso, bolamos a ideia de desenvolver essa oficina (Figura 21) com um dos integrantes
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que ja estava entre nos e detinha essa experiéncia com as ferramentas e materiais necessarios.
A oficina aconteceu na Toca 55, espago coletivo que situa-se na SQN 712 em Brasilia, antes
da festa Grau, em Agosto de 2016. Dessa forma, criamos um circuito de ensino que se
alimenta pela nossa propria estrutura como equipe. E como somos onze pessoas no grupo,

cada um tem seus proprios interesses e, portanto, algum conhecimento para compartilhar.
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(Figura 21) - Oficina de Serigrafia, fotos de Gabryel Matos. 2016. Fonte: arquivo pessoal

O uso de ferramentas das artes para experiéncias educativas podem se dar de vérias
formas. A Delirio usou de instrumentos ludicos e artisticos para fazer que o publico
ingressasse em um mundo onde seria possivel libertar-se da realidade por alguns momentos.
O convite para a brincadeira, para se pintar, para criar um personagem € entao interagir com
as obras presentes na Galeria de Varal ou entdo se lancar na pista de danca entremeado com
um saldo de performances e ser parte daquilo tudo, dissolvendo os limites entre artista e
publico era o nosso objetivo principal com essa festa. Criar um momento e situagdo onde as
relacdes entre observador e obra fossem mais importantes e necessarias do que as obras em si.
Ou ainda, que as obras e a Arte sO existisse enquanto experiéncia e vivéncia € nao de
nenhuma outra forma.

Esse tipo de estrutura de planejamento e a vivéncia dessa situacao pode, inclusive, se
tornar uma ferramenta para integrar contetidos escolares de forma interdisciplinar. A atividade
de arquitetar um evento pode possivelmente abranger conteudos que reflitam sobre a
realidade pessoal do aluno e trazer aspectos culturais que estejam inscritos em sua propria
vida cotidiana, buscando por suas necessidades sociais e interesses proprios. Esse exercicio
também coloca em pratica os conhecimentos adquiridos até entdo e cria possibilidades dos
alunos enfrentarem e terem de resolver problemas.

Segundo a teoria do ndo-objeto proposta por Ferreira Gullar, que veio para discernir
sobre um novo conceito emergente da Arte Neoconcreta, existem nessas obras de arte que
abrem alas para a contemporaneidade no Brasil, um carater espacial que envolve uma

inevitavel busca e teorizacdo em cima de um contetdo experimental/sensorial daquele sujeito
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envolvido com a obra no momento. Se falamos de espago, falamos de tempo, e se falamos de
tempo, falamos de ag¢do. A acdo mediada pelo ndo-objeto.

E com essa perspectiva que busca a interlocugdo entre observador e obra que analiso
como existe muito dessa forma de olhar no momento de planejar, produzir e viver um evento
artistico. Nesse espago da festa o que mais se procura ¢ esse estagio de didlogo entre o que
temos de cenario, performance, galeria, iluminagdo, etc. € o sujeito (publico) que vive e
transmuta esse espacgo durante o evento. Quando falamos de ndo-objeto ndo queremos negar a
materialidade das coisas ou falar de um antiobjeto, mas sim de enfatizar a relacdo que existe
entre sujeito e obra, entre observador e ambiente.

O organismo que foi criado com a sequéncia de trés eventos que organizamos
enquanto coletivo IMA também me parece um bom exemplo para mostrar como nosso
processo foi uma experiéncia de ensino-aprendizagem integrada. Antes de realizarmos o
primeiro da sequéncia, a festa Grau, nds nos reunimos semanalmente nas quintas-feiras para
conceituar e trocar nossas ideias e vontades sobre o projeto que iriamos desenvolver juntos. A
sala de reunides da Toca 55, espago na SQN 712, em Brasilia, que reune diversos escritorios
de serigrafia, fotografia, producdo de eventos, design, etc., se tornou o local para
desenvolvermos toda a ideia por tras do coletivo. Ali, realizamos oficinas de serigrafia para
criarmos produtos artisticos para a venda e divulgacao do projeto, de modo a captar recursos
para conseguirmos fazer a festa. Também convidamos outros coletivos e artistas da cidade
para organizar as performances que iriam acontecer durante o evento, para planejarmos a
narrativa musical da noite, entre outros aspectos.

Apos a realizacdo da festa, ainda transformamos os registros fotograficos feitos
durante o evento, onde fizemos colagens e interven¢des com os demais artistas do coletivo e
enfim chegamos a novas obras visuais que iriam para nossa galeria no evento Foton, que
aconteceu algumas semanas apos a festa. Ali, como produto final, tivemos o resultado em
forma visual de todo o nosso processo artistico, organizado em outro evento em modelo de
exposi¢ao.

Cauquelin (2005) procura observar na arte contemporanea que tipos de ruidos dos
aspectos da arte moderna ainda estdo presentes, procurando tracar os possiveis nortes da Arte
na atualidade. A autora identifica que estamos sempre olhando o passado e por isso
indissoluvelmente ligados a ele. Também observo o mesmo quando me deparo com todos
esses processos que desenvolvemos, que nos conectam com circuitos da arte conceitual, do

minimalismo das décadas de 50 e 60 e até aspectos da land art, misturadas com arte
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tecnologica, totalmente conectados com processos que apresentam caracteristicas

computacionais e digitais.
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Consideracoes Finais

A principio identifiquei nesse formato de evento voltado para as Artes, um espago
vivencial para a apreciac¢do, o dialogo e a permuta de conhecimento e sensagdes. Nos meus
primeiros contatos enquanto publico e participante desses eventos, me surpreendi com a
possibilidade de que poderia sair para uma noite de entretenimento numa regido urbana e
entdo me deparar com algo muito mais completo que uma simples festa: um ambiente
interativo com musica, espetaculo, saldo de performances e galeria de artes visuais. Algumas
vezes, ainda contando com espacos para oficinas e discussdes sobre temas politico-sociais ou
relativos as Artes.

Essa situagdo por si s6 ja me despertou interesse quando percebi o tamanho potencial
desses eventos enquanto organismos de ensino-aprendizagem informais. Todavia, creio ter
descoberto algo ainda maior quando passei da posicao de publico para agente e propositor.
Reunir artistas e projetar um momento como esses envolve ainda mais areas e possibilidades
de permuta de conhecimento e de troca de experiéncias.

Ao final dessa investigagdo percebo que minha motivagdo inicial, gerada pelo
fascinio que tive com as primeiras festas multiartisticas que frequentei, resultou num
transcurso de pesquisa que me trouxe a uma ferramenta relevante para o aprendizado. O que a
Educagdo tem para aprender com a Arte e vice-versa? Me parece uma tendéncia no ambito
pedagdgico a de apurar e descobrir novos instrumentos para esse jogo de ensinar e aprender.
E hoje, mais do que nunca, o trabalho em grupo e o empoderamento dos individuos que estao
em lugares de ensino, sejam eles formais ou ndo, sao inclinagdes necessarias para a formacao
de sujeitos capazes de lidar com o mundo da atualidade.

Tracar um projeto como esses envolvem conteudos tedricos e praticos e uma malha
complexa de processos de ensino e aprendizagem. Sdo necessarios distintos campos do
conhecimento para que tudo ocorra como planejado: € preciso didlogo e comunicagdo entre os
envolvidos, ¢ necessario ponderar e discutir e € preciso encontrar um equilibrio entre as forgas
de vontade e entdo direcionar objetivos e dividir tarefas.

Finalmente, espero que essa pesquisa possa despertar o interesse em outros
educadores ndo somente para com essa atividade complexa que ¢ planejar e executar um
evento voltado para as Artes, como para buscar novos métodos e ferramentas que possam ter

inscritos processos transpedagogicos em seu formato.
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GRAU, a tradugéo noturna de
quem vive na mistura cadtica e
sedutora de Brasilia.

Em meio a perfei¢do de
monumentos, construgdes,
planaltos e a vista de 360°,
a iniciativa que arquiteta a
trilha sonora paradoxal a essa
loucura ordenada.

Ocupando espacos inusitados
com som e vibragao urbana, é
uma movimentacgao itinerante,
feita para o publico sedento pelo
lado B da musica eletrénica.
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Anexo 2

Entrevista com Laurence Trille (Coletivo VoodooHop)

Para contribuir com a pesquisa, procurei entre os principais integrantes do coletivo
alguém para responder uma breve entrevista sobre alguns aspectos das agdes do grupo.
Consegui contato com a Laurence, artista francesa, nascida no ano de 1982 em Paris.
Laurence ¢ umas das fundadoras do coletivo, ¢ DJ e performer. Se apresenta com o nome de

"A Macaca".

1. Considerando que os eventos da VoodooHop costumam integrar diferentes tipos de
linguagem das artes, que acontecem de forma simultdnea e que dependem do publico para a
materializagdo da experiéncia, vocé pensaria nesse organismo completo como uma vivéncia

de ensino-aprendizagem?

R: Nao sei se ensino-aprendizagem seria 0 modelo com qual a gente se identificaria mais,
acho que seria mais uma vivéncia de experimentagdo e aprendizagem integrada, de criar um
espaco de liberdade e autonomia horizontal. Nao ¢ exatamente quebrar as barreiras entre o
papel de publico e artista, mas deixando os limites mais permeaveis, abrindo espago para
qualquer pessoa poder virar ativo nesse organismo, performando e ndo apenas assistindo. Esse
papel me parece simplesmente um estado psicologico, se vocé€ "virar a chave", consegue se

projetar em outra realidade.

2. A VoodooHop procura fazer a maioria de suas festas com precos acessiveis e muitas vezes
de forma gratuita, ocupando espagos centrais da cidade. Muitos espacos publicos sao
ocupados para que os eventos ocorram. Porque ocupar esses espacos? De que forma vocé

acha que o coletivo se projeta socialmente?

R: Tivemos muitas discussdes sobre essa "ocupacao" do espago publico. No coletivo da
VoodooHop, sendo formado por varias pessoas com opinides diversas, sempre rolaram muitas
questdes, mas acho que em algum momento, quando ainda era uma coisa rara, agregou muita
gente que se reconheceram nessa saida para a rua. Porque muita gente em Sao Paulo deixava
de curtir o espago publico, tinham medo e achdvamos importante resignificar essa dimensao
como um lugar mais leve, onde as pessoas podem se encontrar e dancar. Socialmente isso

pode ser visto um tanto como gentrificacdo, mas se essas agoes sdo feitas de forma pensada,
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podem propiciar misturas sociais € encontros. Na ultima Roda de Sample na rua que eu
participei, rolou uma sessao de funk carioca incrivel com as criangas de rua, foi um momento
de festa que conseguimos compartilhar juntos. Morei 6 anos no centro de Sao Paulo e a
situacdo da Cracolandia e dos moradores de rua vem piorando. Fazer festa ndo vai mudar
muito a vida deles, sdo necessarias muitas outras agdes para chamar atencdo para essas areas
da capital paulista. Mas acredito que conseguir criar um momento em que as pessoas pelo

menos dancam juntas, s6 pode ser algo positivo.

3. O Coletivo aparenta ter o sincretismo de culturas populares como uma de suas principais
caracteristicas. De que forma voc€s enxergam esse processo de mistura cultural? Vocés

acreditam estarem concebendo cultura popular urbana?

R: Primeiro tem o fato de ter pessoas do nosso grupo que sdo da Europa (como eu e o
Thomas, por exemplo) misturadas com outras de diversas parte do Brasil (Sdo Paulo, Piaui,
Rio de Janeiro, Minas Gerais, Bahia, Rio Grande do Sul, etc). Isso ja faz com que muitas das
influéncias se misturem, cada um vem com sua propria bagagem cultural. E foi assim que a
VoodooHop comegou tocando muitos estilos diferentes de musica numa mesma apresentagao.

Depois de 7 anos, agora se criou quase um novo género de musica propria, mas no
comeco era muito eclético mesmo. Assim fomos juntando varias tribos, e técnicas. Tem gente
que toca como DJ de vinil, tem Bandas, live-digital, DJ de computador, cada um com sua
maneira, € assim se formou o proprio estilo do coletivo, juntando tudo isso. Hoje quando
volto para Sdo Paulo, sinto que ainda existem muitos nichos, na noite parece que cada estilo
musical esta muito bem separado, musica brasileira de um lado, Techno do outro e por ai vai.

Até pouco tempo atras estivemos majoritariamente presentes na cidade mas hoje em
dia o coletivo se espalhou pelos 4 cantos do mundo, t€ém muitas pessoas no meio do mato,

entdo creio que, como coletivo, continuaremos a abranger bastante diversidade.



