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Resumo
Este trabalho apresenta reflexdes sobre o desenho como ato do pensamento,
imaginacdo e expressao. Trazendo questdes relativas ao ato de desenhar
considerando de forma abreviada o percurso do mesmo em trés momentos da
historia. Além disso, serdo analisados os desenhos e comentarios dos alunos do 7°

ano do ensino fundamental, que participaram como colaboradores da pesquisa

Palavras chaves: desenho, pensamento, imaginacao, expressao.
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Introducao

O interesse pelo tema abordado surgiu a partir do meu contato com as disciplinas
de desenho 2 e 3, e de Estagio Supervisionado em Artes Plastica 1 e 2, realizado
durante o curso de Artes Visuais. No entanto, a minha relacdo com o desenho surgiu
na infancia e para entendermos essa relacdo € necessario que seja contada de forma
breve, um pouco da minha trajetéria de vida
A primeira experiéncia de que lembro com desenho, foi ha muito anos atras na minha
infancia quando estava de férias em um sitio que pertencia aos meus avos paternos,
que ficava cerca de 70 km de S&o Luis. Neste local, existia um amigo dos meus
irmaos que desenhava de forma razoavel a figura humana. Foi quando este mostrava
seus desenhos feitos com lapis grafite para todos que ali estavam que despertou em
mim o desejo de realizar aquilo também. A partir dai, passei a fazer meus primeiros
rabiscos na areia, em cadernos, paredes e em Varios tipos de suportes.

Na escola tive pouco contato com as artes. Havia uma disciplina chamada
Educacao Atrtistica, que me estimulava, mas muito pouco, essa matéria era dada uma
vez por semana ,quando tinha professor, que passava poucas atividades, a maioria
dos trabalhos interessante que ele passava envolvia desenhar ou colar em cartolinas
personagens de datas comemorativas, como, o dia do indio, da Inconfidéncia Mineira
e outras.

Com o passar dos anos passei a me dedicar a pratica do desenho. Desenhava
objetos, personagens de quadrinhos, figuras humanas e paisagens. Fiz curso de
desenhos para aprimorar a técnica, mas foi na Universidade de Brasilia, a partir do
contato com as disciplinas praticas e tedricas que percebi que a concepcao sobre
desenho poderia ir além da técnica.

O presente trabalho de conclusdo de curso aborda questdes acerca do
desenho como ato do pensamento, memorizagéo e imaginagao.

O desenho enquanto linguagem expressiva pode exteriorizar pensamentos,
sentimentos e emocdes, isso tudo pode ser representado no papel e em varios
suportes.

Desde o inicio das civilizagbes o desenho constitui um signo presente na

historia da humanidade. Na pré-historia ao desenhar nas paredes das cavernas o
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homem registrou acontecimentos de sua época. JA no Renascimento o desenho
passa a ser entendido como idéia, designio etc, percebe-se que em varios
momentos da histéria humana, o desenho se mostra como ato pensamento que
pode ser expresso e representado.

Nesse sentido, surge o interesse em investigar o desenho no intuito de
compreender o desenho como um processo do pensamento, da imaginacao,
expressao e representagdo através das linhas no contexto das aulas de artes
plasticas destinadas aos alunos do sétimo ano, da escola 507 localizada em

Samambaia DF.

12



13zz

PARTE1- Apontamentos sobre o desenho

Trazendo reflexdes relativas ao ato de desenhar, normalmente compreendemos o
desenho como tracos realizados sobre o papel, esboco, representacdo de algum
objeto, mas a palavra desenho envolve outras concepc¢des. Para entendermos essas
concepcdes é importante ampliar nosso olhar através do ato de desenhar
considerando o percurso do mesmo em trés momentos na historia, a pré-histéria, o
Renascimento e o Modernismo.

E importante ressaltar, que objetivo ndo € expor a histéria da Arte de forma linear,
e sim, contextualizar, de forma pontual sobre a palavra desenho, trazendo reflexao

sobre essa pratica em alguns movimentos artisticos dentro da historia.

A ideia do desenho na pré-histéria

Desde o inicio das civilizagdes o desenho constitui um signo presente na historia
da humanidade. Na pré-historia, o ser humano com tracados simples ao desenhar ou
pintar nas paredes das cavernas, foi capaz de registrar acontecimentos de sua época,

fornecendo informagdes sobre sua vida cotidiana. Para tanto, apontamos.

O homem sempre desenhou. Sempre deixaram registros gréficos,
indices de sua existéncia, comunicados intimos destinados a
posteridade. O desenho, linguagem tdo antiga e tdo permanente,
sempre presente, desde que o homem inventou o homem.
Atravessou as fronteiras espaciais e temporais, e, por ser tao simples
teimosamente acompanha nossa aventura na terra.

(Hanuer, apud. DERDYK, 2011, p.3)

Além das idéias apresentadas acima, os desenhos realizados no periodo da
pré-histéria possuiam significado ‘naturalista’ Os artistas desenhavam e pintavam os
animais, por exemplo, como observavam de uma determinada perspectiva,
reproduzindo a natureza como seus olhos a percebiam. A arte realizada pelos
cagadores, envolvia o processo de “magia”’, mas nada ligado a religido, comparado a
uma espécie de armadilha em que a caca era capturada, e os desenhos feitos nas
cavernas ,local onde abrigavam e possuiam essa representacdo. Os desenhos
representavam o desejo de posse sobre o animal. Tanto os desenhos quanto as
pinturas, estavam ligados a esse processo de magia, por meio do qual procurava

interferir na captura de animais, ou seja, supunha ter poder sobre o animal, desde que
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possuissem a sua imagem. Nesse sentido encontramos na literatura de Hauser, um

trecho que fala do cacador e o pintor onde;

O Cacador e o pintor da era paleolitica supunham encontrar-se na
posse do proprio objeto, desde que possuissem a sua imagem,
julgavam adquirir poder sobre o objeto por intermédio da sua
representacdo. Acreditavam que o animal verdadeiro sofria, no
mesmo preciso momento, a morte do retrato em efigie. (HAUSER,
1972, p.16).

= ‘:::‘x" 2 A o
a

Fig. 1- Pintura pré- Historica encontrada nas cavernas de Altamira, Espanha.
Disponivel em: infohistoriabrasil.files.wordpress.com/2015/02/lascaux_12.jpg

Acesso em: 30/06/2017

Nesse sentido entendemos a importancia do desenho no periodo da pré-
histéria, porque ali era 0 momento onde o sujeito pré-histérico, que vivia em situacéo
adversa, tinha a necessidade de representacdo, como podemos analisar a figura 1:
onde existe a imagem de animais como se estivesse saltando, correndo e o homem
desse periodo representa isso na parede das cavernas. Os desenhos da pré-historia,
também transmitiam a representacao por meio do desenho.

Os desenhos produzidos nesse periodo estavam vinculados aos rituais
magicos, significava ao mesmo tempo a representacdo e a coisa representada. A
producdo da preé-histéria estava conecta a esses rituais, onde a imagem tinha um

14
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papel principal na concretizacdo do desejo de dominacéo por parte do homem sobre a

natureza.

O desenho e seu significado no Renascimento

O Renascimento foi um periodo de grandes transformacdes em varias areas
do conhecimento, marcado por mudancas econdmicas, politicas, religiosas,
sociais e culturais, um movimento impar para evolugcdo do pensamento,
racionalismo e do humanismo. A arte renascentista se caracterizou pela
influéncia greco-romana e por perceber a arte como um reflexo da natureza

e com o0 homem como foco central (Farthing 2001, p 150)

Os artistas renascentistas compartilhavam da filosofia humanista que colocava
0 homem e as realizagcbes da humanidade no centro de todas as coisas. Esse
entendimento é exemplificado pelos desenhos e estudos anatdmicos de Leonardo da
Vinci. E nessa época que o desenho ganha autonomia como meio de comunicacao,
de expressdo e de conhecimento.

A sistematizacdo da producdo intelectual e artistica do desenho realizado
através de diferentes procedimentos de gravuras possibilitou o pensamento sobre a
arte em uma nova escala. Por exemplo, encontramos no pensamento de Artigas

(1975) uma mencédo ao Renascimento onde:

No Renascimento o desenho ganha cidadania e, se de um lado, é
risco, tracado, mediacdo para expressdo de um plano a realizar,
linguagem de uma técnica construtiva, de outro lado é designio,
intencdo, proposito, projeto humano no sentido de proposta de
espirito, um espirito que cria objetos novos e os introduz na vida real.
(Artigas. apud DERDYK, 2015, p 42).

E justamente no Renascimento, que o desenho se torna disciplina artistica, e
ganha autonomia através do esforco de Giorgio Vasari no livro “Le vite dei
pitieccelentipittori,escultori e architettori” cuja 1° edicdo 1550. Fazendo referéncia ao
desenho, entendido de forma simultanea, enquanto desenho; idéia, designio.

Vasari acreditava que todas as artes visuais, pintura, arquitetura e escultura, procediam do
desenho Jogando com o duplo sentido da palavra disegno, que significava ao mesmo tempo:
concepcao e contorno, projeto e execucdo manual do tracado, ele definia o desenho segundo

dois aspectos, teorico e pratico. No seu entendimento, o desenho é a expressédo sensivel da
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ideia, fonte da invencao pictérica, o desenho confere a pintura a dignidade de uma atividade
intelectual. (Lichtenstei, 2008. p.19)

Curiosamente, a partir do apontamento da autora, percebo que esta questéo
associada ao desenho como atividade intelectual esta presente, inclusive, no ensino
de arte na escola, onde de fato, o propésito ndo é formar artista. Mas as criancas de
modo geral, quando o professor de Artes chega na sala de aula, sobretudo no 6° ano,
€ 0 momento em que as criancas vao ter aula de Artes pela primeira vez, ela quer
logo aprender a desenhar, porque isso esta relacionado a uma atividade intelectual,
ao dominio de uma técnica, de aquisi¢cdo, que de fato nem todos possuem, pois esta
ligada a uma certa habilidade, a uma questdo manual, mas existe inUmeras técnicas,
mecanismo para que o sujeito aprenda a desenhar.

Segundo Lichtenstei (2008), “Vasari acreditava que todas as artes da viséo
havia nascidas juntas e diretamente do desenho”.

Nesse periodo, o desenho é compreendido em sua extensdo maxima, como
linguagem tanto para arte, quanto também para ciéncia, para técnica, e na figura de
Leonardo da Vinci ganha sua cidadania. Uma das figuras mais importantes do
Renascimento, além de trabalhar com a linguagem do desenho, trabalhou em
multiplos campos de pesquisa manifestando um leque amplo de interesse. Sua
curiosidade parecia ser insaciavel, pesquisando, observando, principalmente, as

forcas atuantes da natureza. Para isso apontamos:

Leonardo da Vinci torna-se o icone que representa a época
renascentista em sua esséncia, momento histérico que da seus
primeiros passos em dire¢do a investigacao cientifica como forma de
reconhecer, compreender, além disso, interpretar os fendmenos
naturais (DERDYK, 2015, p 141).

Homem de formacdo humanista, Leonardo da Vinci, em seus desenhos explorou
0s segredos do corpo humano até entdo resguardados pela igreja. Além disso,
projetou maquinas, observou a lei que governa o crescimento das plantas, investigou
as correntes maritimas e os movimentos da terra. Seus desenhos se tornaram um
registro do mundo, legitimando as forcas visiveis e invisiveis da natureza. Suas

anotacdes registravam suas observacgdes, conclusdes, invencoes, hipoteses, e assim
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0 desenho ampliou tanto seus modos de pensar como de atuar no mundo,sendo
assim, conectando e estreitando os vaos entre o fazer e o pensar.

Podemos deduzir com essas referéncias que, os artistas desse periodo,
sobretudo, Leonardo da Vinci, desenharam como técnicos e também como artistas,
buscando uma maneira de se aproximarem do conhecimento para informar a

sensibilidade criadora por meio da racionalidade.

O desenho e o Modernismo

Segundo Barbosa (2012, p 34) no inicio do século XIX o desenho representava
dentro da pedagogia neoclassica, o elemento primordial do ensino artistico, levando a
precisao da linha e do modelado. A importancia desses elementos refletia a influéncia
dos exercicios de observacdo da escultura que, existente em maior nimero do que a
pintura, eram utilizados com maior constancia. Para os neoclassicos, o artista era o
génio, possuia uma inteligéncia superior que, através do desenho, seria limitada,
domada pela razdo, pela teoria e também pelas convenc¢des da composicdo para
melhor entender a tradicao e a historia.

Seguindo o raciocinio de Barbosa, percebemos que no contexto neoclassico o
desenho era pensado como propriedade da arte. Desenhar ndo era simplesmente
reproduzir contornos, o desenho ndo consistia em meros tracos, mas também em
expressao, seria a forma interior, o plano e o modelado. O desenho funcionava como
duplo mecanismo daquilo que pensamos e acreditamos ver.

E € justamente com esse contexto que o ensino do desenho no pais surge de forma
importante, quando a familia real portuguesa chega ao Brasil. O desenho comeca
ganhar relevancia na formacao educacional do estado. Nessa época, vieram com a
corte portuguesa, muitos estrangeiros, principalmente os franceses.

Em 1816 chega ao Rio de Janeiro a convite de Antdnio Araujo Azevedo, ministro de
D Jo&o VI, um grupo de artistas franceses com a missao de estabelecer o ensino
oficial das artes plasticas no pais. O grupo ficou conhecido como Missédo Artistica
Francesa:

Chegando ao Brasil, a Missao francesa encontrou uma arte distinta
dos originarios modelos portugueses e obras de artistas humildes,
todos 0s nossos artistas eram de origem popular, mesticos em sua
maioria, por isso, 0s nobres os viam como simples artesdos. Durante
0 periodo em que os artistas franceses permaneceram no Brasil,
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ajudaram a fixar a imagem dos artistas como homem livie nhuma
sociedade de cunho burgués e de arte como acao cultural popular,
no lugar da figura do artista-artesdo que estava submetida a igreja e
seus temas predominantes nos séculos anteriores, além disso,
fundaram o ensino formal da arte no Brasil, como ja foi mencionado
anteriormente (BARBOSA, 2012, p18).

Com isso, a institucionalizacdo do ensino da Arte se da por meio da Missao
Francesa com o modelo neoclassico, um dos poucos modelos com atualidade no pais
de origem, no momento de sua importagdo para o Brasil. A Missado Francesa foi na
realidade uma invasao cultural.

Segundo Ana Mae Barbosa (2012 p.23) todos esses acontecimentos, permitiram
uma nova abertura para que se delineasse uma nova colocagdo para o ensino do

desenho.

Em contraposi¢cdo, no final do século XIX, no contexto republicano, os liberais
introduziram o ensino do desenho na educacdo brasileira, numa perspectiva
antielitista como preparacdo de mao de obra para o trabalho nas indastrias a partir do
modelo norte americano. Com a apropriacdo destes modelos foi realizada mudancas
no ensino de forma atuante até meados do século XX, deixando resquicios no ideario
educacional brasileiro. (BARBOSA 2015, P 18)

Com a influencia dos liberais no contexto educacional, conforme BARBOSA ( 2015,
P 20), no inicio do século XX, o Modernismo, movimento que mais nos interessa
nesta parte, transp6s para o campo educacional a ideia de Arte como expresséo,
justamente com as reformas educacionais da escola nova, quando as atividades
artisticas passaram a ser aceitas no meio educacional.

Esse movimento educacional, configurado como a primeira fase da virada
modernista foi muito atuante, fazendo surgir uma nova classe de trabalhadores: os
educadores, com carreiras tracadas, formacéo debatida e estruturada. Nesse periodo
as escolas profissionais foram criadas, e as mais antigas reformadas, reformando-se
0 ensino do desenho para formar mao de obra especializada.

Com esse novo contexto social brasileiro, inicia-se também, o processo de
industrializagdo por meio da substituicdo de bens de consumo. Por isso, iniciou-se a
producdo de objetos utilizados na lavoura de café, dando assim, inicio a
industrializacao de base. Segundo Nascimento (1994 p.31).

Rui Barbosa nas ultimas décadas desse século foi quem procurou
novos rumos ao desenho, ressaltando seus valores na educacéo, no
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desenvolvimento da percepcdo e do espirito de disciplina. Mas,
bastante preocupado com a industrializagcdo do pais, atribuiu-lhe uma
funcdo quase que exclusivamente utilitarista, pois 0 maior objetivo
era a formacdao de trabalhadores da industria nacional.

Na concepcao pedagdgica de Rui Barbosa, o desenho possuia um lugar de
grande destaque, tanto no curriculo primario como no curriculo secundario. Nao ha
nenhum educador brasileiro que tenha se dedicado ao estudo do processo de
educacédo de forma minuciosa sobre o ensino do desenho ou sobre ensino da arte
como ele, ressalta Barbosa (2012, P, 44.). Sua teoria politica liberal se dirigia para a
funcdo préatica de enriquecer economicamente o pais.Em seu entendimento, este
enriquecimento sO seria possivel por meio do desenvolvimento industrial, e a
educacdo técnica artesanal da populacdo brasileira, e era considerada por ele uma
das condicfes basica para este desenvolvimento.

Segundo ainda Barbosa, Rui Barbosa entendia que a educacgdo artistica
poderia ser uma das bases mais solidas para a educacéo popular, e sua introducao
nas escolas publicas americanas, sobretudo por meio do desenho geomeétrico, ja
havia manifestado enorme sucesso, através dos bem desenhados produtos
americanos apresentados no CentenialExihition,(primeira exposicdo mundial dos
Estados Unidos. Por isso era o modelo de ensino da Arte que se pretendia implantar
no Brasil, na escola secundéria. Estabelecia que o desenho deveria ser ensinado de
forma obrigatdria em todos os anos do curriculo secundario.

Nesse sentido, conforme foi apresentado anteriormente o ensino da Arte no
Brasil foi pautado, exclusivamente, pela concepcdo de arte como técnica. Nesse
sentido, o ensino de Arte, sobretudo do desenho, na educacéo escolar ndo possui um
fim em si mesmo, porém, serve como instrumento para alcancar objetivos que nao
estéo relacionados com o ensino de Arte propriamente dito.

Mas, segundo os PCNs (1998, p24.) com o movimento Modernista, a
concepcdo de arte como técnica, comecou a mudar, através da influéncia da
pedagogia experimental, pois 0s modernistas entediam a Arte como o
desenvolvimento da expressédo e da criatividade. E entre os anos 1920 e 1970,
muitas escolas brasileiras viveram também outras experiéncias no ambiente do
ensino e do aprendizagem de Arte alicercadas, fortemente pelas estéticas
modernistas e com bases nas tendéncias pedagogicas e psicoldgicas que marcaram

este periodo.
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Segundo os PCNs, o ensino de Arte volta-se para o desenvolvimento natural do
aluno, centrado no respeito e também nas suas aspiracbfes e necessidades,
valorizando suas formas de expressdo e compreensdo do mundo, como podemos
verificar nas aulas de desenho das Escolas Experimentais e Vocacionais. Os PCNs

apontam que:

As aulas de Desenho Artes Plasticas das Escolas Experimentais (em
Sao Paulo), além outros centros brasileiros, assumem concepcoes
de cardter mais expressivos buscando a espontaneidade e
valorizando o crescimento ativo e expressivo do aluno. As atividades
de Artes Plasticas mostram-se como espago de inveng¢do autonomia
e descobertas, baseia-se principalmente na auto expressdo dos
alunos. (PCNS 1998. DF, p 25.)

Com a aproximacdo do experimentalismo psicolégico com o desenho nas
escolas paulistas e a estruturacdo de diversas reflexdes sobre desenvolvimento
mental dos alunos, sobretudo, a valorizacdo do desenho como “produto estético”
relacionado a espontaneidade, somente foi vidvel com a influéncia dos movimentos
da Semana de Arte Moderna de 1922, em Sao Paulo, com o expressionismo, 0

futurismo e o dadaismo.

PARTE 2. Desenho como processo metodoldgico: memorizacdo, imaginacao e

pensamento.

Desde a Pré-Historia os seres humanos deixavam registradas suas crencas,
costumes e histérias através de desenhos nas cavernas. Sabemos que desde o
periodo Paleolitico (ou Idade da Pedra Lascada), muitos também retratavam em seus
desenhos partes de seus rituais e/ ou magias. As pinturas/ desenhos rupestres
também serviam como meio de comunicagdo entre os seres humanos, que nesta fase
tinham a linguagem de comunicacdo pouco desenvolvida. Aléem dos desenhos nas

cavernas, eles também faziam pinturas em seus corpos.
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E ainda nos dias atuais, os desenhos encontram-se presentes em NoSS0S
cotidianos desempenhando diversos papéis em nossa sociedade, sendo como forma
de expressao, passa tempo, ou como agente facilitador de linguagens, sinalizacbes
ou do processo de ensino-aprendizagem.

O desenho e 0 pensamento

A imagem nos ajuda a melhor perceber os sentidos das coisas (sejam elas coisas
abstratas ou concretas), pois nosso cérebro recebe a informacéo e a interpreta para
entdo absorvé-la. Quando a utilizamos para retratar algum fato importante para naos,
mexemos ndo apenas com a transmissdo de informacdo, mas também com
sentimentos, desejos, sonhos e com nossa propria criatividade. Penso eu que o
desenho é uma forma de transmitir e receber informacdes. Nos dias atuais, nao
podemos pensar em educacdo sem pensar na utilizacdo de imagens como agentes
de transmissado de contetudo e também de percepcdo do mesmo, mas principalmente,
como meio de demonstrar nosso entendimento.

O desenvolvimento do pensamento humano tem relacdo direta com a
capacidade de representar o que acontece ao nosso redor e o desenho pode ser
considerado como o instrumento através do qual a crianca retrata sua concepc¢ao de
mundo. De borrées a rabiscos, e destes, a tracados... O desenho vai-se
desenvolvendo junto a crianca e aos poucos, vai narrando néo apenas as formas dela
sonhar e imaginar como também sua forma de pensar e sua proépria realidade. Sendo
desta forma a primeira linguagem escrita da crianca, o desenho pode também ser um
meio pelo qual ela expressa suas emocdes, seus medos e angustias.

Toda crianca desenha. Mesmo que ndo seja adequadamente
instrumentada para tal, a crianga pequena quase sempre encontra
uma maneira de deixar, nas superficies, o registro de seus gestos: se
nao tiver papel, pode ser na terra, na areia, ou até mesmo na parede
de casa; se nao tiver lapis, serve um pedaco de tijolo, uma pedra, ou
uma lasca de carvéo. (GALVAO, 2012, p 54.).

Além de contribuir no desenvolvimento da coordenagdo motora, sensorial e na
forma de o ser humano se expressar, o ato de desenhar é também imprescindivel na
relacdo ensino-aprendizagem, pois além de ser um agente facilitador para a

compreensao de determinados conteudos.
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O desenho e a memorizacao.

Desde pequenos, recebemos diariamente enxurradas de informagdes e precisamos
saber filtra-las e também arquivar muitas delas em nossa memoria. Sem ela, nossa
vida em sociedade seria praticamente impossivel. Precisamos desta forma, de
estimulos e exercicios para nossa memadria, que em conjunto com a narracao e
convivéncia em sociedade, fortalece nossas mentes e nos prepara para o futuro. Para
Derdyk.(2015) “ O desenho é o palco para onde convergem os elementos formais e
semanticos originados pela observacéo, pela memoria e pela imaginagao”. Mas além
de representar o que ja temos arquivado em nossa memoria, penso eu, o desenho
pode também ser um mediador no processo de memorizacao, sendo utilizado nos
mais diversos meios na sociedade moderna. Ao desenhar o aluno desenvolve a
capacidade de imaginacdo e invencdo Por isso, ato de desenhar precisa ser

constantemente estimulado.

De acordo com Edwards (2005): ‘... Quase ninguém percebe que
muitos adultos desenham como criancas e que muitas criangas
desistem de desenhar aos nove ou dez anos de idade. Ao
crescerem, essas criangas tornam-se os adultos que dizem que
jamais souberam desenhar e que séo incapazes de tracar uma linha
reta. (ANDRADE, RUTES; CIONEK; ASLIE, 2007, p.4)

O desenho e a imaginacao.

Tao importante na construcdo do eu, a imaginacado mexe com NnOSSO psiquico e
nossas emocgodes, tendo assim o poder de transformar e estimular o ser humano.
Imaginando, podemos criar, ou mesmo recriar fatos, coisas importantes para nos
mesmos. Dai esta a importancia de ndo apenas deixar nossa criatividade florir, mas
de também estimular o outro a dar cor e forma a sua prépria criatividade.“O desenho é
uma das manifestacbes semidticas, isto é, uma das formas através das quais a
funcao de atribuicdo da significagdo se expressa e se constréi” (PIAGET, 1971).

E mais uma vez, o desenho apresenta-se como um dos mais eficazes recursos que
0 ser humano tem para ler, compreender e ajudar o outro. A partir de um simples
desenho, podemos melhor entender e decifrar os sentimentos e a forma de pensar de

outra pessoa e que podemos também criar, recriar, dar cor a sonhos, ideias,
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devaneios. E a partir do desenho que podemos ser ou deixar o outro ser mais livre,

em busca de seu proprio eu.

PARTE 4 Pesquisa com os alunos: caminhos de possibilidades.

A escola publica escolhida para a realizacdo desta pesquisa foi o Centro de Ensino
Fundamental 507, localizado em Samambaia DF,no segundo semestre de 2016 com
alunos do 7° ano. Trata-se de uma escola da periferia de Brasilia, cheia de problemas
de infraestrutura e marcada por histérico de violéncia em suas imediacdes. O uso de
drogas também é comum de ser visto.

Porém, a escolha por esse centro de ensino para a realizagdo da pesquisa nao
foi de forma nenhuma aleatéria, devido a proximidade com meu lar e também por eu
ja ter feito estagio supervisionado no mesmo centro de ensino com alunos da mesma
série. Além disso, queria me ambientar com a realidade do professor de Artes
Plasticas e “no 507” como é chamado pelos alunos, representa parte da realidade
das escolas publicas do DF, como a falta de uma sala prépria para realizacdo das
oficinas de artes, falta de materiais, além disso, a violéncia nas imediacdes da escola,
baseado nos noticiarios dos meios de comunicagcao e nessa pequena experiéncia que
tive.

A realizacdo da pesquisa em se sala de aula aconteceu em trés etapas e uma
vez por semana e da seguinte forma:

12 etapa: foi pedido aos alunos que pensassem em um determinado assunto
importante para eles ou que estivesse presente no seu dia a dia, e logo apos
desenhasse, com a duracdo de 45 minutos, pois era o tempo que tinhamos. Pensar e
desenhar algo que esta relacionado com o contexto do aluno. Esse pensamento
ajuda justamente a subsidiar a minha ideia de uma pratica pedagdgica envolvendo o
desenho, porque a ideia de possibilitar os alunos do 7°ano que facam um desenho
daquilo com que os interessa, 0s aproxima da vida real, criando e recriando sonhos e
pensamentos.

22 etapa: teve foco no aspecto do conceito do desenho, come¢cando com um
didlogo com os alunos expondo de forma breve a importancia do mesmo na pré-

histéria em alguns movimentos artisticos, como, o Renascimento e 0 modernismo.
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32 etapa: foi solicitado que os alunos escrevessem sobre o0 que eles pensavam
sobre o desenho realizado. Apos ser realizada essa etapa, demonstrei que o desenho
ndo é um dom, ou uma atividade ligada apenas a uma questdo manual, e sim, a um
processo do pensamento. Pois desenhar é uma atividade ludica, uma brincadeira que
envolve tanto os aspectos fisicos, como a imaginacéo. E a imaginacdo esta vinculada
com o pensamento.

Logo abaixo segue as imagens dos desenhos dos alunos.

Trabalhos com os alunos

Figura 2- Estudante do 7°, Estudantes participando da pesquisa, Desenho, 2016. Fotografia do autor.

Figura 3- Estudante do 7°, Estudante participando da pesquisa, Desenho, 2016. Fotografia do autor.
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Nessa etapa foram distribuidos materiais como: folhas de papéis A4, lapis de
cor, giz de cera e lapis de varias gradacdes para eles desenhar. Dos setes alunos
gue participaram da pesquisa, apenas quatro ndo hesitaram em realizar o que Ihes
fora sugerido. Dois deles ficaram pensando em qual assunto teria importancia e
apenas um resolveu nao participar mais da pesquisa, pois ndo se sentia estimulado
a desenhar. Os desenhos foram feitos em papéis A4, e alguns cantavam, outros
dialogavam entre si pedindo opinido sobre o assunto em questdo, faziam perguntas
sobre as producdes uns dos outros.Para Derdyk (2015,.) afirma que: ” A crianca, ser
global, mescla suas manifestacdes expressivas: canta ao desenhar, pinta o corpo ao

representar, danca enquanto canta ouve historias representa enquanto fala”.

Segue abaixo as imagens dos desenhos dos alunos.

Figura 4- Primeira atividade,Janssen,Desenho,2016, Fotografia do autor.

O ato de desenhar deve ser um fator primordial no processo do
desenvolvimento da linguagem. Percebemos nas figuras acima por exemplo, a figura
4, que o aluno utiliza o desenho do grafite como linguagem. Trata-se uma espécie de
documento que registra o seu nome, para ele, € uma assinatura pessoal. Percebemos

com isso que o aluno demonstrar com o desenho uma forma de auto-expresséo, e
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com isso o aluno atua de forma ativa com o mundo, sugerindo,dando sua opiniao,

através das formas, cores e simbolos. Comentario do aluno A:

“O desenho € muito importante na minha vida, pois esta presente em varios lugares
por onde eu passo como: placa de sinalizagao, faixa de pedestre e no muro da
escola, desenho esta presente em minha vida.” Eu amo desenhar”(aluno do 7° ano se
referindo a figura n°4). no comentario do aluno da figura n° 4, ele percebe linhas no

faixa de pedestre e nas placas de sinaliza¢des e 0 aluno os representa no papel.

O desenho ‘“infantil” tem seu proprio estilo tanto de representacdo como de

expressdo. Podemos percebé-lo no comentario de Ferraz e Fusari quando escrevem:

A crianga se exprime naturalmente, tanto do ponto de vista verbal,
como plastico ou corporal, e sempre motivada pelo desejo da
descoberta e por suas fantasias. Ao acompanhar o desenvolvimento
expressivo da crianca percebe-se que ele resulta das elaboracbes
das sensacbes, sentimentos e percepcdes vivenciadas
intensamente. Por isso, quando ela desenha, pinta, dan¢a e canta, o
faz com vivacidade e muita emocdo. (Ferraz e Fusari.1993.p.55).
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Figura 5- Primeira atividade, Infancia, Desenho, 2016, fotografia do autor.

Comentario do aluno B:

“Fiz esse desenho porque gosto de princesas e bonecas, tudo que esta relacionado a

infancia "(aluna do 7° ano se referindo a figura de n° 5).
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—

I
Figura 6- Primeira atividade, nome desconhecido, Desenho, 2016, fotografia do autor

Comentéario do aluno C:

“‘Essa imagem se trata de um lugar que eu vou para esquecer as preocupacgdes do

dia a dia, para relaxar” (aluna do 7° ano se referindo a figura n°6)

28



29zz

Figura 7- Primeira atividade, Super pai, Desenho, 2016, Fotografia do autor.

Ao analisamos os comentarios dos alunos acima sobre os seus desenhos
podemos perceber que o universo das artes, no qual o desenho esta inserido, é uma
forma essencial de expressao, imaginacdo e pensamento, sua presenca pode ser
justificada no ambiente escolar. Lembro que perguntei para o aluno que fez o
desenho da figura n° 7,e que no pensamento dele os heréis ndo sdo como a televisao
0s mostra, de forma distante de sua realidade e na ficcdo, mas para ele os herois
estdo proximos dele. Para o aluno o seu pai € o seu herdi e por isso o representou no
papel. Linguagem da arte, o desenho pode ser considerado uma producao Criadora,
gue envolve uma série de pensamentos e sentimentos reunindo elementos da
experiéncia para formacdo de novos saber. Nesse sentido o desenho envolve o

pensamento, sentimento, o imaginario e a representacao.
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Figura 8- segunda atividade com os alhnos, cinderela rebelde, Desenho, 2016, fotografia do autor.

Comentario do aluno D:

“ Todo mundo fala que cinderela € meiga educada e gentil, mas a minha criacdo é
diferente, eu quero trazer agora paras os adolescentes 0 mundo magico da Disney,
cinderela, branca de neve, Ariel s6 que de forma rebelde.

“‘Minha ideia também é trazer o meu mundo para as criangas e adolescentes, o

mundo todo me aguarde” (aluno do 7° ano se referido a figura n° 8)
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Figura 9- segunda atividade com os alunos, sem titulo, Desenho, 2016, fotografia do autor.

Figura 10- primeira atividade, sem titulo, Desenho, 2016, fotografia do autor.

Comentario do aluno E:
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“Gosto de desenhar formas geométricas, sdao mais faceis e mais praticas” (aluno do

7° ano se referindo a figura n° 10).

Se referindo a figura de n°® 10 e, percebe-se que os alunos tém mais afinidades com
formas geométricas, com as linhas retas, e a linha segundo Derdyk(2015, p. 38) “a
linha € o elemento essencial da linguagem gréfica, ndo se subordina a uma forma que

neutraliza suas possibilidades expressivas”.E no pensamento da autora apontamos:

A linha pode ser uniforme, precisa e instrumentalizada, mas também
pode ser agil, densa, trepidante, redonda, firme, reta, espessa, fina,
permitindo infindaveis possibilidades expressivas. Quanto maior for o
nosso campo perceptivo, mais revelagbes gréaficas obteremos.
(DERDYK, 2015, p. 38)

Valorizar a Arte, ou o desenho na escola € um dos meus objetivos como futuro
professor, e com isso estarei levando o aluno a se interessar ndo apenas pelas
producdes artisticas regionais, nacionais e mundiais, mas também pelas producdes

realizadas por ele e por seus colegas.

Os trabalhos foram proveitosos, pois 0s alunos realizaram desenhos expressivos, com
cores variadas, formas e linhas préprias de seus tracos, o que indica que eles estédo
ligados com esse mundo, onde o0 aluno se expressa por meio da arte de desenhar.
Onde tudo que imaginamos ou percebemos pode ser expresso por meio de um

desenho.

Os desenhos dos alunos nos mostram criatividade, pensamento, emocao e seus
sentimentos, como é o caso do comentario da figura n°6, o que foi demonstrado

através da diversidade de seus desenhos.

Alguns alunos desenharam fatos do dia a dia, como observar na figura n°4, desenhos
de grafit presente em varios lugares, inclusive no muro da escola onde estuda, outro

faz uma releitura da cinderela, figura n° 8, isto € importante, visto que estimula o

pensamento, a imaginacdo e a criatividade, os seus sentimentos, além disso, a
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autoexpressdo do aluno. Percebi também que alguns alunos que diziam nao

conseguir desenhar realizaram desenhos interessantes.
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Consideraces Finais

A partir dos estudos realizados a cerca do desenho, percebemos a importancia dessa
manifestacdo grafica, que faz parte do mundo do aluno. O ato de desenhar é visto
como uma atividade artistica cuja producédo pode expressar o pensamento do aluno, a
imaginacao através de representacdes graficas.

Ao desenhar, o aluno desenvolve seus processos criativos, ampliando suas
potencialidades de pensamentos e expressdao. A0 mesmo tempo, em que O
desenvolvimento grafico faz parte da inteligéncia humana, e também esta relacionada
ao contexto do aluno e aos estimulos recebidos ao longo de suas vivéncias. Por isso
€ necessario gerar situacfes para que o0 estudante re-signifique seu estilo de
representacao.

Além de ser uma forma de expressao, o desenho é também uma atividade criativa,
o estudante desenha para da significado ao seu pensamento, sua imaginacao e
expressdo. E essa expressdo artistica nada mais € do que um registro do seu
pensamento ou imaginacgao.

O ato de desenhar representa pensamentos, assim como outras linguagens
expressivas, o desenho é uma atividade que esta conectada com a memoria, com a
imaginagao e, portanto com o pensamento.

Desenhar possibilita ao aluno a sentir-se livre para colocar no papel ou em outro
suporte suas idéias, seus pensamentos e sua imaginacdo, sua forma ver o mundo
gue o cerca. E a arte é uma forma de conhecimento, e o desenho nesse universo da
arte, pode ser um veiculo para aprender coisas importantes tanto para o aluno quanto
para o professor.

O ato de desenhar pode nos levar a projetos cooperativos, trabalhar em grupos,
com isso o aluno pode aprender a desenvolver bem em sociedade, apreciar outras
culturas, comunicar-se de maneira mais solta, aprender a pensar de forma auténoma.

As atividades tanto de desenho quanto de arte em geral, podem ser integradas
com outras disciplinas, mas é importante ressaltar que o foco nas aulas de artes

esteja centrada no ensino e aprendizagem de arte enquanto area de conhecimento.
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Anexo

Universidade de Brasilia
Instituto de Artes

Departamento de Artes Visuais
Graduando: Idelvan Reis Oliveira

Professor orientador: Dr. Luiz Carlos Pinheiro Ferreira

Termo de Consentimento e Autorizacio

I\ | J .
Eu, QQMW an\ Q/mtjl’m amnt/) declaro para os devidos fins, que

concordo por livre e espontinea vontade, e autorizo o aluno de graduacdo Idelvan Reis

Oliveira, matrfcula 11/0159993, a realizar pestl;uisa de campo como parte do trabalho de
conclusdo de curso em Licenciatura em Artes Plasticas na Universidade de Brasilia,
Departamento de Artes Visuais. Estou ciente de que a pesquisa tem por objetivo registrar
percepgdes e comentdrios sobre o Desenho como ato, no intuito de compreender o

desenho como um processo do pensamento e da expressdo através das linhas no contexto

das aulas de artes plésticas destinadas aos alunos do sétimo ano. Estou igualmente ciente

de que estes objetivos serdo buscados através de observagio, anotacdes, entrevista com

gravacdo de 4udio e registros em fotos do ambiente e do desenvolvimento da pesquisa.

Observagées:

¢ 0 estudo n3o tem fins lucrativos;

¢ AsinformacGes prestadas serdo confidenciais;

° Serd mantido o anonimato do participante através da protecio de seu nome e alteracdo da imagem;

¢ A participagdo serd voluntéria;

® A qualquer momento o colaborador pode cancelar sua participagdo comunicando esta decisio ao
responsavel pela pesquisa, e i

° Nada sera publicado sem a autorizagdo do colaborador.

gém /ZA Q,o/’l,d//’/l?’\ 'WZA

Colaborar e/ou responsavel

E’(oﬂﬂum 6\2/-) Owgt Vel
Pesquisador 4
Brasilia, 29 de J_QZZQBLZOM.
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Universidade de Brasilia

Instituto de Artes

Departamento de Artes Visuais
Graduando: Idelvan Reis Oliveira

Professor orientador: Dr. Luiz Carlos Pinheiro Ferreira

Termo de Consentimento e Autorizacio

it v,
Eu, 1l Aqxrr Soapnnden Nalr declaro para os devidos fins, que

concordo por livre e espontinea vontade, e autorizo o aluno de graduacao Idelvan Reis

Oliveira, matricula 11/0159993, a realizar pesquisa de campo como parte do trabalho de
conclusdo de curso em Licenciatura em Artes Plasticas na Universidade de Brasilia,
Departamento de Artes Visuais. Estou ciente de que a pesquisa tem por objetivo registrar
percepgbes e comentarios sobre o Desenho como ato, no intuito de compreender o
desenho como um processo do pensamento e da expressdo através das linhas no contexto
das aulas de artes plasticas destinadas aos alunos do sétimo ano. Estou igualmente ciente
de que estes objetivos serdo buscados através de observacdo, anotacdes, entrevista com

gravacdo de dudio e registros em fotos do ambiente e do desenvolvimento da pesquisa.

Observacgoes:

e (O estudo ndo tem fins lucrativos;

e Asinformagdes prestadas serdo confidenciais;

e Ser4 mantido o anonimato do participante através da protegdo de seu nome e alteracéo da imagem;

e A participagdo serd voluntaria;

e A qualquer momento o colaborador pode cancelar sua participagdo comunicando esta decisdo ao
responsavel pela pesquisa, e 7

¢ Nada sera publicado sem a autorizacdo do colaborador.

e i L 7
/&ﬂj"‘% Kowpandr Aol

Colaborar e/ou responsdvel

jo@ﬁt/m bgm O/Q:L/ZA\/\L -

Pesquisador -

Brasilia,.2 de Anbrd 2016.
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Universidade de Brasilia

Instituto de Artes

Departamento de Artes Visuais
Graduando: Idelvan Reis Oliveira

Professor orientador: Dr. Luiz Carlos Pinheiro Ferreira

Termo de Consentimento e Autorizacdo

Eu, /mg%vmz éﬁ/z//g/// LA, }ZLZZ[’JM%;/ declaro para os devidos fins, que
conEbrdo por livre e espontanea ;/ontade:je autorizo o aluno de graduacdo Idelvan Reis
Oliveira, matricula 11/0159993, a realizar pesquisa de campo como parte do trabalho de
conclusdo de curso em Licenciatura em Artes Pldsticas na Universidade de Brasilia,
Departamento de Artes Visuais. Estou ciente de que a pesquisa tem por objetivo registrar
percepcdes e comentarios sobre o Desenho como ato, no intuito de compreender o
desenho como um processo do pensamento e da expressdo através das linhas no contexto
das aulas de artes plasticas destinadas aos alunos do sétimo ano. Estou igualmente ciente
de que estes objetivos serdo buscados através de observacdo, anotacdes, entrevista com

gravacdo de dudio e registros em fotos do ambiente e do desenvolvimento da pesquisa.

Observacgdes:

e 0O estudo nio tem fins lucrativos;

* Asinformacdes prestadas serdo confidenciais;

e Sera mantido o anonimato do participante através da prote¢do de seu nome e alteracdo da imagem;

e A participagdo sera voluntdria;

e A qualquer momento o colaborador pode cancelar sua participagdo comunicando esta decisdo ao
responsavel pela pesquisa, e

¢ Nada ser4 publicado sem a autorizacdo do colaborador.

/ i ARy

Colaborar%u responsavel

w0 QM (O.Zuewa

Pesquisador-

Brasilia,ﬁ A

39



40zz

Universidade de Brasilia
Instituto de Artes
Departamento de Artes Visuais
Graduando: Idelvan Reis Oliveira

Professor orientador: Dr. Luiz Carlos Pinheiro Ferreira

Termo de Consentimento e Autorizacdo

Eu

LRI declaro para os devidos fins, que
concordo por livre e espontinea vontade, e autorizo o aluno de graduacdo Idelvan Reis
Oliveira, matricula 11/0159993, a realizar pesquisa de campo como parte do trabalho de
conclusdo de curso em Licenciatura em Artes Plasticas na Universidade de Brasilia,
Departamento de Artes Visuais. Estou ciente de que a pesquisa tem por objetivo registrar
percepebes e comentarios sobre o Desenho como ato, no intuito de compreender o
desenho como um processo do pensamento e da expressao através das linhas no contexto
das aulas de artes plasticas destinadas aos alunos do sétimo ano. Estou igualmente ciente
de que estes objetivos serdo buscados através de observacdo, anotagdes, entrevista com

gravacao de dudio e registros em fotos do ambiente e do desenvolvimento da pesquisa.
Observagoes:

*  Oestudo ndo tem fins lucrativos:

* AsinformacGes prestadas serao confidenciais;

*  Serd mantido o anonimato do participante através da protecio de seu nome e alteracao da imagem;

*  Aparticipagdo serd voluntéria;

* A qualquer momento o colaborador pode cancelar sua participacao comunicando esta decisio ao
responsdvel pela pesquisa, e

¢ Nada serd publicado sem a autorizagao do colaborador.
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