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RESUMO: Este trabalho consiste em uma leitura do conto de ficcdo cientifica Ma-Hére, de
Rachel de Queiroz, a partir das visGes criticas de M. Elizabeth Ginway e Ramiro Giroldo. O
trabalho apresenta titulos de obras de fic¢do cientifica brasileira que reforcam a ideia de que o
género encontrou em terras nacionais um prolifero campo para se desenvolver. Busca também
questionar as relacfes de poder existentes entre 0s personagens a partir de interpretacdes dos
icones mais presentes nas narrativas de ficcdo cientifica. Dentre os icones estabelecidos por
Wolfe como recorrentes no género, foram utilizadas as figuras do robo e do alienigena através
de uma leitura critica das relagcBes representativas que cada icone transmite no contexto
narrativo. Os icones sdo utilizados, no conto de Rachel de Queiroz, como artificio para
questionar a posicao do colonizado e sua reacdo diante da cultura imposta, além de trabalhar
com a ideia de apropriacdo dos instrumentos do colonizador para beneficio proprio e
rompimento do status quo.
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ABSTRACT: This work is a reading on the science fiction tale Ma-Hbére, by Rachel de
Queiroz, from the critical perspectives of M. Elizabeth Ginway and Ramiro Giroldo. This
essay presents titles of Brazilian science fiction books, reinforcing the idea that the genre has
found in national lands a prolific field on which it can be developed. It also seeks to question
the existing power relations between the characters by analizing the most present icons in
science fiction narratives. Among the icons defined by Wolfe as recurrent in the genre, the
'robot’ and "alien’ archetypes were interpreted through a critical reading of their representative
relations in the narrative context. In Rachel de Queiroz's tale, these archetypes are used as a
means to question the colonized's position and their reaction to the imposed culture, as well as
to present the idea of appropriation of the colonizer's instruments for the colonized's benefit
and disruption of the status quo.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa realizada pretende discorrer sobre as interpretacdes que compreendem uma
obra de ficgdo cientifica como género literario e como texto capaz de permitir uma analise
critica. Dedicada ao questionamento dos caminhos que a ciéncia vem tomando no ultimo
século, este seguimento literario ¢ multifacetado por contemplar multiplas realidades. E com
base na leitura critica do género que este trabalho investiga as relacfes representativas dos
elementos narrativos que compdem o conto “Ma-Hbére”, de Rachel de Queiroz.

Por meio de uma andlise comparativa, este trabalho apresenta uma sintese das
posi¢cdes ocupadas pelos icones do género, relacionando-as com a postura dos personagens do
conto de Queiroz. Adotar-se-a a compreensao das relacdes de dominagdo caracterizadas nas
figuras do robd e do alienigena, icones propostos por Wolfe e apresentados no livro “Fic¢éo-
Cientifica Brasileira: Mitos Culturais ¢ Nacionalidade no Pais do Futuro”, de M. Elizabeth

Ginway.

2 FICCAO CIENTIFICA: HISTORIA, CRITICA, RECONHECIMENTO

A produc&o de textos de ficcdo cientifica* sempre se deparou, no Brasil, com barreiras
para uma andlise pela critica literaria especializada por ser considerada como paraliteratura,
periférica. Distante dos géneros canonizados, afirma Mary Elizabeth Ginway (2005, p. 15)
que, embora tenha encontrado pouca abertura para uma fundamentacdo teorica diante da
critica brasileira, 0 género vem atraindo a atencdo da critica em outros paises desde os anos
1970. Afirma Arnaldo Pinheiro Mont’Alvdo Jinior, em seu ensaio sobre o género®, que
inicialmente os textos de FC “eram estudados pelos conceitos da filosofia e da comunicacéo,
sem a devida atencao literaria”.

E dificil estabelecer uma definicio para a ficgio cientifica, embora seja relativamente
simples identificar quando as midias recorrem a ela. Defende Braulio Tavares (1986, p. 7) que
a FC possui em suas narrativas elementos caracteristicos que nos permitem identificar o
género, tais como viagens no tempo, futuros distdpicos, naves espaciais que transpéem a
velocidade da luz e até mesmo a presenga de alienigenas. Segundo Tavares, a ciéncia na
ficcdo cientifica “ndo é personagem, mas coautora” (1986, p. 11). E através da fundamentagao

em conceitos pseudocientificos que as narrativas deste estilo literario se desenvolvem, e

4O termo seré abreviado, eventualmente, como FC.
® “As definicdes de ficcédo cientifica da critica brasileira contemporanea”, 2009.



segundo Fauza (2009), que considera em seu trabalho o chamado “pacto ficcional”
pressuposto entre o leitor e o autor, o grau de conformidade entre o real e o imaginario
depende da prépria convencdo proposta pelo saber cientifico. Ainda sobre o género, afirma
que:
A possibilidade, na ficcdo cientifica, de se criar uma alternativa ao que
denominamos realidade com base na extrapolacdo de resultados das
experiéncias cientificas e, por extensdo de sentido, do universo préprio a nossa
cognicao, permite que obtenhamos um género literario peculiar e amplamente

reconhecivel, como afirma Suvin, por meio de Fortunati & Trousson.
(FAUZA, 2008. p. 20)

Entretanto, o autor de ficcdo cientifica ndo somente se vale da extrapolacdo de
conceitos fisico-quimicos para convencer o seu leitor. Afirma Fauza, com fundamentacéo
tedrica em ideias de Umberto Eco, que se faz necessério um trabalho retérico para que o autor
delimite a sua obra em universo palpavel ao leitor, para que, assim, a construcao narrativa ndo

perca a verossimilhanca.

2.1 As origens da ficgdo cientifica

As transformacdes vividas pela sociedade no século XI1X que foram provocadas pela
Revolucdo Industrial contribuiram para o surgimento dessa nova literatura. O processo de
industrializacdo pbs a Europa em euforia com o progresso baseado no método cientifico, e
esse mesmo sentimento diante da ciéncia em ascenséo influenciou e permitiu a publicacdo de
Frankenstein (1818), da escritora inglesa Mary Shelley. A obra é considerada uma das
primeiras narrativas a abordar essa nova ciéncia como tematica, além de questionar 0s
caminhos que a comunidade cientifica tomaria em sua busca por conhecimento. Entretanto, 0s
autores mais representativos do género, cujo trabalho contribuiu para a consolidacdo desse
tipo de literatura no século XIX, foram o escritor francés Julio Verne, autor de Viagem ao
Centro da Terra (1864) e Vinte Mil Léguas Submarinas (1870), e o inglés H. G. Wells, com A
Maquina do Tempo (1895) e A Guerra dos Mundos (1898). Somente no inicio do século XX
o termo “Ficgdo Cientifica” seria criado pela Pulp Amazing Stories — revista de publicacdes
populares idealizada por Hugo Gernsback —, tornando populares alguns escritores que
marcaram o periodo, entre eles Ursula K. Le Guin, Howard Fast e Isaac Asimov — este Ultimo
conhecido como um dos expoentes da ficgdo cientifica do século XX por sua extensa obra
sobre robds e por criar as Trés Leis da Robdtica.



Em um século marcado por duas grandes guerras e a ascensdo e queda de governos
totalitarios, destacaram-se escritores cujas obras marcaram o amadurecimento da ficcdo
cientifica para além do viés tecnolégico, ja que permitiam uma leitura critica da representacéo
presente nos textos mais populares. Podemos citar Fahrenheit 451 de Ray Bradbury, Laranja
Mecénica de Anthony Burgess, Aldous Huxley e seu Admiravel Mundo Novo e 1984 de
George Orwell, titulos que fortaleceram o uso da fic¢do distopica como subgénero da ficcéo
cientifica. Sobre este subgénero, afirma Ginway que “a ficcdo distopica descreve uma
maquina politica metafdrica, ao invés de uma maquina tecnologica” (2005, p. 15).

Ainda no século XX, durante a década de 1980, o cenario literario é apresentado a
figura de William Gibson, que estreia o Cyberpunk com a publicacdo de Neuromancer
(1984). Este subgénero da ficcdo cientifica é mais conhecido por voltar-se para a
microeletronica, implantes e nanotecnologias. Segundo Lemos (2004, p. 196), o Cyberpunk é
“uma mistura de esoterismo, programagdo de computador, pirataria e ficcdo cientifica,
influenciada pela contracultura americana e pelos humores dos anos 80”.

O conceito empregado pela ficcdo cientifica — além de seus subgéneros — ndo se manteve
atrelado apenas ao eixo anglo-americano, mas influenciou a producédo literaria de outros
paises. Autores desses paises reinterpretaram as tematicas narrativas e ndo as mantiveram
presas a contextos culturais distantes do publico leitor. Foi essa postura que adotaram 0s
autores de ficcdo cientifica brasileira.

2.2 A ficgdo cientifica no Brasil: quando o tecnoldgico encontrou o tupiniquim

Desconhecida de grande parte da populacdo e considerada por muitos como
inexistente, a producdo de ficcdo cientifica no Brasil desenvolveu-se de forma discreta desde
0 seu surgimento, permanecendo atrelada por anos a um grupo de escritores que cultivaram a
tradicio em nosso territorio. Suas primeiras manifestagdes datam do fim do século XIX,® com
textos baseados no que Ginway defende como “mitos nacionais”, ideais ufanistas tais como
“o Brasil como uma democracia racial, os brasileiros como povo sensual e docil, e o Brasil
como um pais com potencial para a grandeza como nacdo” (2005, p. 16). Uma postura
semelhante a encontrada na satira de Lima Barreto presente em Triste fim de Policarpo

Quaresma (1915): uma visdo ufanista de grandeza do pais associada a exaltacdo de suas

¢ Segundo Causo (2009, p. 14), ha registros de obras no ramo da FC desde a segunda metade do século XIX,
com a chegada da Familia Real Portuguesa, e com esta, a imprensa. De 1868 a 1872, o jornal Jequitinhonha
publicou o folhetim Paginas da Histéria do Brasil Escrita no ano 2000, texto satirico-futurista de Joaquim
Felicio dos Santos. Optou-se por ndo discutir algumas obras para um trabalho mais conciso.



riquezas naturais. Esses mesmos ideais foram satirizados por obras de escritores recentes,
visto que a producdo do género consolidou-se em um periodo de grande modernizagdo no
Brasil, quando o pais passava por uma ditadura militar. A imagem de repressdo foi entdo
associada ao desenvolvimento tecnoldgico e denunciada pelos autores da década de 1970.

O género conta desde o inicio, atraves de trabalhos experimentais, com a colaboragéo
de autores canonizados na historiografia literaria, dos quais podemos destacar Machado de
Assis com o conto O Imortal (1882), no qual o protagonista bebe uma pocdo indigena que Ihe
garante imortalidade. Para Causo, (2009, p. 12), ha controvérsias quanto a aceitacdo deste
conto como caracteristico do género, ja que costuma ser inserido na categoria do fantéstico,
embora Machado ndo deixe claro no texto o carater sobrenatural da pogdo. Destacamos
também O Presidente Negro (1926), de Monteiro Lobato, um romance com principios
bastante controversos por conter ideias de segregacdo racial. Embora sirva como exemplo
caracteristico do género, o livro costuma ser rejeitado pela comunidade leitora de ficgdo
cientifica por mostrar-se preconceituoso.

Menotti Del Picchia, conhecido como representante da corrente Modernista brasileira,
também publicou um romance que pode ser classificado como ficcdo cientifica. A Republica
3.000 (1930) trata de uma expedicdo militar que se depara com uma civilizacdo evoluida
tecnoldgica e biologicamente, que vive camuflada sob uma barreira invisivel de eletricidade.
Segundo Laraia (2009), embora seja claramente uma trama futurista, a dificuldade de
classificagdo a época como ficgao cientifica fez com que o autor o rotulasse como “romance
fantastico”. Foi republicado em 1949 com o titulo alterado para A Filha do Inca — com
anuéncia do autor. Outro autor modernista que contribuiu com o género foi Erico Verissimo
através do romance Viagem a Aurora do Mundo (1939), livro que recebe influéncia das obras
de H. G. Wells e de Arthur Conan Doyle, autor de O mundo perdido (1912).

Segundo a pesquisadora M. Elizabeth Ginway, o género no Brasil ndo se desenvolveu
da mesma forma que ocorreu nos Estados Unidos, e é alarmante a diferenca de como se
consolidou no imaginario dos autores dos dois paises. Defende a pesquisadora que as historias
norte-americanas tendem a uma valorizagdo do cientista “como um agente do progresso social
e de estabilidade economica” (2005, p. 38), enquanto “para os brasileiros, ciéncia e tecnologia
parecem se somar aos problemas politicos e econémicos, ao invés de resolvé-los” (2005, p. 39).

Assim como na Era de Ouro americana — periodo de 1934 a 1963, também conhecido
como Golden Age —, que foi marcada pela divulgacdo das historias pelas pulp magazines,
jornais brasileiros das décadas de 1920 e 1930 publicavam os contos de Berilo Neves,

posteriormente reunidos nos volumes A Costela de Adao (1932) e Século XXI (1934). Sua



escrita foi comparada a de Wells por apresentarem uma representacdo do futuro onde as
inovacoes cientificas agiam diretamente sobre a sociedade. Assim como em Berilo Neves, a
influéncia de Wells também foi observada na producéo literaria de Jerénymo Monteiro, com o
romance 3 meses no século 81 (1947). Monteiro publicou ficcdo cientifica e romances
policiais, atuando tanto na fase dos “pioneiros”, de acordo com Causo, como também na
“Primeira Onda” que se estabeleceu posteriormente.

A chamada “Primeira Onda da FC Brasileira”, ou como a definiu Fausto Cunha, a
“geracao GRD” (1958-1972), manifestou-se no inicio dos anos 60 — o0 nome faz referéncia a
Gumercindo Rocha Dorea, editor baiano que publicou pela Edicdes GRD, sua editora, a
primeira coletdnea de contos nacionais do género. Entre 1960 e 1965, a Edigdes GRD foi
responsavel pela divulgacéo de trabalhos dos novos escritores que emergiam no género, além
de traduzir obras de autores ingleses e americanos da Golden Age, como Clifford D. Simak,
Frederik Pohl, Robert A. Heinlen, Ray Bradbury, entre outros. Dorea também foi responsavel
pela publicacdo da coletdnea de contos Histérias do Acontecerd, que contou com autores
renomados, convidados para realizar trabalhos experimentais na ficcao cientifica. Dentre estes
autores esta Rachel de Queiroz, que contribuiu com o conto “Ma-Hére” — a ser analisado
posteriormente neste trabalho. No livro P4ginas do futuro (2011), Braulio Tavares afirma que
o conto de Rachel se chamava “Historia do acontecera”, mas Dorea gostou tanto do nome que

pediu para usa-lo na coletanea. Sobre Dorea, afirma Causo que

[...] sua atuacdo mais importante foi certamente a publicagdo dos
brasileiros. Em inicio de 1960, Dorea langou a coletdnea Eles Herdardo a
Terra, de Dinah Silveira de Queiroz e, no mesmo ano, a Antologia
Brasileira de Fic¢do Cientifica, a primeira antologia de FC com historias
brasileiras — editada por ele com histérias de André Carneiro, Antonio
Olinto, Cldvis Garcia, Dinah Silveira de Queiroz, Fausto Cunha, Jerénymo
Monteiro, Lucia Benedetti, Rubens Teixeira Scavone e Zora Seljan.

A estratégia era agrupar autores gue ja tivessem um compromisso com o
género (Monteiro, Scavone), e convidar figuras literarias estabelecidas
(Queiroz, Olinto, etc.) e autores iniciantes no género (Carneiro, Cunha,
etc.) a escrever FC como experimento.

Dorea deu prosseguimento ao seu esfor¢o editorial de promogdo da FC
ainda em 1960, com a coletanea de Fausto Cunha, As Noites Marcianas, e
em 1961, com outra antologia, Histérias do Acontecera, com Alvaro
Malheiros, Carneiro, Olinto, Garcia, Queiroz, Leon Eliachar, Rachel de
Queiroz, Ruy Jungman e Seljan. Também publicaram livros com Dorea
Guido Wilmar Sassi, Scavone, Monteiro, e Levy Menezes (CAUSO apud
DUTRA, 2009, p. 225).

A iniciativa de Dorea inspirou a EdArt a também publicar antologias de contos, dentre

elas a coletdnea Diario da nave perdida (1963) de André Carneiro e a antologia Além do



tempo e do espago: 13 contos de cientificcao (1965). Esse aumento no nimero de publicagdes
concedeu a autores brasileiros do género mais visibilidade, dentre eles Rubens Teixeira
Scavone que, como afirma Causo na coletdnea Os melhores contos brasileiros de ficcao
cientifica, foi responsavel pela continuidade dos trabalhos da Edicdes GRD e da EdArt
quando estas cessaram de publicar (2007, p. 17).

Os anos 1960 trouxeram para o cenario da ficcdo cientifica nacional obras que ndo
pendiam para o darwinismo social caracteristico de H. G. Wells — e que também era presente
nos autores brasileiros que receberam sua influéncia. Ray Bradbury, com seus valores
humanistas, tornou--se o autor mais admirado desta geragdo. Apolitica, a geracdo da década
de 1960 mostrou-se mais preocupada em diferenciar a producdo nacional dos modelos inglés
e americano. Segundo Ginway, essa geragdo “ndo endossa a tecnologia e desenvolvimento,
mas lida, ao invés disso, com a Guerra Fria, a alienacdo individual e as reacGes subjetivas a
modernizagao” (2005, p. 32).

A geracdo que se seguiu foi marcada por utilizar a literatura para se manifestar
politicamente, protestando contra a ditadura militar daquele periodo. A geracdo de 1970 se
apropriou da ficcdo distdpica para posicionar-se contra as politicas de desenvolvimento
econdmico do Regime Militar, como fizeram autores de géneros convencionais. Segundo
Ginway, “no Brasil, onde um processo de modernizagdo forgcada aconteceu de maos dadas
com um regime militar repressivo e tecnocratico, obras distopicas demonstraram a relevancia
do género para a realidade brasileira” (2005, p. 33). Destacaram-se nesse periodo O rosto
perdido (1970), de Almeida Fisher; O fruto do vosso ventre (1976), de Herberto Sales e Asilo
nas torres (1979), de Ruth Bueno. Somaram-se ao protesto desses autores os trabalhos da
geracdo de 1980, como a novela Piscina livre (1980) de André Carneiro e Nao veras pais
nenhum (1982), de Ignacio de Loyola Branddo. Segundo Ginway, essa literatura utilizou
personagens femininas e sexualidade como forma de rebelido — é o caso de Maria Alice
Barroso e Ruth Bueno —, enquanto Plinio Cabral e Ignécio de Loyola Branddo exploraram os
problemas ambientais. Em N&o veras pais nenhum, Branddo constr6i um futuro pessimista
para a cidade de S&o Paulo, imersa no caos, poluicdo e escassez de alimento e dgua. Sobre o

livro, afirma Luis Filipe Brand&o de Souza:

A critica presente em N&ao veras baseada no caos politico e ambiental, se
apoia em uma tradigdo literaria que produziu livros importantes no século
XX, baseados na critica a sociedade de consumo, ao autoritarismo e a
tecnologia e com viés pessimista, aos quais encontramos referéncias tanto
nos livros como nas falas de Loyola. (SOUZA, 2016, p. 83, grifo do autor)



O inicio dos anos 1980 marca uma nova fase com a criagdo de Star News e Boletim
Antares, dois fanzines — publicacbes amadoras — e do fandom, que incentivou uma nova
producdo de contos nacionais, além de publicar matérias e artigos sobre ficcdo cientifica.
Nesse espaco surgiu a figura de Jorge Luiz Calife, forte representante da FC hard no Brasil e
autor do conto “2002”, texto que incentivou o famoso escritor inglés Arthur C. Clarke a
produzir uma continuagdo para 2001: Uma odisséia no espago (1968). As fanzines também
apresentaram a literatura nacional os autores Braulio Tavares, Gerson Lodi-Ribeiro e Ivan
Carlos Regina.

A literatura produzida hoje busca readaptar os subgéneros criados na ficgdo cientifica
anglo-americana, especialmente do Cyberpunk, buscando releituras com caracteristicas
nacionais, algo que foi chamado ironicamente por Roberto de Sousa Causo de “Tupinipunk”.
Essa resposta brasileira ao Cyberpunk discute as dicotomias vividas pela nossa sociedade,
como o centro e a periferia, o moderno e arcaico, funcionando como “lugar de montagem das
hibridagdes homem-maquina na periferia e, a0 mesmo tempo, como texto-manifesto de
afirmacdo da margem” (COSTA, 2010), apresentando um sincretismo que se mantém nas

producdes mais atuais.

3 ROBOS, ALIENIGENAS E AS REPRESENTACOES DO OUTRO RACIAL

M. Elizabeth Ginway, em seu estudo sobre a ficcdo cientifica brasileira, toma por base
a divisdo apresentada por Gary K. Wolfe’, que caracteriza o género a partir de icones
distintivos desta literatura. Sao eles: o rob6, o alienigena, as naves espaciais, a cidade e a terra
devastada®. Foram apresentados na se¢do anterior alguns representantes da literatura nacional
caracteristicos do género, e uma simples andlise das sinopses relatadas permite-nos observar
o0s elementos da iconografia proposta por Wolfe.

Este trabalho abordara algumas significacbes do robd e do alienigena na literatura de
ficcdo cientifica, contrapondo a conotacdo significativa americana a da literatura nacional.
Partiremos da afirmacéo, presente no trabalho de Ginway, de que as figuras do robd e do
alienigena, como distor¢bes da propria raca humana, carregam a representacao das relagoes

entre mestre e escravo, ora assumindo a posi¢do de dominante, ora de dominado.

" WOLFE, Gary K. The known and the Unknown: The iconography of Science Fiction.

8 Além dos icones ja mencionados, no capitulo “The icons of science fiction” de The Cambridge Companion To
Science Fiction, Gwyneth Jones também analisa 0 género a partir de elementos que aderem outra conotacdo na
ficcdo cientifica, como a retratacéo de animais, vegetais e minerais, além da figura do “cientista louco”.



3.1 Robos e a relagcdo mestre-servo

A ficcdo cientifica incorporou a figura do rob6 as suas narrativas como “imagens
culturais alternativas da humanidade”, como defende Wolfe, e segundo Ginway, essa imagem
se desenvolveu, especialmente na FC brasileira, refletindo a experiéncia colonial do pais.
Criado para facilitar o trabalho humano, a ideia de um ser artificial — que desenvolve
autoconsciéncia e questiona sua posicdo no meio social — € discutida através da literatura ha
bastante tempo, mas foi com o avanco da ciéncia impulsionada pela Revolucao Industrial que
0 universo mecanico personificou a imagem do ser humano, com a criagdo dos autdmatos,
levando ao surgimento das primeiras obras nas quais os seres robotizados desenvolvem
conhecimento de si mesmos como individuos e voltam-se contra as normas a eles impostas. A
ideia do robd, termo derivado da palavra tcheca “robota” que pode ser traduzida como
“trabalho for¢ado”, carrega desde o seu surgimento a representacdo daquele que foi colocado
em posicgéo inferior e destinado ao servico.

Ginway (2005) afirma que o otimismo anglo-americano na ficcdo cientifica
caracteristico da Golden Age deu-se pela crenca do poder da razdo sobrepondo-se aos
excessos da tecnologia, o que pode ser verificado nas obras de autores como Robert A.
Heinlein e Arthur C. Clarke. Logo, uma visdo otimista ou pessimista ante a tecnologia
repercutiu também no desenvolvimento das historias que envolviam robds. E possivel
encontrar nessas historias dois pontos de vista béasicos: aquele em que a maquina é
subserviente e a linha em que ha iminente risco de rebelido contra os humanos. Segundo
Wolfe, € esse medo de rebelido que caracteriza tipicas histérias de robds americanas dos anos
1960, marcando a tensdo entre humanos e maquinas presente em alguns textos.

As Trés Leis da Robética®, criadas por Asimov para refrear as acdes dos robds de suas
historias, constituem a maneira encontrada pelo autor para, através da literatura, colocar em
discussdao alguns receios da sociedade, como 0 medo presente no conto Robbie, do livro “Eu,
rob6” (1950), de que os seres eletromecanicos substituissem os seres humanos. Esse “codigo
penal” criado por Asimov e implantado no cérebro positronico dos seres artificiais causava
confusdo, e a tentativa de compreensdo da ldgica de tais regras desencadeava crises. O

cérebro avancado encontrava brechas para burlar as leis, formulando teorias para explicar

9«12 Lei: Um rob6 ndo pode ferir um ser humano ou, por inagdo, permitir que um ser humano venha a ser
ferido; 22 Lei: Um robd deve obedecer as ordens dadas por seres humanos, exceto nos casos em que tais
ordens entrem em conflito com a Primeira Lei; 3% Lei: Um robd deve proteger sua propria existéncia, desde
que tal protecdo ndo entre em conflito com a Primeira ou com a Segunda Lei.”. Retirado do livro “Eu, robd”,
Editora Aleph, 2014. Traducdo de Aline Storto.



10

mentiras ou até mesmo crimes cometidos pelos robds. As crises emocionais dos robds de
Asimov atingiam tal ponto que foi necessario o surgimento de uma psicologa roboticista.
Segundo Braulio Tavares (1985), Asimov inseriu em suas criaturas a mesma “coer¢do moral”
que a sociedade utiliza para reprimir 0s comportamentos instintivos dos seres humanos. Para
o autor, “as Leis da Robotica sdo como qualquer outro tipo de normas de conduta: beneficiam
quem as formula, ndo quem as pratica”.

A discussdo sobre o lugar ocupado na sociedade pela maquina com inteligéncia
artificial foi tema de livros como Androides sonham com ovelhas elétricas? (1968), de Philip
K. Dick, que desenvolve a narrativa a partir do questionamento sobre como diferenciar um ser
humano de um androide. Além de fisicamente idéntico a um humano, os androides do livro
também sao superiores em inteligéncia. As leis de Asimov parecem ser ignoradas no livro de
Philip K. Dick, que ndo nega as suas criaturas o direito de revoltar-se contra um humano ou
mesmo de mata-lo para fugir da servidao. Essa discussdo ndo se mantém apenas no campo da
literatura, estendendo-se as questfes éticas sobre a ciéncia moderna e os limites entre a
humanidade e a tecnologia. Sobre o tema, questiona Gwyneth Jones, em The Cambridge
Companion to Science Fiction: qual seria a situacdo ontoldgica de um ser nascido humano
que tem uma parte do seu corpo substituido por uma peca mecénica? Seja na realidade ou no
campo da ficgdo, a questdo é atual e totalmente valida.

Ginway (2005, p. 44) defende que as leis criadas por Asimov descrevem uma relagao
entre mestre-escravo, e estabelece um paralelo entre a posicdo ocupada pelo escravo na
histéria colonial e a ocupada pelo rob6 nas narrativas de ficcdo cientifica americana e
brasileira. Diferente da americana, a literatura nacional apresenta historias com robds
domeésticos, que instigam pouco ou nenhum receio na familia. Para a pesquisadora, a posicao
do rob6 na literatura reflete a ocupada pelo escravo doméstico no Brasil colonial e defende
seu posicionamento com o conto “O carioca”, de Dinah Silveira de Queiroz.

O conto apresenta a histdria de uma vilva que se envolve com um vizinho cuja
profissdo € construir robds, € um deles ¢ chamado de “Carioca”, que esta sendo negociado
com o exército americano. A principio, a mulher reage com pavor as criaturas do amante, mas
logo se habitua a elas, assumindo um papel de “mae” com as criaturas, mas estabelecendo um
relacionamento diferente com Carioca. A relacdo da mulher com o robo se da em trés fases: a
rejeicdo inicial da criatura, a aceitagdo — quando percebe que ele “ndo € tdo feio quanto
achava que era” — e, por fim, a percepcdo do dominio que exerce sobre o robd, ao puxar a
cadeira para que ele caia no chdo — uma demonstracao sadica de poder — e ao realizar um tipo

de “teste de humanidade”, soprando no pescogo do robd, que gosta da sensacdo e nao permite
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que a mulher saia sem que repita a acdo até satisfazé-lo. O conto de Dinah Silveira de Queiroz
revalida a tese de que a criatura mecénica é usada, na literatura brasileira, para reforcar a ideia
de dominacao do outro, que nao tem voz. Carioca ndo fala, o que se mostra interessante, visto
gue a motivacao para a criacdo do robd é justamente aproxima-lo do comportamento e das
reag0es humanas.

De acordo com Ginway, 0s robds em papéis de servicais, parceiros sexuais submissos
ou de amantes sdo reproducdes de estruturas sociais tradicionais, lembrancas do status dos
escravos no Brasil. A tecnologia, nas historias brasileiras que dela se valem para remontar
essa configuragdo social estratificada, falha em definir exatamente o que se propds
inicialmente nas historias que envolvem robds: tornar a criatura mais proxima do tratamento

humano.

3.2 Alienigenas: o povo estrangeiro

As historias que contam com o icone do alienigena refletem o medo de dominacédo por
outra nacdo. Embora haja registro de livros com a tematica desde o século XIX, as narrativas
mais populares estdo intimamente relacionadas aos acontecimentos reais de 1960-1980. A
Guerra Fria protagonizada pelos EUA e a Unido Soviética, a Guerra do Vietnd, o medo
causado pela crise dos misseis de Cuba e a viagem do homem a Lua foram eventos que nao
apenas instigaram na populacdo o medo de conflitos, mas também a ansiedade diante das
novas descobertas da ciéncia. Esses sentimentos foram explorados na ficcao cientifica através
do icone do alienigena como a expressao do contato entre povos e sobre como a evolucdo da
tecnologia pode ser uma aliada na defesa do territorio. Do latim “alienigena”, que significa
“estrangeiro”, a ideia de alguém ou grupo que vem de outro lugar recebeu um novo
significado nas narrativas de ficcdo cientifica, como “uma variacdo do arquétipo do monstro”,
segundo Wolfe (apud GINWAY, 2005).

O icone do alienigena, assim como a imagem do robd, transmite a ideia de relacdo
servil, mas a partir de outra Otica: enquanto o rob6 representa um servo, o alienigena
geralmente é aquele que possui poder para dominar. Nos mais populares textos americanos e
ingleses sobre primeiro contato com seres interplanetarios, a tese recorrente € a do alienigena
invasor, que vem a Terra para escravizar a humanidade e extrair recursos. Esses textos

apontam para um claro reflexo da experiéncia colonial.
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Diferente da conotacdo defendida na literatura americana, 0s contos brasileiros mais
interessantes ndo utilizam a figura do alienigena como um invasor, mas como indiferente ao

curso da humanidade. Segundo Ginway:

Os alienigenas na ficcdo cientifica brasileira retratam muitos aspectos
psicologicos complexos da experiéncia nacional, inclusive a esperanca de
reconciliacdo de questdes de raca dentro do Brasil e 0 medo da subjugacéo,
seja por estrangeiros poderosos ou por forgas incontrolaveis da natureza.
(GINWAY, 2005, p. 54).

Para a pesquisadora, a figura do alienigena é utilizada nas narrativas brasileiras para
reforgar aspectos positivos da cultura e ensinar tolerancia racial. No conto de Roberto de
Sousa Causo “A mulher mais bela do mundo” (1997), esses seres ndo representam ameaca,
mas procuram a Terra em busca de solucBes para os problemas do préprio planeta. No conto,
a humanidade desconhece o real motivo da presenca dos alienigenas, que ndo expressam
poder bélico ou qualquer pretensdo de ataque, sendo chamados pela ONU de “embaixadores
culturais”. As grandes poténcias decidem mostrar apenas uma versdao do planeta aos
visitantes, com agendas politicas e passeios culturais a museus. A motivacao dos visitantes é
revelada quando um deles aprecia a exposi¢cdo de um fotégrafo brasileiro, que mostra a
pobreza que ha no Brasil e em outros paises da América Latina. Os alienigenas percebem que
o planeta enfrenta as mesmas mazelas sociais presentes no seu, que ali ndo encontrardo as
respostas que procuram e decidem partir.

O conto de Causo reforca a visdo brasileira ja apresentada neste trabalho: a ficcdo
cientifica nacional, na maior parte dos textos, ndo se mostra otimista diante do
desenvolvimento tecnoldgico do pais tal como impulsionador de seu crescimento como
poténcia. Em contraponto aos ideais mais populares americanos e ingleses em narrativas de
primeiro contato, autores brasileiros ndo utilizam o conflito para enaltecer o avango da
tecnologia como resposta a tentativa de dominagdo. Entretanto, a opcao pela indiferenca do
outro ndo é postura generalizada entre os autores nacionais.

A auséncia de grandes conflitos é percebida em muitas historias, o que ndo significa
que a presenca do alienigena, do estrangeiro vindo de outro mundo, ndo abale as bases
tradicionais ou questione as consequéncias do choque entre culturas. O contato estabelecido é
utilizado como alegoria para representar as relacbes humanas que se desenvolvem no choque
cultural, e até mesmo aquelas em que ha um colonizador e um colonizado, o papel destinado a

tecnologia é o de irrelevante ou ineficaz.
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4 RACHEL DE QUEIROZ E O CONTO “MA-HORE”

Rachel de Queiroz é considerada uma das maiores representantes do regionalismo
nordestino da literatura brasileira. Atenta as injusticas e desigualdades sociais sofridas pelo
povo do sertdo, Rachel dedicou seus romances a representacdo de personagens fortes, além de
denunciar as mazelas sociais submetidas ao povo da regido. Convidada por Gumercindo
Rocha Dorea para integrar sua antologia, contribuiu com o conto que sera analisado neste
trabalho. Dorea visava utilizar autores ja consagrados para alavancar a divulgacdo da ficcédo
cientifica no Brasil. Hoje, entretanto, o conto em questdo recebe pouca estima pelos estudos
dedicados a obra da autora por destoar do género de seus romances mais populares.

Republicado em 2011 na antologia “Paginas do Futuro: Contos brasileiros de Ficcéo
Cientifica”, de Braulio Tavares, o conto “Ma-Hore” ndo se diferencia das demais obras da
autora apenas no género literario, mas também em outros aspectos. Além de escapar do
regionalismo caracteristico da geracdo de 30 e de situar a histéria em um futuro distante, o
conto ndo possui personagens femininas, um dos destaques da producdo literaria de Queiroz.
Este trabalho objetiva discutir alguns aspectos deste conto, partindo do pressuposto de que o
texto traz uma representagdo do personagem principal como colonizado e da raca humana

como o povo colonizador.

Os diversos aspectos da ficcdo cientifica ja citados neste trabalho apontam para um
género voltado, em um numero consideravel de textos, para a critica social vinculada a
representacéo de classes sociais desprestigiadas. E notavel que este trabalho tnico de Queiroz
no género ndao se mostre diferente. Ginway (2005) defende que as bases do conto se
constituem na representagdo do Brasil como pais subdesenvolvido tecnologicamente se
comparado aos paises de cultura hegemonica. Os seres de Talbi, planeta do protagonista do
conto, sdo de uma raga anfibia e recebem do narrador o titulo de “aborigenes”, o que se
explica pelo fato de o planeta ser coberto majoritariamente por 4gua e pela intima relacdo que
0s habitantes possuem com a natureza. Ginway estabelece um paralelo entre o planeta Taldi
do conto e o Brasil, associando a descricdo do planeta com o fato de o Brasil possuir uma
extensa costa litoranea. Entretanto, fundamentar a comparacdo com base neste argumento
parece precipitado, pois ha outros elementos no texto que nos permitem criar um vinculo
representativo. A visdo de lugar com relagdo harmoniosa entre povo e natureza é descrita no
trabalho de Ginway como um dos mitos culturais sustentados pelos préprios brasileiros e

mantida a partir de uma 6tica estereotipada em paises estrangeiros.
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Afirma o professor Ramiro Giroldo que:

Curiosamente, o conto “Ma-Hore” apenas na superficie escapa a abordagem
das particularidades socioculturais brasileiras. Na histéria de um alienigena
pretensamente subdesenvolvido que se vé as voltas com seres oriundos de uma
civilizacdo de avancgada tecnologia, o conto elabora de forma velada as tensas
relagdes entre o Brasil e os paises cultural e economicamente hegeménicos.
(GIROLDO, 2016, p. 85-86)

Giroldo aponta para a auséncia de tragos caracteristicos da cultura brasileira, como
marcas da lingua ou a determinacdo de uma ambientacdo local que trace um paralelo com o
Brasil, embora endosse a visdo de Ginway sobre o comparativo. Neste caso, faz-se necessaria
uma andlise mais detalhada de aspectos do conto que nos permita investigar com maior

precisdo a relacdo estabelecida pelos estudiosos.

O conto carrega no titulo o nome do protagonista, 0 homunculo Ma-Hbére da raca dos
Zira-Nura e habitante de um planeta distante da Terra chamado Taléi. O narrador nao esboca
uma ideia exata do tempo no qual situa a historia, afirmando apenas que “foi num dia de sol,
daqui a muitos anos”. Alias, a propria nog¢do de tempo nao se estabelece com clareza durante
0 conto, com algumas passadas de tempo marcadas eventualmente. O enredo se desenvolve a
partir da descoberta por Ma-Hore de uma nave da Terra com avarias, a terceira delas que
pousara em seu planeta. Os tripulantes da primeira nave haviam partido sem realizar contato e
os da segunda deixaram presentes considerados inuteis pelos habitantes locais. Pode-se retirar
desta informacdo, ao considerar o carater alegorico do conto e sua relacdo com o Brasil, uma
possivel compara¢do com a propria histéria colonial do pais, ja que os portugueses, quando
alcancaram os territorios nacionais e tiveram seu primeiro contato com a populacéo indigena

habitante da terra, procederam de maneira semelhante.

Ma-Hoére observa a nave e, tomado de curiosidade, decide adentré-la e observar os
equipamentos da estranha civiliza¢do. O conto delimita, desde o inicio, a diferenca de escala
entre o homunculo e os “gigantes” habitantes da Terra. Tudo na nave ¢ grande demais para
Ma-Hére, que assume até mesmo na sua descri¢do fisica uma posicdo de diferente e inferior
aos humanos. Além de pequeno, o alienigena € descrito com o cabelo metalico, os pés nus,
dedos interligados por membranas, os bragos curtos como nadadeiras e com quatro dedos, a
pele lisa e o cabelo metalico que mais parecia pelo de lontra e que “confirmava a sua condi¢ao

de anfibio”.
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Os humanos que faziam reparos na nave retornam para 0 seu interior enquanto o
pequeno humanoide realiza a sua exploracdo. Este procura esconder-se dentro da nave, visto
que ndo consegue fugir, pois a entrada da escotilha fora fechada. Tempos depois, Ma-Hoére se
sente embriagado e sai do seu esconderijo, algo que se deve a diferenca da composicéo do ar
dentro da nave, cuja constituicdo é diferente do ar de Tal6i. Os homens veem o pequeno
intruso, e o médico da tripulacéo, percebendo que o ataque de risos é causado pelo oxigénio,
utiliza o mesmo equipamento usado por eles para respirarem na atmosfera do planeta para
alimentar a respiracéo do alienigena, porém com uma mistura propria para o0 homunculo. Este
€ o primeiro contato entre o pequeno humanoide e os alienigenas tecnologicamente

desenvolvidos, que estranham suas caracteristicas fisicas.

Para o pesquisador Ramiro Giroldo, a reacdo de Ma-Hdre em seu primeiro contato
com 0s supostos colonizadores, desencadeada pelo excesso de oxigénio, remete a uma reacao

euférica causada pela admiracdo do desenvolvimento tecnoldgico do outro.

A reacdo fisioldgica de Ma-Hbre ao respirar o ar proprio dos visitantes pode
ser relacionada ao fascinio exercido pelos avangos técnicos sobre culturas
situadas & margem do desenvolvimento tecnolégico hegeménico — e marginal,
nesse sentido, é o planeta Taldi e a civilizacdo que ele abriga. Assim, 0 medo e
a cautela, diante do que se coloca como superior, sdo substituidos por um
inebriar que varre para longe o senso critico. (GIROLDO, 2016, p. 90)

Durante o didlogo no qual decidem a melhor forma de resolver o problema de
respiracdo do homunculo, os nomes dos personagens humanos sdo apresentados ao leitor.
Vale ressaltar que a propria escolha dos nomes dos astronautas ndo parece ser despropositada.
O conto foi escrito no inicio dos anos 60, quando o0 mundo assistia a Guerra Fria entre Estados
Unidos e Unido Soviética, e a disparidade entre as na¢des contava com uma disputa de quem
alcaria voos para 0 espago e planetas distantes primeiro. Diferente dos cléssicos textos sobre
viagem espacial, que costumam apresentar os exploradores em sua maioria norte-americanos,
parece que Rachel tentou se distanciar da visdo hegemdnica e deu aos seus personagens uma
origem diferente. Vemos que 0s viajantes possuem a nacionalidade russa, 0 que se faz
evidente através dos seus nomes: Virubov, o comandante, Mitia, o tripulante mais novo e

Akim llitch, o médico a bordo.

Os visitantes decidem ndo permitir que Ma-Hére retorne ao seu planeta, tomando o
caminho para a Terra. Ao ver-se distanciando de W-65, como Taldi € classificada no sistema

da Terra, Ma-Hore se sente profundamente entristecido e chora. Ele ndo possui direito de
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escolha, sendo tratado durante a viagem como animal de estimagdo, como no momento em
gque o comandante o segura pelo pesco¢o, como a um cachorrinho, e pde-no para ver pela

vigia o seu planeta se distanciando.

A viagem ¢é marcada pelo processo de “educacdo” de Ma-Hobre, que, gracas a sua
“inteligéncia avida de um adolescente bem dotado”, ¢ usado para sanar o tédio dos viajantes,
que se ocupam em ensinar a linguagem humana para 0 homudnculo. Ma-Hére mostra perfeita
capacidade cognitiva para apreender uma lingua nova e em pouco tempo (um més, como o
préprio conto afirma), lingua esta que a principio Ihe incomoda os timpanos. Com a
apropriacdo da lingua, o homenzinho passa a falar sobre sua cultura e a historia dos Zira-
Nura, travando longas conversas com os tripulantes. Seu povo ndo se desenvolveu
tecnologicamente, preferindo as artes, como a pintura e a literatura, além de ndo possuirem
armas de guerra, pois, ja que a matéria-prima chegava para todos, ndo havia necessidade de
confronto entre as aldeias. Possuiam uma relagdo pacifica entre 0os grupos e a natureza,
retirando apenas 0 necessario para a subsisténcia. O narrador intruso apresenta um juizo de
valor quando anuncia que o homunculo escutava dos homens, “que ainda nao tinham perdido
a mania da propaganda”, a historia do desenvolvimento da sua civiliza¢do. “No mais eram
monogamos, politeistas, democratas, discursadores, com uma elevada nogédo do proprio ego: e
0 comandante os definiu numa palavra Unica: — Uns gregos” (QUEIROZ, 2011, p. 26).
Segundo Ginway, a associacdo desta parte do texto com a cultura brasileira se da pelo fato de

0 pais ndo ter se desenvolvido tanto na area tecnologica, voltando-se para as artes escritas.

Essa imposicdo da cultura do colonizador é analisada por Alfredo Bosi, em Dialética
da Colonizacdo (1992), no qual afirma que a cultura considerada erudita ignora as
manifestacdes simbdlicas do povo, reduzindo a cultura popular a funcdo de folclore. Postura
semelhante € tomada pelos seres avancados tecnologicamente diante da cultura de Ma-Hbre,
que agem ‘“como ser pedissem desculpas” quando informam o “avan¢o” de sua civilizagdo
comparada a cultura de Taldi. A reacdo dos humanos reafirma o posicionamento de Bosi
quando decidem que o “correto”, na posi¢do que ocupam, seria justamente transmitir aquela
que seria a “cultura ideal”, o modo de vida mais apropriado. A postura passiva de pequeno
alienigena se contrapde, a principio, ao distanciamento que outros povos costumam adotar nas
historias brasileiras de primeiro contato. A aceitacdo passiva da imposicao cultural é algo que

o0 texto desmistifica posteriormente.

A facilidade com que Ma-Hoére se adapta e apreende a lingua requer atengdo. Os

processos comunicativos séo tematicas centrais em literaturas de contato na fic¢do cientifica,
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visto que o choque cultural entre povos distintos perpassa o ambito linguistico. O conto
“Histéria da sua vida” ° do escritor norte-americano Ted Chiang é um texto contemporaneo
que trata sobre o primeiro contato de uma raca alienigena com a humana e se desenvolve a
partir da dificuldade de comunicacdo e compreensao da mensagem que desejam passar para a
humanidade. A total divergéncia biolégica e cultural, aléem do distanciamento espacial,
contribui para que a lingua da raca alienigena seja completamente diferenciada da humana.
Verificamos algo diverso no conto de Rachel, ja que a autora define Ma-Hbére como um
humanoide, o que expande as possibilidades para a aquisicdo da lingua estrangeira por parte

de pequeno alienigena, se considerarmos sua estrutura fisiol6gica semelhante a humana.

Ma-Hobre se disponibiliza para varios servigos da nave, auxiliando e aprendendo como
funciona cada processo, entre eles a navegacdo. A tripulacdo o ensina com orgulho, surpresa
com a facilidade com que aprende e o modo gentil e alegre com que ‘“aceitou o irreparavel”.
Quando passa a fazer servicos na nave e a cuidar do cérebro eletrbnico que a sustém, Ma-
Hore vincula ao seu papel de animal de estimagdo a posicdo de servo. Aqui podemos
relacionar o lugar ocupado por Ma-Hore na narrativa com os ja citados icones da ficcao
cientifica. O género é capaz de se apropriar dos contextos culturais para transpor as relacdes
de poder, e o conto reforca a subserviéncia do homunculo diante dos humanos. Com a
expressao “aceitou o irreparavel”, o autor nos informa que a condigdo declaradamente inferior
de Ma-Hore perante 0s viajantes consiste em uma predestinacdo a vida de serviddo.
Entretanto, é neste ponto da narrativa que ocorre uma reviravolta: Ma-Hbére, agora com
conhecimento para manejar sozinho toda a nave, altera o sistema de ar-condicionado e libera
um gas para envenenar a tripulacdo. O pequeno humanoide traca entdo a rota de volta a Talbi,
inserindo no cérebro eletrdnico que aprendera a manejar as coordenadas inversas até o ponto

onde estavam.

A reviravolta da narrativa baseia-se do momento de revolta do alienigena contra os
humanos, o que esclarece que a serviddo a qual se submeteu era um artificio para dissimular
seus verdadeiros intentos. O fim do conto remete a uma discussdo sobre apropriacdo das
ferramentas do colonizador pelo colonizado para afirmar sua revolta e retomada do controle.
Ginway defende que a utilizacdo por Ma-Hore dos instrumentos dos mantenedores do status
quo remete a ideia de que o Brasil ndo deveria ser tentado pelas tecnologias estrangeiras.
Entretanto, diferente do ponto de vista da critica, 0 conto nos levar a interpretar a apropriacéo

como algo positivo quando utilizada para os propdsitos do colonizado.

100 conto foi adaptado em 2016 para o cinema, pelo diretor Denis Villeneuve, sob o titulo “A chegada”.
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Afirma Bosi que “toda cultura dominante ¢ absorvida e descodificada pela dominada”
(1992, p. 337). Embora o autor se refira & penetracdo da cultura imposta no imaginario do
povo colonizado, a tese se aplica a leitura do conto no que tange a apropriacéo realizada por
Ma-Hoére. O fascinio causado pela cultura elitizada tem no personagem uma representacao

amadurecida de compreensédo da influéncia que esta é capaz de exercer. Segundo Giroldo,

O inebriar que 0s avangos técnicos podem provocar precisa ser superado para
que tal aconteca: ndo a replicacdo acritica dos paradigmas estrangeiros, mas o
manejo critico deles. Em outras palavras, a fascinagéo frente aos produtos da
cultura de massa importada precisa ser superada, sendo necessaria uma
apreensdao que sirva aos propositos e aos interesses locais, numa postura
autoafirmativa. (GIROLDO, 2016, p. 95)

A producdo literaria de FC brasileira dos anos 60 foi marcada pelo uso dos mitos
culturais para a realizagdo de uma critica voltada ao reconhecimento de nossas proprias
mazelas sociais, e 0 mesmo sentimento € encontrado no texto de Rachel de Queiroz. Além
disso, as relacGes de poder que o conto reproduz ndo se limitam apenas aos contrastes entre
paises, mas podem ser transpostas para uma escala menor, relatando outras situaces de
dominacdo que apresentam uma saida para o subjugado. Segundo Giroldo, além da
apropriacdo das ferramentas dos colonizadores por parte de Ma-Hoére, é possivel encontrar no
texto uma segunda nuance: a da autora que se apropria de um género caracteristico da
historiografia estrangeira para construir uma narrativa nova com aspectos que representem a
cultura nacional. Ginway afirma que Queiroz “se apropria do género ficgdo cientifica e o volta
contra os paradigmas americanos para servir ao proposito de afirmar a sua prépria visdo de
mundo humanista e antitecnoldgica” (2005, p. 56).

Outras interpretacdes também sdo permitidas a partir da leitura do conto. A narrativa
também remete ao lugar da ficcdo cientifica nacional diante do sistema canonizado, ja que o
texto produzido a partir do pedido de Dorea carrega nas relagdes de seus personagens a perda
das peculiares intrinsecas do menor para adaptar-se ao universo do outro. O lugar (ou nao
lugar) destinado ao género no sistema nacional ndo contempla o potencial desse estilo literario
que se utiliza do desenvolvimento tecnoldgico para alcancar uma critica de cunho social,
divergente nas tematicas e iconografias do sistema padronizado, mas tdo capaz de produzir
consciéncia critica quanto um enredo caracterizado em contextos comumente mais aceitos. A
abordagem do género por Queiroz e o consequente esquecimento ao qual o destinam, no
espectro que compreende as obras da autora, confirmam o posicionamento de Giroldo sobre o
estabelecimento da literatura canonizada: “um canone literario também se define pelo que

exclui; uma cultura pode ser compreendida também pelo que relega as margens”.
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O conto de Rachel é um excelente exemplo das motivagGes que constroem a ficgdo
cientifica brasileira: ele subverte as classicas estruturas das temaéticas estrangeiras que
apresentam o outro racial preso a um destino a ele imposto, permitindo que a leitura da
historia do pequeno humanoide, alem de despertar sentimentos de repulsa pela frieza, também
instigue a contemplacdo da vitéria do homunculo que alcanca a liberdade. “Ma-Hore” ndo ¢é

mais um cliché sobre dominacao, é um texto sobre reagir e ndo aceitar “o irreparavel”.

CONSIDERACOES FINAIS

A realizacdo deste trabalho, a partir da analise e comparacdo de textos nacionais
representativos das narrativas de ficcdo cientifica, permitiu visualizar a posicdo defendida
pelos escritores brasileiros diante do desenvolvimento tecnoldgico que se consolidou no pais
em meados do século XX. A andlise do conto de Rachel de Queiroz contribuiu para o
reconhecimento da fic¢do cientifica como género literario impulsionador de um pensamento
critico.

Um estudo mais aprofundado do conto possibilitard uma investigacdo que ira além de
uma leitura que observa a apropriacdo de instrumentos da cultura dominante e,
posteriormente, uma reagdo contra ela. E possivel visualizar a posicdo ocupada pelo
protagonista como uma representacdo do colonizado, e uma anélise sobre a dindmica da
cultura erudita em contraponto com a cultura popular pode enriquecer tanto a interpretacdo do
conto quanto a utilizacdo do género.

Um olhar mais atencioso sobre o conto também possibilitara relacionar a dinamica dos
personagens sob o ponto de vista de alguns trabalhos de Foucault. Analisar o conto a partir da
compreensdo do discurso que realiza e das relagdes de poder nele propostas, além de
viabilizar uma oOtica diferenciada sobre os trabalhos de Queiroz, também permitird maior

valorizacdo deste género literario excluido pela critica especializada.
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