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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar a atuacdo do ECAD, nas demandas judiciais em que
figura como parte, julgadas pelo Superior Tribunal de Justica (STJ), em érgdo colegiado,
entre 2014 e 2017, para verificar o seu desempenho em defesa dos titulares de direitos
autorais. Os dois primeiros capitulos destinam-se a pesquisa bibliografica do tema,
concentrando-se nos topicos basilares do sistema de gestdo coletiva de direitos autorais e sua
relacdo com os criadores de musica e titulares de direitos conexos. Revisita-se a doutrina
especializada, normas legais e dispositivos regulamentares aplicaveis. O ultimo capitulo é
desenvolvido por meio de pesquisa exploratoria, em que os julgados coletados sdo
examinados e classificados conforme o entendimento adotado, apresentando-se as teses
identificadas e demais resultados observados. Na conclusdo do estudo, constatou-se que, na
Corte Superior, a atuacdo do ECAD Ilhe proporcionou vitoria em elevados indices,
verificando-se que a jurisprudéncia tem se desenvolvido em prol da protecdo outorgada pelo

ordenamento patrio ao autor.

Palavras-chave: direitos autorais, musica, gestéo coletiva, ECAD, jurisprudéncia, STJ.



ABSTRACT

This work aims to analyze the performance of ECAD in the lawsuits in which it is a party,
judged by the Brazilian Superior Court of Justice (STJ), in a collegiate body, between 2014
and 2017, to verify its achievements in defense of copyright holders. The first two chapters
are devoted to the bibliographical research of the theme, concentrating on the basic topics of
the collective management of copyright and its relation with music creators and related rights
holders. The specialized doctrine is reviewed, as well as the applicable legislation and other
regulative norms. The last chapter is developed through exploratory research, in which the
collected verdicts are examined and classified according to the majority opinion, presenting
the identified thesis and other verified results. In the conclusion of this study, it was observed
that, in the Superior Court, ECAD’s performance was successful in most of the cases it
participated, and due to that, Brazilian’s jurisprudence has been developed in favor of the

protection granted by law to the author.

Keywords: copyright, music, collective management, ECAD, jurisprudence, STJ.
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INTRODUCAO

A musica constitui valor cultural inestimavel para a humanidade, sendo indefinido o
momento de seu surgimento. Desde entdo, cumpre o interessante papel de preenchimento das
lacunas deixadas pelo passar didrio do tempo, que na auséncia da arte torna-se um contar de
segundos em busca da sobrevivéncia. Em seu complexo processo de criagdo, que transcende
qualquer meétodo objetivo, desde o esbogo dos versos, composicdo de melodias, encaixes
harmonicos, encadeamentos ritmicos, até o arranjo final que eventualmente chegara aos
ouvidos do publico, ela encontra finalidades diversas, cujo alcance s6 podera ser medido por
cada individuo.

Cumprindo o oficio de dar vida ao abstrato, o criador de musica, por meio de sua obra,
infiltra-se nos mais inatingiveis territorios, utilizando-se de seu imaginario, experiéncia e
pratica. Ao divulgar os frutos de seu trabalho, tentando obter algum retorno material, depara-
se com um obstaculo intrinseco ao bem que produziu, sua imaterialidade.

Chega-se ao mundo contemporaneo, onde se torna factivel a fixacdo da obra musical
em suporte passivel de comercializa¢do. Ou ainda, observa-se sua difusdo por meio de ondas
radiofonicas a propagar o que antes estava adstrito a performance pessoal. Ganham
relevancia, entdo, os sistemas voltados a protecdo dos artistas, misicos e compositores.

O tema possui amplitude global, ganhando assim diferentes facetas que podem se unir
pelos acordos internacionais até hoje firmados. Para afunilar a pesquisa, nossa observacdo
estara voltada a sistematica adotada no Brasil, seus marcos tedricos, regulatorios e instituicdes
voltadas a prote¢éo dos criadores musicais, sujeitos de direito autoral.

Nesse cenario, ganham destaque as associacdes de gestdo coletiva e a entidade que
reline todas elas, o Escritorio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo (ECAD), as quais atuam
na defesa daqueles cuja arte espalha-se por um pais de dimensdes continentais. Uma obra
musical pode ser usufruida pela sociedade de diversas maneiras, havendo a necessidade de
autorizacdo do titular de direitos autorais para tanto, quando ndo se tratar dos casos
excetuados pela lei.

Violadas as garantias do titular, a reparacdo patrimonial sera, muitas vezes, buscada
pela via judicial, cabendo as aludidas instituicdes a representacdo dos artistas para tal fim.
Com o objetivo de melhor conhecer o exercicio da gestdo coletiva de direitos autorais na
esfera musical, mostra-se relevante o seu estudo perante o poder judiciario, em especial, sob 0

foco do tribunal uniformizador da jurisprudéncia em matéria infraconstitucional.
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Nesse sentido, o objetivo deste trabalho é analisar a atuacdo do ECAD, nas demandas
judiciais em que figura como parte, julgadas pelo Superior Tribunal de Justica (STJ), em
orgdo colegiado, entre 2014 e 2017, para verificar o seu desempenho em defesa dos titulares
de direitos autorais.

Para tanto, propde-se, como objetivos especificos: (a) a exposi¢do dos marcos tedrico
e regulatdrio relevantes sobre o direito autoral afeto as obras musicais e a sua execucao
publica; (b) o levantamento e mapeamento dos processos em que o ECAD é litigante,
julgados no STJ, entre janeiro de 2014 e novembro de 2017; e (c) a analise dos casos
identificados, com o intuito de verificar a proporcdo de vitdria desse Escritério, o
posicionamento da Corte a respeito das matérias discutidas e demais dados interessantes a
pesquisa.

Além do contexto e objetivos, cumpre, aqui, apresentar brevemente a metodologia
empregada, que sera abordada de forma mais detalhada no capitulo reservado ao exame
jurisprudencial, explicando-se as técnicas e parametros utilizados.

No Capitulo 1, cuida-se da teoria dos direitos autorais em seus aspectos mais proximos
as obras musicais e a finalidade deste trabalho, trazendo de inicio um breve histérico e um
panorama da disciplina, além de distinguir as espécies de titulares e elencar algumas das
restricdes a protecado legal. Por fim, fala-se da execucdo publica.

O Capitulo 2 centra-se no regime de gestdo coletiva, na organizacdo do ECAD e suas
atividades. Contara com sec¢des voltadas ao estudo dos regulamentos da instituicdo, face ao
desconhecimento dos critérios por ela utilizados pelos usuarios de musica em geral.

No Capitulo 3, seré realizado o estudo dos processos levantados, com a apresentacéo
das teses identificadas no entendimento do STJ e breves comentarios aos resultados
observados.

A metodologia dos dois primeiros capitulos consiste em pesquisa bibliogréfica,
concentrando-se em expor os tdpicos basilares do sistema de gestdo coletiva de direitos
autorais e sua relacdo com os criadores de musica e titulares de direitos conexos. Revisita-se a
doutrina especializada, além das normas legais e dispositivos regulamentares aplicaveis.

O ultimo capitulo, por sua vez, é desenvolvido por meio de pesquisa exploratéria, em
que a jurisprudéncia coletada sera examinada e 0s processos classificados conforme o
entendimento adotado. Mostra-se interessante ao trabalho, ainda, o registro de outros dados,
como o polo em que o ECAD figura no recurso, a categoria da parte contraria conforme sua
atividade (econdmica ou ndo), a Unidade da Federagdo em que foi proposta a agdo originéria

e se 0 julgamento foi favoravel ao ECAD ou ndo. Para a apresentacdo dos resultados obtidos,
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apontam-se as principais teses e alguns dados sdo expostos em graficos e tabelas, buscando

sua melhor compreenséo.
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CAPITULO 1 - DIREITOS AUTORAIS E OBRAS MUSICAIS

1.1 ORIGEM

A msica talvez seja a mais antigas das artes, tendo seus rudimentos possivelmente
descobertos em meio a tentativas de comunicacgdo com o divino, o sobrenatural, a procura de
sentido na vida terrena (GUEIROS JUNIOR, 2000). Med (1996), definindo-a como a arte de
combinar sons, informa que, trés mil anos antes de Cristo, teorias musicais complexas ja eram
desenvolvidas, como o circulo das quintas.

Sempre apreciada pelas civilizagdes, permaneceu por muito tempo, contudo, sem
receber protecao autoral alguma, embora o plagio ja ndo fosse bem-visto. A fama e gloria que
as obras artisticas muitas vezes proporcionavam a seus criadores eram tidas como o
suficiente. Ha registros até mesmo de situagdes em que se transmitia a paternidade de
determinada obra, atribuindo-se a outrem sua criacdo, 0 que j& ndo é mais permitido pela
principiologia autoral que hoje vigora (PARANAGUA; BRANCO, 2009).

O cenério do direito autoral comeca a mudar por volta do século XV, com a invencao
da imprensa, possibilitando a disperséo de ideias de forma nunca antes vista. Passam a ser
concedidos, entdo, privilégios aqueles responsaveis pela confeccdo e distribuicdo dos
exemplares de livros, ndo se falando ainda em direito do editor, tampouco do autor, mas no
monopolio daquele para a exploracdo da obra impressa (GUEIROS JUNIOR, 2000). De
qualquer forma, nasce o entendimento de que a obra ndo se exaure com o exemplar original,
mas pode ser reproduzida e dispersar-se, mesmo para além do conhecimento de seu criador,
gerando, inclusive, riqueza (SILVEIRA, 1998).

Um marco histérico amplamente conhecido na histéria da propriedade intelectual é o
Statute of Anne (Estatuto da Rainha Ana), de 1710, que conferiu aos autores o direito de clpia
por tempo determinado. Surge, entdo, o sistema do copyright, em que a Coroa fornecia 21
(vinte e um) anos de protecdo para a exploracdo da obra impressa, nascendo dai o termo
royalty. (GANDELMAN, 2007).

Apo0s a revolucdo francesa, que aboliu os privilégios antes concedidos aos livreiros,
nasce o sistema do droit d’auteur (SOUZA, 2005). Por esse modelo, a protecdo tem inicio
com a criagdo da obra e ndo com a edi¢do, garantindo ao autor um leque de direitos morais
quanto a sua criacdo. O autor passa, além disso, a ter o direito originario de explorar
economicamente a sua obra e a garantia de vinculacio eterna de seu nome a ela (ABRAO,
2014).
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O Brasil aproxima-se mais do sistema francés ou continental de direito autoral, acima
mencionado, preocupando-se ndo apenas com os direitos patrimoniais garantidos pelo sistema
de copyright, mas também com as questbes de natureza moral que envolvem a criagédo
intelectual PARANAGUA; BRANCO, 2009).

Enguanto isso, a musica (suas teorias, estilos e aplicagbes) se desenvolveu
enormemente, mostrando-se relevante em &reas que vdo desde o simples entretenimento até o
tratamento de psicopatologias, experimentos genéticos, marketing e outros. Devido aos efeitos
que produz em seus ouvintes, trazendo lembrancas de épocas passadas, causando fortes
emoc¢des e funcionando como verdadeiro estimulante a producdo de endorfinas pelo
organismo humano, é consumida diariamente, em grandes proporc¢Ges, no mundo inteiro.
Assim, a industria da musica cresceu vertiginosamente no século passado, obtendo vultosos
rendimentos (GUEIROS JUNIOR, 2000), apesar da crise por que passou nos ultimos anos,
causada, em grande medida, pela inovacdo digital. Nesse contexto, a compreensdo dos
direitos e deveres envolvidos no mercado musical é de suma importancia para o seu

progresso, inclusive diante da escassa divulgacao de tais informacdes no setor.

1.2 PANORAMA TEORICO E NORMAS APLICAVEIS

Feita breve abordagem a respeito do surgimento dos direitos autorais e sua relacao
com as obras musicais, cumpre esclarecer que aqueles se inserem em categoria mais
abrangente, a propriedade intelectual, de que também € espécie a propriedade industrial. Esta
protege as invencdes técnicas, enquanto aqueles tutelam as criagcfes estéticas (SILVEIRA,
1998), objeto desta pesquisa.

Chaves (1995) define o direito de autor como o conjunto de prerrogativas garantidas
por lei ao criador intelectual sobre suas obras artisticas, literarias e cientificas, criadas com
alguma originalidade, de natureza extrapecunidria, a principio sem limite temporal, e
patrimonial, ao autor, por toda a sua vida, e aos herdeiros, pelo tempo que a lei fixar.

O objeto protegido é a obra, e ndo a ideia nela contida. Para que esta seja protegida
pelo direito autoral, deve exteriorizar-se em meio fisico, seja ele tangivel ou ndo, como em
um livro, uma pintura, uma mausica ou um fonograma. Além disso, o bem imaterial, para que
Ihe seja conferida protecédo autoral, deve pertencer ao dominio da literatura, artes ou ciéncias e
ter originalidade, independentemente de seu suporte, forma de expressdo ou manifestagéo
(AFONSO, 2009).
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Embora indiscutivel que a musica pertenca a categoria das artes, ha aqueles, ainda, que

defendem seu caréater cientifico:

A mdsica, escrita pelo compositor, para ser percebida pelo ouvinte, necessita de um
intermediario, ou melhor, de um intérprete. A muisica ndo é apenas uma arte, mas
também uma ciéncia. Por isso, 0s musicos (compositores ou intérpretes) precisam,
além de talento, uma técnica especifica, bem apurada; e esta se aprende durante
longos anos de estudo. [...] além da habilidade mecénica, 0 musico precisa ter o
dominio de toda ciéncia musical, que se estrutura em varias disciplinas [...] (MED,
1996, p. 9, grifos do autor).

De qualquer forma, sendo ou n&o ciéncia, ndo se questiona a protecdo outorgada aos
autores e compositores musicais.

Pode-se dizer que a doutrina brasileira é dualista, no sentido de que atribui aos direitos
autorais tanto carater moral, como patrimonial. Os morais surgem com a criagdo da obra,
independentemente de registro, e dizem respeito a reivindicacdo de sua autoria e integridade,
ao direito de modifica-la, retird-la de circulacdo, entre outros, estando alguns deles
exemplificados na Lei de Direitos Autorais (LDA), arts. 24 a 27, que, inclusive, garante a sua
inalienabilidade e irrenunciabilidade (ABRAO, 2014). S&o, portanto, vinculados aos direitos
da personalidade, também garantidos pelo Codigo Civil, espécie de direito subjetivo
(SILVEIRA, 2009) que recai sobre as préprias caracteristicas da pessoa, como seu nome,
imagem, honra e intimidade.

J& os patrimoniais, previstos nos arts. 28 a 45 da LDA, referem-se a exclusividade do
autor de utilizar, fruir e dispor de sua obra a partir de sua publicacdo. Vale mencionar a

distingdo que Chaves (1995, p. 28-29, grifos do autor) nos traz a esse respeito:

Distinguem-se, nele [o direito autoral], duas esferas de atribui¢es: de um lado, as
que pertencem ao denominado direito moral, que consiste no direito ao
reconhecimento a paternidade da obra, no direito de inédito, no direito a integridade
da sua criagdo, no de modificar a obra, de acaba-la, de opor-se a que outrem a
modifique, etc.; de outro, as de natureza patrimonial, que cifram na prerrogativa
exclusiva de retirar da sua producgdo todos os beneficios que ela possa proporcionar,
principalmente pela publicacdo, reproducgdo, representacdo, execucdo, traducéo,
recitacdo, adaptacdo, arranjos, dramatizagdo, adaptacdo ao cinema, a radiodifuséo, a
televisdo, etc.

Assim, toda utilizagdo publica de uma obra por terceiros esta sujeita a autorizagéo do
autor, sendo devidos o0s respectivos direitos patrimoniais (BITTAR, 2015), que séo
primordialmente seus, podendo ser transferidos por meio de cessdo, ressalvadas as hipoteses

previstas em lei (SOUZA, 2003). Depois de seu falecimento, podem ser exercidos pelos
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herdeiros até o fim da protecdo legal. Os direitos morais, por sua vez, sao intransmissiveis, e
realizados apenas em parte pelos sucessores, conforme estabelece a LDA.

Atualmente, o direito autoral é regulado no ordenamento patrio, principalmente, por
disposicdes constitucionais (art. 5°, XXVII e XXVIII)*, pela Lei dos Direitos Autorais (LDA
— Lei n®9.610/1998), Lei n° 12.853/2013 (que alterou, acrescentou e revogou dispositivos da
LDA) e Decreto n° 8.469/2015 (que regulamenta as mencionadas leis). Tais normas séo as
gue mais se destacam sobre o assunto, apesar de ndo serem as Unicas. No plano internacional,
a matéria é tratada por uma série de normas internacionais, produzidas preponderantemente
no ambito da Organizacdo Mundial do Comércio (OMC) e Organizagdo Mundial da
Propriedade Intelectual (OMPI), que regulam os elementos fundamentais de protecdo deste
nicho juridico, destacando-se duas delas: (a) a Convencdo de Berna, inserida no direito
brasileiro, com todas as suas revisdes até a realizada em Paris, em 1971, pelo Decreto n°
75.699/1975 e (b) a Convengdo de Roma, que trata mais especificamente dos direitos

conexos, inserida em nosso sistema pelo Decreto n® 57.125/1965.
1.3  TITULARES

Consoante a classificagdo em geral admitida pela doutrina, e por previsdo da LDA (art.
1°), os direitos autorais abrangem tanto os direitos do autor propriamente dito, quanto os que
Ihe sdo conexos. De acordo com Bittar (2003), a primeira espécie esta vinculada ao fenémeno
da criacdo, sendo o autor, quem materializa as ideias em bem intelectual, seu titular
originario. Beneti (2012) elenca alguns dos titulares origindrios observados em obras
musicais, como: (a) o compositor (da melodia, harmonia e letra); (b) o tradutor; (c) o
adaptador e o (d) o arranjador.

Todavia, a titularidade do direito de autor pode também ser derivada, havendo duas
hipdteses basicas, segundo Bittar. A primeira ocorre por forca de contratos firmados, em
geral, de edicédo, onde os direitos de reproducéo, divulgacdo e comercializagcdo da obra séo

transmitidos; ou de cessdo dos direitos patrimoniais, de forma parcial ou total, a titulo

LArt. 590...]

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizac8o, publicacdo ou reprodugdo de suas obras,
transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;

XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protecdo as participacdes individuais em obras coletivas e a reproducdo da imagem e voz humanas,
inclusive nas atividades desportivas;

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econémico das obras que criarem ou de que participarem
aos criadores, aos intérpretes e as respectivas representacdes sindicais e associativas;
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universal ou singular. Dai a razdo pela qual as editoras musicais sao titulares de direitos de
autor de forma derivada. A segunda ocasido se da por vinculo sucessdrio, apos o falecimento
do criador.

Os direitos conexos, por sua vez, tém estreita relacdo com a esfera musical e sdo
normalmente exercidos, de forma originéria, pelos artistas intérpretes, musicos executantes,
produtores fonograficos e empresas de radiodifusdo. Exceto quanto aos ultimos, tais
individuos, ao se utilizarem de obra criada originalmente por outrem, ocupam-se de adicionar-
Ihe elementos proprios, seja por meio da interpretacdo, execucdo de algum instrumento ou
fixagdo em determinado suporte, como o fonograma, sendo, portanto, protegidos quanto a
esses elementos (ABRAO, 2014). Aos radiodifusores é garantida a protecdo sobre suas
emissdes, sem prejuizo dos direitos daqueles cujas obras estejam nelas inseridas (art. 95 da
LDA).

Fato é que a legislacdo ndo atribui aos artistas intérpretes ou executantes a mesma
protecdo fornecida aos autores. Contudo, ndo ha como negar o fundamental trabalho, de
cunho intelectual, empregado por aqueles ao dar vida a uma obra que, sem o seu trabalho,
poderia permanecer oculta. E o caso de uma partitura que, por meio da voz ou de instrumento
musical, ganha forma e corpo capazes de difundi-la por locais antes inatingiveis. Por esse
motivo, aos direitos conexos foi conferida protecdo equiparada aquela que se dispensa a obra
originaria, embora ndo sejam iguais. Apesar de o intérprete (solista, cantor, conjunto vocal,
aritsta, maestro, etc.) ser normalmente reconhecido como aquele que figura em primeiro plano
em uma obra, e 0s executantes como 0s musicos acompanhantes ou membros do coro, a lei
ndo faz distingédo entre eles, conferindo-lhes a mesma protecao (CHAVES, 1999).

Por seu turno, o produtor de fonograma, comumente chamado de “gravadora”, pode
ser pessoa fisica ou juridica e, segundo Souza (2003), é o responsavel econdmico pela
producdo do fonograma, isto é, “[...] toda fixacdo de sons de uma execugdo ou interpretagdo
ou de outros sons, ou de uma representacdo de sons que ndo seja uma fixacdo incluida em
uma obra audiovisual” (art. 5°, IX, da LDA).

O fonograma é, portanto, o suporte fisico em que a obra, propriamente dita, é fixada,
ndo se confundindo um com o outro. No entanto, sua titularidade ndo pode ser atribuida
exclusivamente ao seu produtor, em face dos diversos direitos que ai convivem, tanto de autor
(do compositor ou arranjador), como conexos (do intérprete, musicos acompanhantes, maestro
e, inclusive, da gravadora), todos sujeitos a prote¢éo legal (COSTA NETTO, 2008).

Cabe aqui a critica empreendida por Ascensdo (1997), ao negar a existéncia de

qualquer criacdo artistica na atividade do produtor fonogréafico, consistindo, na realidade, em
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técnica industrial, mesmo que complexa e valiosa. Entretanto, ndo ha duvidas quanto a
protecdo conferida pela lei a tais atores, que, alias, sdo fundamentais ao funcionamento do
mercado musical, defendendo Costa Netto (2008), contudo, que seria mais adequado se
figurassem como titulares derivados, em vez de originarios, preservados, de qualquer maneira,
os direitos dos demais envolvidos.

A compreensdo dos direitos conexos, por estarem intimamente ligados a musica
(embora aparecam em outros setores), mostra-se importante ao presente trabalho, visto que
influenciam diretamente nos percentuais a serem pagos a titulo de direitos autorais, recolhidos

pelo ECAD, sobre o qual falaremos mais adiante.

1.4  LIMITACOES

No sistema de direitos autorais, no &mbito das obras musicais, a regra geral € a de que
0 UsU&rio sempre necessitard de autorizacdo prévia e expressa do titular dos direitos, para que
0 seu uso seja abarcado pela legislacdo autoral, conforme o art. 29 da LDA (DIAS, 2000).
Fora dessa seara, porém, esta o caso de uso privado de uma obra, situacdo em que o
comprador de um CD desfruta de seu conteddo no &mbito de sua individualidade, por
exemplo. Ademais, ha hipdteses, trazidas pela propria Lei de Direitos Autorais, que
flexibilizam a obrigatoriedade de prévia autorizacdo, conciliando os interesses privados dos
autores com os coletivos (BITTAR, 2015).

Ocorre que, conforme ensina Bittar (1992), no préprio surgimento do direito autoral,
encontram-se duas premissas opostas: (a) o criador retira dos elementos culturais e sociais ja
existentes a inspiracdo para a composic¢ao de sua obra, que deve, entdo, ser desfrutada pela
coletividade; e (b) o autor atribui, a tais substratos, tracos proprios de seu intelecto, sendo
legitimo que receba os frutos da exploracdo de sua criagdo e tenha reconhecidos os direitos
morais a ela inerentes.

Uma das formas de apaziguar tal conflito, segundo o autor, é garantir a exclusividade
de aproveitamento econémico da obra, pelo criador, por determinado periodo de tempo, findo
0 qual passa a sociedade o direito de livremente utiliza-la. Nesse escopo, sdo também
previstas determinadas restrices ao monopdlio do autor, de forma a possibilitar o acesso a
cultura e informacao.

No que interessa as obras musicais, destacamos as seguintes hipoteses de limitacoes

aos direitos de autor elencadas na LDA:
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a) obras pertencentes ao dominio publico (art. 45);

b) a citacdo em qualquer meio de comunicacdo, “de passagens de qualquer obra,
para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a

atingir, indicando-se o0 nome do autor e a origem da obra” (art. 46, I11);

c) “autilizacdo de obras artisticas, fonogramas e transmisséo de radio e televisdo
em estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstracdo a
clientela, desde que esses estabelecimentos comercializem os suportes ou

equipamentos que permitam a sua utilizacdo” (art. 46, V);

d) “a execugdo musical, quando realizadas no recesso familiar ou, para fins
exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de ensino, ndo havendo em

qualquer caso intuito de lucro” (art. 46, VI);

e) “a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras
preexistentes, de qualquer natureza sempre que a reproducdo em si ndo seja o
objetivo principal da obra nova e que ndo prejudique a exploragédo normal da
obra reproduzida nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses
dos autores” (art. 46, VI1II) e;

f) “parafrases e parddias que ndo forem verdadeiras reproducbes da obra
originaria nem lhe implicarem descrédito” (art. 47).

Do que se extrai do art. 45 da LDA, uma obra sera incluida em dominio publico em
trés situacdes. A primeira delas ocorre quando decorrido o prazo de protecdo aos direitos
patrimoniais, qual seja: setenta anos contados de 1° de janeiro do ano subsequente ao do
falecimento do autor, se este for conhecido, obedecida a ordem sucessoria da lei civil (art. 41
da LDA). As outras duas hipdteses aplicam-se a obras de autores falecidos, desde que ndo
tenham deixado sucessores, e desconhecidos (art. 45, I e 1l da LDA).

Quanto as demais previsdes de limitacdo ao direito autoral, incumbe tecer breves
consideracOes. As citagdes (inciso I11), bem observa Ascensédo (1997), costumavam referir-se
apenas a obras literarias. Contudo, ja& se observam inimeras ocasifes em que fragmentos
musicais sdo citados em outras obras da mesma natureza, sem que ocorra, contudo,
apropriacédo de autoria.

O inciso V do artigo em questdo permite a utilizacdo livre de obras artisticas e

fonogramas, como forma de viabilizar a atividade econbmica de comerciantes de
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equipamentos eletronicos, como televisdes, radios e aparelhos de som, desde que sejam
também comercializados os CDs, DVDs e demais suportes utilizados na demonstracdo
(DIAS, 2000).

A utilizacdo musical em recesso familiar ou com fins didaticos (inciso VI), nao
havendo intuito de lucro, também é livre, como forma de privilegiar interesses coletivos.
Cabem aqui indagacOes a respeito da abrangéncia de tal inciso, na medida em que néo resta
claro, por exemplo, se (a) uma festa de casamento com inimeros convidados, realizada em
ambiente residencial, estaria isenta do recolhimento dos direitos ou, ainda, se (b) uma
apresentacdo escolar realizada fora do estabelecimento educacional, mas sem intencdo de
lucro, estaria sujeita ao pagamento de royalties. Tais tOpicos serdo vistos novamente no
Capitulo 3, quando abordarmos a pesquisa jurisprudencial realizada.

No que tange a reproducdo, em obras musicais, de pequenos trechos de outras ja
existentes (inciso VIII), Souza (2003) comenta que, ao organizar uma antologia, por exemplo,
deve o organizador buscar autorizacdo dos titulares das obras a serem utilizadas, a fim de que
0s interesses destes ndo sejam lesados. A lei assegura, ainda, o uso livre de obras para
parafrase e parddias, com as certeiras ressalvas (art. 47).

Por fim, interessante é a critica feita por Ascensdo (1997) a confuséo feita pelo texto
legal, que conglomerou, no mesmo capitulo de limitacGes aos direitos autorais, hipdteses que
nio se enquadram como tal. E o caso de sua duragdo, que, segundo o professor, nio
caracteriza restricdo ao direito, mas atribuicdo, visto que este ndo poderia ser perpétuo,
fazendo por bem o legislador em fixar-lhe prazo. Ou seja, a compatibilizacdo dos interesses
publico e privado, j& mencionada, ¢é efetivada com a protecédo ao direito de exclusividade do
autor, por lapso temporal expressamente determinado, estando o seu surgimento estritamente
vinculado a limitagdo temporal, ndo sendo, portanto, “restricdo” a palavra mais adequada. O
autor também afirma que os casos do inciso VI estdo circunscritos ao campo do uso privado,
néo sendo correto abarca-los como formas de restri¢cao ao direito autoral.

N&o obstante as criticas do autor supramencionado, optou-se por abordar de forma
conjunta tais hipoteses, no presente trabalho, a fim de condensar todas as circunstancias em
que o direito autoral, na seara musical, ndo é realizado economicamente, seja devido a uma

excecao legal, seja por estar fora de seu campo natural de exploracao.
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15 A COMUNICACAO AO PUBLICO E A EXECUCAO PUBLICA MusICAL

Em geral, o criador de uma obra musical a elabora para a sua posterior comunicagédo
ao publico, afirma Bittar (2015). De acordo com o autor, em termos basicos, existem dois
sistemas gerais pelos quais se possibilita a utilizacdo de musicas e o recebimento da devida
remuneracao: o contratual e o institucional. O primeiro diz respeito as relacfes entre autores e
editoras, gravadoras (produtores fonograficos) e demais agentes atuantes no mercado musical,

gue abrangem, entre outros (ECAD, 2017):

a) o direito de inclusdo ou sincronizagéo, quando se requer a utilizacdo de obra
musical ou fonograma em trilha sonora de peca teatral ou producédo

audiovisual, sendo necessaria a autorizacao da editora e/ou da gravadora;

b) o direito fonomecéanico, relativo a exploracdo comercial dos suportes em que
foram gravados os fonogramas, como CDs e DVDs, de competéncia das

gravadoras e editoras;

c) o direito de edicdo grafica, referente a obras musicais impressas (partituras),

normalmente tratados com os préprios titulares ou suas editoras.

No sistema institucional, que mais nos interessa neste trabalho, a realizacdo dos
direitos ocorre em virtude da execucdo publica musical, uma forma de comunicacdo ao
publico de bens intelectuais.

Este altimo conceito é definido pela legislagao como o “ato mediante o qual a obra é
colocada ao alcance do publico, por qualquer meio ou procedimento e que ndo consista na
distribuicdo de exemplares” (art. 5°, V, da LDA). Portanto, impde-se aqui esclarecer que tanto
a comunicagdo ao publico, como a distribuicdo sdo espécies de publicagdo, isto €, “0
oferecimento de obra literaria, artistica ou cientifica ao conhecimento do pudblico, com o
consentimento do autor, ou de qualquer outro titular de direito de autor, por qualquer forma
ou processo” (art. 5°, I, da LDA), conforme leciona Costa Netto (2008).

Dentre as formas de comunicacdo ao publico, estdo a representacdo e a execucao
publicas. A primeira diz respeito a utilizacdo de obras com textura cénica ou dramatica (art.

68, 8 1°, da LDA), enquanto a segunda consiste na
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[...] utilizacdo de composi¢des musicais ou litero-musicais, mediante a participagéo
de artistas, remunerados ou ndo, ou a utilizacdo de fonogramas e obras audiovisuais,
em locais de freqliéncia coletiva, por quaisquer processos, inclusive a radiodifusao
ou transmissdo por qualquer modalidade, e a exibicdo cinematografica. (Art. 68, §
2°, da LDA).

Nota-se, entdo, que a execugdo publica ocorre basicamente por (GUEIROS JUNIOR,
2000): (a) apresentacGes publicas (ao vivo ou gravadas); (b) transmissdes por radio e TV (ou
por meios digitais, através da internet) e (c) masica mecénica (fonograma), desde que todas
elas ocorram em locais de frequéncia coletiva, definidos pela lei em rol exemplificativo (art.
68, § 3°, da LDA).

Portanto, o aludido modo de utilizacdo musical pode ser também classificado em
direto ou indireto, ambos protegidos pela lei autoral. O primeiro decorre de apresentacdes ao
vivo, em que os artistas estdo pessoalmente presentes, e o segundo da-se quando a
comunicacdo for por radiodifusdo, cabo, satélite ou sistema de computadores (COSTA
NETTO, 2008). Interessante notar que estes ultimos sdo fruto da evolugdo tecnoldgica, sem a
qual ndo seria possivel a difusdo de tais obras intelectuais da forma como atualmente a
conhecemos (GUEIROS JUNIOR, 2000).

Passaremos, agora, a analise do regime criado para gerir os direitos afetos a execugédo

publica musical, capitaneado pelas associac@es de gestdo coletiva e pelo ECAD.

2 «Consideram-se locais de frequéncia coletiva os teatros, cinemas, salées de baile ou concertos, boates,
bares, clubes ou associacdes de qualquer natureza, lojas, estabelecimentos comerciais e industriais,
estadios, circos, feiras, restaurantes, hotéis, motéis, clinicas, hospitais, 6rgdos publicos da administracao
direta ou indireta, fundacionais e estatais, meios de transporte de passageiros terrestre, maritimo, fluvial
ou aéreo, ou onde quer que se representem, executem ou transmitam obras literarias, artisticas ou
cientificas”.
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CAPITULO 2 - A GESTAO COLETIVA DE DIREITOS AUTORAIS E O ECAD

2.1  ASSOCIACOES DE GESTAO COLETIVA

Caso fosse exigido do titular propriamente dito a emissdo de licenca para cada
execucdo de suas obras, o complexo regime do mercado musical entraria em caos e a
arrecadacao de direitos seria praticamente inviabilizada (DIAS, 2000). Assim, a razdo de ser
da gestdo coletiva de direitos musicais é garantir a propria exequibilidade da sistematica de
utilizacdo musical, demonstrando-se como método mais adequado, a despeito de suas
inegaveis falhas. Nesse sentido, também se manifesta Dias (2006, p. 43-44), dizendo que:

[...] se os criadores tivessem que cuidar das autorizagdes ndo lhes sobraria tempo
para continuarem criando. Ademais, os titulares ndo podem estar em todos 0s
lugares em que suas obras séo utilizadas, sendo inviavel a administracéo dos direitos
intelectuais Unica e exclusivamente pelos seus titulares, além de ser, culturalmente,
uma perda de potencial cerebrino, caso somente os titulares pudessem exercer seus
direitos.

2.1.1 Origem

A primeira sociedade de autores surgiu na Franca, em 1829, chamando-se Sociedade
de Autores e Compositores Draméticos (SACD). O sistema capitaneado pelos autores de
obras teatrais e dramaéticas foi, em seguida, adotado para as obras literarias e musicais, com a
criacdo, respectivamente, da Société de gens del lettres (SGDL) e pela Société des auteurs,
compositeurs et éditeurs e musique (SACEM), também na Franca. O ideal associativo
permeou-se por varios paises do globo, sendo criadas associa¢cdes por categorias de bens
protegidos ou associacgdes Unicas, representando todos os criadores de obras intelectuais. Em
alguns paises, as associa¢fes dependem de autorizacdo estatal para funcionar e, em outros, ha
maior liberdade, substituindo-se, contudo, a autorizacdo pela fiscalizacdo (BITTAR, 2015).

O regime de gestdo coletiva de direitos autorais chegou ao Brasil em 1917, com a
criagdo da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT). Com a saida de um grupo de
compositores musicais da SBAT, foi criada, em 1938, a primeira associagdo brasileira voltada
para a protecdo de obras musicais, a Associacdo Brasileira de Compositores e Autores
(ABCA), que se transformou posteriormente na Unido Brasileira de Compositores (UBC), em
1942. A partir de entdo, novas associacoes de gestdo coletiva de execugdo musical comegaram

a ser criadas até que algumas delas uniram-se para criar o Servico de Defesa do Direito
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Autoral (SDDA), uma espécie de escritorio central de arrecadacdo. Contudo, como o aludido
escritorio ndo era composto por todas as associacdes existentes, a proposta acabou ndo se
consolidando (BITTAR, 2015; UBC, 2017a).

Dessa forma, passam a coexistir em nosso pais varias associacbes com a mesma
finalidade de gerir direitos autorais, cada qual representando uma espécie de titular (autor,
intérprete, produtor fonogréfico, entre outros). Tendo em vista que grande parte das obras
musicais é fruto de parcerias, mais de uma associacdo era encarregada da cobranca dos
direitos em certa utilizacdo musical, fazendo com que o pagamento a uma delas, de forma
isolada, ndo desse quitacdo plena. Tal fato causava extrema inseguranca aos USUArios, que
preferiam, por muitas vezes, ndo efetuar qualquer pagamento (DIAS, 2000; OLIVEIRA,
2010). “Era um caos, que foi solucionado pelo legislador com a imposicdo do sistema
unificado que é benéfico tanto para os titulares quanto para os usuarios” (DIAS, 2000, p. 48).

Promulgada a Lei n° 5.988/1973 (antiga LDA), criou-se o Escritério Central de
Arrecadacéo e Distribuicdo (ECAD) e o Conselho Nacional de Direito Autoral (CNDA). O
ECAD foi constituido em 1976 e passou a concentrar todas as atividades de arrecadacédo e
distribuicdo de direitos autorais decorrentes de execucdo publica de obras musicais. Ao
CNDA, constituido em 1977 e atualmente extinto, incumbia regulamentar, fiscalizar e
autorizar o funcionamento das associagfes e do ECAD por meio das regras que emitia.
Oliveira (2010) afirma que o CNDA era um 6rgédo que representava o Estado e 0s usuérios de
musica perante 0 ECAD e sua atuacdo era benéfica tanto para os titulares quanto aos que se
utilizavam de suas obras, pois regulava a atuacdo de um escritdrio central de natureza privada.
Entretanto, com a promulgacdo da Constituicdo de 1988, conferindo ampla liberdade de
associacao e vedando a interferéncia estatal em seu funcionamento, o 6rgéo foi desativado em
1990, cabendo a atual LDA sua definitiva aboli¢do, conferindo carater eminentemente privado
a protegdo aos direitos autorais (BITTAR, 2003).

Com a antiga LDA, as sociedades de autores assumiram a natureza juridica de
associacoes (BITTAR, 2015), definidas pelo Codigo Civil como a “unido de pessoas que se
organizem para fins ndo econdmicos” (art. 53), sendo, portanto, entidades de direito privado.
Nesse ponto, cabe a ponderacdo de que, apesar de ndo possuirem finalidade lucrativa em si
mesmas, as entidades de gestdo coletiva sdo voltadas para a retribuicdo patrimonial dos
autores, 0 que acaba levando a uma situacdo, de certa forma, contraditoria.

A Lein®9.610/1998 (atual LDA), no art. 100, prevé a possibilidade de fiscalizagéo das
contas prestadas pelas associagfes de gestdo coletiva a seus representados, por parte do
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sindicato ou associagdo profissional que reuna titulares filiados, sendo a Constituicdo
brasileira pioneira em tal garantia (art. 5°, XXVIIIL, “b”) (DIAS, 2006).

O sistema em tela é adotado em grande parte dos paises pelo globo, seguindo, em
regra, duas modalidades. A concorréncia entre as associagcdes quanto a precos e repertorio € o
modelo adotado nos EUA. Nesse caso, a regulacdo estatal estd presente, para impedir a
discriminagdo de usuarios, por exemplo, e permite-se a intervencdo judicial em caso de precos
incoerentes e outras condutas. Na Europa, 0 modelo normalmente é de monopdlio (também
seguido no Brasil), sendo possivel o guestionamento judicial quanto a razoabilidade dos
precos, sendo também vedada a discriminacio de usuarios (ABRAO, 2014).

No inicio do funcionamento de tais entidades, sua atuacdo ja era de fundamental
importancia, para que se tornasse viavel o sistema de protecdo autoral. Na sociedade da
informacdo, representada pelo enorme avango e presenca da internet em todas as searas da
vida, elas ganham ainda mais relevancia, tendo em vista a complexidade que tomaram as

atividades que se utilizam de obras musicais.

2.1.2 Funcionamento

O sistema de gestdo coletiva de direitos relativos a execucdo publica de obras musicais
destaca-se dos demais, pois neste toda a atividade de arrecadacdo e distribuicdo dos direitos
estd concentrada em um 6rgédo Unico, o ECAD (art. 99 da LDA). O aludido regime inicia-se
com o ato de filiacdo do titular a uma das associacdes, sendo-lhe permitido filiar-se somente a
uma delas, podendo transferir-se para outra, mediante comunicagéo por escrito (art. 97, caput
e 88 2° e 3° da LDA). Com o ato de filiacdo, a entidade torna-se mandataria de seus
associados, agindo na defesa de seus direitos autorais, inclusive para a sua cobranga, em via
judicial ou extrajudicial (arts. 98, caput, da LDA). E assegurado aos titulares, ainda, agirem
em nome proprio para a defesa de seus direitos, independentemente de estarem filiados a
alguma associagdo. Todavia, estando, devem comunicé-la antecipadamente (art. 98, § 15, da
LDA).

Os autores e titulares estrangeiros, por sua vez, sdo representados por associacdo
nacional (Art. 97, 8 4° da LDA), havendo a reciproca com os titulares brasileiros que tem
suas obras utilizadas no exterior. No Brasil, a Unido Brasileira de Compositores (UBC) ¢ a
associacao responsavel por manter contratos com as entidades estrangeiras, como a American
Society of Composers, Authors and Publishers (ASCAP) e a Broadcast Music Incorporation

(BMI), as maiores associacdes norte-americanas de execucdo musical, além de outras
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espalhadas por todo o mundo®. Assim, os royalties devidos pela utilizagdo de cancdes de
autoria estrangeira sdo arrecadados pelo ECAD, repassados a UBC, que, por sua vez, é
encarregada de distribui-los as associacdes dos paises dos titulares (DIAS, 2000).

O ECAD, por sua vez,

é uma associacdo civil de natureza privada, sem finalidade econdmica e sem fins
lucrativos, com prazo de duracdo indeterminado, constituida por associagGes de
titulares de direitos de autor e dos que lhes sdo conexos relativos a execugdo publica
de obras musicais e literomusicais e de fonogramas [...] (Art. 1° do Estatuto do
ECAD).

Tem sede e foro na cidade do Rio de Janeiro e rege-se por seu estatuto, regulamentos
de arrecadacdo e distribuicdo, bem como pelas normas internacionais aplicaveis ratificadas
pelo Brasil (art. 2° do Estatuto do ECAD).

O Escritério Central e as associacfes agem em defesa de seus representados como
seus substitutos processuais, podendo atuar em juizo ou fora dele, custeando suas atividades
por meio de taxa de administragéo (art. 99, § 2°, e 98, 8 12, ambos da LDA). Os precos dos
repertorios devem ser estabelecidos e unificados pelas associacdes de gestdo coletiva, junto ao
ECAD (sem prejuizo do disposto no 8§ 3° do art. 98 da LDA), que figura, portanto, como uma
associacao de associagdes, sendo mandatario destas (art. 99, § 8°, da LDA).

Dessa forma, com a unificacdo das associacdes dos titulares em um Gnico escritorio,
foi possivel remediar a desordem que reinava anteriormente, com a cobranca de direitos por
uma multiplicidade de entidades (DIAS, 2000). Assim, o ente arrecadador deve autorizar ou
proibir a execucdo publica das obras de seu repertério e cobrar dos usuarios de forma
unificada, distribuindo os valores as associagdes competentes, que, por sua vez, encaminham
0 montante devido aos titulares filiados (art. 99, § 9°, da LDA e art. 3° do Estatuto do ECAD).
Importante lembrar que o ECAD atua em prol de seus representados somente, sendo
necessaria a filiacdo do titular, para que este receba seus direitos (OLIVEIRA, 2010), ndo
havendo, contudo, obrigatoriedade de comprovacdo da representacdo para a arrecadacao,
como sera abordado no Capitulo 3.

Atualmente, o ECAD conta com 31 unidades arrecadadoras proprias, 52 agéncias
credenciadas e 41 escritorios de advocacia. E administrado por 7 associacdes de gestdo

coletiva de direitos autorais, que formam sua Assembleia Geral (ECAD, 2017), quais sejam:

® Exemplos: SESAC (EUA), SOCAN (Canada), SACM (México), SCD (Chile), PRS (Reino Unido),
SACEM (Franga), SGAE (Espanha), RAO (Russia), COMPASS (Cingapura), JASRAC (Japdo), etc.
(UBC, 2017h).
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a) Associacao Brasileira de Musica e Artes (ABRAMUS);
b) Associacdo de Musicos, Arranjadores e Regentes (AMAR);
c) Associacdo de Intérpretes e Musicos (ASSIM);

d) Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de Mdusica
(SBACEM);

e) Sociedade Independente de Compositores e Autores Musicais (SICAM);

f) Sociedade Brasileira de Administracdo e Protecdo de Direitos Intelectuais
(SOCINPRO) ¢;

g) Unido Brasileira de Compositores (UBC).

Quanto a autorizacao prévia do titular para a utilizacdo de sua obra, exigida em nivel
constitucional e legal, acaba por ser mitigada. Explica Abrdo (2014) que a préatica
internacional adota um modelo geral de autorizagdo, em que as associagcdes fornecem aos
usudrios licenca para a utilizacdo de todo seu repertorio registrado (blanket license), tendo em
vista que o sujeito de direitos autorais, no ato da filiacdo, ja transmitiu a sociedade poderes
para autorizar a utilizacdo, arrecadar os valores devidos e, posteriormente, distribuir-lhe o
montante devido.

A gestdo coletiva de direitos autorais tem como fim principal a arrecadacdo dos
valores devidos. Abrdo ressalta que, mesmo sendo adotados 0s mais variados critérios para a
uniformizacdo da cobranga, os precos sdo fixados pelos titulares, por intermédio das
associacBes a que se filiam, sendo a arrecadacéo feita pelo ECAD. E muito comum 0 emprego
de uma parcela fixa por utilizacdo de obra musical, ou a aplicacdo de percentual sobre a
bilheteria ou faturamento publicitario. Para as emissoras de radio, recorre-se ao critério
denominado de forfait, isto €, uma taxa fixa mensal, que autoriza a utilizacdo de todo o
repertorio musical das associa¢Oes para a radiodifusdo, pelo periodo pactuado. Tal critério

encontra amplo respaldo na jurisprudéncia desde 1951.
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2.1.3 Mudangcas Trazidas pela Lei n® 12.853/2013

Importante ressaltar que, com o advento da Lei n° 12.853/2013, as atividades
realizadas pelas associa¢es de gestdo coletiva e pelo ECAD foram caracterizadas como de
interesse publico, devendo atender a sua funcdo social (art. 97, § 1°, da LDA) e observar os
principios da isonomia, eficiéncia e transparéncia na cobranga de direitos (art. 98, § 2° da
LDA). Tais entidades de gestdo coletiva tiveram suas atividades altamente regulamentadas
pela referida lei, que altera, acrescenta e revoga dispositivos da LDA, sendo oportuno
mencionar brevemente algumas das alteracdes trazidas ainda néo tratadas.

As associagdes devem habilitar-se em érgdo da Administracdo Publica Federal,
cabendo-lhes fixar os precos pela utilizacdo de seus repertorios, com razoabilidade, boa-fé e
segundo os usos do local. A cobranca deve ser proporcional ao grau de utilizacao das obras e
fonogramas pelos usuarios e a importancia da atividade por eles exercida. Incabivel, por certo,
tratamento discriminatério a qualquer de seus filiados (art. 98, 88 1°, 3°. 4° e 5°, da LDA).

Foram exaltados os principios de publicidade e transparéncia para reger a atividade

desses entes, refletidos especialmente nas disposicdes quanto:

a) ao cadastro centralizado de documentos que comprovem a autoria e
titularidade das obras e fonogramas (art. 98, § 6°, da LDA);

b) ao sistema de informacdo para a comunicacdo peridédica do usuario sobre as
obras utilizadas e para o acompanhamento do titular sobre os valores
arrecadados e distribuidos (art. 98, 8 9°, da LDA);

c) a disponibilizacdo em sitio eletronico das formas de célculo e critérios de

cobranga e distribuicdo de valores (art. 98-B, I, da LDA);

d) a disponibilizacdo em sitio eletrdnico dos estatutos, regulamentos de
arrecadacdo e distribuicdo, atas de reunides deliberativas, cadastro de obras e
seus titulares, montante arrecadado, distribuido e retido (art. 98-B, Il, da LDA);

e) ao acesso pelos titulares de informacdes sobre as obras das quais s&o titulares e
as execucoes aferidas (art. 98-B, VI, da LDA);

f) ao acesso pelos usuarios de informacGes referentes as utilizacbes por eles
realizadas (art. 98-B, VII, da LDA).
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Foi previsto, ainda, o dever das associa¢Oes de prestar contas dos valores devidos aos
seus associados, direito que podera ser exercido diretamente por eles ou, caso ndo sejam
atendidos, por determinacdo do Ministério da Cultura. Por fim, o legislador sujeitou as
entidades as regras concorrenciais, bem como admitiu forma alternativa de resolucdo de
conflitos entre usuarios e titulares ou associaces, e entre titulares e suas associagles, perante
6rgdo da Administracao Publica Federal (art. 98-C, 99-B e 100-B, todos da LDA).

A Lei 12.853/2013 veio para corrigir certas incongruéncias do sistema, que
prejudicavam os préprios artistas, sujeitos de direitos. Antes de sua promulgacéo, eram varios
os relatos de titulares filiados insatisfeitos com certas préticas (OLIVEIRA, 2010), como o
caso do Tim Rescala, ao relatar que nem mesmo direito a voto dentro do ECAD sua
associacdo tinha (O ARQUIVO, 2017). A reforma da LDA mostra-se, portanto, adequada e
pertinente, implicando “[...] um aprimoramento do sistema de arrecadacao e fiscalizacdo, bem
como um aprimoramento da forma pela qual atuam as entidades associativas e o proprio
escritdrio central” (BITTAR, 2015, p. 86).

Por fim, cumpre registrar de forma sucinta o ajuizamento de duas Ac¢des Diretas de
Inconstitucionalidade no Supremo Tribunal Federal contra dispositivos trazidos pela Lei n°
12.853/2013, quais sejam a ADI 5.062/DF e ADI 5.065/DF, a primeira de autoria do ECAD e
algumas de suas associagdes, e a segunda de autoria da UBC. Alegou-se, entre outros
argumentos, a auséncia de interesse publico as atividades prestadas pelos autores, face a
natureza privada dos direitos envolvidos e a violacdo aos principios da liberdade de
associacdo, da livre iniciativa, da intimidade e vida privada. Entretanto, as duas acdes foram
julgadas conjuntamente e decidiu-se pela improcedéncia dos pedidos, sendo publicado o
acordao em 21/06/2017. Cabe discorrer brevemente sobre o entendimento adotado pelo STF.

A imposicdo de transparéncia na gestdo dos direitos e vedacdo de confidencialidade
dos contratos de licenciamento foi considerada legitima, a fim de beneficiar os interesses dos
titulares e usuarios de musica e, indiretamente, 0 acesso a cultura e a informacéo. Estes
ultimos constituem fundamento a funcdo social das entidades envolvidas, o que acaba por
caracterizar o interesse publico de sua atividade.

A Corte Suprema entendeu que as interferéncias do legislador no funcionamento
interno das associagOes, em questdes atinentes a eleicdo de cargos de direcao, justificam-se a
fim de diminuir a assimetria de poder econémico entre editoras musicais e autores. Quanto a
exigéncia de obtencdo de habilitagdo prévia das associag¢fes junto & administracdo publica, foi
caracterizada como exercicio de poder de policia preventivo, compativel com a ordem

constitucional.
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Os dispositivos da Lei n° 12.853/2013 que trouxeram regras atinentes aos precos e
licenciamento dos direitos foram considerados vélidos, frente a natureza do mercado de
gestdo coletiva e visto que ndo estipularam valores, incumbéncia dos proprios titulares. A
autorizacdo global (blanket license), ja& mencionada, permanece possivel, desde que oferecidas
outras opgoes.

Manteve-se, também, o prazo minimo para a notificacdo da associa¢do, caso o
representado queira gerir individualmente seus direitos, minimizando as possibilidades de
dupla cobranca. As taxas de administracdo, por sua vez, receberam limites pela lei, o que foi
visto pelos ministros como um beneficio aos titulares, a quem o sistema ¢é destinado, devendo
funcionar apenas como instrumento para a coleta das contribuigdes.

Entendeu-se que a mediacdo e arbitragem de conflitos entre associacdes e titulares ou
entre estes usuarios, perante érgdo publico sdo medidas facultativas que visam a solucdo dos
litigios de maneira mais técnica. Também se manteve higida a obrigacdo de admissdo de
novas entidades ao ECAD, o que valoriza a competitividade dentro do regime de monopdlio
legalmente conferido ao setor.

As conclusbes chegadas pelo Supremo Tribunal Federal parecem ter solucionado
algumas das queixas dos préprios artistas, j& mencionadas, quanto a forma como era
conduzido o sistema anteriormente. As interferéncias no funcionamento das associacOes, a
principio coibidas pela Constituicdo (art. 5°, XVI1II), foram respaldadas pelo interesse publico
envolvido e pela esfera de autonomia do legislador. Tendo em vista, inclusive, a auséncia de
propdsito lucrativo das associagfes civis em geral, a gestdo coletiva de direitos deve manter-
se apenas como um mecanismo a viabilizar a exploragdo econémica da obra por seu autor, e

nada mais.

2.2 ATUACAO DO ECAD

Passaremos agora a analise dos principios e critérios que norteiam a atividade do
ECAD na arrecadacéo e distribuicdo de direitos autorais. As informacgdes que constam desta
secdo foram retiradas do préprio sitio eletrénico da aludida instituicdo (ECAD, 2017) e dos
regulamentos por ela elaborados (ECAD, 2015b, 2015c).
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2.2.1 Sistema de Arrecadacao

As diversas formas de execucdo publica de masica sdo independentes entre si e
carecem, cada qual, da licenca correspondente, mesmo que praticada pelo mesmo usuéario, em
local idéntico (art. 31 da LDA e art. 8° do RA). Os preceitos e parametros empregados na
cobranca constam no Regulamento de Arrecadacdo (RA), elaborado pelos titulares, por
intermédio das associa¢fes, com base em praticas utilizadas internacionalmente. Nele
encontramos 0s principios e normas gerais da coleta de direitos autorais, assim como 0S
procedimentos peculiares para cada tipo de execucao e usuério de musica, sendo este definido

como

[...] Toda pessoa fisica ou juridica que execute obras musicais, literomusicais e
fonogramas através da comunicagdo publica, direta ou indireta, por qualquer meio
ou processo, seja a utilizacdo caracterizada como geradora, transmissora,
retransmissora, distribuidora ou redistribuidora. Para os efeitos de arrecadacéo,
consideram-se também usuarios 0s organizadores de espetaculos, os proprietérios,
diretores, gerentes, empresarios e arrendatarios dos locais ou estabelecimentos em
que ocorra execugdo publica de obras musicais, literomusicais e fonogramas. [...]
(art. 4°,1, do RA).

Lembra-se, de inicio, que as regras do regulamento podem ndo ser aplicadas, quando
sdo firmados convénios com o Escritério Central, hipotese em que os ditames destes devem
ser cumpridos (art. 31 do RA). Ao presente trabalho, contudo, incumbe examinar a
metodologia geralmente adotada.

A fixacdo de precos observa os principios da isonomia e ndo discriminagdo de
usuarios semelhantes, as particularidades de cada segmento e o0s critérios de
proporcionalidade trazidos pelo regulamento, dos quais se destacam (a) a importancia da
musica para a atividade econdmica exercida (indispensavel, necessaria ou secundaria); (b) o
grau de utilizacdo das obras (alto, médio ou baixo); (c) a categoria socioecondmica e nivel
populacional da regido; (d) se o usuario € permanente ou eventual; (e) se a execucdo musical
é exclusivamente ao vivo, caso em que havera a redugdo de 1/3 (um terco) do preco em
relacdo a execugdo mecéanica, em virtude da nao distribuicdo de direitos conexos; e (f) se ha
obras pertencentes ao dominio publico ou ndo licenciadas sob o regime de gestdo coletiva,
reduzindo-se o prego proporcionalmente a essas cangdes (arts. 2°, VI, 7°, 19, 27e 28 do RA e
art. 98, § 4°, da LDA).

Tratando-se de eventos religiosos (ou produzidos por entidades religiosas) ou

realizados por organizacdes beneficentes (desde que registradas perante o poder pablico), os
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precos sdo reduzidos em até 50% (cinquenta por cento) nestes, e em até 25% (vinte e cinco
por cento) naqueles, desde que encaminhados o requerimento e o roteiro musical, com
antecedéncia, ao ECAD (arts. 30 e 31 do RA).

O pagamento deve ser realizado antes da execucdo musical, a fim de se obter a
autorizacdo prévia do titular, sendo efetuado somente por meio de boleto bancério, vedada a
entrega de pecunia a qualquer fiscal do ECAD (art. 99, 88 3°, 5° e 6°, da LDA, e art. 43 do
RA). Deve o usuario, também, fornecer as informacdes necessarias a fim de viabilizar a
posterior distribuicéo.

Para estabelecer os precos, toma-se como base, em regra, () a receita bruta de quem
se utiliza das obras, ou entdo, (b) o custo musical ou (c) a Unidade de Direito Autoral (UDA).
O ECAD baseia-se, ainda, nas tabelas de precos especificas para (d) radios, (e) televisdo
plblica com conteudo de entretenimento e (f) clinicas e consultérios (art. 10 do RA). E
possivel, também, que o ECAD determine licencgas antes do acontecimento de show ou evento
musical, por estimativa de receita ou de parametro fisico, considerando, no minimo, 70%
(setenta por cento) da capacidade do local ou do nimero de ingressos (art. 50 do RA).

E considerado como receita bruta todo o faturamento vinculado & execucdo musical,
como a venda de ingressos, de abadas, couvert artistico, comercializacdo de anuncios ou
espacos publicitarios, patrocinios, entre outras modalidades, ndo havendo rol taxativo (art. 11
do RA). Tomando-se como referéncia a venda de ingressos, contabilizam-se apenas 0s
efetivamente vendidos, ndo englobados os de cortesia (art. 14 do RA).

Os precos aplicados em eventos produzidos em ambientes abertos ou logradouros
publicos, quando ndo houver venda de ingressos, via de regra sdo baseados em 15% (quinze
por cento) do custo musical, isto €, gastos com cachés, equipamentos e montagem de palco.
(art. 12 do RA).

Por outro lado, execugdes musicais em ambientes fechados, sem venda de ingressos,
sdo normalmente precificadas em UDA, a partir do pardmetro fisico do estabelecimento (art.
13 do RA). A UDA é um valor unitario, reajustado periodicamente pelo ECAD, utilizado
como fundamento monetério as licencas ndo associadas & receita bruta ou nas situacGes
previstas expressamente pelo regulamento (art. 4°, VII, e art. 15 do RA). O valor da UDA
acertado em julho de 2017 é de R$ 74,02 (setenta e quatro reais e dois centavos).

As licengas definidas em UDA podem ter como base de calculo, além do parametro

fisico, em geral adotado para sonorizacdo ambiental, os seguintes fatores: (a) taxa média de
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utilizagdo, para o segmento de hotéis e motéis, em observancia & Simula n° 261 do STJ*; (b)
quantidade de veiculos, embarcacBes, composi¢cdes ou voos, para execucdes em alto-falantes
ou por empresas de transporte; e (c) grupo de aparelhos, para execucdes em espera telefonica.
N&o sendo possivel basear-se em nenhum critério, a Assembleia Geral do ECAD decidira o
valor (art. 16 do RA).

As emissoras de radio e as de televisdo publica, em sinal aberto, que contam
predominantemente com conteudo de entretenimento observardo os precos fixados em tabela
prépria, constante do regulamento (arts. 17 e 18 do RA). H& uma série de excec¢des quanto a
esses segmentos, havendo, ainda, tratamento diferenciado a radios comunitaria, educativa que
contam com subsidio estatal, jornalistica, bem como a emissoras de televisdo educativa,
universitaria, legislativa, judiciaria ou estatal, entre outras peculiaridades.

Tendo em vista a natureza privada do ECAD e a inexisténcia de forca de policia de
seus agentes e fiscais, a eficacia de sua atuacdo é garantida pelo sistema legal vigente, que
imp0Oe sanc¢des ao seu ndo cumprimento. Assim, a ndo observancia dos ditames da protecédo
autoral é enfrentada por intermédio dos procedimentos judiciais e extrajudiciais cabiveis.
Trataremos agora das medidas previstas, particularmente, contra a execucao publica musical
empreendida sem a autorizacgdo do titular ou sem o recolhimento de royalties.

Né&o realizado o pagamento dos direitos no tempo determinado, aplicam-se multa de
10% (dez por cento) sobre o valor da licenga, quando se tratar exclusivamente de atraso no
pagamento (que sera analisada no préximo capitulo, quanto a sua legalidade), juros de 1%
(um por cento) ao més e correcdo monetaria (art. 49 do RA). Se, contudo, ndo for obtida a
autorizacdo para a execucdo publica, violando-se os ditames da legislacdo autoral e do
Regulamento de Arrecadacdo, ficam os usuarios sujeitos as sancfes civeis e penais previstas
pelo ordenamento patrio (art. 48 do RA).

A execucgdo musical que viole os direitos autorais deve ser suspensa ou interrompida
pela autoridade judicial competente, sem prejuizo das demais indenizac¢Ges cabiveis e multa
diaria pelo descumprimento, que, em caso de reincidéncia, pode ser elevada ao dobro (art. 105
da LDA). A auséncia de licenca ou de pagamento dos créditos enseja, ainda, a aplicagdo de
multa de 20 (vinte) vezes o valor original da licenca (art. 109 da LDA). Similarmente, a

prestacdo de informagdes falsas ou a sua auséncia, no que diz respeito a publicacdo da relacdo

* “A cobranca de direitos autorais pela retransmissio radiofonica de musicas, em estabelecimentos
hoteleiros, deve ser feita conforme a taxa média de utilizacdo do equipamento, apurada em liquidagdo”.
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de obras e fonogramas utilizados, sujeitam 0s responsaveis a multa de 10 a 30% (dez a trinta
por cento) do real valor a ser pago (art. 109-A da LDA).

Por Gltimo, ressalte-se a responsabilidade solidaria dos proprietarios, diretores,
gerentes, empresarios e arrendatarios de estabelecimentos de frequéncia coletiva para com 0s
organizadores de espeticulos (art. 110 da LDA) e a independéncia das punicGes acima
expostas com as previstas pela responsabilidade civil e legislagéo penal.

2.2.2 Sistema de Distribuicdo

Trataremos agora dos procedimentos adotados pelo ECAD para a distribuicdo dos
valores cobrados, destrinchados em seu Regulamento de Distribuicdo (RD). Para que ela
ocorra, € fundamental que o titular de direitos cadastre todo seu repertdrio na associacao a que
é filiado, fornecendo os dados necessarios a captacdo de musicas e correta destinacdo dos
valores. Deve informar as porcentagens de participacdo em cada obra e fonograma e as
eventuais parcerias. As associagdes, por seu turno, incumbem-se de transmitir tais
informacdes ao ECAD.

Interessante mencionar que o banco de dados do Escritério Central é considerado um
dos maiores da América Latina em sua categoria, contando com: (a) 531,8 mil usuérios de
masica; (b) 7,3 milhGes de obras musicais; (c) 5,4 milhdes de fonogramas; e (d) 136,2 mil
obras audiovisuais (ECAD, 2017).

O cadastro de obras, contudo, ndo vale como um registro, devendo este ser realizado
junto aos orgdos oficiais competentes (art. 17 da Lei n® 5.988/1973), servindo como meio de
comprovagdo de autoria em eventual controvérsia. Frise-se a prescindibilidade deste
procedimento para a protecdo da obra musical (ABRAMUS, 2017).

Ap0s o pagamento dos valores devidos pela utilizagdo musical, o ECAD encarrega-se
de captar e identificar as obras executadas para efetuar distribuicdo equanime. Do valor total
arrecadado, 85% (oitenta e cinco por cento) sdo repassados aos titulares e o restante €
destinado ao custeio das operacdes relativas a gestdo coletiva, sendo 5% (cinco por cento)
destinados as associacOes e 10% (dez por cento) ao Escritério. O valor pago a este serd
repassado aquelas, que por sua vez remetem-no aos filiados.

A distribuicdo depende do tipo de utilizacdo musical. Em caso de musica ao Vivo,
apenas 0s autores recebem os royalties. Se o autor possuir relagdo contratual com editora
musical, as percentagens da parcela autoral sdo entre eles pactuadas. A execucdo de musica

mecanica (fonograma) enseja 0 pagamento tanto aos autores, quanto aos titulares de direitos
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conexos. Neste caso, aqueles recebem 2/3 (dois tercos), enquanto estes tém direito a 1/3 (um
terco) dos créditos (art. 17 do RD).

A parte conexa, por seu turno, é fracionada entre (a) intérpretes, (b) produtores
fonogréaficos, contando cada um com 41,7% (quarenta e um virgula sete por cento), e (c)
musicos executantes, com 16,6% (dezesseis virgula seis por cento), apenas nos fonogramas
nacionais®. N&o havendo a participacdo destes Gltimos, nem de arranjadores, regentes ou
coralistas, tais valores serdo repartidos pelas demais categorias em partes iguais (art. 8°, IlI,
“a” e “d”, do RD). Vale mencionar que o Brasil € um dos primeiros paises a distribuir direitos
CONEX0s.

As verbas recolhidas sdo separadas por rubricas, isto é, categorias de usuério, que
efetuam o pagamento em momentos e periodicidade distintos, de acordo com as
caracteristicas do negdcio, razdo pela qual o repasse aos titulares ndo ocorre de uma so vez.
H& 5 (cinco) grandes grupos de usuarios: (a) shows e eventos; (b) radio e televisdo; (c)
servicos digitais; (d) cinema e (e) usuarios gerais, como academias de ginastica, lojas
comerciais, hotéis, bares, restaurantes, casas de festas, shopping centers, clinicas, entre outros.
A distribuicdo dos direitos varia de acordo com a categoria, devido a suas peculiaridades
intrinsecas e métodos de cobranca.

Hé& duas formas de distribuicdo: direta e indireta. Na primeira, os valores arrecadados
sdo destinados aos titulares das obras efetivamente executadas, captadas por meio de planilhas
e roteiros enviados pelos usudrios, ficha técnica de filmes (cue sheet), borderds de bilheteria
de cinema, gravacOes realizadas pelo ECAD, entre outros métodos. O valor de cada execucéo
é calculado por meio da divisdo da verba liquida (subtraidas as taxas direcionadas ao
Escritorio e suas associagdes), pelo numero de execucdes. Essa modalidade é empregada, de
modo geral, para TV Aberta, TV por assinatura (as obras executadas nos grupos de
jornalismo, esporte e variedades sdo distribuidas por ambas as modalidades), servicos digitais
(internet show e streaming), shows e cinema (art. 18 e seguintes do RD).

Ja a distribuicdo indireta € efetuada por amostragem realizada pelo ECAD, certificada
pelo Instituto lbope Inteligéncia. O procedimento estatistico dispde de gravagdes das
execucBes musicais, planilhas enviadas por emissoras de r&dio e televisdo, além de
provedores digitais. O montante recolhido é dividido pelo resultado da amostra para se chegar

ao valor unitério de execucdo. O servigo € praticado para as quantias provenientes de radio,

® Na distribuicdo dos direitos conexos da categoria de musicos executantes, fazem jus ao pagamento
apenas os titulares de fonogramas nacionais (art. 17, § 6°, do RD).
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TV por assinatura (grupos de jornalismo, esporte e variedades), servigos digitais (internet
simulcasting e demais), musica ao vivo, casas de festas, casas de diversdo, sonorizagao
ambiental, carnaval, festas de fim de ano, festa junina e Movimento Tradicionalista Gaucho
(art. 23 e seguintes do RD).

Em diversos setores, principalmente em execugdes ao vivo, 0o ECAD, por meio de seus
técnicos, realiza gravagdes das utilizagdes musicais para posterior analise manual, a fim de
identificar os titulares. Contudo, na rubrica de radios, por exemplo, a instituicdo ja utiliza
sistema de identificacdo automatica (art. 26 do RD), entre outros mecanismos, para a
identificacdo das obras, 0 que se mostra indispensavel no contexto atual, tomado pelo avanco
da internet e tecnologias.

Embora ndo seja fidedigno a realidade das execucdes musicais concretizadas, o regime
de distribuicdo por amostragem revela-se razoavel, em face das dimensdes do territdrio
brasileiro, do elevado nimero de usuérios e da deficiéncia das informacdes repassadas por
estes, inviabilizando o procedimento de distribuicdo direta, que exige dados precisos (art. 23,
§ 3°,do RD).

Interessante apontar os casos em que valores arrecadados por um tipo de utilizacdo
musical, por auséncia de regramento especifico, sio anexados a outras rubricas. E 0 caso (a)
dos usudrios gerais que utilizam alguma programacdo musical para sonorizagdo ambiental de
seus estabelecimentos comerciais, (b) de shows com execucdo de musica mecéanica ou (C)
com apresentacdes de DJs. Na primeira hipotese, toda a verba é anexada as oriundas de radio
e televisdo aberta para a distribuicdo aos titulares. No segundo caso, a parte conexa €
incorporada aos valores de radio e TV aberta e, no terceiro, aos provenientes de casas de
diversdo. Adota-se tal sistemética, devido a dificuldade de se saber ao certo as obras ou
fonogramas executados em tais ocasides (arts. 17, § 2°, e art. 19, 88 11, 12 e 13, do RD).

As obras ou fonogramas captados pelos sistemas do ECAD com problemas em seu
cadastro ou no de seu titular, seja por falta ou conflito de informacdes, ficardo retidos até a
sua regularizacdo por 5 (cinco) anos. Findo o periodo, os créditos serdo redistribuidos na
rubrica de origem (art. 52, caput e § 7°, do RD).

Por fim, vale destacar que os valores advindos de levantamento judicial ou acordos
especiais sdo repassados de forma complementar ou extraordinaria as rubricas equivalentes
(art. 47 do RD).
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2.2.3 Consideragdes Gerais

Ha grande desconhecimento, por parte do pablico em geral, a respeito da gestdo
coletiva de direitos, seus propdsitos e sua previsdo legal, gerando nos usuarios de masica,
muitas vezes, a sensacdo de que a cobranga do pagamento é indevida, mesmo quando licita.
Oliveira (2010), em pesquisa de campo realizada, constatou que a quase unanimidade dos
usuarios de musica ndo concordavam com o preco cobrado pelo ECAD, ou por o
considerarem demasiadamente elevado, ou devido a auséncia de apresentacdo, pelos agentes
fiscais, de dados concretos quanto aos critérios utilizados.

H& que se registrar, contudo, que aqueles que executam publicamente composi¢Ges
musicais, seja em estabelecimento comercial, hoteleiro, por transmissdo radiofonica, etc.,

devem remunerar seu criador

[...] pois ela [a musica] custou dinheiro para ser produzida, foi criada por alguém
numa noite longa e solitaria ao piano ou ao violdo, interpretada por alguém em
demoradas horas de gravacdo em estldio e financiada por um produtor fonogréfico,
que buscou alcancar algum lucro com seu langamento comercial no mercado.
Portanto, nada mais normal do que remunerar a utilizacdo, por terreiros, em forma
publica, das musicas e temas que diariamente escutamos por toda a cidade.
(GUEIROS JUNIOR, 2000, p. 428)

Corrobora com essa ideia também o fato de que a compra de um disco, por exemplo,
ndo transfere ao adquirente todos os direitos de uso sobre as composic¢des ali contidas, mas
apenas os de carater privado. O preco do produto alienado ndo remunera os titulares por todas
as utilizacdes que dele advierem (BITTAR, 2015). Ainda mais enfatica, entdo, a importancia
dos direitos de execugdo publica quanto aos shows ao vivo, face & auséncia de qualquer
retribuicdo aos autores em tais situacoes.

Por outro lado, € perceptivel certa incongruéncia na cobranca por execucoes de obras
musicais, sem tomar como base aquelas efetivamente utilizadas no evento, sendo de se
esperar certa perplexidade do usuério. A propria necessidade de prévia autorizacgdo,
entretanto, acaba inviabilizando a correta apuracdo, visto que muitas vezes ndo se tem
conhecimento antecipado da lista de musicas de uma festa ou solenidade.

Em outras ocasides, tornar-se-ia tdo dispendioso aferir com exatiddo as obras
utilizadas, que a prépria amostragem é empregada. Como visto, é o caso, por exemplo, das
empresas de radiodifusdo. Se a metodologia adotada para a identificacdo de canc¢des fosse a
analise manual de todas as programagdes, realmente consistiria em tarefa impossivel, frente as

9.973 emissoras de radio licenciadas no pais, de acordo com o Ministério das Comunicacoes
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(BRASIL, 2011). Entretanto, aparatos tecnoldgicos bem elaborados poderiam realizar a
tarefa, ndo se sabendo ao certo a que custo. Acredita-se que, em alguns anos, as ferramentas
serdo aprimoradas.

Nesse contexto de desconhecimento sobre a gestdo coletiva de direitos autorais e de
oposicdo de certos usuérios de mdsica aos critérios empregados ou ao proprio pagamento
pelas execucles publicas, nota-se grande quantidade de demandas levadas a aprecia¢do do
Poder Judiciario (OLIVEIRA, 2010). Diante disso, mostra-se relevante a analise dos casos
que chegam ao STJ, corte uniformizadora de jurisprudéncia quanto a matérias de natureza
infraconstitucional, para que se verifique o entendimento atualmente adotado pelo tribunal.

Passaremos agora, portanto, ao aludido exame.
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CAPITULO 3 - ANALISE JURISPRUDENCIAL

3.1 METODOLOGIA

Este capitulo é destinado a pesquisa dos casos julgados pelo STJ em que o ECAD
figura como parte, em qualquer um dos polos da demanda. Visando a delimitagdo da pesquisa,
foram analisados todos os acordaos publicados no periodo compreendido entre 01/01/2014 até
o0 dia 11/11/2017, resultando em um banco de 140 (cento e quarenta) processos.

A coleta dos dados realizou-se por meio do mecanismo de consulta processual
disponibilizado no sitio eletronico do STJ®, cujos parametros de busca foram a presenca do
ECAD como parte e 0 mencionado lapso temporal. Apenas decisbes colegiadas (0s acordaos)
foram alvo da coleta de dados, dispensando-se 0s processos cuja solugdo juridica foi dada
apenas por decisdo monocrética, até a data da busca, privilegiando-se, portanto, a discussdo de
matérias controvertidas em detrimento dos casos obstados por inadmissibilidade recursal ou
desprovidos diante do entendimento consolidado dos tribunais superiores. Ainda assim, nos
deparamos com grande numero de agravos (internos ou regimentais) ndo conhecidos ou
desprovidos por tais motivos.

Priorizando a andlise do mérito, os recursos interpostos contra o primeiro acérddo
prolatado pela Corte (como os embargos de declaracdo, de divergéncia e infringentes, recurso
extraordinario e agravos) e seus respectivos julgamentos, colegiados ou monocraticos, foram
desconsiderados, caso ndo alterassem o entendimento do tribunal. Na mesma linha, foram
excluidos da pesquisa 0s processos em que apenas 0s embargos de declaragdo foram julgados
no recorte temporal estabelecido.

Para 0 mapeamento do banco de dados, foram coletadas as seguintes informacoes dos

casos estudados, além de sua classe processual e nimero:

a) Unidade da Federacdo da agdo originaria;
b) ano de propositura da a¢éo originaria;
¢) recurso julgado;

d) posicdo do ECAD no recurso;

® http://www.stj.jus.br
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e) categoria da parte contraria;

f) teses fixadas no acérdao;

g) se o julgamento adentrou no mérito;
h) se o ECAD saiu vencedor;

i) ano de publicacdo do acordao; e

J) sehouve o transito em julgado no STJ.

3.2 TESES ENCONTRADAS NA JURISPRUDENCIA DO STJ

No decorrer da pesquisa, foram identificados diversos temas, sendo organizados,
entdo, em 34 (trinta e quatro) teses, nas quais foram enquadrados os julgados, por meio de
uma legenda. Os enunciados foram extraidos das proprias ementas e votos dos precedentes
estudados e posteriormente agrupados, conforme semelhanca, em 9 (nove) assuntos,
elencados no Apéndice A. Ja a relacdo de todos 0s processos apreciados e suas respectivas
catalogacdes pode ser conferida no Apéndice B.

Antes de passarmos ao estudo dos referidos enunciados, cumpre esclarecer certos
procedimentos adotados para melhor estruturar o entendimento dos julgadores da Corte em
questdo. Em primeiro lugar, nas hipdteses em que se discutiam véarias teses em um mesmo
julgado, optou-se por identificar apenas as mais relevantes ao presente trabalho, sendo
deixadas de fora aquelas que se limitavam a aspectos processuais ou acessorios, a nao ser que
relevantes para o resultado da demanda.

Entretanto, em alguns julgamentos, ndo se apreciava 0 merito da causa, seja pela
auséncia dos requisitos de admissibilidade recursal, ou pela ndo observancia dos requisitos
impostos aos recursos destinados ao STJ. Assim, tais processos foram alocados nas duas

seguintes hipoteses (denominadas de teses, apenas para a manutencdo do padrdo adotado):

a) auséncia dos requisitos de admissibilidade recursal (“tese” n° 1): tanto

intrinsecos (cabimento, legitimidade para recorrer, interesse recursal e
inexisténcia de fato extintivo do direito de recorrer), quanto extrinsecos
(tempestividade, regularidade formal, inexisténcia de fato impeditivo do direito
de recorrer e preparo, quando exigido) e circunstancias analogas (MARINONI;
ARENHART; MITIDIERO, 2015); e
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b) nédo observancia dos requisitos impostos aos recursos excepcionais (“tese” n°
2): Obices estabelecidos pelas Sumulas n° 5, 7, 115, 126, 182, 187, 211 e 418
do STJ; Simulas n° 281, 284, 322 e 735 do STF, aplicadas por analogia; e pelo
art. 544, § 4° |, do CPC/1973. Incluiram-se aqui, também, as hipoteses de

auséncia de violagdo do art. 535 do CPC/1973 e de ndo demonstracdo de
divergéncia pretoriana, do art. 541, paragrafo unico, do mesmo diploma e os

demais casos analogos.

Presentes as duas circunstancias no mesmo processo, ele foi enquadrado na primeira.
Por outro lado, nos casos em que a analise de mérito foi obstada pela incidéncia da Siumula n°
83 do STJ’, apesar de ocasionar o ndo conhecimento do recurso, optou-se por classificar o
processo de acordo com a questdo de fundo pacificada pela jurisprudéncia, sendo ela
meritoria ou processual.

Cumpre agora destacar alguns dos entendimentos mais relevantes da Corte Superior
exarados nos precedentes objetos da pesquisa, tecendo-lhes breves consideracdes. Os assuntos

ndo ressaltados neste capitulo podem ser verificados nos ja mencionados apéndices.

3.2.1 Legitimidade do ECAD para a Cobranca de Direitos Autorais

No que diz respeito a cobranca de valores a titulo de direitos autorais pelo ECAD,
foram 10 (dez) os processos em que tais matérias foram tratadas, saindo o érgdo vencedor em

8 (oito) deles. Das teses coletadas a esse respeito, sobressaem-se as seguintes:

a) O ECAD é legitimo para cobranca de direitos autorais, ainda que ndo haja

prova da filiagdo do titular da obra (tese n° 31).

b) S&o devidos direitos autorais pela execucdo publica de musicas realizada ao
Vivo, mesmo que 0S intérpretes sejam 0Ss proprios autores da obra,

independentemente do caché por eles recebido (tese n° 25).

c) E improcedente a cobranca de valores devidos a titulo de direitos autorais,

inclusive eventuais parcelas vincendas, se o ECAD ndo demonstra a

" “Nio se conhece do recurso especial pela divergéncia, quando a orientacdo do tribunal se firmou no
mesmo sentido da decisdo recorrida”.
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consisténcia da pretenséo deduzida na inicial. Muito embora o artigo 290 do
CPC/1973 possibilite incluir na condenagdo as parcelas vincendas no
cumprimento da obrigacdo, tal efeito ndo € automatico nem presumido (tese n°
3).

Primeiramente, no tocante a prescindibilidade de comprovar a filiacdo do titular,
cumpre mencionar o REsp 681.847/RJ?, pois, embora néo incluido no presente levantamento
de jurisprudéncia, ja que a publicacdo do acoérddo ocorreu em 2010, os embargos de
divergéncia posteriormente opostos foram analisados, notando-se algo interessante.

A acdo originaria foi proposta pela MTV Brasil em face do ECAD, em que se
pleiteava impedir que o réu interferisse nas atividades da autora, cobrando direitos que eram
negociados diretamente entre a emissora e os titulares. Em primeira instancia, os pedidos
foram julgados procedentes, afirmando-se que o Escritério ndo poderia cobrar direitos de
guem ndo era seu titular, nem tinha poderes para autorizar ou ndo a programacdo da
requerente. O tribunal manteve a decisdo e foi interposto recurso especial pelo demandado.

Na instancia superior, decidiu-se que o ECAD & legitimo para a coleta dos royalties
devidos aos autores, independentemente de prova da filiacdo destes. Por outro lado, afirmou-
se também que o titular pode dispor livremente de sua obra, podendo negocia-la com
terceiros, sem necessidade de anuéncia do 6rgédo arrecadador. Sendo este o caso, fica vedado o
recolhimento pela gestdo coletiva, a fim de ndo se configurar bis in idem. Ainda no mesmo
julgado, embora fosse reconhecida a competéncia do recorrente para a arrecadacdo dos
direitos, impds-se a necessidade de demonstracdo da consisténcia dos valores exigidos em
juizo.

Posteriormente, foram opostos embargos de divergéncia pelo Escritorio Central, estes
incluidos na presente andlise (por meio do acérddo do agravo regimental®). Conquanto o seu
julgamento n&o tenha adentrado o mérito, devido a 6bice sumular, a decisdo ndo foi unanime.
Alegaram o0s ministros vencidos que a divergéncia estava configurada, pois no acérdédo
paradigma (REsp 983.357/RJ'®) restou decidido ser a gestdo coletiva a regra no sistema
autoral brasileiro, podendo ser praticada a gestdo individual como excegéo, caso seja 0 ECAD

previamente notificado, por exigéncia legal e conforme o entendimento doutrinario. Contrasta

¥ Rel. Ministro Jodo Otavio de Noronha, Quarta Turma, julgado em 15/10/2009, DJe 08/02/2010.

® AgRg nos EREsp 681.847/RJ, Rel. Ministro Ricardo Villas Boas Cueva, Segunda Secdo, julgado em
14/10/2015, DJe 19/11/2015.

10 Rel. Ministra Nancy Andrighi, Terceira Turma, julgado em 03/09/2009, DJe 17/09/2009.
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esse precedente, portanto, com o decidido no caso ECAD x MTV Brasil, em que prevaleceu a
gestdo particular dos direitos, embora seja este o Unico julgado encontrado na pesquisa com
tal entendimento.

Em tal situacdo, pensamos que o melhor raciocinio seja a predominancia da gestdo
coletiva, em vista da prdpria caracteristica do sistema, em beneficio da protecdo dos artistas.
Caso sejam negociados individualmente os direitos, o titular deve notificar previamente a
associacdo a que pertence, o que deve ser demonstrado em juizo para afastar a cobranca pelo
ECAD, como afirmado no paradigma acima mencionado. Nessa hipotese, deveria arcar com o
prejuizo quem agiu de forma negligente, seja o titular, seja o usuario de musica.

Finalmente, salienta-se a assertiva de que sdo devidos os direitos autorais, mesmo
guando a execucdo musical é realizada pelo proprio criador. 1sso se deve ao fato de que o
caché recebido pelo intérprete consiste em remuneracdo pela apresentacdo, relacionada aos
direitos conexos, e ndo pela paternidade da obra.

Dessa matéria trata 0 REsp 1.219.273/RJ*, hip6tese em que o ECAD ajuizou acéo de
cobranca pretendendo receber os valores referentes aos direitos autorais decorrentes de
execucdo musical no show da banda irlandesa U2 e do cantor Gabriel O Pensador, em
27/01/1998. Mesmo que o evento tenha envolvido vultosos cachés (8 milhGes de dolares,
segundo relatos do voto), nada nos autos corroborou para demonstrar que tais valores

englobavam o pagamento pela atividade criativa, saindo o Escritdrio vencedor.
3.2.2 Fixacao de Precos pelo ECAD

No que tange a competéncia do ECAD e suas associagdes para o estabelecimento dos
critérios empregados na valoragdo dos direitos de autor, observaram-se 6 (seis) ocorréncias na
jurisprudéncia coletada, ganhando o ECAD em todas elas, quanto a estes pedidos, cumprindo

ressaltar as seguintes teses:

a) E pacifico o entendimento do STJ quanto & legitimidade do ECAD para fixar

critérios relativos ao montante devido a titulo de direitos autorais (tese n° 32).

b) As alteracdes promovidas pela Lei n°® 12.853/2013 a Lei n°® 9.610/1998 néo

modificaram o &mbito de atuacdo do ECAD, que permanece competente para

11 Rel. Ministra Nancy Andrighi, Terceira Turma, julgado em 24/04/2014, DJe 08/05/2014.
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fixar pregos e efetuar a cobranga e a distribuicdo dos direitos autorais (tese n°
9).

¢) O inicio da vigéncia do Regulamento de Arrecadacédo e das tabelas de precos
em conformidade com o0s novos critérios a serem observados para a formacao
do valor a ser cobrado para a utilizacdo das obras e fonogramas, previstos na
Lei n®12.853/2013 e no Decreto n° 8.469/2015, ocorre em 21/9/2015, de modo

que se consideram validas as tabelas anteriores até tal data (tese n° 12).

Assim como previsto em lei e defendido pela doutrina, a jurisprudéncia do STJ néo
deixa davidas quanto a legitimidade do ECAD para fixar os precos das obras cadastradas em
seu repertorio, por meio dos ja estudados regulamentos, aprovados em Assembleia Geral. De
outro modo ndo poderia ser, tendo em vista a natureza evidentemente privada dos direitos
envolvidos, ndo parecendo razodvel que o poder publico valore a contribuicdo devida pela
utilizacdo de obras intelectuais, que contribuem em peso para 0 sucesso das mais diversas
atividades comerciais, face a garantia fundamental do autor de dispor livremente de suas
criagdes. Deve o judiciario intervir apenas nas situacbes em que os valores manifestarem-se
abusivos, inviabilizando a atividade comercial de usuérios de musica e enfraquecendo o
principio da livre iniciativa.

Com a promulgacéo da Lei n°® 12.853/2013, a competéncia do ECAD néo foi reduzida.
Por outro lado, foram estabelecidas normas visando a lisura das atividades de gestdo coletiva,
para que o0s proprios autores nao saissem prejudicados com o sistema que s existe em razdo
de seu trabalho. S&o validos, da mesma forma, os regulamentos e tabelas elaborados por essa
entidade, que ja se ajustaram as mudancas promovidas na LDA. E esse também o
entendimento do REsp 1.567.780/RJ*.

3.2.3 Irrelevancia do Propdsito Lucrativo

Inicialmente cumpre dizer que o art. 68 da LDA, ao tratar da comunicagéo ao publico,
omitiu a necessidade de que as execugdes “visem a lucro direto ou indireto” antes presente no
art. 73 da Lei 5.998/1973, de modo que ndo mais se exige, na sistematica atual, que o usuario

de mausica aufira vantagem financeira, mesmo reflexa, com a utilizagdo. Dessa forma, ndo se

12 Rel. Ministro Ricardo Villas Bdas Cueva, Terceira Turma, julgado em 14/03/2017, DJe 21/03/2017.
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verificando nenhuma das hipéteses de limitacdo do direito autoral, aqui ja referidas, € imposta
a contribuicéo.

O tema aparece em um total de 20 (vinte) processos, saindo o ECAD vencedor em 15
(quinze) e parcialmente em 1 (um), neste vencido apenas quanto a multa regulamentar
cobrada, que veremos em outro momento. Dentre as teses identificadas sobre o tema, uma

delas se destaca, dando origem as demais, qual seja:

e A execugdo ndo autorizada de obras musicais e audiovisuais em locais de
frequéncia coletiva enseja a cobranca de direitos autorais pelo ECAD, sendo

irrelevante o propésito lucrativo (tese n® 14).

Embora seja essa a jurisprudéncia pacifica da Corte, no recorte analisado, surgem
certas circunstancias em que o limiar entre a necessidade de pagamento e a sua dispensa
revela-se ndo tdo evidente. E o caso, por exemplo, de festas de casamento, debutante, entre
outras, que, embora sejam normalmente restritas a familia e amigos, se realizadas em espaco
locado, com elevado nimero de convidados, fornecimento de bebidas, estacionamento, etc.,
acabam por descaracterizar o carater familiar da celebracdo, atraindo a coleta dos direitos
autorais das musicas executadas (tese n° 10).

O tratamento estd em consonancia com a posicdo seguida pela LDA, podendo se
argumentar, ainda, que a exploracdo econdmica dos envolvidos com a realizacdo da festa
privada, como os proprietarios do espaco alugado, empresas de buffet, DJ contratado, entre
outros, embora ndo configure condi¢do legal para a cobranga, ressalta a pertinéncia da
arrecadacao. Por outro lado, é de se questionar o carater publico de uma execucao perpetrada
em ambiente restrito aos familiares e amigos de quem promove o evento. Nas hipoteses de
eventos realizados no &mbito residencial, por sua vez, mesmo com a contratacdo dos servicos
tipicos de tais festividades, entendemos plenamente configurada a limitacdo do art. 46, VI, da
LDA, obstando a atuacdo do ECAD. Contudo, quanto a esta Ultima situacdo, o STJ nédo
apreciou nenhuma causa do tipo no lapso temporal determinado.

Outra faceta bastante polémica do tema mostra-se quando o evento é produzido por
organizacéo religiosa, tendo em vista o siléncio da LDA a esse respeito, pois, ao tratar das

3 Sob esse fundamento, foi considerado pertinente o recolhimento pelo ECAD devido a execugdes
musicais em emissora de radio universitaria (AgRg no REsp 1.420.223/RS, DJe 08/08/2016) e em
aparelhos radiofénicos e televisivos disponibilizados em quartos de hospital (REsp 1.380.341/SP, DJe
01/10/2015).
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limitacdes aos direitos autorais, nada fala das igrejas. A posicdo majoritaria observada na
pesquisa, embora ndo tdo pacifica, foi a de que é devida a cobranga em caso de eventos
religiosos empreendidos fora dos templos, pois caracterizada a execucdo publica,
independentemente de proveito econdémico (tese n° 15).

O voto do ministro relator Paulo de Tarso Sanseverino, no Agint no AREsp n°
687.561/RJ** chama a atencéo por inserir, ao lado dos eventos religiosos, também os cultos,
se realizados em locais externos ao templo, sendo, contudo, o Unico voto nesse sentido.
Enquanto estes consistem nas cerimdnias religiosas em seu sentido estrito, 0s demais eventos
referem-se a qualquer solenidade ou festividade promovida por organizagGes religiosas.
Contudo, ha que se divergir do posicionamento de que os cultos, fora dos templos, devem ser
alvos de arrecadacdo de direitos autorais, tendo em vista o disposto no art. 5°, VI, da
Constituigdo Federal, de que ¢ “inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenca, sendo
assegurado o livre exercicio dos cultos religiosos e garantida, na forma da lei, a protecdo aos
locais de culto e a suas liturgias”.

Esposito (2009), ao tratar do recolhimento de direitos autorais pelas mdasicas
executadas nos cultos evangélicos, afasta a possibilidade de cobranca, sob pena de se ver
violado o acima transcrito principio. Alias, observa o autor que nunca foi o costume do
Escritdrio e seus filiados exigirem os royalties, e nem das igrejas pagarem, tendo em vista o
proposito pelas quais as obras musicais ali utilizadas foram criadas. Pode-se dizer que tais
composicdes se destinam ao uso pela igreja, de maneira que, se fosse cobrada a retribuicédo
autoral em tais situacdes, restaria prejudicada a liberdade de religido. Com isso, defendemos
que, mesmo realizadas as cerimdnias fora de seu estabelecimento proprio, ndo deve incidir a
cobranca, frente a protecao constitucional, sendo irrelevante o local de sua realizacéo.

Quadro distinto é o das demais festividades ou concertos musicais promovidos por tais
organizagOes. Vale citar o posicionamento do referido autor de que em shows gospel, com
venda de ingressos, mesmo no interior dos templos, deve haver a coleta dos direitos autorais,
pois ndo se fala mais em culto, lembrando-se, sempre, da faculdade do artista criador de
dispensar a coleta pelo ECAD, por meio de notificagao.

Ainda a respeito da temética, notam-se demandas de cobranca em relagdo a musicas

executadas em festas juninas ocorridas no interior de estabelecimentos escolares. Em processo

¥ Terceira Turma, julgado em 06/06/2017, DJe 13/06/2017.
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de relatoria do ministro Luis Felipe Salom&o™®, embora se depreenda da ementa que o recurso
do ECAD foi desprovido devido ao carater pedagdgico da celebracdo promovida no interior
de uma escola, os fundamentos do voto dizem respeito a natureza religiosa do evento
empreendido, sem fins lucrativos e com entrada gratuita, a justificar a auséncia de
recolhimento de direitos autorais, contrastando nitidamente com o posicionamento acima
tratado. Observa-se certa confusdo dos fundamentos adotados quando eventos religiosos
(incluidas aqui, diversas vezes, as festas juninas) sdo promovidos no interior de escolas. O

relator, apds apontar o entendimento ja mencionado da tese n° 14, consignou que:

Todavia, excepcionalmente, esta Corte Superior entende que, em se tratando de
evento religioso, sem fins lucrativos e com entrada gratuita, como o da espécie, ndo
se deve admitir a cobranca de direitos autorais pelo ECAD, prevalecendo o direito
fundamental de liberdade de culto e de religido, em detrimento do direito do autor.

(p. 7).

Neste ultimo litigio, um dos precedentes invocados no acérddo afirma que o rol do art.
46 da LDA, ao trazer as limitagdes dos direitos em questdo, ndo o faz de forma exaustiva,
devendo ser interpretado de forma conjunta com as garantias a vida privada, educacéo, cultura
e religido. Traz ainda o teste dos trés passos, previsto na Convencdo de Berna (art. 9.2),
segundo o qual o direito do autor pode sofrer restricdes em casos especiais, desde que nao se
afete a exploracdo regular da obra, nem prejudique os legitimos interesses daquele.

Assim, atribuiu-se a este julgado a tese (n° 13) de que a liberdade de culto e de religido
sobrepde-se aos direitos autorais, identificada, porém, em apenas 2 (dois) processos, ora
utilizada para justificar a dispensa de recolhimento dos direitos em festa junina escolar,
outrora figurando como questdo de fundo, pois obstada a apreciagdo da Corte por incidéncia
da Simula n° 126 do tribunal.

Coexistem na jurisprudéncia do STJ, portanto, dois entendimentos antagdnicos sobre a
matéria, que em nossa Vvisdo deveriam adequar-se a este ultimo, sendo isentos de pagamento
autoral os eventos religiosos gratuitos e sem fins lucrativos, desde que ndo haja venda de
produtos ou servicos e excetuados 0s shows musicais, casos em que seria legitima a cobranca.

Especificamente quanto as execug¢fes musicais realizadas em estabelecimentos de
ensino, o STJ tem considerado indevida a cobranca, em razdo da finalidade didatica e

pedagdgica, desde que ausente o intuito de lucro, como previsto em lei. Quando o evento é

> AgRg no AREsp n° 725.233/SP, Rel. Ministro Luis Felipe Salom&o, Quarta Turma, julgado em
25/08/2015, DJe 02/09/2015.
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organizado por tais instituicfes, mas realizado fora de suas instalagdes, entende-se pela
exigéncia do pagamento (tese n° 19).

O tépico ensejou debate acirrado no REsp 1.575.225/SP*®, decidindo-se, por 5 (cinco)
votos a 4 (quatro), pela inconveniéncia da cobranca perpetrada pelo ECAD. Argumentou o
relator que confraternizagGes de alunos e familias fazem parte do projeto pedagdgico das
escolas, ressaltando a execugdo de musicas folcldricas, a evidenciar a cultura brasileira. O
caso foi afetado a 22 Secdo, frente aos diferentes caminhos que vinha tomando o tribunal,
buscando-se a uniformizacdo da jurisprudéncia.

Entretanto, h& que se destacar o posicionamento da divergéncia, que dava provimento
ao recurso do Escritério, diferenciando as execugdes musicais com fins exclusivamente
didaticos daguelas presentes em festas juninas. O ministro Luis Felipe Salomé&o, reformulando
seu voto no processo acima citado (em que negou a viabilidade de cobranca em evento
realizado em escola sob o argumento de liberdade de culto), ndo viu como configurada a
restricdo legal, que deveria incidir apenas para proteger as execugdes voltadas ao ensino da
masica ou a atividades eminentemente didaticas, ndo sendo o0 caso de tais eventos.
Acrescentou gque, em face do grande publico da festividade organizada no interior de escola
privada, que visa ao lucro, e de todos os bens e servicos comercializados, ndo seria razoavel
negar apenas aos autores, cujas obras sao imprescindiveis ao sucesso da festa, a retribuicdo de
direito.

Apesar das opinides em sentido contrario, consolidou-se a tese n® 19, abrangendo as
referidas comemoragfes. Quanto aos eventos religiosos, todavia, as decisdes permanecem
controversas.

Restam, agora, as duas Ultimas teses identificadas quanto ao tema:

a) E possivel a cobranca de direitos autorais, pelo ECAD, na hipdtese de
execucdo de obras musicais protegidas em eventos realizados por entes

publicos, independentemente da existéncia de fins lucrativos (tese n°® 17).

b) A responsabilidade pelo pagamento dos direitos autorais em evento realizado
por empresa contratada para esse fim, mediante licitagdo, ndo pode ser

transferida para a Administracdo, salvo se comprovada a acdo culposa desta

18 Rel. Ministro Raul Aradjo, 22 Secéo, julgado em 22/06/2016, DJe 03/08/2016.
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altima quanto ao dever de fiscalizar o cumprimento dos contratos publicos
(tese n° 27).

Verifica-se que o legislador inseriu 0s 6rgdos da administracao publica no rol de locais
de frequéncia coletiva e, como pontua Dias (2000), se tais entidades promoverem a
comunicagdo de obras ao publico, devem obter autorizagdo prévia e apresentar o comprovante
de pagamento ao ECAD.

Sobre 0 assunto, salienta-se o posicionamento do REsp 1.444.957/MG'’. De acordo
com o relator, com a promulgacdo da LDA, que suprimiu a exigéncia de lucro direto ou
indireto pelo usuario de obra intelectual para a cobranca de direitos autorais, 0
posicionamento do STJ (a partir do Resp n° 524.873/ES'®) caminha no sentido de que é
devida a cobranca pela ECAD em razdo de execucdo musical em eventos gratuitos
promovidos por entes publicos.

Nessa assentada, contudo, decidiu a Terceira Turma do STJ que, devido a contratacéo
de empresas em processo licitatorio para a realizacdo do evento publico (bailes de carnaval,
por exemplo), ndo era possivel imputar responsabilidade solidaria & Administracdo Publica.
Isso, pois 0 art. 71 da Lei n° 8.666/1993 imputa ao contratado a responsabilidade pelos
encargos comerciais advindos da execucdo do contrato, enquadrando-se ali os direitos
autorais, por sua natureza eminentemente privada. Ainda, de acordo com o decidido pelo STF
na ADC n° 16/DF, a Administracdo Publica s6 poderia ser responsabilizada pelo referido
pagamento, de forma subsidiaria, se incorresse em culpa no que concerne ao seu dever de
fiscalizacdo do processo licitatorio.

O STJ assim decidiu, sopesando os preceitos contidos na LDA e na Lei n° 8.666/1993,
sob a Gtica da supremacia do interesse publico, afastando a responsabilidade dos entes
publicos em tais casos, ndo para negar o direito aos autores, mas somente para estipular quem

seriam 0s responsaveis pelo pagamento.

3.2.4 Multas e Juros de Mora

Apesar do titulo, o assunto que consta do Apéndice A abarca, ainda, a suspensdo e

interrupcdo de atividades de usuarios desprovidos de autorizacdo do ECAD, estando todos

" Rel. Ministro Ricardo Villas Bdas Cueva, Terceira Turma, julgado em 09/08/2016, DJe 16/08/2016.
'8 Rel. Ministro Aldir Passarinho Junior, Segunda Sec&o, julgado em 22/10/2003, DJ 17/11/2003, p. 199.
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juntos presentes em 12 (doze) casos, vencendo o ECAD em 7 (sete) deles, quanto a essas

matérias. Cumpre falar, aqui, dos seguintes posicionamentos do STJ:

a) Por auséncia de previsdo legal e ante a inexisténcia de relagdo contratual, é
descabida a cobranca de multa moratdria estabelecida unilateralmente em
Regulamento de Arrecadagdo do ECAD (tese n° 11);

b) A multa do art. 109 da LDA demanda a existéncia de ma-fé e a intencdo ilicita

de usurpar os direitos autorais (tese n° 16).

Como jé tratado, o Escritdrio prevé em seu regulamento de arrecadacdo multa de 10%
(dez por cento) pelo atraso no pagamento, ndo havendo previsdo legal para tanto. Dessa
forma, por ndo ter sido firmado, via de regra, contrato entre 0 ECAD e 0 usuario de musica,
invalida a penalidade.

Conforme asseverado pelo art. 109 da LDA, a “[...] execucdo publica feita em
desacordo com os arts. 68, 97, 98 e 99 desta Lei sujeitara os responsaveis a multa de vinte
vezes 0 valor que deveria ser originariamente pago”, tendo ambas as turmas de direito privado
do STJ se posicionado pela necessidade de configuracdo de ma-fé e o dolo.

No REsp 1.473.384/SP™, o relator sustenta que o montante elevado justifica-se como
maneira de coibir a ofensa aos direitos ora tutelados, pois, caso contrario, haveria um real
incentivo ao inadimplemento, visto que o usudrio infrator, caso demandado judicialmente,
apenas teria que desembolsar o valor originalmente devido.

Quanto a matéria, resta dizer que os precedentes estudados foram unénimes em
consignar serem devidos o0s juros moratorios a partir do ato ilicito, tratando-se de utilizagéo
musical ndo autorizada (tese n° 21). Isso, pois, em virtude da natureza extracontratual da

relacdo entre ECAD e usuario, incide o art. 398 do Cadigo Civil.

3.2.5 Prescrigdo

Alvo de multiplas mudancas nas Ultimas décadas, o prazo prescricional merece nossa

atencdo. O REsp 1.474.832/SP?, incluido nesta busca jurisprudencial, traca o histérico do

9 Rel. Ministro Luis Felipe Saloméo, Quarta Turma, julgado em 06/12/2016, DJe 22/02/2017.
2 Rel. Ministro Paulo de Tarso Sanseverino, Rel. p/ Acérddo Ministro Ricardo Villas Bbas Cueva,
Terceira Turma, julgado em 13/12/2016, DJe 03/03/2017.
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tema, quanto as acBes que visam a reparacdo dos danos decorrentes de violagdo ao direito
patrimonial do autor.

O Cadigo Civil de 1916 (CC/1916), no art. 178, 8 10, VII, previa que a
prescricdo seria de 5 (cinco) anos para a “A agdo civil por ofensa a direitos de autor; contado
o prazo da data da contrafac¢do”. A referida norma foi revogada com a promulgagdo da Lei n°
5.988/1973, que manteve 0 mesmo lapso temporal.

A atual LDA (Lei n® 9.610/1998) revogou a lei anterior sem, contudo, disciplinar a
matéria, tendo em vista o veto do dispositivo a ela destinado (art. 111). Com isso, como a
nova norma néo explicitou a repristinagdo do artigo revogado do CC/1916, e tendo em vista a
impossibilidade fazé-lo de forma automatica (art. 2°, § 3° da LINDB), passou a vigorar o
prazo prescricional geral de 20 (vinte) anos, disposto no art. 177 do CC/1916.

Por fim, com a chegada do Cdédigo Civil de 2002 (CC/2002), defendeu-se a tese de
que o prazo de 3 anos do art. 206, 8 3° V, para as acOes de reparacdo civil, abarcaria as
demandas dos autores sobre a violagéo de seus direitos patrimoniais.

Entretanto, a Corte comecou a caminhar em sentido diverso em 2014, a partir do REsp
1.159.317/SP*, quando adotou o entendimento de que o prazo de 3 (trés) anos deveria
aplicar-se apenas nos casos de ilicito extracontratual, sendo de 10 (dez) anos o prazo,
tratando-se de ofensa aos direitos autorais por descumprimento contratual, a luz do art. 205 do
CC/2002. Pacificou-se, assim, a jurisprudéncia do STJ em ambas as turmas da 22 Secdo,
retirando-se, dai, a tese n° 18, identificadas em acérddos publicados entre 2014 e 2016.

Outra reviravolta acometeu o posicionamento do tribunal quando, em novembro de
2016, decidiu a 32 Turma?® que o caréter contratual ou extracontratual da obrigacdo ndo influi
no prazo prescricional de pretensdes de reparacao civil, aplicando-se para ambas as situacoes,
novamente, o art. 206, § 3°, VV, do CC/2002. E essa, portanto, a posi¢do do STJ atualmente,
conforme a tese n° 5. Em sintese, com a ressalva da jurisprudéncia entre 2014 e 2016, a

materia ficou assim distribuida no tempo:

2! Rel. Ministro Sidnei Beneti, Terceira Turma, julgado em 11/03/2014, DJe 18/03/2014.
%2 REsp 1.281.594/SP, Rel. Ministro Marco Aurélio Bellizze, Terceira Turma, julgado em 22/11/2016, DJe
28/11/2016.
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Tabela 1 — Prazos prescricionais da acao civil por violacao aos direitos autorais.

Norma Vigéncia Prazo Prescricional Norma Revogadora
CC/1916, art. 178, § 10, VII 01/01/1917 a 31/12/1973 5 anos Lei n°5.988/1973
Lei n°5.988/1973, art. 131 01/01/1974 a 18/06/1998 5 anos Lei n°®9.610/1998
CC/1916, art. 177 19/06/1998 a 10/01/2003 20 anos CC/2002
CC/2002, art. 206, § 3°, V A partir de 11/01/2003 3 anos

Fonte: REsp 1.474.832/SP, Rel. Ministro Paulo de Tarso Sanseverino, Rel. p/ Acérddo Ministro Ricardo Villas Boas
Cueva, Terceira Turma, julgado em 13/12/2016, DJe 03/03/2017, p. 13.

H& de se mencionar, ainda, uma corrente minoritaria na Corte, defendendo a tese de
que a violacdo aos direitos do autor, por auséncia de pagamento ao 6rgdo competente, ndo
ensejaria acdo de reparacdo civil, devido a sua natureza propria, sui generis, nem de direito
real, nem pessoal. Para o Min. Paulo de Tarso, voto vencido no REsp 1.474.832/SP, jé citado,
acOes dessa natureza exigem, além da ofensa a um dever contratual ou legal, a ocorréncia de
dano, o que, em sua opinido, ndo ocorre na violacdo de direitos autorais, em que a acao de
cobranca busca a remuneracdo do autor por suas obras musicais. Assim, defende a aplicacao
do prazo do art. 205 do CC/2002. Nessa esteira, 0 Unico ac6rddo em que prevaleceu tal
entendimento foi o do REsp 1.160.039/BA?, preferindo-se enquadra-lo na tese n° 18, apesar
de hipdtese diversa, pois representa a Gnica exce¢do encontrada.

De acordo com a linha de pensamento predominante, ndo se fala em remuneracdo do
autor, quando do recolhimento dos royalties, mas de uma obrigacdo legal a ser realizada, via
de regra, antecipadamente. Sendo violada a norma, o0 método mais adequado a sua corre¢do
encontra respaldo na responsabilidade civil. No mesmo sentido, manifesta-se Bittar (2003, p.
142), ao dizer que, na tutela civil dos direitos autorais,

A acdo de responsabilidade assume, em verdade, [...] extraordinario relevo quando
perpetrada a violacgdo, intentando repor, para o lesado, as perdas sofridas, tanto no
plano patrimonial quanto moral, como, alias, pacificamente se reconhece em
doutrina e em jurisprudéncia.

Ainda que o ECAD, em regra, recorra a fim de afastar a ocorréncia da prescricdo, para
possibilitar a cobranca de royalties, dos 19 (dezenove) casos que trataram do assunto, saiu
vencedor em apenas 3 (trés) e parcialmente vencedor em 1 (um), quanto aos pedidos sobre

prescricao.

% Rel. Ministro Luis Felipe Saloméo, Quarta Turma, julgado em 23/09/2014, DJe 07/10/2014.
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3.2.6 Transmissao e Retransmissao Radiofonicas

Incumbe abordar, neste momento, outro tema bastante tratado pela Corte, aparecendo
em 21 (vinte e um) processos, dando vitéria ao ECAD em todos eles. Em 17 (dezessete)

casos, 0 seguinte enunciado foi suscitado:

e A simples disponibilizagdo de aparelhos radiofonicos e televisores em quartos
de hotéis, moteis, clinicas e hospitais autoriza a cobranga, pelo Escritério
Central de Arrecadacdo e Distribuicdo - ECAD, dos direitos autorais de todos

os titulares filiados as associa¢des que o integram (tese n° 4).

Pode-se dizer que a assertiva apresenta uma evolucdo do entendimento hd muito
seguido pelo STJ, sumulado no verbete n°® 63, que dispde serem “[...] devidos direitos autorais
pela retransmissdo radiofénica de musicas em estabelecimentos comerciais” (tese n° 22). O
posicionamento atual, todavia, vai além e assevera que até mesmo a disponibilizagdo de tais
aparelhos em seus estabelecimentos ja configura o débito, prescindivel a retransmissdo.
Melhor explicando, ndo é necessaria a instalacdo de sistema interno que retransmita a
programacdo de radio ou televisdo, mas a propria emissdo dos equipamentos, se realizada no
interior de instalagdes empresariais, enseja a coleta pelo Escritério Central.

Sob a égide da Lei n° 5.988/1973, quando foi formulada a aludida Sumula, a
radiodifusdo e a transmissdo por radio, TV, alto-falantes ou meios analogos ja eram causa
para a cobranca dos direitos autorais pelo ECAD (art. 30, IV, e art. 73 da Lei n°® 5.988/1973),
sendo essa a hipotese de estabelecimentos que retransmitiam alguma programagdo musical
por meio de aparatos internos, sob a forma de sonoriza¢do ambiental. Similarmente, os hotéis,
e outros estabelecimentos comerciais em geral, teriam de recolher os direitos em ocasides de
audigdes ou espetdculos publicos, ou seja, execugdes organizadas nas areas comuns, com a
presenca de muitas pessoas (art. 73, § 1°, da Lei n® 5.988/1973). Por outro lado, a mera oferta
dos mencionados aparelhos nos quartos de hoteis e motéis era enxergada como utilizacdo
privada de obras imateriais, de modo a afastar o pagamento (tese n° 8).

Com a chegada da atual LDA, contudo, considerando como locais de frequéncia
coletiva os hotéis, motéis, estabelecimentos comerciais, “[...] ou onde quer que se
representem, executem ou transmitam obras literarias, artisticas ou cientificas” (art. 68, § 3°),
0 cenario se transforma. Ocorre que resta configurada a execucdo publica pela simples

transmissdo, em qualquer modalidade, de obras musicais em tais lugares, ndo mais
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subsistindo o entendimento vigente na antiga lei. No REsp 556.340/MG?*, leading case em
que foi revista tal jurisprudéncia, apesar de ndo incluido em nosso levantamento, pois anterior

a 2014, o relator entendeu estar

[...] superada a jurisprudéncia fixada nessa Segunda Secéo ao tempo da Lei antiga
que afasta da cobranca dos direitos autorais em casos como 0 presente, ou seja,
quando o estabelecimento hoteleiro pde a disposicdo do héspede o aparelho de radio
ou televisdo [...]. A Lei nova, na minha compreensdo, ndo mais autoriza que tais
situacdes escapem da Simula n° 63 desta Corte, diante da expressa manifestacdo do
legislador de 1998 voltada para a integral protecdo dos direitos autorais, prestigiando
a vida cultural e a protecéo dos titulares, dos criadores do espirito. (p. 8).

Nota-se que 0s argumentos contrarios a tese, normalmente alegados, sdo 0s de que 0
apartamento de um empreendimento hoteleiro constitui a extensdo do lar do héspede, ndo se
falando em execucdo publica de musicas. Como ja muito discutido, o pleito ndo encontra
respaldo no ordenamento autoral contemporaneo e, além disso, a conduta em questdo nada
mais é do que o oferecimento de um servico aos clientes, em evidente atividade de exploracéo
econbmica, ndo sendo legitima a caracterizacdo de uso privado.

Em sua defesa, tais usuarios de musica também suscitam a Lei Geral do Turismo (Lei
n® 11.771/2008) que qualifica as habitagdes de hospedagem como “unidades de frequéncia
individual” (art. 23). Em geral, a questdo ndo era analisada por falta de prequestionamento,
entretanto, também ndo é apta a desqualificar a protecdo dada ao autor pela legislacédo
especifica, que foi muito clara a esse respeito.

No mais, vale mencionar a posicdo tomada pela Corte de que emissoras filiadas, que
transmitem sua programacéo local e retransmitem a principal (de abrangéncia nacional) em
sua area de atuagdo, sdo obrigadas a efetuar o pagamento pelas obras exibidas em qualquer
das situacdes, sem que caiam em bis in idem (tese n°® 23). A lei € clara ao afirmar que “As
diversas modalidades de utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas ou de
fonogramas sdo independentes entre si [...]” (art. 31 da LDA), sendo a retransmissdo de
programacdo uma nova comunicacdo ao publico, pois um ndmero maior de pessoas €
atingido.

O ministro Paulo de Tarso Sanseverino, no REsp 1.556.118/ES®, vai além e adverte

que a musica é fundamental para a atividade de radiodifusdo, razdo pela qual a atitude mais

% Rel. Ministro Carlos Alberto Menezes Direito, Segunda Secéo, julgado em 09/06/2004, DJ 11/10/2004,
p. 231.

® REsp 1.556.118/ES, Rel. Ministro Paulo De Tarso Sanseverino, Terceira Turma, julgado em
13/12/2016, DJe 19/12/2016.
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I6gica seria 0 pagamento espontaneo da emissora filial pelos fonogramas e obras que utiliza.
Aponta que, em caso de TV aberta, as empresas se mantém pela publicidade e usam os bens
imateriais como estratégia para atrair audiéncia, tornando-se mais atrativa aos anunciantes,
que financiam suas atividades.

O STJ posiciona-se, inclusive, pela presungdo do direito do ECAD de cobrar pelos
royalties, quando se tratar de usuario cuja atividade econémica envolva predominantemente a
exploracdo de obras musicais, seja por transmissdo, no caso de emissoras de radio, ou por

musica ao vivo, em casas de show (teses n° 29 e 30).

3.2.7 Streaming

A (ltima tematica que aqui ressaltamos é uma das mais recentes do ramo, cujo
precedente principal data de fevereiro de 2017. Trata-se de demanda do ECAD contra a Oi,
que disponibilizava online a programacdo da radio Oi FM, exigindo aquele a suspensédo ou
interrupcdo das execucdes musicais perpetradas pela ré por meio da internet, enquanto nédo
fosse obtida a prévia autorizacdo do autor. O processo chegou ao STJ, sob o REsp

1.559.264/RJ?, concentrando-se a discussdo basicamente em trés questdes:

a) se sdo devidos os direitos autorais por transmissdo de obras musicais e
fonogramas por meio da internet nas modalidades webcasting e simulcasting

(tecnologia streaming);

b) se esta configurada a execucgdo publica musical em tais transmissdes, gerando o

direito de recolhimento de direitos pelo ECAD; e

c) se a transmissdo de mausicas via streaming caracteriza meio autbnomo de

utilizacdo da obra, gerando novo fato gerador para a cobranca.

Primeiramente, cumpre diferenciar sinteticamente o0s conceitos abarcados pela
controvérsia. Moraes (2016), com base na doutrina internacional especializada, diz que, na
tecnologia streaming, ocorre a transferéncia de dados de um servidor (normalmente
localizado em ambiente digital) ao usuario, por meio de um fluxo (stream), ndo havendo a

transferéncia definitiva do contetdo (como ocorre no download), mas apenas temporaria, a

% Rel. Ministro Ricardo Villas Bdas Cueva, Segunda Secdo, julgado em 08/02/2017, DJe 15/02/2017.
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viabilizar o processo. Nao se enquadra, portanto, nas defini¢bes de distribuicdo e reproducéo
trazidas pelo art. 5°, IV e VI, da LDA, respectivamente.

Antes do julgamento do aludido precedente, foi realizada audiéncia publica, em que se
reuniram entidades de varios setores interessados, a fim de suprir a Corte com as disciplinas
técnicas envolvidas. Em seu voto, o relator apresentou o streaming como género do qual sdo
espécies 0 webcasting e o simulcasting, havendo naquela a transmissdo de conteudo pela
internet (podendo ou ndo haver a interagdo do usuario na escolha da programacédo) e na
segunda a retransmissdo simultanea de obras emitidas originariamente por outro meio
(usualmente a radiodifusdo). Embora tal divisdo ndo seja pacifica na doutrina, foram esses 0s
parametros utilizados para a deciséo da causa.

Em analise da audiéncia publica, realizada por Moraes (2016), foram identificados 7
(sete) grupos de entidades participantes: autores (incluindo-se aqui o ECAD e associacOes de
gestdo coletiva), radiodifusores (como a Oi e associacdes de emissoras de radio e TV),
juristas, 6rgdos publicos, empresas de tecnologia (como a Napster e a Mix Radio), gravadoras
(representadas pela ABPD) e empresas de turismo.

E possivel notar na aludida pesquisa certa tendéncia dos argumentos expostos por cada
grupo, de acordo com os interesses envolvidos, havendo excecdes. O grupo dos autores foi,
em sua maioria, favordvel a cobranga dos direitos envolvidos no streaming pelo ECAD em
todas as modalidades. Os radiodifusores, por sua vez, foram unanimes em afastar a cobranga
pelo simulcasting, por incidéncia de bis in idem, sob a alegacdo de auséncia de novo fato
gerador, elencando o art. 31 da LDA como base. O mesmo artigo foi também usado pelo
ECAD, na audiéncia publica, em sentido oposto?’. No streaming interativo (conhecido como
on-demand), nota-se a posi¢édo contraria de todas as empresas de tecnologia quanto a cobranca
pelo Escritdrio Central.

As teses fixadas pelo STJ quanto a matéria foram as seguintes:

a) Streaming (webcasting e simulcasting) € uma das modalidades previstas em lei
pela qual as obras musicais e fonogramas sdo transmitidos, a demandar
autorizacdo prévia e expressa pelos titulares de direito, e a Internet é local de

frequéncia coletiva, caracterizando-se a execucao como publica;

2 O grupo de radiodifusores usou a expressdo “diversas modalidades de utilizaco” para alegar a
identidade da programacao retransmitida com a original, ndo configurando, assim, modalidade distinta. O
ECAD, por sua vez, defendeu a sua diferenca, gerando nova cobranca (MORAES, 2016).
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b) No simulcasting, a despeito do contetdo transmitido ser o mesmo, os canais de
transmissdo sdo distintos e, portanto, independentes entre si, tornando exigivel
novo consentimento para utilizacdo e criando novo fato gerador de cobranca de

direitos autorais pelo ECAD.

Como base para tal entendimento, foi tida como irrelevante a quantidade de pessoas
presentes no local fisico em que a execucdo musical ocorre, visto que a simples
disponibilizacdo do material artistico em ambiente digital permite o acesso a milhares de
pessoas, a qualquer momento. A Corte posiciona-se pela amplitude do direito de comunicacéo
ao publico conferido pela LDA, que abarca a transmissdo de contetdo por qualquer sistema
(inclusive o digital) no conceito de execuc¢do publica. Interessante aqui mencionar, conforme
observa Moraes (2016), o conceito de publico adotado pela Corte de Justica da Unido
Europeia (CJUE), segundo a qual é desimportante que o contetido seja comunicado de forma
diferente para cada individuo, pois varios usuarios podem ter acesso a obra simultaneamente.

Quanto ao simulcasting, o tribunal utilizou o art. 31 da LDA, para sustentar a
independéncia de cada modalidade de utilizacdo da obra intelectual, ndo importando o seu
contetido, a justificar a incidéncia de novo fato gerador, quando retransmitidas as obras
musicais por meio da rede mundial de computadores. Ressalta o relator que, ao expandir a
programacao do radio para a internet, ocorre o aumento do nimero de ouvintes, possibilitando
a utilizacdo de publicidade diversa, a incrementar a exploracdo econdmica das obras pela
emissora.

Destaca o relator, em caso similar (REsp 1.567.780/RJ)?, que a legislacdo autoral ndo
considera a simultaneidade ou a interatividade como fatores aptos a descaracterizar a natureza

publica da execucgéo, concluindo que

Logo, a configuracdo da execucdo publica ndo se da em decorréncia do ato
praticado pelo individuo que acessa o site, mas, sim, pelo ato do provedor que o
mantém, disponibilizando a todos, isto é, ao publico em geral, 0o acesso ao
contetdo musical. (p. 6, grifo do autor).

Dessa forma, foi provido o recurso especial do ECAD, mas o caso esta pendente de
julgamento pelo STF, em que o relator negou seguimento monocraticamente ao recurso

extraordinario interposto pela Oi, remanescendo a analise do agravo regimental. Como se

%8 Rel. Ministro Ricardo Villas Bdas Cueva, Terceira Turma, julgado em 14/03/2017, DJe 21/03/2017.
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percebe, esse é mais um caso em que 0 avanco tecnoldgico dificulta a interpretacdo de uma lei
promulgada quando tais funcionalidades ndo eram ainda previstas. Apesar da interpretacao
que prevaleceu, com apenas 1 voto em sentido contrario no mencionado leading case, tenha
encaixado o streaming como alvo da coleta do ECAD, a matéria envolvida pode ainda ensejar
longas discusses, diante das diversas interpretacdes suscetiveis. O art. 29, VII, da LDA, por
exemplo, foi um dos fundamentos de que se valeu o relator para justificar a publicidade da
execucdo, enquanto é possivel também se inferir que o dispositivo trata de distribuicdo
eletronica, espécie que ndo se confundiria com execucdo publica musical. De qualquer modo,

vale aguardar eventual analise de mérito da Corte Constitucional.

3.3 ANALISES GERAIS

Passamos, por fim, a tecer observagbes quanto ao resultado do levantamento
jurisprudencial como um todo. Em primeiro lugar, cabe observar que o ECAD figurou, na
maior parte dos casos, no polo passivo do recurso, ou seja, como recorrido, agravado ou
embargado, como vemos no Grafico 1. Com isso, € possivel inferir que a decisdo de segundo
grau ou a decisdo monocréatica proferida no STJ foi favoravel ao Escritorio na maioria dos
processos analisados, hipdtese em que a parte contraria levou a causa para apreciacdo da
Corte.

Grafico 1 — Proporcéo em que o ECAD figurava nos polos ativo e passivo dos recursos.

O ECAD figurava mais no polo ativo ou passivo?

H Ativo
67% Ativo e Passivo
Passivo

Fonte: dados coletados pelo autor na analise jurisprudencial do STJ (http://www.stj.jus.br).
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Dos 140 (cento e quarenta) processos analisados entre 2014 e 2017, € notével o
elevado indice de vitoria do ECAD, seja em processos que analisam o mérito da causa ou nao.
Quase a metade dos acorddos julgados pela Corte ndo adentrou a questdo principal, mas
limitou-se a obstar o recurso, levantando as teses 1 e 2, ja mencionadas. Do restante, uma
pequena parcela tratou apenas da prescricdo da respectiva pretensdo e o restante abordou
alguma questdo meritoria, mesmo que tenha também se manifestado sobre os outros aspectos.

E 0 que podemos observar nos Graficos 2 e 3.

Grafico 2 — Proporcédo em que o ECAD saiu vitorioso nos processos julgados pelo STJ

O ECAD mais ganhava ou perdia?

B Ganhou ™ Ganhouem parte M Perdeu

3%

Fonte: dados coletados pelo autor na anélise jurisprudencial do STJ (http://www.stj.jus.br).

Gréfico 3 — NUmero de processos em que o0 ECAD venceu de acordo com a matéria analisada

indice de Vitéria do ECAD por Matéria Analisada
B Ganhou M Ganhouem parte M Perdeu TOTAL
65
59
55
49
14 16

; 7 10

- ° 1l
Mérito Sé Prescrigdo Sé Processo

Fonte: dados coletados pelo autor na andlise jurisprudencial do STJ (http://www.stj.jus.br).
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E possivel perceber que, tratando-se de prescricdo, o Escritério Central perdeu em
praticamente todos os casos analisados. Com isso, observa-se que ele tentou vérias vezes
emplacar maiores prazos, como 0 decenal previsto no art. 205 do CC/2002, sem sucesso.
Conforme tratado em topico passado, o prazo prescricional alterou-se varias vezes ao longo
das ultimas décadas, sendo alvo, também, de mudanca do entendimento da Corte. Contudo, 0
ECAD ndo se acomoda quanto a questdo, recorrendo da decisdo que declara prescrita sua
pretensdo, mesmo que de acordo com a jurisprudéncia do STJ.

Ao observar as partes que litigavam contra a entidade, notou-se grande variacéo,
sendo, contudo, possivel estabelecer algumas categorias mais frequentes, como apresentado
no Gréfico 4. Elas foram classificadas de acordo com o termo previsto em sua razdo social,
em caso de pessoa juridica e, ndo sendo possivel a identificacdo, ou figurando varios grupos
no mesmo polo, tais processos foram alocados na legenda “outro” (como se observa no

Apéndice B), somando 30 (trinta) casos, optando-se por exclui-los deste gréfico.

Grafico 4 — NUmero de processos de acordo com a parte litigante

Quem mais litiga contra o ECAD?
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Fonte: dados coletados pelo autor na analise jurisprudencial do STJ (http://www.stj.jus.br).

Os setores hoteleiro e de radiodifusdo sdo os que mais se enfrentaram com o ECAD no

STJ. O primeiro, devido a posicao do tribunal sobre a validade da cobranca por uso de radio e
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televisdo em habitacGes individuais, questdo mais debatida pelo grupo. Quanto as emissoras
de radio e TV, pelo fato de sua atividade econdmica estar intimamente ligada a exploracao de
obras musicais e fonogramas, é compreensivel o alto nimero de demandas.

Por fim, mapeamos a quantidade de demandas levadas a Corte Superior de acordo com
a unidade da federacdo em que proposta a acdo originaria. Antes da pesquisa, imaginava-se
que Séo Paulo (SP) e Rio de Janeiro (RJ) concentrariam o maior nimero de casos, 0 que
restou confirmado, apenas quanto ao primeiro estado, de acordo com a Tabela 2 e o Gréfico 5.
Algo que surpreendeu foi o0 grande nimero de causas advindas do Rio Grande do Sul, sendo o
setor hoteleiro a categoria que mais se repetiu. Ndo ha como, por hora, prever a razao disso,
mas é possivel que seja devido ao desenvolvimento da regido, que é conhecida, também, por
atrair turistas a procura da Unica parte brasileira com clima temperado, guardando certas
semelhancas com paises europeus.

Conforme observado, mais de 3/4 (trés quartos) dos acdrddos analisados no STJ nos
ultimos anos vém de apenas duas regides do pais e mais de 44% (quarenta e quatro por cento)
dos processos sao movidos em apenas dois estados, SP e RJ, da mesma regido, o que ja era,

de alguma, forma previsivel.

Tabela 2 — Quantidade de processos por Unidade da Federagéo

UF Quantidade UF Quantidade UF Quantidade
SP 41 MT 6 GO 2
RS 23 SC 6 PB 2
RJ 21 ES 5 RN 2
PR 8 MS 4 MA 1
DF 6 BA 3 RO 1
MG 6 CE 2 SE 1

Gréfico 5 — Proporcéo de processos por regido geografica

De quais regides procedem a maioria dos
recursos julgados no STJ?

W Norte

M Nordeste
Centro-Oeste

M Sudeste

= Sul

Fonte: dados coletados pelo autor na analise jurisprudencial do STJ (http://www.stj.jus.br).
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CONCLUSAO

Com esta pesquisa, foi possivel constatar que, no Superior Tribunal de Justica, onde é
realizada a uniformizacdo da jurisprudéncia em matéria legal, a atuacdo do ECAD Ilhe
proporcionou vitoria em elevados indices. Nos julgamentos colegiados dos ultimos 4 anos,
havendo ou ndo a apreciacdo do mérito da demanda, o numero de decisbes favordveis ao
Escritorio € demasiadamente superior as suas derrotas.

Todavia, quando a andlise meritdria girava apenas em torno da declaracdo da
prescricdo, a associagdo ndo obtinha o mesmo éxito, perdendo, alias, na quase totalidade dos
casos. Isso demonstra sua persisténcia em alterar o posicionamento do tribunal, em busca de
elastecer o prazo prescricional das pretensdes envolvidas, usualmente a cobranca de direitos
autorais.

O Escritério Central, em cerca de 70% dos acorddos analisados, figurou no polo
passivo dos recursos, o que demonstra uma possivel satisfacdo com grande parte dos julgados
de segunda instancia, ou com a posicao adotada em decisdo monocratica na Corte Superior.

Os setores que mais litigaram contra o0 ECAD, no recorte estudado, foram o hoteleiro e
o de radiodifusdo, somando, juntos, 56 processos, de um universo de 140. Entes publicos, em
sua maioria municipios, apareceram na terceira posi¢do. A regido sudeste protagonizou mais
da metade das demandas, dando-se énfase aos casos provenientes de S&o Paulo e Rio de
Janeiro, que somam mais de 1/3 do universo examinado. O Rio Grande do Sul foi o segundo
estado com o maior nimero de julgados da Corte.

As teses de mérito sustentadas com mais frequéncia sdo as n° 4 e 18, por nos
enumeradas. A primeira diz ser possivel a cobranca de direitos autorais decorrentes da
disponibilizagdo de aparelhos radiodifusores e televisores em quartos de hotéis, motéis,
clinicas e hospitais (sendo os dois primeiros casos 0s mais recorrentes). A segunda, por sua
vez, remete-se ao entendimento prescricional superado no fim de 2016, mas que predominou
desde 2014 até a data da mudanca.

Frente ao bom desempenho no aludido tribunal, resta saber se 0s montantes
arrecadados sao direcionados coerentemente aos titulares, incluindo-se os compositores,
artistas intérpretes, masicos executantes, produtores fonograficos e demais profissionais da
musica. A lisura dos procedimentos internos do ECAD deve ser alvo de constante avaliacéo,
de forma a ndo prejudicar aqueles para o qual o préprio sistema foi criado. Entretanto, este
trabalho n&o se voltou ao exame de tais fatores, o que pode ser alvo de exploracdo futura.
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Finaliza-se esta pesquisa, portanto, verificando-se que o regime de gestdo coletiva de
direitos autorais na esfera musical, representado pelo ECAD, tem obtido sucesso nas
demandas judiciais levadas ao STJ e apreciadas em julgamento colegiado. A jurisprudéncia
tem se desenvolvido em prol da protecdo outorgada pelo ordenamento patrio ao autor, o que
deve ser preservado, com algumas devidas ressalvas quanto a amplitude que tal posicao pode

ocasionar, ao se enfrentar com outras garantias constitucionais.
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APENDICE A - TESES FIXADAS E SEUS ASSUNTOS
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MERITO /
N2 TESES FIXADAS ASSUNTO
PROCESSO
E improcedente a cobranga de valores devidos a titulo de
direitos autorais, inclusive eventuais parcelas vincendas, se o
ECAD nao demonstra a consisténcia da pretensdao deduzida na 1. ECAD -
3 | inicial. legitimidade para Mérito
Muito embora o artigo 290 do CPC possibilite incluir na a cobranga
condenagdo as parcelas vincendas no cumprimento da
obrigacao, tal efeito ndo é automatico nem presumido.
S3o devidos direitos autorais pela execugdao publica de musicas 1. ECAD
25 realizada ao vivo, .mesmo que os intérpretes seAjam os.préprios Iegitir'nidade para Mérito
autores da obra, independentemente do caché recebido pelos
. a cobranga
artistas.
O Termo de Comprovagao de Utilizagdo Musical lavrado pelo
ECAD constitui documento comprobatério da ocorréncia do fato 1. ECAD -
gerador da obrigagdo, devendo ser analisado em conjunto com o -
28 . L . legitimidade para Mérito
os demais elementos probatdrios carreados ao processo. Sua a cobranca
inexisténcia ndo é suficiente, por si sé, para se concluir pela ¢
auséncia de prova do fato constitutivo do direito do ECAD.
. . . L 1. ECAD -
O ECAD é legitimo para cobranca de direitos autorais, ainda que e, -
31| . s o . legitimidade para Mérito
ndo haja prova da filiagdao do titular da obra.
a cobranga
As alteragdes promovidas pela Lei n? 12.853/2013 a Lei n?
9 9.610/1998 n3o modificaram o dmbito de atuacdo do ECAD, | 2. ECAD - Fixagdo Mérito
que permanece competente para fixar pregos e efetuar a de precos
cobranca e a distribuicdo dos direitos autorais.
O inicio da vigéncia do Regulamento de Arrecadacdo e das
tabelas de pregos em conformidade com os novos critérios a
se'r('em ?bservados para a formagdo do valor ? ser cobrado Para 3| 5 ECAD- Fixagio N
12 | utilizagdo das obras e fonogramas, previstos na Lei n? de precos Mérito
12.853/2013 e no Decreto ne 8.469/2015, ocorre em pree
21/09/2015, de modo que se consideram validas as tabelas
anteriores até tal data.
E pacff.ico o er1’c,er1dimentc? do STJ quanto a Iegitirrjidade dlo ECAD 2. ECAD - Fixacsio -
32 | para fixar critérios relativos ao montante devido a titulo de Mérito
. . de pregos
direitos autorais.
Reconhecida a obrigacdo do réu de pagar os direitos autorais
33 pleiteados pelo autor, mas sem especificar os valores devidos, tal | 2. ECAD - Fixagao Mérito

montante sera fixado em liquidagao de sentenga, considerados
os critérios de apuragdo adotados pelo 6rgdo de controle.

de pregos




10

13

14

15

19

17

27

11

16

20

A jurisprudéncia desta Corte Superior firmou-se no sentido de
que sdo devidos os direitos autorais em decorréncia da
reproducdo de obras musicais em festa realizada em espago
locado para este fim, ndo se aplicando a excegao prevista no art.
46, da Lei 9.610/1998.

O principio constitucional da liberdade de culto e de religido
deve prevalecer frente aos direitos do autor.

Execugdo ndao autorizada de obras musicais e audiovisuais em
locais de frequéncia coletiva. Possibilidade de cobranca.
Irrelevante o propésito lucrativo.

A execucdo de musicas durante os cultos ou em eventos
religiosos fora dos templos, deve ser considerada execugao
publica da obra, gerando, assim, a necessidade de remuneragao
pelo uso da obra protegida.

A cobranca da verba autoral independe, em regra, da analise da
utilidade econdmica do evento, sendo devida em evento
gratuito promovido por instituicdo de ensino, mas realizado fora
desta.

E indevida a cobranca de direitos autorais em hipétese restrita
de evento promovido com fins didaticos, pedagogicos e de
integracdo entre familia e escola, no interior do
estabelecimento de ensino, sem intuito de lucro.

E possivel a cobranca de direitos autorais, pelo ECAD, na
hipdtese de execucdo de obras musicais protegidas em eventos
realizados por entes publicos, independentemente da existéncia
de fins lucrativos.

A responsabilidade pelo pagamento dos direitos autorais em
evento realizado por empresa contratada para esse fim,
mediante licitagdo, n3o pode ser transferida para a
Administragdo, salvo se comprovada a ac¢do culposa desta ultima
quanto ao dever de fiscalizar o cumprimento dos contratos
publicos.

Por auséncia de previsdo legal e ante a inexisténcia de relagdo
contratual, é descabida a cobranca de multa moratéria
estabelecida unilateralmente em Regulamento de Arrecadacdo
do ECAD.

A multa do art. 109 da LDA demanda a existéncia de ma-fé e a
intencdo ilicita de usurpar os direitos autorais

E valida a multa prevista no art. 109 da LDA, n3o se falando em
correcdo monetdria e juros na sua aplicagdo, mas apenas
guando do pagamento.

3. Irrelevancia do
propdsito
lucrativo

3. Irrelevancia do
propdsito
lucrativo

3. Irrelevancia do
propoésito
lucrativo

3. Irrelevancia do
propésito
lucrativo

3. Irrelevancia do
propésito
lucrativo

3. Irrelevancia do
propésito
lucrativo

3. Irrelevancia do
propésito
lucrativo

4. Multa, juros,
suspensao e
interrupgao

4. Multa, juros,
suspensao e
interrupgao

4. Multa, juros,
suspensao e
interrupgao

Meérito

Meérito

Mérito

Mérito

Mérito

Mérito

Mérito

Mérito

Meérito

Mérito
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21

24

18

34

22

Na execugao comercial desautorizada de obra musical, a relagao
entre o titular da obra (representado pelo ECAD) e o executor
sera extracontratual, incidindo juros de mora contados desde o
ato ilicito, em caso de condenacgdo judicial (art. 398, CC).

A suspensdo ou a interrupg¢do das atividades da agravada, com
base no art. 105 da lei n? 9.610/1998, é cabivel quando
comprovada a auséncia de autorizagdo para transmissdo ou
comunicagdo ao publico de obras autorais protegidas. A sangao é
indevida quando pendente tdo-somente o pagamento da taxa.

Cobranga em juizo de direitos de exeugdo publica musical
envolve pretensdo de reparagao civil. Prazo de prescrigao trienal
(art. 206, § 32, V, do CC) para relagdes contratuais ou
extracontratuais. Respeitada a regra de transicdo (art. 2.028, CC)

Em pretensdo de cobranca relativa a ilicito extracontratual, o
prazo prescricional incidente no caso de violagdo de direitos do
autor é de 3 (trés) anos, a teor do que disposto pelo art. 206,
§3¢2, do Cddigo Civil.

Na cobranca de valores oriundos de descumprimento contratual,
aplica-se o prazo prescricional decenal, de que trata o art. 205 do
Cddigo Civil. (ULTRAPASSADA)

O Codigo Civil de 2002 ndo trouxe previsao especifica quanto ao
prazo prescricional incidente em caso de violagdo de direitos do
autor, sendo de se aplicar o prazo de 10 anos (artigo 205) para
execugdao de multa pelo descumprimento de decisdo judicial
proferida em agdo de interdito proibitorio.

A simples disponibilizagdo de aparelhos radiofonicos e
televisores em quartos de hotéis, motéis, clinicas e hospitais
autoriza a cobranga, pelo Escritério Central de Arrecadagdo e
Distribuicdo - ECAD, dos direitos autorais de todos os titulares
filiados as associagdes que o integram.

Durante a vigéncia da Lei n2 5.988/73, pela mera disposi¢do de
aparelhos de radio receptor e/ou televisor individual, em
quartos de hotel ambos desprovidos de sistema de
retransmissdo (sonorizagdo ambiental), eram indevidos os
direitos autorais.

Sdo devidos direitos autorais pela retransmissao radiofonica de
musicas em estabelecimentos comerciais, conforme consolidado
pelo enunciado da Simula 63 do STJ.

4. Multa, juros,
suspensao e
interrupgao

4. Multa, juros,
suspensao e
interrupgao

5. Prescrigao

5. Prescrigao

5. Prescricao

6. Transmissdo e
Retransmissdo
radiofdnicas

6. Transmissdo e
Retransmissao
radiofdnicas

6. Transmissdo e
Retransmissao
radiofdnicas
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Meérito

Mérito

Mérito (Prescrigdo)

Mérito (Prescrigdo)

Mérito (Prescrigao)

Mérito

Mérito

Mérito




23

26

29

30

Obrigacdo da emissora de televisdao afiliada de pagar direitos
autorais ndo apenas em razao das obras musicais transmitidas
em sua programacgdo local, mas também em razdo daquelas
retransmitidas da programacgao nacional

O pagamento dos direitos de autor, nos casos de transmissdo e
retransmissao por empresas de radiodifusdo, pode ser realizado
(1) pelas emissoras principais - apenas pela transmissdo realizada
por suas emissoras proprias; (1) pelas emissoras principais - pela
transmissao realizada por suas emissoras proprias e por suas
afiliadas; e, (lll) pelas emissoras afiliadas - pela transmissdo do
conteudo nacional, quando ndo realizado pela principal, e pela
programacao regional produzida.

E presumivel a ocorréncia do fato constitutivo do direito a
cobrancga de direitos autorais de empresas emissoras de radio
em pleno funcionamento, dedicadas por esséncia a exploragao
da radiodifusdo de obras musicais, cabendo aquelas o 6nus de
demonstrar a existéncia de fato impeditivo, modificativo ou
extintivo da obrigacdo.

Possibilidade de presungdo de ocorréncia do fato gerador na
acdo de cobranca de direitos autorais, quando a atividade
desenvolvida pela empresa ré envolver, por sua natureza, a
execugao de obras musicais.

Streaming (webcasting e simulcasting) é uma das modalidades
previstas em lei pela qual as obras musicais e fonogramas sao
transmitidos, a demandar autorizagdo prévia e expressa pelos
titulares de direito, e a Internet é local de frequéncia coletiva,
caracterizando-se a execugao como publica

No simulcasting, a despeito do conteudo transmitido ser o
mesmo, os canais de transmissdo sdo distintos e, portanto,
independentes entre si, tornando exigivel novo consentimento
para utilizacdo e criando novo fato gerador de cobranga de
direitos autorais pelo ECAD.

recursal:
recursal e

Auséncia dos requisitos de admissibilidade
Intrinsecos: Cabimento, legitimidade, interesse
inexisténcia de fato extintivo do direito de recorrer.

Extrinsecos: tempestividade, regularidade formal, inexisténcia
de fato impeditivo do direito de recorrer e preparo, quando
exigido.

Casos andlogos.

6. Transmissao e
Retransmissao
radiofonicas

6. Transmissao e
Retransmissao
radiofdnicas

7. Presuncao do
direito de
cobranga

7. Presungao do
direito de
cobranga

8. Streaming

8. Streaming

9. Processo

Meérito

Mérito

Mérito

Mérito

Meérito

Mérito

Processo
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N3do observancia dos requisitos impostos aos recursos
excepcionais

Sum/STJ: 7, 115, 126, 182, 187, 211, 418.
SUm/STF: 281, 284, 322, 735.

Art. 544, § 49,1, do CPC/73.

Auséncia de violagdo do art. 535 do CPC/73.

Ndo demonstragdo da divergéncia pretoriana (541,paragrafo
Unico, CPC/73).

Casos analogos.

9. Processo

Processo
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APENDICE B — LISTA DOS PROCESSOS ANALISADOS

ECAD NO - ECAD TRANSITOU EM
a POLO PARTE MERITO OU | GANHOU ANO DE
CLASSE | NUMERO | UF RECURSO ATIVO OU CONTRARIA TESES PROCESSO? ou PUBLICACAO JULG;:_?_? NO

PASSIVO? PERDEU? )
1 REsp | 1104309 | RN AgRg no REsp Agravante Outro 3 Mérito Perdeu 2014 Sim
2 REsp 952181 | RJ AgRg no REsp Agravante Cinema 3 Mérito Perdeu 2014 Sim
3 REsp | 1653955 | PR Aglnt no REsp Agravado Hotel/Motel 4 Mérito Ganhou 2017 Sim
4 REsp | 1629529 | RS REsp Recorrente | Hotel/Motel 4 Mérito Ganhou 2017 Sim
5 REsp | 1573613 | SP AgRg no REsp Agravado Hotel/Motel 4 Mérito Ganhou 2016 Sim
6 REsp | 1567914 | RS AgRg no REsp Agravado Hotel/Motel 4 Mérito Ganhou 2016 Nao
7 REsp 1565552 | PR Agint no REsp Agravado Outro 4 Mérito Ganhou 2017 Sim
8 AREsp | 802891 | RJ Aglnt no AREsp Agravado Hotel/Motel 4 Mérito Ganhou 2017 Sim
9 REsp | 1562837 | RS AgRg no REsp Agravado Sistema S 4 Mérito Ganhou 2017 N3o
10 AREsp | 602679 | SC AgRg no AREsp Agravado Hotel/Motel 4 Mérito Ganhou 2015 Sim
11 AREsp | 524230 | SP AgRg no AREsp Agravado Hotel/Motel 4 Mérito Ganhou 2015 Sim
12 REsp | 1442515 | RS AgRg no REsp Agravado Outro 4 Mérito Ganhou 2015 Sim
13 REsp | 1362126 | DF AgRg no REsp Agravado Hotel/Motel 4 Mérito Ganhou 2016 Nao
14 REsp | 1347873 | Rs | "8nt(nosEDclno | Agravantee |\ 0oy or 4 Meérito Ganhou 2017 Sim

REsp Agravado

15 REsp | 1277108 | SC AgRg no REsp Agravado Hotel/Motel 4 Mérito Ganhou 2015 Nao
16 REsp 996975 | SC AgRg no REsp Agravado Hotel/Motel 4 Mérito Ganhou 2016 Sim
17 REsp | 1640424 | SP Aglint no REsp Agravante Hotel/Motel 5 Prescri¢cao Perdeu 2017 Sim
18 REsp | 1638465 | RO AglInt no REsp Agravante Radioe TV 5 Prescricao Perdeu 2017 Sim
19 AREsp | 893943 | SP Agint no AREsp Agravante Outro 5 Prescri¢cao Perdeu 2017 Sim
20 | REsp | 1511132 | RS | AgintnoREsp | “83VaNtEe |\ iel/Motel 5 Prescricio | Perdeu 2017 Sim

Agravado
21 REsp | 1490387 | RS Aglint no REsp Agravante Hotel/Motel 5 Prescricao Perdeu 2017 Sim
22 EREsp | 1474832 | SP REsp Recorrente Outro 5 Prescricao Perdeu 2017 Nao
23 AREsp | 972870 | SP Aglnt no AREsp Agravado Pessoa fisica 10 Mérito Ganhou 2017 Sim
24 REsp | 1541090 | SE AgRg nos Edcl no Agravado Pessoa fisica 10 Mérito Ganhou 2015 Sim

REsp
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25

26

27
28
29

30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44

45

46

47

48
49
50
51
52

AREsp

REsp

REsp
EREsp
REsp

AREsp
AREsp
AREsp
AREsp
REsp
REsp
EAREsp
EREsp
EREsp
EREsp
EREsp
EREsp
REsp
REsp
REsp

REsp

REsp

REsp

REsp
REsp
AREsp
EREsp
REsp

725233

1526679

1502857
1371835
1420223

687561
685885
216360
659149
1385138
1165470
934833
1586772
1546802
1539725
1432129
1413048
1403152
1159317
1160039

1431565

1416758

1575225

1473384
1424004
405369

1484566
1174977

SP

SP

PB
SP
RS

RJ
SP
SP
CE
SC
RS
RJ
SP
SP
DF
DF
RS
MG
SP
BA

MG

RS

SP

SP
GO
RJ
SP
MT

AgRg no AREsp

AgRg nos Edcl no
REsp
AgRg nos EDcl no
REsp
AgRg nos EREsp

AgRg no REsp

Agint no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
Agint no REsp
Agint no REsp
AgInt nos AREsp
Agint no REsp
AgRg no REsp
Agint no REsp
AgRg no REsp
AgRg no REsp
AgRg no REsp
REsp
REsp

Agint no REsp
REsp

REsp

REsp
REsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no REsp

Agravante
Agravado

Agravado
Agravado
Agravado

Agravado
Agravado
Agravado
Agravado
Agravado
Agravado
Agravante
Agravante
Agravante
Agravante
Agravante
Agravante
Agravante
Recorrido
Recorrido

Agravado
Recorrente

Recorrente

Recorrente

Recorrente
Agravado

Agravado

Agravante

Estab de
Ensino

Sindicato

Academia

Org Religiosa
Estab de
Ensino
Org Religiosa
Org Religiosa
Org Religiosa
Radioe TV
Municipio
Unido
Hotel/Motel
Municipio
Municipio
DF
Hotel/Motel
Hotel/Motel
Outro
Radio e TV
Radioe TV
Estab de
Ensino
Estab de
Ensino
Estab de
Ensino
Municipio
Outro
Academia
Cinema
Radioe TV

13

14

14
14
14

15
15
15
16
17
17
18
18
18
18
18
18
18
18
18

19

19

19

20
21
22
24
24

Mérito
Mérito
Mérito
Mérito
Mérito
Mérito
Mérito
Mérito
Mérito
Mérito
Mérito
Prescri¢ao
Prescricao
Prescri¢ao
Prescricao
Prescricao
Prescricao
Prescricao

Prescri¢cao
Prescricao

Mérito
Meérito
Mérito
Mérito
Mérito
Mérito
Mérito
Mérito

Perdeu

Ganhou

Ganhou
Ganhou
Ganhou

Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Perdeu
Perdeu
Perdeu
Perdeu
Perdeu
Perdeu
Perdeu
Ganhou
Perdeu

Ganhou

Ganhou

Perdeu

Perdeu
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Perdeu

2015

2015

2016
2014
2016

2017
2016
2015
2015
2017
2017
2017
2016
2016
2016
2016
2016
2015
2014
2014

2017

2014

2016

2017
2014
2014
2015
2014

Sim

Sim

Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Nao
Sim
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56
57
58
59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

AREsp
REsp
REsp

AREsp
REsp
REsp
REsp

REsp

REsp

REsp

REsp

REsp

REsp

REsp

AREsp

REsp

REsp

REsp

357031
1219273
1357294

258666
1225752
1160483
1275239

1211949

1190647

1404358

1152820

1444957

1313786

1556118

769846

1393385

812763

1391090

RS
RJ
SP
SC
MT
RS
SP

RS

RS

RS

SP

MG

MS

ES

SP

PR

RS

MT

AgRg no AREsp
REsp
AgRg no REsp
AgRg no AREsp
Agint no REsp
REsp
Agint no REsp

REsp

REsp

REsp

REsp

REsp

REsp

REsp

Agint no AREsp

REsp

REsp

REsp

Agravado
Recorrido
Agravado
Agravado
Agravado
Recorrente
Agravado

Recorrido

Recorrente

Recorrente
Recorrente
Recorrente

Recorrido

Recorrente
e Recorrido

Agravante

Agravante

Recorrido

Recorrente

Municipio
Radio e TV
Outro
Outro
Cinema
Outro
Sistema S

Hotel/Motel

Municipio

Outro

Pessoa fisica

Municipio

Radioe TV

Radioe TV

Org Religiosa

Outro

Outro

Radioe TV

25
25
30
31
31
32
33

34

11;
17;
32
14;
25;
16;
22
17;
27
18;
21
18;
21;
23;
24

13
(fundo)
21;
23;
26;
25;
31
28;
29

Mérito
Mérito
Mérito
Mérito
Mérito
Mérito
Mérito

Prescri¢ao

Mérito

Mérito

Mérito

Mérito

Prescrigao;

Mérito

Mérito;

Prescricao

Processo

Mérito

Mérito

Mérito

Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou (em
parte)
Perdeu;
Ganhou;
Ganhou

Ganhou
Ganhou
Perdeu

Ganhou

Ganhou

Perdeu

Ganhou

Ganhou

Ganhou

2014
2014
2014
2015
2017
2014
2017

2016

2015

2014

2014

2016

2015

2016

2016

2017

2014

2015

Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim
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71

72

73

74

75

76

77
78
79

80

81
82
83
84
85
86

87

88

89
920

AREsp

REsp

REsp

EREsp

REsp

EREsp

REsp
AREsp
AREsp

AREsp

REsp
MC
AREsp
REsp
REsp
Ag

AREsp

AREsp

AREsp
AREsp

61148

1589598

1380341

1025554

1559264

1567780

1655897
1006663
689796

682481

1517937
23254
212072
1331103
1117148
1148084

1070463

1011801

968213
944770

MA

MS

SP

ES

RJ

RJ

MT
SP
SP

GO

MS
MG
SC
RJ
RS
RJ

ES

SP

PR
SP

AgRg no AREsp

REsp

REsp

EREsp

REsp

REsp

Agint no REsp
Agint no AREsp
AgRg no AREsp
Edcl no AREsp
(recebido como
AgRg)
AgRg no AREsp
AgRg na MC
AgRg no AREsp
AgRg no REsp
AgRg no REsp
AgRg no Ag
Aglnt nos Edcl no
AREsp
Aglnt nos Edcl no
AREsp
Agint no AREsp
Aglnt no AREsp

Agravado

Recorrente

Recorrente

Embargante

Recorrente

Recorrente

Agravante
Agravado
Agravado

Embargado

Agravante
Agravado
Agravante
Agravado
Agravado
Agravado

Agravado

Agravante

Agravado
Agravado

Radio e TV

Hotel/Motel

Hospital

Hotel/Motel

Servico digital

Radioe TV

Hotel/Motel
Radioe TV
Outro

Outro

Outro
Hotel/Motel
Hotel/Motel

Outro
Alimentagao
Pessoa fisica

Hotel/Motel

Cinema

Radio e TV
Municipio

R R R R R R

N

N

Mérito
Mérito;
Prescrigao;
Mérito

Meérito

Mérito

Mérito

Mérito

Processo
Processo
Processo

Processo

Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo

Processo

Processo

Processo
Processo

Ganhou

Ganhou;
Perdeu;
Perdeu

Ganhou

Ganhou;
Ganhou;
Perdeu

Ganhou

Ganhou

Perdeu
Ganhou
Ganhou

Ganhou

Perdeu
Ganhou
Perdeu
Ganhou
Ganhou
Ganhou

Ganhou

Perdeu

Ganhou
Ganhou

2015

2017

2015

2014

2017

2017

2017
2017
2016

2015

2017
2014
2016
2014
2014
2015

2017

2017

2017
2016

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim
Sim
Sim

Sim

Sim
Sim
Sim
Nao
Sim
Sim

Sim

Sim
Sim
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91
92
93
94
95
96
97
98

929

100
101
102
103
104
105
106

107

108
109

110

111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122

AREsp
AREsp
AREsp
REsp
AREsp
AREsp
AREsp
AREsp

AREsp

EAREsp
AREsp
AREsp
AREsp
AREsp
AREsp
AREsp

AREsp

AREsp
AREsp

AREsp

AREsp
AREsp
AREsp
AREsp
AREsp
EREsp
REsp
AREsp
AREsp
AREsp
AREsp
AREsp

943190
930158
886886
1582891
858684
856219
837159
832717

824779

803934
789913
774619
760208
726718
718884
713885

704543

692458
671879

672205

667559
664776
659147
609186
606580
681847
1561200
541839
541704
529828
517567
504654

SP
SP
RS
SP
RJ
SP
SP
SP

PB

BA
MT
BA
RJ
CE
PR
RJ

RJ

SP
SP

SP

MS
MG
ES
RJ
RS
RJ
RJ
PR
RN
PR
RS
RJ

Agint no AREsp
Agint no AREsp
Agint no AREsp
Agint no REsp
Agint no AREsp
AgRg no AREsp
Agint no AREsp
Agint no AREsp
Agint no AgRg no
AREsp
AgRg no AREsp
Agint no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
Agint no AREsp
AgRg no AREsp

Agint no AgRg nos

EDcl no AREsp
Agint no AREsp
AgRg no AREsp
Agint no AgRg no
AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg nos EREsp
AgRg no AREsp
Agint no AREsp
Agint no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
Aglnt no AREsp

Agravado
Agravante
Agravado
Agravante
Agravado
Agravado
Agravado
Agravado

Agravado

Agravado
Agravado
Agravado
Agravado
Agravado
Agravado
Agravado

Agravado

Agravado
Agravado

Agravado

Agravado
Agravado
Agravado
Agravado
Agravado
Agravante
Agravado
Agravado
Agravado
Agravado
Agravado
Agravante

Outro
Radioe TV
Outro
Org Religiosa
Radioe TV
Outro
Municipio
Alimentagdo
Alimentagdo

Radioe TV
Radioe TV
Hotel/Motel
Radioe TV
Radioe TV
Outro
Pessoa fisica

Hotel/Motel

Radioe TV
Org Religiosa

Alimentacdo

Radio e TV
Hotel/Motel
Sistema S
Alimentacao
Radioe TV
Radioe TV
Pessoa fisica
Hotel/Motel
Radioe TV
Municipio
Hotel/Motel
Outro

N NNNNNNNNNNN N NN N NNNNNNN N NNNNNNNN

Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo

Processo

Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo

Processo

Processo
Processo

Processo

Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo

Ganhou
Perdeu
Ganhou
Perdeu
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou

Ganhou

Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou

Ganhou

Ganhou
Ganhou

Ganhou

Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Perdeu
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Perdeu

2017
2017
2017
2016
2017
2016
2016
2017

2016

2016
2016
2016
2016
2015
2017
2016

2016

2017
2015

2016

2015
2015
2015
2015
2015
2015
2015
2016
2016
2014
2014
2017

Sim
Nao
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Nao
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Nao
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
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123
124
125
126
127
128
129
130
131
132

133

134

135

136
137
138
139
140

REsp
AREsp
AREsp

REsp
EREsp
AREsp
AREsp
AREsp
AREsp
AREsp

AREsp

AREsp

REsp

RMS
AREsp
AREsp

Ag

REsp

1449252
467746
437637
1412276
885783
366682
358855
350388
299964
272625

229047

212953

1365343

38494
157787
117410
1236367
1132660

RS
DF
RJ
RS
SP
SP
SP
DF
SP
SP

SP

MG

RJ

RJ
DF
MT
ES
PR

AgRg no REsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no REsp
AgRg no EREsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
Aglnt nos Edcl no
AREsp
Edcl no AREsp
(recebido como
AgRg)
AgRg no AgRg no
REsp
AgRg no RMS
AgRg no AREsp
AgRg no AREsp
AgRg no Ag
Agint no REsp

Agravado
Agravado
Agravante
Agravado
Agravado
Agravado
Agravado
Agravado
Agravado
Agravado

Agravado

Embargado

Agravado

Agravado
Agravado
Agravado
Agravado
Agravado

Hotel/Motel
Qutro
Academia
Outro
Cinema
Outro
Outro
Qutro
Cinema
Outro

Municipio

Radioe TV

Outro

Radioe TV
Outro
Alimentacdo
Municipio
Pessoa fisica

N N NNNNNNNNN

N

N NNNN DN

Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo
Processo

Processo

Processo

Processo

Processo
Processo
Processo
Processo
Processo

Ganhou
Ganhou
Perdeu
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou

Ganhou

Ganhou

Ganhou

Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou
Ganhou

2014
2014
2014
2015
2014
2015
2015
2014
2016
2014

2017

2015

2016

2014
2014
2015
2014
2016

Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim

Sim

Sim
Sim
Sim
Sim
Sim
Sim

7



