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Medindo o terreno: a Sevilha dita por Jodo Cabral

Ao longo de uma vasta producéo poética, Jodo Cabral de Melo Neto diz 0 seu mundo
exterior pela construcdo de um trabalho arduo com a palavra, palavra que, aqui, ganha forma
a partir da matéria bruta, matéria que é talhada a exaustdo, tornando-se a articulacdo perfeita
de palavras-pedra capazes de condensar em si a esséncia do que é intentado em seus poemas.

Essa condensacdo rigorosa da matéria poética expressa-se muito fortemente nas
imagens que o poeta delineia sobre a cidade de Sevilha. Sevilha, em Jodo Cabral, é traduzida
em sua multiplicidade, com toda a sua forca subjetiva, porém, paradoxalmente, seguindo o

rigor poético-arquitetdnico tdo marcante em Cabral:

Qual o segredo de Sevilha?

Saber existir nos extremos

Como levando dentro a brasa

gue se reacende a qualquer tempo.

[..]

(“Cidade dos nervos”, Sevilha andando?).

A cidade andaluz, para o poeta, guarda em suas reentrancias a esséncia de seu ser,
esséncia aqui contida na “brasa” que impulsiona a for¢a de todo o viver urbano presente em
Sevilha, brasa essa, segundo esse eu poematico, capaz de “se reacender a qualquer tempo”, ou
seja, uma brasa com a capacidade de ser rememoravel seja qual for a extensdo temporal

decorrida.

O traco de memdria, portanto, imp&e-se com muita forca nesse conjunto de poemas
que se referem a Sevilha. Sevilha € vista e “revisitada” pelo poeta em diferentes momentos
temporais. H& nessas rememoracdes de Sevilha a tomada de consciéncia de que a Sevilha
vista hoje é diferente daquela de outros tempos e, certamente, serd diversa daquela que se
percebera futuramente. Sevilha é tdo intima na memoria do poeta que ndo ha espaco para
preciosismos de sabé-la, depois de um espago temporal decorrido, “[...] dilacerada em
avenidas / nem temer os mil automoéveis / que formigueiram hoje Sevilha” (“Sevilha
revisitada em 19227, Sevilha andando?). A memdria da cidade vive intensa dentro do poeta e
consegue realimentar-se, continuamente, da propria memoria dos momentos ja vividos. E,
portanto, tendo como objetivo refletir sobre esses aspectos de memaria presentes nos poemas
cabralinos que dizem Sevilha enquanto cidade urbana, que o presente estudo pretende

desenvolver-se.

In: MELO NETO, 2011, p. 116.
% In: MELO NETO, 2011, p. 141.



Pedregulho: Sevilha rememorada

De acordo com Paul Ricceur, em seu A memdria, a historia, o esquecimento, quando
se trata de rememoracdo, a memoria atua em plena sintonia com a imaginagdao (RIC(EUR,
2007, p. 25). Dessa forma, podemos inferir que, quando Jodo Cabral situa Sevilha a partir de
rememoracOes de experiéncias passadas, ele certamente permite ao seu poema a introducao de

matéria imaginativa — e, em certo grau, matéria subjetiva.

Ricceur, contudo, ao longo da composi¢do de seu estudo, refor¢a ainda o pensamento
aristotélico do qual se cré que a memdria orienta-se pela extensdo do tempo decorrido. Seria,
portanto, a partir do tempo que j& se passou que a memdria se fixaria e, sobretudo, se

nortearia. Dessa forma, refletindo sobre o pensamento de Aristoteles o autor conclui:

[...] o elo entre os dois capitulos é assegurado pelo desempenhado pela
distancia temporal: o ato de se lembrar (mnemoneuein) produz-se quando
transcorreu um tempo (prin khronisthenai) [...] € nesse intervalo de tempo,
entre a impressdo original e seu retorno, que a recordagdo percorre.
(RICEUR, 2007, p. 37).

Assim sendo, Paul Ricceur avanga em seu estudo com reflexdes acerca da memoria.
Para o autor, o fato da memoria se nortear pelo ja ocorrido e, principalmente, ser ela a nossa
via Unica de recordacdo e fonte de significacdes, torna-a questionavel (RICCEUR, 2007, p.
40). Apesar de questionavel e por vezes ndo continuo, o tempo continua, segundo o autor,

sendo o elemento norteador da memoria.

Em Jodo Cabral de Melo Neto, como ja mencionado anteriormente, o0 mundo exterior
€ 0 mote de suas construcdes poéticas. Entretanto, a partir do que analiso nesta pesquisa,
sobre suas producdes poéticas que rememoram a cidade de Sevilha, Jodo Cabral ao lembrar-se
da cidade andaluz também lembra-se de si, ou seja, nessas produgdes, o poeta, contrariando 0
que ele mesmo defendia, parte de elementos subjetivos. Sobre esse aspecto, Paul Ricceur, ao
retomar Santo Agostinho, lembra que sempre “ao se lembrar de algo, alguém se lembra de si”

mesmo (RICEUR, 2007, p. 107).

Adentrando na forte tradicdo medieval, aqui representada pelo pensamento de Santo
Agostinho sobre como se entendia a memoria, Paul Ricceur vé no filésofo medieval tragos
fortes do pensamento aristotélico, para quem a questdo do tempo também era fundamental em
se tratando de memoria. Além disso, Ricoceur vé se desenvolverem em Agostinho
contribui¢es muito significativas para os estudos de memoria, sempre vinculados, no entanto

— de acordo com a sua época —, a questdo religiosa.



Tratando da teméatica da memaria, Santo Agostinho, nas ConfissGes, dentro do livro X,
dispde 12 capitulos nos quais discute questdes acerca da caracterizagdo dos diversos tipos de

memarias existentes.

No capitulo 8, do livro X, Santo Agostinho usa da belissima imagem dos campos e

palacios aos quais estaria resguardada a memoria:

Chego aos campos e vastos palacios da memoria onde estdo tesouros de
inumeraveis imagens trazidas por percepcdes de toda a espécie. Ai esta
também escondido tudo o que pensamos, quer aumentando quer diminuindo
ou até variando de qualquer modo os objetos que os sentidos atingiram.
(AGOSTINHO, 2014, p. 245).

Assim, ao referir-se a memoria como um local no qual se teria a possibilidade de
armazenar todas as sensagdes as quais 0s seres humanos estao suscetiveis, Agostinho expde a
disponibilidade de “recordar e revisitar” tais memorias quando necessario for. Entretanto,
observa que o que € recordado (ou revisitado) ndo seriam 0s proprios objetos em si, mas as
imagens rememoradas deles (AGOSTINHO, p. 246). Tais imagens, contudo, se construiriam
apenas a partir das coisas sensiveis, ndo se aplicando, por exemplo, as coisas inteligiveis ou

do intelecto, ja que essas quando recordadas trariam a realidade dos objetos recordados em si.

Também em Jodo Cabral de Melo Neto a memdria ganha a representacdo a partir de

imagens mais concretas ou, como 0 proprio poeta ja declarou em entrevistas, hd um esforco

99 ¢

demasiado de “presentificar”, “coisificar” a memoria em sua poesia (Cadernos de Literatura
n® 1, 1996, p. 31). Enquanto Agostinho a representa a partir da metafora do palacio da
memoria, Cabral apresenta a memoria como a imagem de uma biblioteca particular e, em uma

dessas prateleiras, Sevilha se destaca:

Diversas coisas se alinham na meméria
numa prateleira com o rétulo: Sevilha.
Coisas, se na origem apenas expressoes
de ciganos dali; mas claras e concisas

a um ponto de se condensarem em coisas,
bem concretas, em suas formas nitidas.
(“Coisas de cabeceira, Sevilha”,

A educaco pela pedra®).

No poema “Sevilha de bolso”, que compde o ultimo livro do poeta, intitulado Sevilha
andando, apresenta-se também a representacdo concreta do que seria a memoria da cidade

espanhola para essa voz poética. Mais ainda, nesse poema Cabral demonstra como essa

* In: MELO NETO, 20083, p. 217.



“prateleira” de livros do poema anterior pode caber diariamente em seu “bolso”, ao dispor de
sua “invocagao’:

Sevilha é como uma atmosfera
gue nos envolve, onde que seja,

gue levamos que formos
e que cria para mim um entorno

que é Sevilha, e se sou que a levo
sei que €s tu o proprio amuleto,

gue onde quer gue estejamos sozinhos
nos traz Sevilha, seu dentro intimo,

de uma casa que vai comigo
e que invoco quando é preciso

Entdo, muda todo o ambiente,
eis-nos em Sevilha, de repente,

[..]
(MELO NETO, 2011, p. 123, grifo meu).

A cidade como uma casa que acolhe é a imagem que o poeta escolhe para nos ilustrar
sua relacdo intima e, de certa maneira, secreta com Sevilha. A cidade, nesse sentido, esta
inserida dentro desse eu poematico, ela esta incrustrada em sua esséncia, faz parte de seu
préprio corpo, ele a sente e a ela pede protecdo quando necessario. Sevilha torna-se, portanto,
uma forma de encontrar-se consigo mesmo, uma forma de sentir-se confortavel, sentir-se em
casa, uma forma de mudar sua prépria realidade, tornando-a — ao rememorar a cidade
espanhola — uma realidade mais acolhedora, uma realidade mais confortavel ao corpo. Sobre
1sso, Paul Ricceur apresenta e discute o conceito de “memoria corporal”. Para o autor, as
memorias corporais sdo influenciadas, em graus diversos, pelo “distanciamento temporal: a
prépria extensdo do lapso de tempo decorrido pode ser percebida, sentida, na forma da
saudade, da nostalgia” (RICEUR, 2007, p. 57). A voz poética cabralina quando se refere a

Sevilha traz em si muitos tons de nostalgia, saudade do viver sevilhano.
Preparando o concreto: A cidade acolhedora, o regaco sevilhano
Sevilha nos poemas cabralinos ganha a valoracdo de algo que lhe é intimo, algo que

toca o poeta no que h& de mais interior em si. Para o eu poemaético de Jodo Cabral, a cidade

espanhola € um lar ao qual até na rememoracao é confortavel voltar-se:



[..]

Eles [os bairros] tém o aconchego que a um corpo
da estar noutro, interno ou aninhado,

para quem torce a avenida devassada

e enfia 0 embainhamento de um atalho,

para quem quer, quando fora de casa,

seus dentros e resguardos de quarto

(“A urbanizacdo do regaco”, A educacao pela pedra®).

Nesse lar, ou seja, nesses bairros sevilhanos, em meio a esse emaranhado de ruas, o eu
poematico consegue achar, mesmo “quando fora de casa, / seus dentros ¢ resguardos de
quarto”. Ha também uma relagdo muito intima desse corpo poético com essa urbanizagao que
0 acolhe. Aqui, o olhar do poeta é o de alguém que reconhece em Sevilha um lar, ou, como o

subtitulo anterior a esse poema nos esclarece perfeitamente, este ¢ o: “Nao-Nordeste”.

Nesse sentido, a imagem que nos é dada de Sevilha por Jodo Cabral de Melo Neto
também podemos acrescentar essa nuance essencial: Sevilha com reflexos que remontam, em
um mergulho mais profundo na memdria do poeta, a0 Nordeste brasileiro ou, mais
especificamente, a Recife, cidade natal de Jodo Cabral. Nas palavras do critico Antonio
Carlos Secchin (2014):

A esse espagco de aconchego e de conforto [Espanha/Sevilha] se opbe o
sertdo do Nordeste brasileiro, marcado com signos da masculinidade, da
aspereza, da agressiva luminosidade, do desconforto e da secura.
(SECCHIN, 2014, p. 450).

No poema “Autocritica”, que compde o livro A escola das facas, em uma rara e
confessada aparicao da voz direta de Jodo Cabral em seu poema — mesmo que camuflada em
uma terceira pessoa —, temos a exemplificacdo perfeita dessa relacdo estabelecida pelo poeta

entre Recife e Sevilha, que é comum ao longo de diversos outros poemas seus:

S6 duas coisas conseguiram
(des)feri-lo até a poesia:

0 Pernambuco de onde veio

e 0 aonde foi, a Andaluzia.

Um, o vacinou do falar rico

e deu-lhe a outra, fémea e viva,
desafio demente: em verso

dar a ver Sertao e Sevilha.
(MELO NETO, 2008b, p. 101).

Essa tendéncia de se confrontar opostos, por vezes, em sucessdes de choques e

contradi¢cbes do que anteriormente foi exaltado, mas que agora é desdito, quase em tom

*In: MELO NETO, 2008a, p. 249.
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jocoso de se saber 0 poeta-especialista que é extremamente habil nessa tarefa de articular a
linguagem poética a qualquer intento seu, ja tinha sido percebida em critica realizada por
Augusto de Campos, em 1966, para o jornal Correio da Manhd, em razao da publicacdo de A
educacdo pela pedra. Aqui, podemos também estender essas tendéncias cabralinas destacadas
por Campos como um artificio comum aos poemas que dizem Sevilha. Essa caracteristica
poética em Jodo Cabral estd ligada também a todas as correntes modernas que o0
transpassaram e que o influenciaram de formas multiplas ao longo da sua produgdo. Augusto

de Campos percebe os jogos desenvolvidos na linguagem poética cabralina como sendo:

[...] pecas de uma partida de xadrez, ou como um jogo perpétuo de espelhos
[...] dando aos seus poemas o0 aspecto de pecas desmontaveis e a
versatilidade dos mecanismos em lugar da imutabilidade artesanal da “poesia
dita profunda”. (CAMPOS, 2015, p. 67-68).

Dessa forma, podemos depreender que esses “jogos” construidos por Jodo Cabral em
constantes oposic¢Bes que se sucedem em sua linguagem poética remontam a tradicao literaria
da qual ele é também membro. Ha, portanto, um didlogo muito intenso entre correntes
modernas as quais 0 poeta como contemporaneo a elas esteve suscetivel — e, de fato, foi muito
influenciado — e, de modo inovador, ha na forma poética cabralina também a ressignificacéo,
ou mesmo, a renovacao da “roupagem” dada a movimentos estéticos como o Barroco, por

exemplo, do qual o poeta claramente teve fortes bases de formacao.

Oportuno a essa discussao, Jodo Alexandre Barbosa (1986) apresenta como elemento
caracteristico dos poetas modernos e, consequentemente, de suas producfes poéticas, a
relacdo indissociavel do que € produzido e a tradicdo literaria que o precede, sendo essa

producdo uma “traducao” dessa tradigdo:

[...] para o poeta moderno, a tradicdo que interessa é aquela que, traduzida,
implica no desbravamento de novas possibilidades de utilizacdo da
linguagem da poesia.

[...] traduzir j& ndo significa somente recuperar os veios de uma lingua
diversa mas, sobretudo, criar o espago para uma leitura convergente dos
tempos da linguagem. (BARBOSA, 1986, p. 29).

Desse modo, € nitido que Jodo Cabral esta nesse didlogo moderno, em que inovar é ter
a possibilidade da “permanente recuperagdo da linguagem da poesia enquanto capaz de
instaurar um discurso intertextual” (BARBOSA, 1986, p. 28). Ha também, ainda de acordo
com Barbosa, a distin¢do da funcdo da linguagem poética moderna, que substitui a nocéo de
decifragdo do signo poético em funcdo da “recifracdo, criagdo de um espago procriador de

enigmas por onde o leitor passeia sua fome de respostas” (p. 14). Portanto, os “jogos”
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cabralinos sdo construidos j4 com esse viés duplice, nos quais poeta e leitor sdo “parceiros de
um mesmo jogo [..] aproximam-se ou afastam-se conforme o grau de absor¢do da/na

linguagem” (p. 14).

Voltando a anélise do poema “A urbanizagao do regacgo”, as ruas da cidade, de acordo
com 0 eu poematico, podem ser comparadas ao aconchego seguro do lar. Por outro lado, essa
nogdo de casa pode ser alargada em Sevilha. Sevilha, até para ndo sevilhanos natos, como
€sse eu que a rememora, consegue, mesmo “para quem [se] sente nu no meio da sala” vestir-
se “com os cantos retirados”, ou seja, mesmo para quem se sente totalmente despido,
constrangido por vezes em ser olhado e medido em uma cidade estrangeira, Sevilha tem o
dom de acolher, de fazer-se lar.

Contudo, uma nuance muito importante deve ser alvo de reflexdo aqui nessa
discussdo: a Sevilha que é construida por Jodo Cabral, mesmo que de forma multipla em suas
imagens, é uma possibilidade, entre tantas, de se dizer Sevilha. De acordo com Renato
Cordeiro Gomes (1994), a cidade quando vista pela metafora de ser ela um grande livro, pode
ser considerada como a composicdo de “pedagos, fragmentos, trechos apagados pelo tempo,
rasuras — de textos que jamais serdo recompostos na integra” (GOMES, 1994, p. 24). Nessa
linha, podemos inferir que a Sevilha “recortada” por Jodo Cabral e apresentada em seus
poemas também é fragmento do que é Sevilha. O poeta/escritor que diz essas cidades
modernas, ainda segundo Renato Cordeiro Gomes, tem a consciéncia ao dizé-las
poeticamente que “decifrar/ler esta cidade € cifra-la novamente, € reconstrui-la com cacos,

fragmentos [...]” (p. 37).

A impossibilidade de dizer Sevilha por completo é também um alimento que

impulsiona o fazer poético cabralino:

[...]

Seja o que for, o tempo
aqui ndo é sentido:

nem ha como capta-lo,
multiplo que é e t&o rico.

Dé&-se a tantos sentidos

gue nenhum o apanha,

na varia Calle Sierpes

de Sevilha da Espanha.

(“Num bar da Calle Sierpes, Sevilha”, Museu de tudo, grifos meus").

> In: MELO NETO, 2009, p. 30.
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O poeta entrega-se ao exercicio de tentar ordenar Sevilha. Capta-la inteiramente nédo é
possivel, ndo sendo isso, contudo, um problema para esse eu poematico. Essa multiplicidade
sevilhana € inteiramente louvada pelo poeta e desenvolvida ao longo desta vasta producéo
que, além de rememorar Sevilha, segundo o olhar poético de Jodo Cabral, também mostra-se

constantemente aberta a ressignificagdes de muitos tipos.

Segundo Secchin, podemos identificar manifestadamente uma influéncia muito
profunda da Espanha como um todo na propria forma poética de Jodo Cabral. Para Secchin,
ao longo da sua producdo poética, Cabral foi absorvendo muito da cultura espanhola e,
concretamente em seus poemas, transformando essas formas diversas em matérias poéticas

outras, em um constante didlogo que o possibilitou produzir inovagdes:

[...] Jodo Cabral também mergulha, se assim podemos dizer, na paisagem
interna da linguagem, apreendendo, no convivio com a Espanha, novos
ritmos, novas rimas, novos (e velhos) géneros poéticos. (SECCHIN, 2014,
p. 447).

Esse dialogo com a diversidade encontrada na Espanha, mais especificamente no que
tange a essa pesquisa — a diversidade sevilhana —, é também um dialogo com as correntes
modernas, vanguardistas, contemporaneas ao poeta, como assinalei anteriormente e, mais uma
vez reafirmo, esse também é um didlogo entre tradigdes literarias, dessa vez incorporando
também as tradi¢Oes literarias antigas ibéricas, com as quais o poeta s6 entrou em contato
quando residiu na Espanha: “Mal cantei teu ser e teu canto / enquanto te estive, dez anos. /
Cantaste em mim e ainda tanto / cantas em mim seus dois mil anos” (“O aire de Sevilha”,

Sevilha andando®).

Nessa acepg¢do, 0 que vale ser destacado neste ponto, todavia, € que 0 corpo poético
criado pelo eu poematico cabralino também é desenvolvido nesse grande dialogo que envolve
a transfiguracéo, a ressignificagcdo — ou mesmo a “recifracdo” mencionada por Jodao Alexandre
Barbosa — dos espacos urbanos vivenciados, rememorados. H& nesses corpos poéticos dos
poemas cabralinos que rememoram Sevilha, portanto, o que os estudos culturais apontam

como sendo uma corpografia urbana:

A corpografia é uma cartografia corporal [...] parte da hipdtese de que a
experiéncia urbana fica inscrita, em diversas escalas de temporalidade, no
proprio corpo daquele que a experimenta e dessa forma também o define,
mesmo que involuntariamente. (BRITTO;JACQUES, 2008, p. 3).

® In: MELO NETO, 2011, p. 138.
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Segundo Britto e Jacques, ser errante no espago urbano, ou seja, ser um individuo que
ndo traca uma trajetoria linear e pré-estabelecida, possibilita a troca mutua de marcas entre o
corpo errante que percorre a cidade e a cidade que se inscreve nesse corpo errante. Nesse
sentido, podemos dizer que de alguma forma o olhar lancado pelos corpos construidos por
esses eus poematicos cabralinos é errante. Os eus poemaéticos cabralinos devoram Sevilha
com a paradoxal ansia errante, de uma chama que os impulsiona a buscar toda essa exploséo
de “um grande fruto citrico / [que] quanto mais acido, mais vivo” (“Cidade citrica”, Sevilha
andando’), mas ao mesmo tempo concretizando-se em sua linguagem de forma precisa, com
muita organizacdo, utilizando-se de uma objetividade impactante, e a nds, leitores, o
movimento por vezes ¢ o de nos “refugarmos frente a uma clareza que chega a ofuscar”

(SECCHIN, 2014, p. 417) de tdo intensa.

A massa toma forma: As memorias traduzidas

De retorno a situacdo inicial desta pesquisa, discutiu-se acerca da memdria e, a partir
dessa discusséo, foi apresentada a forte relagdo dessa com o fator do tempo, que, ao longo da
historia, foi reforcada continuamente nesse sentido, contando com a contribuicdo de varios
estudiosos. Contudo, diante das observagdes que vislumbrou-se até aqui, podemos destacar
também o fenémeno da ressignificacdo como um elemento tdo ou mais significativo do ponto

de vista do recorte tematico pretendido por este presente estudo.

Dessa forma, o que vem impondo-se como elemento expressivo dentro desses poemas
de Jodo Cabral que rememoram Sevilha, ndo é apenas a questdo temporal vinculada a
memoria, mas também e, com destaque, a relagcdo que os eus poematicos cabralinos, sujeitos
errantes, constroem continuamente do ponto de vista da ressignificacdo do que € essa cidade.
Essas ressignificacOes, entre outras nuances, da as rememorac6es sevilhanas a valoracdo de
memorias que rememoram também esses corpos poéticos, ou seja, rememorar Sevilha é uma

possibilidade de lembrar-se também de si.

Sevilha é atravessada por esses corpos poematicos errantes. A cidade andaluza é
traduzida em linguagem poética. Essa traducdo capta e ordena toda a forca subjacente a
cidade, dando a ela a possibilidade de intentar a intemporalidade, porém, paradoxalmente,

esses eus poematicos errantes estdo articulando uma constante ressignificacdo dessas

’In: MELO NETO, 2011, p. 174.
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memdrias, dando a matéria poética sobre Sevilha a continua recifracdo que, como visto em

Barbosa (1986), é responsavel também pelo leitor tornar-se membro parceiro nesse intento.

No poema “Sevilha”, que compde o livro Quaderna, 0 eu poematico apresenta a

relacdo intima que existe entre a cidade e 0 homem local para quem (e por quem) ela foi feita:

1

A cidade mais bem cortada
que vi, Sevilha;

cidade que veste 0 homem
sob medida.

[..]

Cortada s6 para um homem,
ndo todo o humano;

sO para 0 homem pequeno
gue é o sevilhano.

[.]
2
[.]

Sempre a medida do corpo
pequeno ou pouco:

ao teto baixo do miope,
ao0s pés do coxo.

Nunca tem panos sobrando
nem bairros longe;

sempre ao alcance do pé
gue ndo tem bonde.

[.]
(MELO NETO, 2008a, pp. 75-76).

Como pode-se notar, a cidade e o homem sevilhano, a partir do olhar desse corpo
poético estrangeiro e errante, ttm uma relacdo muito intima, que é nitida na prépria estrutura

urbana de Sevilha.

Como ja discutido anteriormente, Sevilha tem essa capacidade de imprimir nos corpos
que a vivenciam impressdes profundas que ficam nesses sujeitos e, que, continuamente, neles,
alimentam-se dessas marcas de memdria — ou mesmo ressignificando-as, dando novos
sentidos a elas —, porém, Sevilha também mostra-se capaz de ser modificada por esses corpos.
A cidade também € marcada por esses que a cortam. No poema em questdo, percebemos a
observacao sobre o fato de o sevilhano nato ter talhado profundamente a cidade. Sevilha foi
feita para o corpo desse sujeito, foi esculpida a partir das suas marcas, contudo, a cidade ndo
se torna fechada, essa capacidade de ser a “cidade que veste 0 homem / sob medida” também

¢ ampliada a todos aqueles que a cortem, sevilhanos ou ndo. Tanto é assim, que,
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generosamente, a cidade deixa-se traduzir por olhares de sevilhanos ndo natos, como 0 séo 0s

errantes corpos poematicos cabralinos.

A errancia do poeta-engenheiro por Sevilha foi responsavel pela traducdo de diversas
nuances do viver sevilhano. A diversidade e a profundidade dessas tradu¢Ges caminham para
uma imensiddo incalculdvel de anlises possiveis, a essas, pois, acrescento esta investida com

a consciéncia de estar ainda alinhavando o terreno, pré-ajuste, para inicia-lo na travessia.
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