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Dedico este trabalho a todas as criancas.
As que ja foram e as que ainda o séo.

E a suas infancias coloridas a sua cor, forma e singularidade.
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RESUMO

Esta monografia apresenta um estudo sobre infancias de diferentes geragoes,
gue sao delimitadas por diferentes espaco-temporais dos narradores com quem
dialoguei e suas narrativas, relatando a producdo de sentidos das criancas do
hoje e de outras épocas. Em dialogo com pensadores que se voltam para esse
tempo de nossas vidas, a pesquisa se deu sob forma de observagdo e
entrevistas, que além de acontecerem através do contato direto com esses
narradores, deram-se também via redes sociais como Facebook e WhatsApp,
com foco nos jogos, brinquedos e brincadeiras, trazidos através das narrativas
desses infantes. Traca um pequeno panorama sobre o surgimento da infancia,
colocando em destaque as nocdes de culturas infantis, buscando um olhar
sociologico para esse grupo, como forma de comprovacdo do mesmo como
produtor de sentidos societais. Como uma investigacao introdutéria a estudos
que se pretendem aprofundados no campo das artes do espetaculo, o trabalho
é resultado de observagbes sobre a cena produzida em jogos e brincadeiras

desses brincantes.

Palavras-chave: Jogos. Brinquedos. Brincadeiras. Culturas de infancia.

Teatralidades.



Toda criangca tem uma vida secreta

Longe dos adultos.

E assim, no ver&o ou na neve,

nao fazia diferenca, eu escapulia

para uma das verdes salas do trono

na floresta, e 14 eu desatava

os mil corddes dos sapatos de ferro,

fazia forga para abrir os canos altos e duros,

e arrancava aqueles sapatos de duzentos quilos
gue poderiam atingir e matar uma mula.

E entdo eu so ficava ali sentada,

uma menininha cantando alto 1a-1a-1a

enquanto meus pés balancavam descalc¢os, a escutar.

(A Ciranda das Mulheres Sabias — Clarissa Pinkola Estés).
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ABRINDO OS CAMINHOS DO BRINCAR: SE ESSA INFANCIA, SE ESSA
INFANCIA FOSSE MINHA...

“A toca do coelho dava diretamente em um tunel, e entdo
aprofundava-se repentinamente. Tao repentinamente que Alice
ndo teve um momento sequer para pensar antes de ja se
encontrar caindo no que parecia bastante fundo”.

Alice no Pais das Maravilhas - Lewis Carroll.

Ao ouvir a frase: “Vocés devem respeitar as suas trajetorias”, proferida
pelo professor Jorge das Gracas Veloso em sala de aula, o tema desta pesquisa
acendeu como uma lampada e gritou em mim a vontade de investiga-lo. Falar
da infancia € algo que me toma com muito carinho. Lembro da minha infancia,
da crianca que fui, e da crianca que ainda habita em mim como a parte mais
ludica do meu ser. Nenhuma infancia é igual a outra, e isso desperta em mim

uma grande curiosidade.

Respeitando e rememorando a minha trajetdria enxergo a crianga que fui,
vejo a menina moleca, nascida na cidade de Bagé, no interior do Rio Grande do
Sul, onde por I& mesmo viveu a infancia. Fui uma crianca que, como todas as
criancas, ndo via o tempo passar enquanto brincava. A brincadeira parava o
tempo e eu dava asas a minha imaginacdo. Inventava as mais diversas formas
de brincar, fosse coletivamente ou sozinha, num cantinho qualquer que poderia
se tornar um grande achado. Sou de uma época na qual muitos brinquedos ja
chegavam prontos em minhas maos, mesmo assim ndo deixei de criar novos
brinquedos com caixas de papeléao, isopor, argila. Essas criacbes davam-se
muito pelo incentivo e proposi¢des que minha mae fazia. Lembro também que,
no jardim de infancia, eu, aluna da minha mae, esperava ansiosa pelos
momentos nos quais usariamos as fantasias. Esses figurinos ficavam guardados
em uma sala da escola que parecia um guarda-roupa cheio de trajes dos mais
diversos. Todos os alunos esperavam pelo dia de ser algum personagem dentro
de uma daquelas roupas. Eu queria sempre ser uma personagem diferente da
outra, e isso se reflete nos dias de hoje, na minha profissdo, ao vestir um

personagem diferente a cada trabalho de atuacao.
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Minha mae, remetida a sua infancia, fala dos brinquedos que ela e seus
quatro irmdos construiam. Ela inventava pecas de teatro criando roteiro,
distribuindo personagens e figurinos (que eram as roupas dos meus avos e da
minha bisavd) aos irméaos. Quando questionada em relacéo a esta fase da sua
vida, ela narra a crianca que foi com muito carinho. E fala que a ludicidade?
influencia diretamente no seu oficio como professora de artes, no qual ela se
permite criar, inventar, propor aos alunos que eles exercitem a imaginacao e,
juntamente com eles, ela se reinventa enquanto educadora e enquanto ser ludico

pulsante que nunca deixou de ser.

Quando pergunto sobre a infancia as minhas avos, elas sempre relatam
que elas préprias costuravam as suas bonecas de pano. Mas em seus relatos
percebo que, principalmente a minha avo paterna, nao relata uma infancia de
muitos “brincares”. Ainda crianga minha avé paterna, a filha mais velha de trés
irmas, tinha que ajudar a minha bisavé nos afazeres domésticos, e no emprego
na casa dos patrdes cuidando de outras criancas. Talvez por isso a minha avo
demonstrava certa timidez quando convidada a brincar durante a minha infancia
e a de minha irma. O brincar para ela ndo soa como algo familiar, ndo a deixa a

vontade, é como se algo até hoje a segure e ndo deixe a crianc¢a dela fluir.

A cacula da familia, minha irmé, ja chegou nesse mundo quando o0s
computadores comegavam a sua ascensao. Mesmo assim, ela brincou muito de
boneca, participava das minhas propostas de brincar, também se vestia com
minhas roupas e roupas dos nossos pais para, fazer de conta, ser outro alguém.
Mas a infancia dela tem um registro maior com jogos eletrénicos do que a minha.
E isso ndo faz a minha meninice melhor ou pior que a dela, nem a de ninguém.
E é aqui que chegamos a um dos pontos desta pesquisa: nédo pretendo julgar
uma infancia melhor do que a outra. Sei que sao épocas e pessoas diferentes, e

€ exatamente isso que me motiva e me faz querer saber mais sobre o0 assunto.

7

Uma das minhas inquietagcbes é saber onde encontra-se a ludicidade
depois que nos tornamos adolescentes e adultos. Sob que aspectos elucidamos

e demonstramos que ha algo remanescente da infancia em nés? Como fica a

1 N&o aprofundarei aqui as nogdes de ludicidade, pois tendo em vista que essas mereceriam um estudo
mais profundo e maior do que o tempo da monografia permite.
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qualidade do ladico apés o adultecer? Entretanto ndo pretendo deixar de lado a
infancia do hoje, até mesmo para visualizar como séo as produc¢des de sentidos
colocando em voga a atualidade. A crianca de hoje brinca de qué? Como esta
crianca brinca? Quais sdo as diferencas mais significativas da producdo de

sentido estético de antigamente para hoje em dia?

Por vezes tendemos a caracterizar a infancia que vivenciamos na melhor
de todas as épocas. Por que tendemos a pensar nisso? Muito provavelmente &
porque ndo estamos inseridos em outra infancia que ndo na nossa mesma, e
iIsso a torna especial. Parece haver a desqualificacdo do presente porque
idealizamos um periodo infantil perfeito. Porém, o que deve ser levado em conta
€ que para quem esta inserido em sua vivéncia, ela, muito provavelmente, é
perfeita do seu jeito, no seu tempo, com suas experiéncias, criando novas e

reinventando antigas brincadeiras.

A busca pelos brincantes? de épocas passadas e a curiosidade acerca
dos pequenos de hoje em dia sédo o fio condutor deste estudo. As infancias
passadas estdo guardadas nas memorias dos adultos, tratam-se de producdes
imaginarias, enquanto que a da crianca de hoje ndo é outra que nao a dela
mesma, situada na producdo estética do agora. Aos que ja passaram pelo
periodo da puericia, quando se comeca a falar dessa fase as lembrancas
comecam a aparecer, levando na maioria das vezes a nostalgia. Mas a infancia
s6 deixa na gente uma caixinha de lembrancas com boas recordacdes? Ou sera
gue seus resquicios vao além? De acordo com as pesquisas as quais realizei
dentro desse estudo, a resposta seria nao. Nao sdo apenas as boas lembrancas
que ficam. Ainda que seja muito raro, algumas pessoas colocam alguns
desconfortos na infancia como o que primeiro Ihes veem a mente ao falar sobre

esta fase da vida.

O referente estudo busca mostrar como essas producdes de sentidos séo
importantes, e como cada qual ao seu tempo ir4 trazer informacdes, memarias,

imagens e histdrias que vém acrescentar esta pesquisa.

2 Termo recorrente nas manifestagées expressivas brasileiras. Aqui estou usando para falar de individuos
dentro do universo de jogos, brinquedos e brincadeiras na infancia, compreendendo uma designacao para
todas as idades.
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No primeiro capitulo abordo a visdo histérica da criacdo da infancia,
situando o leitor a respeito da criagdo da infancia na Europa apés a Revolugéo
Industrial, no final do Século XIX, acompanhando suas transformacfes, até
chegar ao contexto atual, tratando também das multiplas concepc¢des que ha em
se tratando da infancia. Esse capitulo ira tratar também da questdo das culturas

da infancia, que como Angela Borba coloca:

(...) um dos eixos que compdem 0 conjunto das pesquisas que vem
sendo realizadas no campo, contribuindo para a sua legitimacao: a
nocao das culturas da infancia. Essa nocdo tem sido produzida através
de pesquisas de cunho etnografico que focalizam as acdes e relacbes
sociais entre as criangas, buscando revela-las como atores sociais, e
como grupo de idade, capazes de agenciar suas proprias acdes sobre o
mundo e, mais particularmente, criar e nutrir suas culturas de pares
(BORBA, 2005, p. 20).

Ainda no primeiro capitulo constam noc¢des de jogos através da visdo de
autores como Huizinga, Winnicott e Sarmento, além de trazer a figura de Mestre
Zezito, personagem que fincou raizes no Distrito Federal, e que corroborou
durante muitos anos para que a producdo de brinquedos e brincadeiras se

perpetuasse entre muitas geracgoes.

O Capitulo 2 descreve o estudo sobre as producfes de sentido entre as
infancias pesquisadas, contando com as experiéncias de observagbes e
entrevistas. Sao diferentes geracdes narrando fatos e vivéncias sobre as
criancas que foram, ou as que ainda séo, e falando sobre brinquedos e
brincadeiras. Os infantes pesquisados ndo precisavam de nenhum critério pré-
estabelecido, nem seguir qualquer tipo de padrdo. Estar disponivel para o
didlogo foi 0 que contou, e com isso soma-se a grande diversidade que encontrei.
S&o0 pessoas de diferentes classes sociais, lugares diversos e idades variadas.
As criancas do hoje® ouvidas nesse trabalho alguns séo filhos de amigos meus,
e os da faixa etaria de 7 a 11 anos sdo meus alunos de teatro da Bailacci
Academia de Dancas, escola localizada em Brasilia. Os adolescentes* foram
alunos do 3° ano do Ensino Médio, da Escola CED 1 do Cruzeiro, para 0s quais
ministrei aulas durante a disciplina de Estagio 2 em docéncia, durante o segundo

semestre de 2015. Os entrevistados que se encontram na fase adulta® foram

3 Faixa etaria dos entrevistados é de 4 a 11 anos.
4 Faixa etaria dos entrevistados de é de 16 a 19 anos.
5 Faixa etaria dos entrevistados € de 20 a 40 anos.
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abordados através das redes sociais WhatsApp e Facebook. E os idosos® sédo
alunos/atores do grupo de teatro Viva a Vida, que conta com a dire¢ao de Tullio

Guimaraes.

Algumas fotos servirdo como ilustracdo ao longo desse capitulo, para
tanto foi estabelecido um acordo publico para com os adolescentes e idosos que
fizeram parte da pesquisa, no qual eles autorizaram a utilizacdo das fotos
registradas durante as aulas. Para o compartilhamento da foto das criancas foi

realizada uma autorizac&o por escrito pelos pais dos alunos.

Penso que todos possuimos resquicios da infancia e que de alguma
forma, sob alguma circunstancia, expusemos nosso lado ludico que herdamos
desse periodo de nossas vidas. Visando a importancia de discutir a questédo do
jogo na infancia e sua repercussdo apds esse periodo, uma das minhas
referéncias para a pesquisa é o autor Johan Huizinga, que em seu livro de

filosofia denominado Homo Ludens, coloca:

O problema que aqui nos interessa é o seguinte: em que medida a
cultura atual continua se manifestando através de formas lidicas? Até
que ponto a vida dos homens que participam dessa cultura é dominada
pelo espirito lddico? (HUIZINGA, 2000, p. 140).

Sob proposicdes de debates ao final de cada encontro com os
adolescentes que participaram das aulas que ministrei dentro da disciplina de
Estagio de Regéncia em Artes Cénicas 2, 0 objetivo foi o de (re) conhecer as
motivacfes que movem o0s participantes da pesquisa, principalmente no que se
trata dos estimulos advindos do universo infantil de cada um e que faz com que
ocorra a exposicao da ludicidade. Eis o casamento perfeito para a concretude da
minha pesquisa: teatro e infancia. Através das aulas de teatro propor que cada
um volte a si recordando a crianga, a infancia, bem como incentivar a auto-
avaliacdo de encontrar os elementos ludicos presentes em suas vidas e com as
criancas de hoje perceber o que se transformou e 0 que permanece. Consegui
realizar esse objetivo como pretendido apenas com a faixa etaria dos 16 aos 19

anos, experiéncia essa que sera narrada no capitulo 2 desse estudo.

Rosseau (1762) acreditava que a primeira educacdo da crian¢a deveria
ser quase que inteiramente pelos jogos. Dizia algo que faz jus a
espontaneidade da crianga, da sua capacidade de se “atirar” em tudo

6 Faixa etaria dos entrevistados é de 50 a 90 anos.
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com dedicacéo e liberdade e que pode servir no processo do ator e no
ensino do teatro (CRUVINEL, 2015, p. 89).

Essa monografia, além de ser um trabalho de concluséo de curso, ela é
também um inicio de estudos futuros voltados a teatralidades e
espetacularidades’, o qual sera realizado futuramente em mestrado e doutorado.
Como forma de aprofundar essa pesquisa e, assim como Tiago Cruvinel estuda
o universo infantil com foco no cinema, eu pretendo direcionar esse dialogo e

estreitar as relagdes no ambito teatral.

7 A cena que se pretende analisar futuramente com maior profundidade, e por aqui se mostra apenas mais
introdutoria, segue a definicdo de cena extraordinaria, cena extra cotidiana, a qual se encontra na nogéao
trazida pela Etnocenologia.
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1. UMA ESTRADA FEITA DE PEDRINHAS COR DE INFANCIA

A infancia, entendida como algo outro, ndo é o que ja
sabemos, mas tampouco é o0 que ainda ndo sabemos. O
gue ainda é desconhecido justifica o poder do conhecimento e
inquieta completamente a sua seguran¢ca. O que ainda ndo
sabemos ndo € outra coisa sendo 0 que se deixa medir e
anunciar pelo que sabemos, aquilo que o que sabemos se da
como meta, como tarefa e como itinerario pré-fixado.

Jorge Larrosa.

1.1 — O SURGIMENTO DO ARCO-IRIS

O que realmente sabemos sobre a infancia? Jorge Larrosa (2016, p. 184)
propde em seu pensamento com o qual abro este capitulo, que reflitamos sobre
0 seu entendimento de acordo com estudos j& realizados. Pensar que muito se
sabe, € diminuir a capacidade de nos surpreendermos em novas e, cada vez
mais, atuais descobertas, é reduzir tamanho potencial que tal geracao carrega
em si. A meu ver a infancia é aquela “metamorfose ambulante”, como diz a
musica cantada por Raul Seixas, e para tanto se faz necessario inquietacdes

permanentes diante deste tema.

E se a presenca enigmética da infancia é a presenca de algo radical e
irredutivelmente outro, ter-se-a de pensa-la na medida em que sempre
nos escapa: na medida em que inquieta 0 que sabemos (e inquieta a
soberba da nossa vontade de saber), na medida em que suspende o que
podemos (e a arrogancia da nossa vontade de poder) e na medida em
que coloca em questdo os lugares que construimos para ela (e a
presuncao da nossa vontade de abarcéa-la). Ai esté a vertigem: no como
a alteridade da infancia nos leva a uma regido em que ndo comandam
as medidas do nosso saber e do nosso poder (LARROSA, 2016, p. 185).

Na etimologia da palavra infancia, encontramos a seguinte origem: no
latim infantia, do verbo fari =falar (fan = falante), e in refere-se a negacéo do
verbo falar. Portanto, infans significa “individuo que ainda nao é capaz de falar”.
No Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) consta, em seu Art. 2°, que sao

considerados criancas individuos com até doze anos incompletos.

Considera-se crianc¢a, para os efeitos desta lei, a pessoa até doze anos
de idade incompletos, e adolescente aquela entre doze e dezoito anos
de idade. Paragrafo Unico. Nos casos expressos em lei, aplica-se
excepcionalmente este Estatuto as pessoas entre dezoito e vinte e um
anos de idade (Lei 8.069/90, Art. 2°).
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A infancia ndo existiu desde sempre, ela foi criada na Europa, logo apos
a Revolucéo Industrial, entre os séculos XVIII e XIX, como forma de suprimir do
mercado aqueles que menos produziam na inddstria, ou seja, as criancgas.

Dialogando com Tiago Cruvinel, podemos ver que:

A construcado social, imaginaria e psicolégica da infancia de que temos
consciéncia na atualidade foi um longo caminho percorrido e
reivindicado por grandes pesquisadores, educadores e estudiosos da
crianga, recorrentes sobretudo nos estudos da Psicologia, Pedagogia,
Antropologia da Crianca e da Sociologia da Infancia (CRUVINEL, 2015,
p. 30).

Segundo alguns estudos, incluindo os de Cruvinel, muitos consideram os
escritos do historiador francés Philippe Aries como pioneiros a analisar a
construcdo do sentimento de infancia, ainda que muitos indiquem a analise de
Arieés como pouco profunda (CRUVINEL, 2015, p. 30), é através de suas no¢les

que reconhecemos os tracos do principio da fase da puericia.

Historiadores apontam para indicios da infancia na Idade Média, porém,

segundo o critico social norte-americano, Neil Postman:

(...), acho que é justo concluir que os gregos nos deram um prenuncio
da ideia de infancia. A exemplo de tantas ideiais que aceitamos como
parte de uma mentalidade civilizada, devemos aos gregos esta
contribui¢do. Eles certamente ndo inventaram a infancia, mas chegaram
suficientemente perto para que dois mil anos depois, quando ela foi
inventada, pudéssemos reconhecer-lhe as raizes (POSTMAN, 2012, p.
22, grifo do autor).

Cruvinel, ainda citando Postman, ressalta que para os gregos néo havia
nenhuma palavra que designasse crianca. Para tanto, utilizavam uma expressao
ambigua que poderia fazer referéncia a qualquer pessoa que se encontrasse

entre a infancia e a velhice.

Contudo, ainda segundo ele, embora pudesse haver essa ambivaléncia
ao se tratar da natureza da infancia, os gregos eram resolutamente
apaixonados por educacgdo e, onde quer que haja escolas [ginasios,
colégios de efebos, escolas de retérias, escolas elementares], ha
consciéncia, em algum nivel, das peculiaridades das criancas
(CRUVINEL, 2015, p. 33).

Em relacdo a nomenclatura da palavra crianca, esta foi se transformando
com o tempo, e até mesmo a questao das diferentes fases dentro da infancia

aos poucos foram encontrando as devidas denominac¢des. Aqui ndo aprofundarei
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essa questdo, mas a mesma se encontra bem esclarecida no livro de Tiago

Cruvinel, j& citado.

1.2 - O CAMINHO DE TIJOLOS AMARELOS

E muito comum ouvirmos adultos tratando das criancas, ou da infancia
como seres, ou periodos deficitarios, defendendo que ha exiguidade de saberes,
de experiéncias, de profundidade no que se refere a uma comparacdo com a
fase adulta. Que héa diferencas entre essas fases ndo se pode negar, como
coloca Sarmento, o que ndo promove a afirmativa de déficits na relagdo entre

geracoes.

O conceito de “culturas da infancia” tem vindo a ser estabelecido
consistentemente pela Sociologia da Infancia como um elemento distintivo da
categoria geracional. Por esse conceito entende-se a capacidade das criancas
em construirem de forma sistematizada modos de significagcdo do mundo e de
accdao intencional, que séo distintos dos modos adultos de significacdo e ac¢éo
(CORSARO, 1997 apud SARMENTO, 2002).

Alguns pesquisadores da infancia vém observando, em seus estudos, que
essa tematica possui diversas camadas, e que se engana quem trata do periodo
infante como uma tabula rasa, sem profundidade de saberes. Pois estes, além
de utilizarem-se de uma visdo adultocéntrica, desconhecem que essa € uma
faixa etéria deveras riquissima em sua producao de sentidos. Falar das criancas
€ algo muito sério e de muita responsabilidade. E quem fala sobre os infantes
sdo adultos, o que acaba por tirar, de certa maneira, a autoria dessa geracéao,
ainda que muitos autores venham trabalhando a legitimidade do discurso das
criancas e dando a elas, respeitosamente, o devido lugar como criadores e
formadores da sociedade. Corroborando com esse pensamento, coloco nas
palavras de Larrosa (2016, p. 186) “Trata-se aqui, entdo, de devolver a infancia
a sua presenca enigmatica e de encontrar a medida de nossa responsabilidade
pela resposta, ante a exigéncia que esse enigma leva consigo”. A pesquisadora
Angela Meyer Borba, coloca em sua tese na qual fala sobre as culturas da
infancia que o principio que a motivou a escrever sobre este tema foi um objetivo

socioldgico.

(...) buscando romper com as vis@es tradicionais de infancia e de crianca
que, a partir de uma perspectiva biologizante, a reduziam a um ser em
devir, em processo de desenvolvimento, que se tornaria futuramente um
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adulto competente. A crianca, nessas visdes, € vista pelo que ndo é —in-
competente, i-matura, i-racional -, e pelo que lhe falta em relacdo ao
adulto (BORBA, 2005, p. 19).

A legitimidade do ser infante enquanto ser no mundo, e nas suas
percepcdes, representacdes e significacdes, como coloca Manuel Sarmento
(2002, p. 4), vem ganhando cada vez mais voz e vez. O conceito de culturas da
infancia vem grifando o fato de que “[...] As culturas da infancia transportam as
marcas dos tempos, exprimem a sociedade nas suas contradi¢cdes, nos seus
estratos e na sua complexidade” (SARMENTO, 2002, p. 4).

Angela Borba cita as pesquisas de Larrosa e as ressignificacdes que seus
estudos sofreram diante de tantas descobertas que o universo da infancia
propicia.

Para tanto, como indica Larrosa, foi necessario rever/desconstruir muitas
certezas que guiam grande parte dos estudos e pesquisas legitimadores
dos saberes dominantes sobre a infancia e sobre as praticas junto as
criangas, 0s quais tem nos levado muito mais a enquadra-las nas suas
margens do que propriamente compreender a alteridade da infancia, a
sua absoluta heterogeneidade em relagéo a nos e ao nosso mundo, sua
absoluta diferenga (LARROSA, 1999 apud BORBA, 2005, p. 15).

Inferindo em observacdes pessoais, percebo que as criangas se permitem
a imaginacdo muito mais que os individuos que se encontram em outras fases
da vida. Os adultos colocam veementemente o acUmulo de experiéncias
concretas em frente ao imaginario, e os idosos tendem a voltar a producéo de
sentido da imaginacdo com o passar do tempo, ainda que ndo se equivalham a
producdo dos infantes. Se imaginarmos um grafico dessa situacao, na infancia
nossa imaginacao é muito maior que nossa experiéncia, ao que a curva desse
gréafico vai se modificando na fase da adolescéncia, diminuindo em imaginacao
e aumentando em experiéncia. Na fase adulta ja adquirimos mais experiéncia
em relacdo a imaginagdo, que vai crescendo gradativamente até a fase da
velhice. Porém ao chegarmos nessa Ultima fase imaginacdo e experiéncia
podem equivaler-se. O professor Graga Veloso citou em um de nossos encontros
que essas observacOes fazem parte de seu estudo sobre a diferenca entre a
representacdo cénica de adultos e criancgas, no qual ele justamente aponta para

esse estudo comparativo do imaginario. Nesse sentido, trago duas reflexdes:
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E na contemporaneidade, tempo do direito ao sonho e ao devaneio pela
acdo do reencantamento do mundo, que o homem de hoje se sente mais
confortavel e se reconhece. [...] Esse reencantamento se da através da
acdo do imaginario, poderoso elemento constitutivo do estar-junto
fundamental (VELOSO, 2009, p. 85).

E ainda:

As criancgas, por sua vez, sdo artistas natos, como dizia Picasso, e estéo
com seu musculo da imaginacao ativo e disponivel para o novo, sempre
dispostas a brincar. Talvez por isso, Nachmanovitch (1993) tenha dado
tanta importancia as criancas; e ndo sé ele, muitos outros autores estao
querendo nos dizer que existe uma crianca dentro de nos, que sabe
brincar, que esta disponivel e pronta para ativar o seu musculo da
imaginagéo, musculo este que néo é fisico, mas que existe e que deve
ser reativado, por meio do treinamento, nos processos criativos
(CRUVINEL, 2015, p. 88).

1.3 - UM VERMELHO COR DE NARIZ DE PALHACO

Esta pesquisa se funde com o fazer teatral, na medida que penso ser o

teatro um grande propulsor da producéo da imaginacao.

De acordo com Winnicott (1975), o jogo é constitutivo do processo de
formacdo cultural e o espaco do jogo simbdlico, que o bebé pratica e
depois dele a crianga e 0 adulto, a “terceira area” da mediacdo entre
espaco interior e 0 mundo objectivo. Brincar ndo é, portanto, exclusivo
das criangas, é préprio do homem e uma das suas actividades sociais
mais significativas. Uma diferenga importante, porém, é que as criancas
brincam, continua e devotadamente e, ao contrario dos adultos, entre
brincar e fazer coisas sérias (entre o 6cio e o negdécio ou entre o lazer e
o trabalho) ndo fazem distingdo, sendo o brincar muito do que as
criancas fazem de mais sério (SARMENTO, 2002, p. 12).

Durante a pesquisa fui apresentada ao trabalho de concluséo do curso de
Licenciatura em Artes Cénicas do Denildson de Oliveira Soares, o qual nos
presenteia com um personagem que proporcionou diversas brincadeiras, e até
mesmo ensinou para muitas criancas e adultos a fabricarem seus proprios
brinquedos. Este personagem € Mestre Zezito, que juntamente com o mestre
Edinaldo, fundou a Associacdo Castelinho Cultural Ninho dos Artistas —
ACULNA. Local que realiza um trabalho muito significativo, acolhedor e

apaixonante que acontece no municipio de Aguas Lindas de Goias.

Fundada por Edinaldo Paulo de Azevedo a Associagdo Castelinho
Cultural Ninho do Artista — ACULNA surgiu de forma espontanea, a partir
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da unido de artistas que desenvolviam alguns trabalhos imbuidos de
significacdes culturais, relacionados ao circo e as artes plasticas, com o
desejo de ultrapassar os modismos e voltar-se para a cultura de raiz e
as identidades originais nordestinas (SOARES, 2012, p. 11).

A figura do Mestre Zezito contribui para essa pesquisa como forma de
ressaltar a pratica da construcdo de brinquedos (algo pouco comum nos dias
atuais), uma ressalva a arte do brincar, bem como dar continuidade e
ressignificar olhares sobre jogos, brinquedos e brincadeiras trazidos por José
André dos Santos, mais conhecido como Mestre Zezito. Um artista plastico

cearense gque desde cedo demonstrava aptidao pelos brincares e fabricacdo de

seus proprios brinquedos:

(...). Aos dez anos de idade produziu seu primeiro brinquedo, um
carrinho com uma lata de sardinha. O carrinho despertou em outros
meninos o desejo de ter um brinquedo igual, fato que motivou o Mestre
a produzi-los e vendé-los aos colegas. Em pouco tempo comecou a fazer
brinquedos que eram vendidos aos sabados na feira livre de Juazeiro do
Norte (SOARES, 2012, p. 23).

Mestre Zezito e Mestre Edinaldo uniram forcas e, através da arte circense
e das artes plasticas, proporcionaram para criancas e jovens carentes do Distrito
Federal e Entorno momentos de alegria e amor, pois segundo ele: [...] o palhaco
tem o poder de ampliar o riso da Terra e estancar na pessoa que ri 0 curso da
violéncia (SOARES, 2012, p. 27). Mas o motivo que faz com que Mestre Zezito
entre como fonte de estudo desse trabalho é o fato de ele propor a fabricacdo de

brinquedos juntamente com criancas, jovens e adultos dentro da ACULNA.

Os diferentes tipos de brinquedos fabricados pelo mestre Zezito e seus
aprendizes eram confeccionados a partir de material recolhido em lixos
ou doados por pequenos comerciantes, e posteriormente estes
brinquedos eram comercializados por precos bem abaixo do valor de
mercado (...). Na ACULNA, Mestre Zezito ensinava 0s jovens a criarem
bonecos de papel marché e de espuma, carrinhos de sucata, fantoches,
as matracas®, rois-rois®, carrapetas!, etc. Em suas maos, a partir da
madeira in(til, da tampinha de refrigerante jogada fora e do ferro velho
nasciam brinquedos que estimulavam a criatividade e as habilidades
manuais. Ele ensinava os jovens a fabricarem uma infinidade de

8 Brinquedo infantil que imita 0 som da matraca (SOARES, 2012, p. 27).
¥ Brinquedo sonoro confeccionado com uma caixinha cilindrica, de pequena altura, forrada com papel ou

tecido e fechada numa das extremidades com papel&o, onde se fixa um barbante encerado com breu, preso
a um pequeno pedaco de madeira (SOARES, 2012, p. 27).

19 Tipo de pido artesanal que era muito utilizado por criancas pobres do interior do nordeste, facil de fazer

e gue para rodopiar nédo precisa de ponteiras, visto que é acionado através da fricgdo entre os dedos médios
(SOARES, 2012, p. 27).
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brinquedos que nos remetem aos mais variados estados brasileiros
(SOARES, 2012, p. 27).

Durante o periodo de quinze anos, Mestre Zezito se dedicou a passar
adiante seus ensinamentos sobre a criacdo de brinquedos, seja em oficinas,
palestras, cursos. Foram muitos os aprendizes que passaram por ele, e que hoje
em dia dao continuidade ao seu trabalho, quer seja na prépria ACULNA, em
escolas, bibliotecas, na comunidade de Aguas Lindas de Goias ou em outras
diversas partes do Brasil, seu legado perpassa, hoje em dia, muitas regides do
nosso pais. E com isso, Mestre Zezito contribuiu para o brincar, reavivando a
arte de fabricar os brinquedos, algo que ja foi muito comum, mas na atualidade
vemos em uma esmagadora maioria os brinquedos industrializados tomando a

frente das preferéncias infantis.

1.4 — NAS TRILHAS DE UM UNIVERSO MULTICOLORIDO

Johan Huizinga (1872 — 1945) apresenta a sua visado de que: “é no jogo e
pelo jogo que a civilizagdo surge e se desenvolve” (HUIZINGA, 2000, p. 3).
Seguindo essa convic¢do, podemos dizer que o estado de jogo que pode ser
observado entre os infantes se apresenta como forma representacional desse
grupo. Sendo que dentro de uma estrutura estabelecida pelos mesmos, estédo
presentes as suas visdes de distribuicdo de funcdes, dentro dos jogos e
brincadeiras por eles desenvolvidos, que refletem o modelo da sociedade. No
segundo capitulo desse estudo tratarei desse assunto com base em
observacdes de brincantes da atualidade.

Uma das minhas maiores motivacbes em realizar essa pesquisa foi 0
encantamento ao presenciar, enquanto ministrante de aulas de teatro, a
capacidade ludica inerente a todos os individuos que parece desabrochar a partir
da mediacdo de uma aula teatral. A produtividade imaginaria que percebemos
sem muito esfor¢o nas criangas, se estimulada, pode ser percebida em qualquer
individuo, de qualquer faixa etaria, que se coloque disponivel para essa

producéo de sentido.

Para que haja um reconhecimento de ser e estar no mundo, €
determinante a valorizagdo da cultura de pares, visto que através dos pares 0s

individuos adquirem a legitimidade diante da sociedade. O reconhecer-se no
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outro. Uma das formas das criancas se colocarem no mundo, reafirmando as
suas questdes sociais € atraves da brincadeira. Michel Maffesoli trata da questédo
do imaginario como uma aura coletiva, um vinculo que une grupos, identifica

povos e, como ele mesmo registra, ndo pode ser algo individual.

Para mim, sem tentar precisar a posicao de Gilbert Durand, sé existe
imaginario coletivo. Por isso, falei na idéia de aura, de Walter Benjamin.
O imaginario é algo que ultrapassa o individuo, que impregna o coletivo
ou, ao menos, parte do coletivo. O imaginario pés-moderno, por
exemplo, reflete 0 que chamo de tribalismo. Sei que a critica moderna
vé na atualidade a expressado mais acabada do individualismo. Mas néo
é esta a minha posicao. Pode-se falar em “meu” ou “teu” imaginario, mas,
guando se examina a situacdo de quem fala assim, vé-se que o “seu”
imaginario corresponde ao imaginario de um grupo no qual se encontra
inserido. O imaginério é o estado de espirito de um grupo, de um pais,
de um Estado-nacao, de uma comunidade, etc. O imaginario estabelece
vinculo. E cimento social. Logo, se o imaginario liga, une numa mesma
atmosfera, ndo pode ser individual (MAFFESOLI, 2001, p. 76).

Ver as criancas e aceita-las como atores sociais, legitimas contribuidoras e
formadores do meio social, € um dos principais, se ndo o principal, objetivo que
a sociologia da infancia vem tratando h& algum tempo, e que os tedricos com os
quais eu venho dialogando neste estudo apontam para este mesmo rumo, no
qual eu também prefiro seguir. Sandro Vinicius Sales dos Santos (2014, p. 7),
citando Sarmento (2005, p. 374) destaca que “[...] a desconstrugcdo do conceito
de ‘socializagao’ é inerente a emancipacao da infancia como objecto tedrico e a
interpretacdo das criangas como seres sociais plenos, dotados de capacidade

de accgao e culturalmente criativos”.

O estudo das culturas da infancia enfatiza a importancia da sua
emancipacao dos demais grupos, salientando a construcao social por parte de

Seus pares.

A proposicdo de compreendermos a infancia nos seus proprios termos
coloca algumas indagac@es e possibilidades de investigacdo. Poderia a
infancia representar um mundo auto-regrado e autbnomo, com suas
proprias leis, valores, conhecimentos e formas de sentir, pensar e agir
sobre o mundo? Seriam as criancas detentoras de culturas préprias néo
redutiveis as culturas dos adultos? (BORBA, 2005, p. 50).

Adiante a mesma autora responde a questao exposta acima, apontando

para estudos realizados nas ultimas décadas.
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Estudos sociolégicos no campo da infancia realizados ao longo dos
Gltimos 20 anos sustentam a no¢do da autonomia das culturas infantis,
postulando que as criancas, através das relacdes com seus pares e com
0s adultos, constroem, estruturam e sistematizam formas de
representacao, interpretacéo e de acao sobre o0 mundo (BORBA, 2005,
p. 50).

E pensando nesse universo das culturas da infancia e sua imensidao,
suas inquietacdes se tornaram também minhas, e a partir delas segue o segundo
capitulo desse estudo, no qual constam as experiéncias, observacoes e
provocacdes as quais tratam as diferentes vivéncias sobre infancias, seus
brincares e, 0s protagonistas dessa pesquisa, 0s brincantes. Colocando em voga
esses olhares que contam presente e passado Unicos, mas que se comunicam

como se houvessem fios condutores entre esses distintos tempos-espacos.
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2. TECENDO HISTORIAS DE INFANCIAS PASSADAS E PRESENTES

Agora eu era heréi

E o0 meu cavalo s6 falava inglés.
A noiva do cowboy

Era vocé além das outras trés

Eu enfrentava os batalhdes

Os alemaes e seus canhdes
Guardava o meu bodoque

E ensaiava o rock para as matinés

(Jo&o e Maria - Chico Buarque).

Graga Veloso, em seu artigo denominado “Paradoxos e paradigmas: a
etnocenologia, os saberes e seus Iéxicos”, parafraseando Marcelo Gleiser, nos

apresenta trés tipos de saberes: os cientificos, 0s sagracionais e 0s artisticos.

Os saberes cientificos buscam, incessantemente, eternizar o fisico.
Quanto mais longa nossa vida, mais vencemos a finitude materializada
no corpo que somos. Os saberes sagracionais, para aliviar o medo da
morte e a dor de perder uma pessoa amada, transformam o fim da vida
numa passagem a outro estado, numa transcendéncia de eternidade,
seja ela por que abordagem religiosa for. E, finalmente, os saberes
artisticos nos proporcionam a possibilidade de eternizacao através de
nossa obra (VELOSO, 2016, p. 90).

Refletindo sobre esses saberes e identificando-os dentro da cultura
infantil, se pode observar que os saberes artisticos e estéticos, nessa cultura, se
traduzem em forma de jogos, brinquedos e brincadeiras. A criancga reafirma as
questdes sociais através desses fazeres. Dentro desse capitulo estéo presentes
observacbes e entrevistas que dialogam justamente com essa reflexao,
escutando a voz aos infantes de diferentes periodos, através de suas distintas,
ou nem tanto, narrativas.

Quem nunca ouviu a pergunta: O que vocé quer ser quando crescer? Pois
as perguntas que me inquietam para a producédo de minha pesquisa sao: O que
vocé era na sua infancia? Que crianga vocé foi? Do que vocé brincava?
Perguntas essas que também séo feitas no presente, aos pequenos de hoje.
Propus um mergulho na memdéria daqueles que ja passaram pela puericia, e me

propus a observar os infantes da contemporaneidade.
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Penetrar no mundo das criangcas € conseguir enxergar Sseus
conhecimentos, seus valores, suas rotinas, suas preocupacdes, seus
modos préoprios de se relacionar com o mundo. Para tanto, é preciso
coloca-los no estatuto de novidade, como enigma a ser desvendado, a
partir da escuta das vozes das préprias criancas (BORBA, 2005, p. 82).

Comecei a observar criangcas brincando nos parques, na escola, nos
aniversarios infantis, dentre outros locais publicos. Sempre que tinha
oportunidade de observa-las brincando passava a me colocar com o olhar de
pesquisadora e as contemplava em suas brincadeiras. Certo dia fui surpreendida
no supermercado por uma mae e filha brincando enquanto esperavam na fila do
caixa. Elas jogavam “Pokémon”. Este jogo também pode ser encontrado com o
nome de “Pedra, Papel e Tesoura”, no qual dois participantes ficam um de frente
para 0 outro e, a0 mesmo tempo, jogam uma das maos para frente
representando um dos trés simbolos: pedra (méo fechada), papel (méo aberta)
ou tesoura (dedos indicador e médio estendidos)!!, a cada rodada os jogadores
falam em voz alta: “pedra, papel, tesoura”. O diferencial entre as duas € que na
“Pedra, Papel e Tesoura” o objetivo € a selegao entre um dos participantes com
alguma finalidade a ser desenvolvida por ambos. Na do “Pokémon” o
desenvolvimento da-se da seguinte maneira: quem vai ganhando no jogo com
as maos, primeiro pega em uma das bochechas do adversério, depois na outra
e por ultimo d4 uma leve tapinha na testa do perdedor daquela rodada. Neste

jogo os participantes falam em voz alta: “Pokémon” no inicio de cada etapa.

(...) me estabelecendo nesse ultimo grupo, de reconhecimento do direito
que o outro tem de exercer sua propria narrativa, levanto a questao da
utilizacdo de Iéxicos proprios a cada fazer e a cada grupo de fazedores.
Inegavelmente, toda e qualquer manifestacao expressiva humana, seja
ela tradicional (das antigas ou das novas tradic6es) ou ndo, tem um
|éxico préprio, que é capaz de dar conta de tudo que lhe diz respeito.
N&o estou, com isto, negando o direito que seus fazedores tém de
incorporar definicbes de outras areas. O que estou afirmando é: o que
melhor define o saber e o fazer de cada grupo cultural é o Iéxico adotado
por eles mesmos (VELOSO, 2016, p. 92).

2.1 - IMAGINANDO FABULAS

A partir das observacgdes, percebendo que os brincares se desenvolvem

de maneiras muito similares de uma geracéao para outra, podemos perceber que

11 Disponivel em: http://delas.ig.com.br/filhos/brincadeiras/pedra-papel-e-tesoura.
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ha uma ressignificacdo das mesmas por parte dos infantes. Conseguimos notar
que ha uma alteracéo na valorizacdo dos jogos. A brincadeira do passado ja ndo
€ mais a mesma, € outra com um diferente significado, mesmo que haja em sua

raiz resquicios do que ja foi criado anteriormente.

As producdes do espaco ludico em eventos como aniversarios infantis,
por vezes, padronizam as producdes estéticas das criangas nesses espacos. As
que se encontram dentro da faixa etaria dos 4 e 5 anos, em determinado
momento demonstram se cansar do pula-pula, da casinha de bolinhas, dos jogos
de fliperama, entre outros, e partem para brincadeiras como pique-pega e pique-
esconde. Como meu foco volta-se para as producdes desenvolvidas e criadas
pelas criancas mesmo, os brinquedos industrializados acabam inibindo a
construcdo por parte das criancas, por isso a observacgao, nessas ocasifes, ndo
foi tdo produtiva dentro da minha pesquisa. Entretanto pude notar que em
determinado momento alguns infantes cansam daquilo que o brinquedo
industrial oferece e se propdem a ir além, desconstruindo, transgredindo as
possibilidades daquele objeto, indo além da forma rigida. Presenciei um palito
gue segurava um balédo se transformar em varinha e espada. Um brinquedo que
tem escorregador, escada, cordas e balanco se transformar em um navio, com
tripulante, marujos e passageiros. Percebe-se também que dentro da brincadeira

ha a experiéncia social, com reparticdo de tarefas, e certa hierarquia.

Eu gosto de brincar com a minha irm&, mas ndo sempre, porque ela
bagunca muito e eu ndo gosto. Eu brinco de carrinho, bastante. E gosto
de esconde-esconde. Eu brinco de boneca com a minha irma. Mas a
brincadeira que eu mais gosto mesmo é esconde-esconde (Mika Leticia
Uenoyama Ribeiro, 4 anos — Brasilia/DF).

Nos parques (figura 1), as brincadeiras que mais se destacam s&o as com
bola, pique-esconde, pique-pega, patins, bicicleta, skate, soltar bolhas de sabéo,
algumas criancas levam bonecas e brincam que essa é a sua filhinha, tém as

que atiram pedrinhas no lago fazendo-a quicar na agua.
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Figura 1: Criancas brincando no parquinho localizado no setor sudoeste de Brasilia.

(Foto da autora, 2016).

Observei o recreio do Centro de Ensino Fundamental do Recanto das
Emas, o CEF 602, a convite do professor de Artes Edmar Oliveira. L4 pude
visualizar a divisdo de grupinhos, onde tem-se 0s que ainda brincam de pique-
esconde, policia e ladrdo, levam carrinhos, revistinhas como gibis e cartinhas
para fazer o que chamam de bater bafo, onde quem conseguir bater a méo em
cima das cartas e virar o maior numero delas, com a face que contém a imagem
para cima, ganha o jogo. O professor falou que em alguns dias da semana o
recreio é dirigido por algum professor, portanto nesse dia, brincadeiras como
corre cotia, morto ou vivo, corda, entre outras, sdo propostas pelo docente

encarregado de dar essa assisténcia no intervalo.

Rafael Pimenta de 5 anos adora fazer festa de aniversario, geralmente
com tematica de super-herdis como Homem-Aranha, Capitdo América, Homem

de Ferro. Neste ano mudou e fez do desenho animado chamado Patrulha
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Canina'?, febre entre as criancas dessa faixa etaria. Nas festas do Rafael o mais
dificil € encontrar o Rafael. Ele corre para um lado, corre para outro, faz seus
golpes de super-herdi e brinca muito com seus convidados. Nesse ano havia
animadores vestidos de Mario e Luigi Bros'® , além do personagem principal da
Patrulha Canina, Chase, um dos herois do filme. Quando perguntei qual a
brincadeira preferida de Rafael, ele me respondeu muito rapido: E pega-pega! E
saiu correndo para participar da danca das cadeiras, que aconteceu logo apés a
gincana que acabou envolvendo todos os pais presentes, em busca dos objetos
que valiam pontos, para que as criancas ganhassem os brindes oferecidos por
Mario e Luigi.
Quando eu era menor? Brincava de boneca, pique-bandeirinha,
esconde-esconde, pega-pega, subia em arvore... eu acho que eu lembro
s6 disso. Os meus amigos e eu montamos uma casa na arvore, pegamos
uma porta que tava la solta, e fizemos o teto de saco de lixo. Mas dai no
dia seguinte ja tinha tudo quebrado. Nunca gostei de brincar de barbie,
acho chato. Hoje a gente tem brincado de pique-bandeirinha, queimada,
patins, bicicleta, a gente fica 14 debaixo da minha quadra, debaixo do

bloco, a gente brinca de trés cortes também. No recreio agora sé da
tempo de comer (Mariana Doze Vasques, 11 anos — Brasilia/DF).

Eu acreditava, antes de comecar o estagio com os ainda adolescentes,
gue seria a faixa etaria na qual eu encontraria certa barreira de falar da infancia,
por parte dos alunos, pensando que eles estariam na fase de “negacgéo”'* da
infancia. Mas para a minha surpresa a minha proposta teve uma receptividade
muito boa diante das turmas em que estagiei, como tratarei a seguir, € 0S meus
alunos da Bailacci Academia de Dancas (figura 2), os quais encontram-se na
faixa etaria entre os 8 e 11 anos foram os que mais demonstraram resisténcia
para falar sobre brincadeiras. Uma das caracteristicas a qual pude observar
nesses entrevistados foi a rapidez em responder as perguntas, como que
guerendo se livrar logo dessas questdes, com certo incbmodo mesmo, e foram

0S que mais precisei estimular e fazer questionamentos mais especificos, dando

12 Filme de animacéo infantil canadense, com tematica de agdo e aventura. Seis personagens, filhotes
heroicos: Chase, Marshall, Rocky, Zuma e Skye, sdo liderados por um garoto de dez anos de idade
chamado Ryder. Disponivel em: [https://pt.wikipedia.org/wiki/PAW_Patrol].

13 Mario Bros é um jogo eletrénico de videogame, criado na década de 1980, em que os irm&os Mario e
Luigi Bros, dentro do Reino do Cogumelo, devem vencer o vildo e salvar a princesa. Disponivel em:
[https://pt.wikipedia.org/wiki/Super_Mario_Bros] e [https://pt.wikipedia.org/wiki/Luigi_(personagem)].

14 Chamo de negacéo da infancia o periodo em que os individuos rejeitam a puericia por querer, de certa
forma, provar que ja se encontram mais proximos a fase adulta, o que, para muitos, € uma questédo de
afirmacéo devido a “glamourizacdo” que ha em se tratando da fase adulta.

29



exemplos, para que eles se sentissem confortaveis em falar da infancia tao

recente em suas vivéncias.

Eu brinco de pique-pega, pique-esconde, de ciranda, de ficar dando
cambalhota. Agente inventou uma brincadeira ontem que se chamava
tribunal. Tem duas testemunhas, uma pessoa que fez algo de errado e
0 juiz. Agente finge que ta protestando a pessoa. Eu brinco de boneca.
Eu tenho uma boneca que eu ja tenho ha um tempéo, e ela tem uma
montéo de coisas. Eu brinco que eu sou a cinderela. (Helena U. S.
Fernandes, 7 anos — Brasilia/DF).

O gue eu mais brincava era pique-pega e pique-esconde... Brincava de
boneca também.... Acho que é s6 isso que eu lembro. Eu brincava sé
com as bonecas mesmo, nunca fiz casinha. Hoje é no celular. (...) na
escola na hora do recreio a gente brinca daquela brincadeira, tipo Eu
Nunca, quando alguém faz uma pergunta e alguém ja fez aquilo, a
pessoa abaixa o dedo. (...) com meus primos eu jogo bola e videogame,
porque eles adoram jogar videogame (Gabriela C. de Barros, 10 anos —
Brasilia/DF).

Figura 2: Alunos de teatro da Bailacci Academia de Dancas (Foto: Tiago Hardman, 2017).

Eu lembro que eu brincava muito com os meus amigos da escola de
pique-esconde e pique-pega. Em casa eu pegava uma bola de futebol e
ficava chutando na parede. Videogame eu jogava mais ou menos, agora
que eu tb jogando mais. Hoje eu ainda jogo futebol na parede, com meus
amigos também, e ainda brinco de pique-pega e pique-esconde. Nao
brinco mais de carrinho, mas ja brinquei. No celular eu tenho pouquinhos
jogos, jogo mais ou menos. No recreio da escola sdo em dois lugares
diferentes. Em um deles a gente brinca mais de pique-pega e no outro a
gente joga futebol porque tem uma bola l4. Hoje em dia eu n&o brinco
tanto com meus amigos de onde eu moro porque eles andam meio
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sumidos, mas eu ja brinquei mais. De vez em quando a gente brinca de
jogos de tabuleiro e videogame (Lucca Fiuza de Alencastro, 10 anos —
Brasilia/DF).

2.2 - ROMANCEANDO VIDAS

Realizei a disciplina de Estagio de Regéncia em Artes Cénicas 2 no
Centro Educacional 1 do Cruzeiro, durante o segundo semestre de 2015, com
turmas de adolescentes todos matriculados no 3° ano do Ensino Médio (figuras
3, 4,5 e 6), na faixa etaria entre 16 e 19 anos. Durante o periodo do estagio
procurei agenciar com os alunos memdrias ladicas diferentes das que eles
vivenciam hoje, propondo um rapido mergulho nas lembrangcas de suas
infancias. E foi entre brincadeiras, fotos antigas, relatos, jogos e conversas que
fui descobrindo onde cada um havia guardado a sua crianca. Uma historia escrita
gue recebi de um dos alunos chamou minha atencéo pela poesia com que foi

colocada, que compartilho a seguir:

O que marcou e ficou foi um muro com buracos que dava para escalar.
A diferenca é que hoje ndo enxergo como um desafio, e sim como o
tamanho de um problema que a gente enfrenta. Um dos buracos era
mais baixo, e dava para enxergar os carros e as pessoas. O outro era
mais alto, e nunca consegui chegar até o fim. Eu tinha um amigo, Bruno,
gue era cego e escalava 0 muro mesmo sem enxergar nada. Era uma
troca, ele me falava o que as pessoas falavam e eu dizia como elas eram
fisicamente. N&o havia limites. Acredito no seu prdprio talento, na sua
audicéo, era nato. Parava e escutava, escutando, criava. Descobrimos
com o muro que fazer sentido faz mais sentidos, e que amor ndo cria
lagos, amor é um né cego (Pedro Ivo Koehler de Quadros, 19 anos, 3°
ano C).

Figura 3: alunos do 3° ano C, do CED 1 do Cruzeiro (Foto da autora, 2015).
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Nos relatos dos adolescentes foi bem comum eles ressaltarem que
meninos e meninas brincavam juntos, e que isso nao gerava problema algum,

pelo contrario, era bem comum.

O que eu mais gosto de lembrar sobre minha infancia, evidentemente,
séo as brincadeiras. Como minha familia € muito grande, tenho muitos
primos. Lembro que ndo precisdvamos de muito, com uma simples bola
brincaAvamos a tarde toda, e naquele momento, ndo importava a
diferenca de idades, tampouco o sexo. O que realmente importava era a
diverséao (Isis Ingrid S. Maciel, 17 anos — Brasilia/DF).

Gabriel coloca da seguinte maneira:

Um dia nublado, me lembro de um raio ter caido muito préximo a mim e
de meus amigos. Foi um pouco assustador. Quando menor eu gostava
de acordar cedo, recolher meu cobertor e ir deitar-me no sofa para
assistir desenhos. Ainda me recordo de muitos animes que passavam:
Power Rangers, KND, Du, Dudu e Edu, etc. As brincadeiras na rua eram
super divertidas, muitas sdo bem antigas, mas ainda eram lembradas.
Pique-pega, pique-alto, pular elastico, amarelinha dentre diversas que
eram praticadas na rua onde eu morava. Como na minha familia todos
da minha faixa etaria sdo meninas, ou seja, primas. Por isso obtive
bastante contato com brincadeiras majoritariamente praticadas por
meninas e nunca vi como um problema e me divertia bastante (Gabriel
Philipe, 17 anos — Brasilia/DF).

Figura 4: alunos do 3° ano D, confeccionando seus cartazes sobre a infancia

(Foto da autora, 2015).
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Dentre essa faixa etaria, também tiveram os que ndo estavam muito
felizes em lembrar de alguns momentos da infancia, mas expuseram mesmo

assim. Uma dessas memorias € a do Joaquim.

Quando eu era pequeno, gostava muito de subir em arvores com meus
amigos, isso era divertido e muito perigoso, era um grande desafio. Em
um fim de semana eu subi em uma arvore qualquer com meus amigos
para uma melhor visédo do bairro, e quando nada se esperava eu caio da
arvore e quebro meu braco, meus amigos até pensaram que era
brincadeira minha, e demorou um tempo pra eles descobrirem que era
verdade. Bom eles me ajudaram, chamaram alguém, desesperados, fui
pro hospital chorando KKKKKKKKK. ODEIO LEMBRAR DISSO! KKK
(Joaquim Alexandre L. Sampaio, 17 anos - Brasilia/DF).

“Brincar € bom demais”, “Pega meu celular e bota em cima da mesa para
eu brincar. Pega o0 meu também. O meu também”. Para a minha alegria e da
professora de Artes essas foram algumas das frases que ouvimos durante a
manha do quinto dia de estagio. Aluno largar o celular para fazer a aula? Assim,
sem ninguém pedir? Ta brincando? Sim! Estdvamos mesmo. Ficamos
impressionadas que, apesar da grandeza de valor que esse objeto assume hoje
em dia na vida dos individuos, naquele momento eles optaram em deixa-los de

lado para focar na aula de teatro”.

Figura 5: Alunos do 3° ano C relembrando momentos da infancia (Foto da autora, 2015).

Lembro-me que quando eu era bem pequena, ganhei meu primeiro
bichinho de estimacéo, Pikles, ele (ou ela) era uma galinha Rddea.
Sempre que chegava da creche, corria para o fundo do quintal para
abracar Pikles. Pikles foi crescendo e ficando grande e gordo, eu amava
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muito o Pikles. Sé que um dia chegando da creche como de costume fui
para o quintal, e ndo achei Pikles. Fiquei desesperada procurando ele e
muito triste. Entdo meu pai me chamou para almocgar, chegando na
cozinha ele estava comendo uma coxinha de frango. Inoportunamente,
com os olhos cheios de lagrimas, perguntei onde estava meu bichinho.
Ele estendeu a coxinha na mao e disse “ta aqui’. Eu gritei desesperada
e me sentei no outro lado da mesa, minha mée veio com meu almoco e
la tinha a outra coxinha do Pikles. Comi chorando mas foi o0 almogo mais
gostoso que eu tive entre lagrimas e lamentagfes e 0 que eu nunca
esqueci (Ariel Pimenta, 17 anos — Brasilia/DF).

Figura 6: Relatos sobre a infancia dos alunos de 16 a 19 anos do CED 1 do Cruzeiro

(Foto da autora, 2015).

2.3 — NARRATIVAS DE EXPERIENCIAS

Utilizando a ferramenta da rede social Facebook, coloquei uma
provocacao para que aqueles que se sentissem a vontade compartilhassem
comigo suas lembrancas de infancia. Os participantes da pesquisa virtual se
encontram na faixa etaria entre os vinte e trinta anos. O questionamento foi o
seguinte: “E se eu te perguntar sobre a infancia? Que palavra, sentimento,

brincadeira ou historia te faz lembrar dessa fase da vida? ”.

Infancia me lembra passar o dia inteiro construindo cidades com VHS
com meu irmao (As fitas VHS eram tipo os muros da cidade). Ai fazer a
populacdo com bonequinhos dele e proteger a cidade com uma base de
espionagem (...) Ai, de noite, implorar pra méae deixar a gente deixar tudo
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montado na sala pra nao ter que fazer tudo de novo na manha seguinte
(...) e ela deixava (Leticia Diello, 22 anos — Porto Alegre/RS).

Foi a geragao que mais citou a palavra “saudade”, “bons tempos”, “como

€ bom lembrar”.

Subir no galho mais alto da mangueira e se pendurar de cabeca pra
baixo, descer de cobertor as escadas e a cada degrau reclamar “ai meu
bumbum, ai meu bumbum?”, glub, glub, acreditar fielmente que se
tomasse muito café eu ficaria da cor da minha mae, querer fazer parte
de um clube secreto que resolvessem crimes tipo Os Karas, do livro
Droga da Obediéncia, do Pedro Bandeira. Chorar demais quando a Xuxa
se afoga em Lua de Cristal, desenhar muito, brincar com tinta, derreter
batons ou desmontar relégios da minha maée...infancia boa! (Ana
Carolina Conceicao — Brasilia/DF).

O relato abaixo € de William. Um dos depoimentos com maior riqueza de

detalhes que recebi.

De pequeno lembro que brincava de: esconde-esconde: na rua mesmo.
Valia se esconder nos patios das casas e a brincadeira acontecia a noite
mesmo. Policia e ladrdo: tipo uma brincadeira de pegar, mas que nao
lembro muito bem como era, lembro mais do nome. Joguei videogame
durante um tempo na infancia, mas néo era viciado. Andava de bicicleta
com os amigos da quadra, as vezes brincavamos de “casinha”. Tinha
uma vizinha que era mais dessas brincadeiras de inventar personagens
e gue caiam mais no dia-a-dia de uma familia com pai, mée e filhos.
Brincava muito com meus brinquedos. Tinha playmobile e outros
bonequinhos (super-herois) e inventava sozinho as aventuras e historias
vividas por eles. Jogava cartinhas, brincava com tazos (aqueles que
vinham nos salgadinhos). As vezes construia objetos para brincar. Caixa
de sabdo em po6 se transformava em camera de video, folhas de papel
viram a casa. Brincava de “més”: dois dos amigos pensavam em um més
que tinha que ser adivinhado pelos demais. Quem acertasse deveria
responder a pergunta “O que tu quer ser da vida?”. Os dois que
pensaram no més tinham que inventar algo sobre aquilo que o outro
havia pedido. Por exemplo, se quisesse uma casa, poderia escolher
entre uma casa de dois andares na praia com piscina ou uma casa roda
de madeira, com méveis antigos, e que ficasse em um lugar frio. A
imaginagéo é que comandava o jogo. Brincava de “alegria”. Esse foi o
nome que demos (meu irm&o, os amigos da quadra e eu) para uma
brincadeira na qual o objetivo de quem estivesse em frente aos demais
era provocar o riso. O primeiro que risse seria 0 préximo a propor a piada,
situacdo cdmica, careta, etc (William Fernandes Molina, 29 anos —
Bagé/RS).

2.4 — CONTANDO CAUSOS, NARRANDO HISTORIAS

Em conversas com o professor Graca Veloso, mesmo sem expor

referéncias de outros autores, chegamos a conclusdo que a memadria € uma

versao dos fatos passados. E com isso, como lvan Izquierdo aponta: [...]. Vamos
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criando memdrias falsas (IZQUIERDO, 2013, p. 21). Possibilitando assim um
entendimento de que reconstruimos através da nossa memoria aquilo que
queremos lembrar, e ouso dizer que reconstruimos através de fatos, na maioria
das vezes, romantizados por nds. Durante as entrevistas e pesquisas de campo
com gquem ja passou pela infancia, percebi que a maioria dos entrevistados
tendem a romantizar o periodo da infancia. Ao me deparar com essa observacao,
recorri as minhas memadarias e percebi que eu também romantizo o meu periodo
infantil. Poucos foram os que me responderam a pergunta: “Como foi a sua
infancia? ” de forma, digamos, mais pessimista, dizendo que a sua infancia nao
foi tdo legal, ou que ndo sentem saudades desse periodo, ou até mesmo dizendo
que: “a infancia que eu tive nenhuma crianga gostaria de ter. Eu ndo desejo para
ninguém a infancia que eu tive” (Osmar Ferreira Penna, 87 anos, entrevista).
Confesso que estava tdo acostumada a ouvir o lado bom das infancias que na
primeira vez que ouvi uma perspectiva nao tao positiva me surpreendi, 0 que
serviu para que eu compreendesse que ha realmente uma certa idealizacdo de
periodo perfeito, uma supervalorizacdo da infancia por parte da maioria das

pessoas que pude observar.

Nasci em 1950. Nona filha que chegou logo depois do vardo (brinco com
meu irmdo que ele devia pagar meu terapeuta). O que que 0s pais
queriam com mais uma guria depois da chegada do esperado menino?
Familia numerosa, de poucos recursos financeiros, morando em
pequena propriedade. Brincadeiras muito ligadas a natureza e ao n0sso
préprio dia-a-dia. Meu irmao brincava com a turma com a turma de
meninas quando se referia a campo, coisas mais rudes, onde exigia mais
forca ele estava l4. Banhdvamos nos agudes, o que por si so ja era uma
festiva brincadeira (quando ndo se perdia o sabonete), neste caso ja
mudava o rumo do brinquedo, ta, t4, ta.... Quem acha? Usavamos dos
recursos que dispinhamos para brincar. A espiga de milho era nossa
linda boneca, loira ou ruiva, dependendo da fase em que se encontrava.
Outras bonecas eram feitas de pano onde a touca era o sutia das irmas
mais velhas. Nossos bolos de aniversario (quando havia) eram
enfeitados com pipoca ou flores de laranjeira. Brincavamos ainda de
casinha, com fogéo a lenha feito por nés, com comidinhas de verdade,
gue as irmés mais velhas ajudavam a fazer (ensinamentos que ficaram).
Havia a divisdo de tarefas, meu irméo ajudava desde pequeno nas lidas
do campo. E a turma de mulheres em casa. Houve uma época que iamos
a cavalo para a escola, eu na garupa do cavalo de meu irmdo. A
criatividade. O ambiente em que viviamos superava as dificuldades
econdmicas e utilizdvamos o que estava ao nosso redor. Que terapia
hein?! (Graga Azevedo de Gusmao, 67 anos — S&o Lourenco do Sul/RS).

Durante todo o ano de 2013 ministrei aulas de teatro para idosos no

espaco VivaClub Maturidade e Lazer, na cidade de Porto Alegre. Essa
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experiéncia foi algo que mexeu muito comigo, foi desde o medo e a inseguranca
de tratar com um publico mais maduro e experiente do que eu, até o
encantamento e as descobertas de novas perspectivas e olhares em relacao a
essa faixa etaria posterior aos cinquenta anos. Fiz muita questdo da presenca
de idosos dentro da minha pesquisa justamente por perceber que o teatro € um
facilitador de recuperacao da ludicidade na velhice, e me inquietava descobrir o
porqué esses individuos buscavam o teatro nessa fase da vida, ao que dei
preferéncia para idosos que fazem aulas de teatro para realizar as minhas
observacdes e entrevistas, por acreditar que esses estariam mais disponiveis e
proximos aquela etapa em que a imaginagao volta a ocupar um espaco maior
em suas vidas. Por isso, para dar continuidade nessa parte da minha pesquisa,
recebi a indicacdo do professor Graca Veloso para observar e entrevistar 0s
alunos/atores do grupo teatral dirigido pelo professor Tullio Guimaraes, o qual é

referéncia em teatro para idosos em Brasilia.

Ao chegar no Teatro Dulcina de Moraes, me deparo com um palco a
espera dos maduros atores do diretor Tullio Guimaraes. Esse grupo, o qual
recebe o nome de Viva a Vida (figura 7), comecou no ano 2000, quando Tullio

recebe o convite da atriz Clara Luz:

No ano de 2000, a veterana atriz Clara Luz, me procurou apds participar
de uma oficina de teatro, com o intuito de propor-me a montagem de um
espetaculo teatral com pessoas da terceira idade. A ideia era levar esse
espetaculo para um festival que aconteceria na cidade do Porto em
Portugal, como parte das atividades desse encontro internacional da
terceira idade. Topado o desafio, montei o primeiro texto de varios
escritos por mim para esse grupo. Os participantes do espetaculo “O
Aniversario do Espelho” (ano de 2000), ndo foram a Portugal por ndo
terem conseguido as passagens aéreas para todo o grupo; mas, a
vontade de fazer teatro, o desejo de serem vistos pelos parentes, amigos
e comunidade em geral como pessoas capazes de realizar um trabalho
estético de qualidade aonde se discutiam as experiéncias de vida dessas
pessoas, foi maior, e 0 grupo permaneceu em atividade, e hoje
apresenta mais um espetaculo (Tullio Guimaraes)*®.

15 Disponivel em: [https://www.facebook.com/vivaavidanoteatro/?fref=nf&pnref=story].
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Figura 7: Grupo de teatro Viva a Vida (Foto da autora, 2017).

No meu periodo de observacdes, o qual contou com oito encontros, o
grupo estava ensaiando seu novo espetaculo chamado: “Viajantes do Tempo”,
com dramaturgia de Tullio Guimaraes, contendo trechos de Macbeth, de William
Shakespeare, e de poemas de Adélia Prado. Os 15 idosos que fazem parte do
grupo de teatro pagam uma mensalidade para o diretor, com a finalidade de
manterem dois encontros semanais no Teatro Dulcina de Moraes, tendo aulas

de teatro e ensaiando as pecas as quais apresentam-se abertamente ao publico.

Chego no primeiro dia de encontro para observar o grupo. O professor
Tullio pede para que eu me apresente a todos e fale sobre o propésito de minhas
observacdes e entrevistas. Ao término de minha pequena e objetiva fala ja
alguns se mostram disponiveis a colaborar com a minha pesquisa. Falam eles:
“‘Eu quero ser entrevistada por vocé”, “Eu quero participar” ou ainda, “Pode

contar comigo”.

No decorrer dos ensaios pude perceber a grande modificagdo que ocorria
nos corpos daqueles idosos ao adentrar o espaco teatral e embarcar naquela
viagem. Muitos chegam ao teatro com dificuldades de locomocao, utilizando-se
até mesmo de bengalas. Mas na hora do ensaio a companheira de equilibrio no
caminhar fica de lado e os atores com o brilho no olhar como aquele que percebo
nas criangas. Os que tive a oportunidade de entrevistar, me confessaram que o
teatro lhes proporciona a alegria de viver e o reencontro com 0 encantamento

pela vida, bem como um bom entretenimento para driblar a soliddo. O
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aquecimento logo ao comeco do ensaio é realizado com muitos beijos de bons
dias, cochichos para colocar o papo em dia e muitos sorrisos que se espalham
pelo palco. Eles brincam, brincam uns com os outros, tiram-se para dangar e
festejam seus encontros. Apontam os erros dos colegas, mas também néo
hesitam em abracar aquele (a) que estd com maior dificuldade naquele dia.
Alegram-se com os aderecos de cena e aceitam 0 jogo proposto ao imaginar o
seu cenario ainda inexistente: “Ei! Vocé nao pode passar por ai. Vocé passou

em cima da mesa do bolo! ” - Diz um dos atores para o colega de cena.

Quando questionados sobre “Como foi a sua infancia?”, o inicio das
respostas ndo variaram muito, em dizerem que acham suas infancias muito

boas.

Eu acho que minha infancia foi muito boa, apesar de ndo termos essas
coisas de hoje, essas novidades, eu acho que nossa infancia foi muito
saudavel e alegre, de muitas brincadeiras originais. Como pular corda,
brincar de boneca de pano, que minha irm& mais velha fazia pra gente.
E as vezes sabe o que a gente fazia? Meus pais iam dormir depois do
almoco e, no lugar que a gente morava no Piaui tinha um lago perto,
entdo a gente aproveitava e brincava de balsa para atravessar o lago,
umas balsas que a gente fazia de tronco de bananeira. Subiamos muito
em arvores. (...) montavamos casinhas para as bonecas com tijolos e
pedacinhos de pau, fazia as casinha das bonecas. Eram seis mulheres
e cinco homens para brincar, entdo vocé ja viu! —ao que eu pergunto se
brincavam todos juntos, ela responde: Brincava todo mundo junto, de
tudo o que vocé pensar, brincava toda a hora, mas s6 podiamos brincar
com o povo de casa, meu pai ndo deixava a gente brincar com o povo
de outros lugar. Meus irmaos levavam as bonecas para passear na
tesoura, que era como chamava bicicleta. Era brincadeira de interior
(Cherobina, 76 anos — Teresina/Pl).

A todos os entrevistados da faixa etaria da terceira idade eu questionei se
meninos e meninas brincavam juntos. Duas entrevistadas relataram que nédo
podiam brincar com 0s meninos, pois 0s pais nao deixavam. Quando
guestionadas sobre o porqué desta segregacao, apenas me respondiam que
“‘meninos e meninas tinham brincadeiras diferentes”, ou “porque meu pai nao
deixava de jeito nenhum”. A questdo que se aponta aqui € a probabilidade de os
adultos erotizarem a infancia, e prevendo que 0s jogos sexuais estao presentes
nessa fase, a solucdo € a proibicdo da juncdo de meninos e meninas nos
momentos de producdes ludicas. Neste momento optei por ndo aprofundar a
guestao dos jogos sexuais na infancia por duas razdes. A primeira, por encontrar

uma grande dificuldade de acesso as informacdes, devido aos entrevistados
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demonstraram-se desconfortaveis quando eu mencionava problematizar um
pouco mais a questdo da divisdo dos sexos no brincar. E o segundo motivo é
gue escolhi para este estudo investigar o recorte da producéo de sentidos com
foco nas brincadeiras e memdrias ludicas das diferentes geracoes, e ir além na

guestao dos jogos sexuais exigiria maior atencéo e profundidade de pesquisa.

Eu nasci em Brasilia e fui criada em Taguatinga. Minha mae era
professora alfabetizadora e meu pai comerciante. Todos os dois
nordestinos. Entéo eu fui criada com uma educagao muito rigida, € o ndo
pode, o ndo devo. Mas assim, apesar de toda a rigidez, eu acho que fui
criada com muito carinho. E eu tinha irmas, nés éramos quatro filhas e
um filho s6. E era bom tinha briga, tinha brincadeira, tinha briga de volta,
tinha brincadeira de novo. A gente brincava muito na rua. Na verdade a
gente brincava mais no colégio que na rua, porque a minha mae nao
gostava que a gente brincasse na rua. A gente brincava de queimada,
garrafao, amarelinha, speedball e muita brincadeira de boneca. S6 que
quando eu era pequena tinha poucos brinquedos, entdo a gente
improvisava, as vezes assim, um tijolinho a gente fazia uma mesa, uma
cadeira, um sofé. As bonecas tinham os bracos e as pernas coladas. Eu
tive uma boneca Suzy que era o0 maximo! Mas ela era tdo maravilhosa
que a minha mae ndo deixava eu brincar com ela, entdo ela ficava 14
guardada numa caixa em cima do guarda-roupa, eu sabia que ela era
minha, mas ndo podia brincar. (...) meu irm&o era o cagula, meu pai era
mais duro ainda com meu irméo. Se com a gente ele j4 era duro, com
meu irmao ele era mais duro ainda. (...) meu irméao nunca brincava com
a gente, ele ndo podia e nem queria. Tinha uns primos que iam la pra
casa de vez em quando pra brincar com ele, mas 0s primos néo podiam
brincar com a gente, era meninos prum lado e meninas pro outro. Meu
pai achava que as meninas ndo podiam estar muito perto de meninos, e
também a mesma coisa pros meninos. Eu, hoje, imagino que eles tinham
medo dos meninos se tornarem afeminados talvez né? Apesar do meu
pai trocar a fralda da gente e fazer comida pra gente, mas sempre
escondido, ndo era uma coisa muito revelada nado (Lilia Maria Ramos de
M. de Faria, 52 anos — Brasilia/DF).

Figura 8: Grupo de teatro Viva a Vida (Foto: Logan Dias Gomes, 2017).
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Em alguns eu conseguia perceber uma maior vontade falar, e era desses
que me aproximava com maior facilidade. Eis que no meu ultimo dia de
entrevistas um senhor, aquele que me parecia 0 mais resguardado, o qual eu
nao havia encontrado brecha para as minhas perguntas, se aproxima de mim e
diz: “Eu quero muito participar da sua pesquisa, acho que posso colaborar. Vocé
pode me entrevistar? ” Em um primeiro momento eu fiquei muito surpresa, ao
que consegui falar: “Claro! Claro que sim! Vamos Ia”. Ele comegou me contando
gue a infancia dele era aquela que ninguém merecia passar. Ele ndo sentia falta
desse periodo, assim como de varios de sua vida muito sofrida. Ele tinha muito
a falar, e algumas reticéncias deixavam no ar que algo muito dolorido habitava
dentro dele. Respeitei suas pausas, que em seus vazios tinham tanto para dizer.
Mas 0 ensaio comecou e tive que deixa-lo ir, mas ele me prometeu seu

depoimento por escrito (figura 9), e assim ele cumpriu com sua palavra ao que

7z

no ensaio seguinte € a primeira coisa que me entrega, seguida de um

cumprimento de bom dia.

Passei a maior parte da minha infancia sozinho. Minha mae tinha dois
setores de trabalho, meu pai eu nunca o conheci. Minha mée me ensinou
a fazer arroz, coar café, botar feijdo para cozinhar. Quando eu nao fazia
algo correto ela me batia. Quando ia a um aniverséario de um coleguinha,
ndo podia pedir nada e nem levantar da cadeira para brincar. Quando
tinha acho que 6 ou 7 anos a minha mée recebeu a visita de uma prima.
Essa prima de minha mée tinha dois filhos, uma menina e um menino.
NOs comecamos a brincar, correndo de um lado para outro, a menina
estava com um lengco de seda e perdeu. Minha mde me intimou a
entregar o lenco da menina, ai falei que nao sabia onde estava. Como
ndo entreguei o lenco, levei uma surra, quando minha mée cansou de
bater ai me deixou.... Antigamente as pessoas pobres tomavam banho
na bacia. Era costume colocar jornais, papel, pano de saco para nao
furar a bacia em contato com o chdo. Quando minha mée foi jogar a agua
fora e mexeu nos jornais e nos panos ai encontrou o lenco entre os
panos e jornais. Moravamos, minha mée e eu, préximo a uma fabrica de
telhas. Vez por quando eu pegava argila escondido na fabrica e com ela
construia meus proprios brinquedos. Fazia passarinho, carrinhos,
casinhas. Brincava muito sozinho. De vez em quando jogava bola com
alguns amigos. Todavia, o0 que mais me prejudicou foi a auséncia do meu
pai e da minha mée. Eu ndo tive os lacos afetivos do meu pai e da minha
mae na primeira e segunda infancia. O teatro surgiu para que eu soltasse
a crianca que eu ndo pude ser. Aqui eu faco amigos (Osmar Ferreira
Penna, 87 anos — Rio de Janeiro).
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Figura 9: Relato do senhor Osmar Ferreira Penna (Foto da autora, 2017).

Quanto mais eu ouvia e observava, eu me fazia 0 seguinte

questionamento: de todas aquelas histérias que estavam chegando até mim, o

que foi idealizado, romantizado e o que, de fato, foi uma experiéncia concreta.

Pois como Larrosa traz sobre esse mergulho na infancia, quem sédo esses

sujeitos que se colocam diante de suas memorias? S&o sujeito de apropriacao

ou de experiéncia?

Uma imagem do outro é uma contradicdo. Mas talvez nos reste uma
imagem do encontro com o outro. Nesse sentido, ndo seria uma imagem
da infancia, mas uma imagem a partir do encontro com a infancia. E isso
na medida em gque esse encontro ndo € nem apropriagao, nem um mero
reconhecimento em que se encontra aquele que ja sabe e que ja tem,
mas um auténtico cara a cara com 0 enigma, uma verdadeira
experiéncia, um encontro com o estranho e com o desconhecido, o qual
nao pode ser reconhecido nem apropriado. O sujeito de reconhecimento
€ aquele que ndo é capaz de ver outra coisa sendo a si mesmo, aquele
que percebe o que lhe vai ao encontro a partir do que quer, do que sabe,
do que imagina, do que necessita, do que deseja e do que espera. O
sujeito da apropriagcdo € aquele que devora tudo que encontra,
convertendo-o em algo a sua medida. Mas o sujeito da experiéncia é
aquele que sabe enfrentar o outro enquanto que outro e esta disposto a
perder o pé e a se deixar tombar e arrastar por aquele que Ihe vai ao
encontro: o sujeito da experiéncia esta disposto a se transformar numa
dire¢é@o desconhecida (LARROSA, 2016, p. 197, grifo do autor).

O que de fato nos lembramos do periodo da infancia? E do que

lembramos, por qué lembramos de determinada situacao e nao de outra? O que

se apagou, se foi porque néao era importante o suficiente para ficar guardado na

caixinha de memorias? Quando nos colocamos no lugar do passado ja somos
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outros e ndo mais os mesmos de horas atras. E com isso percebi que muitas
informagdes vao se perdendo pelo caminho, algumas sofrem modificagdes,
outras ganham diferentes cores e dimensdes. Esse registro chegou,
primeiramente até mim, com essa percepcdo, a partir da minha propria
experiéncia e viagem nas minhas memdrias de infancia, e através das
entrevistas eu me questionei nesse sentido em relacdo as demais pessoas que
se mostraram disponiveis em dialogar comigo. O pesquisador na éarea da
memoria, o0 médico e neurocientista argentino, Ivan lzquierdo, traz em uma de

suas renomadas pesquisas sobre a memoéria a arte do esquecimento.

[...] O que lembro da minha infancia? Minha infancia foi, sem davida, o
periodo mais importante da minha vida. Em que aprendi coisas que usei
pelo resto da minha vida, desde entdo. Aprendi, por exemplo, o que é o
amor, o que sdo as emocdes, aprendi a caminhar. Mas o que é o amor
e 0 que sao as emocgdes € o que nos faz o que ndés somos realmente.
Isso eu aprendi na infancia. Ora, minha infancia esté cheia de detalhes,
de todo o tipo. Para dar um exemplo, quando eu posso relatar, eu relato
meia hora e ela durou muitos anos, entre 0s quais 0s anos mais felizes
e, se ndo sempre os mais felizes, os mais importantes da minha vida.
Acontece com todo mundo isso. Que me lembro da tarde de ontem?
Muito pouco. O que me lembro da minha infancia? Coisas que eu posso
relatar em poucas horas (IZQUIERDO, 2013, p. 17).

Essa afirmacéo de lzquierdo, propde o questionamento de que muitas
informacdes se perderam no meio do caminho dessa retomada a infancia, e
sendo assim, as historias aqui expostas séo frutos de lembrancgas que teimaram
em nao cair no esquecimento. Porém, registro aqui uma problematizacdo da
afirmacéo do autor, quando fala que a infancia € o melhor periodo da vida. Essa
questao deve ser reconhecida como pessoal, afinal, se toda a infancia é tao feliz
e tdo cheia de boas recordacdes, ndao nos deparariamos com depoimentos como
o de Osmar, citado acima, por exemplo. E periodos de aprendizagens temos
durante muitos ciclos da vida, e cada um, a seu tempo, tem a sua relevancia e
importancia pessoais. Pois ainda segundo o préprio Izquierdo, somos vestigios

daquilo que lembramos, e também daquilo que esquecemos.

Isso fazemos seguramente com tudo e com todos de nossa
autobiografia; as vezes nem nos damos conta mais; fazemos isso.
Confundimos coisas que faziamos com um companheiro de aula na
segunda série com o que fazia outro companheiro ou companheira da
guarta série. Confundimos um homem com uma mulher, confundimos
coisas que um ou outro fazia; acontece-nos isso (...). Confundimos,
vamos misturando coisas. Vamos criando memorias falsas. Ndo é um
pecado; ndo sei muito bem hoje em dia o que é um pecado. Agora
construir memoarias falsas certamente ndo é pecado. Porque fazemos
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isso; é caracteristico da memoéria, muito mais da memoéria humana
(IZQUIERDO, 2013, p. 21).

Independente do curso que as memoérias fizeram para trazer as
informacdes que se inserem nessa pesquisa, gostaria de enfatizar que tudo que
até aqui chegou é tratado como verdade, verdadeira. E que nessas historias eu

juro, juradinho que acredito de alma e coragéo.
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3. PARA FECHAR, ABRINDO ASAS PARA FUTUROS VOOS...

Eu quis saber da minha estrela-guia

Onde andaria meu sonho encantado
Fada-madrinha, vara de condao

Esse meu coracdo sonhando acordado

Vai nos levar para um mundo de magia
Onde a fantasia vai entrar na danca

E quando o brilho do amor chegar

Eu quero é mais brincar, melhor é ser crianca

(Uni Duni Té - Trem da Alegria).

O objetivo dessa pesquisa pautou-se sobre observacdes e entrevistas
com infantes da atualidade e com 0s que ja ndo o sdo, mas que nem por isso
deixaram de manter o ladico de tempos idos em suas almas. A partir dos
resultados obtidos nessas acdes foi possivel analisar que a infancia é Unica para
cada um. Como Tiago Cruvinel aponta: “O que tenho percebido € que ndo € uma
tarefa facil contrapor as concepc¢des de infancia. A infancia de minha avé néo é
a mesma de minha mae, que consequentemente ndo € a mesma que a minha”
(CRUVINEL, 2015, p. 26). E ndo é tarefa facil mesmo. Como coloquei na
abertura desse trabalho, trato aqui de um tema que me toca profundamente, e
que logo ao inicio da pesquisa, quando passei a entrevistar em conversas
informais as mulheres da minha familia sobre as suas infancias, ao que minha
avd demonstrou ndo ter tido muito espaco para brincadeiras, 0 meu peito
apertou, ficou pequenininho, como Alice quando encolhe em sua histéria. Fico
triste quando penso numa crianca podada do brincar, tendo em vista que essa
nao foi uma vontade dela, ndo foi algo que ela escolheu. Nem ela, nem o senhor
Osmar, nem tantos outros que foram privados de serem brincantes, de serem
criangas. O contrario acontece quando ouco as narrativas com empolgacao de
guem as conta, ao lembrarem de seus brincares, suas criagdes, suas infancias

tdo suas, e de uma boniteza sem igual.

Durante esse processo foi possivel perceber que ha certa romantizacdo

das memoarias de infancia, o que leva a maioria dos entrevistados a lembrar muito
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mais de fatos que remetem a momentos prazerosos do que situacdes que
relembrem certos desconfortos. Mesmo que alguns poucos participantes da

pesquisa tenham relatado seus momentos dificeis dentro do universo infantil.

Este trabalho me permitiu viajar pelas mais diversas sensacoes.
Surpreendeu-me. Com ele, ou melhor, com aqueles que me permitiram 0s
encontros com suas historias, eu chorei, de rir, de cumplicidade, de angustia e
de alegrias. Sorri chorando, sorri de gargalhar, sorri de nervoso, sorri por me

encantar.

No inicio de todo esse processo eu havia me proposto a fazer um estudo
comparativo entre as infancias. Porém essa comparacao caiu no meio do
caminho, quando percebi que ndo havia porqué comparar infancias de diferentes
periodos, com diferentes pessoas, de diferentes lugares. E 0 mais interessante
foi que, a meu ver, encontrei por aqui muito mais semelhancas do que diferencas

entre a diversidade com a qual optei por pesquisar.

Em meio a pesquisa percebi que as criancas queriam mostrar 0 que eu
perguntava, assim que as questdes lhes eram colocadas, elas respondiam
rapidamente e seguiam para a brincadeira. Os adolescentes precisaram de uma
provocacao que os estimulassem a querer falar sobre determinada vivéncia, e
logo apOs as proposicdes eles se empolgavam e queriam continuar com as
brincadeiras. E os idosos me pediam para serem entrevistados. Eles queriam, e
muitos até precisavam, falar. Alids, essa € uma necessidade que observo desde
quando comecei a dar aulas de teatro para essa faixa etaria, eles querem, e
muito, serem ouvidos. Entéo, foi a geracdo que menos precisou de motivagao
para contar suas histérias, ndo é a toa que os depoimentos vao ficando mais

longos com o passar dos anos que entrevistei.

A pergunta que me inquieta ap0s essa pesquisa, € se realmente um dia
paramos de brincar ou se a brincadeira apenas sofre uma ressignificacdo no
decorrer da vida? Prefiro ficar com a segunda op¢éao, acho que ela se transforma.
Escolho pensar que as brincadeiras se reinventam, assim como nos enquanto
brincantes, como Huizinga tanto fala em seu livro ja citado nesse estudo como

referéncia.
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Preciso colocar aqui que, em nosso ultimo encontro de orientacédo, apos
reler essa monografia, professor Graga Veloso e eu, refletimos que essa
pesquisa nos leva a compreender que a infancia néo foi algo inventado. A
humanidade, e € com um aperto no peito que coloco as palavras a seguir, roubou
o periodo infantil e os direitos das criancas durante todos esses séculos, assim
como o tem feito com outros grupos, também, menos favorecidos até os dias de
hoje. A puericia € um ato de libertagcdo que vem sido produzido ao longo dos
séculos. E, infelizmente, sabemos que para se ser livre, para conquistar essa
liberdade, provar que se existe e que se tem direitos, para que as criancas
possam ser consideradas produtores de saberes e autbnomos, se faz necessario
lutar. E é isso que muitos pensadores vem fazendo ha algum tempo, abrindo a
escuta para esse grupo, lutando junto, lado a lado, para que haja esse
reconhecimento. Toda essa reflexdo me levou a pensar no que ja pude observar
do que conhecemos das culturas nao colonizadas, tais como as amerindias e
alguns grupos africanos, onde a infancia nunca precisou ser inventada, porque
elas sdo reconhecidas através de seus jogos e brincadeiras. Encarar esse
raciocinio néo foi tarefa facil. D6i, da n6 na garganta e mais uma vez aperta o
peito, faz chorar. Mas também d& mais vontade ainda de falar sobre esse tema,
pesquisar mais, ir mais fundo, ir além do que pensava antes. Por isso, com esse
trabalho eu abro a minha contribuicdo para que, cada vez mais, as criancas

tenham vez e escuta.

Essas consideracoes finais acabam se tornando muito pequenas diante
do universo que esse trabalho criou em mim. Essa é uma pesquisa inconclusa,
ao meu ver, pois a percebo, desde ja, como um principio para aprofundamentos
em estudos futuros. Tenho ciéncia da proporcao que ele tomou, foi além e quase
que transborda por aqui, pois que rumemos para voos mais longos e mais altos.
E que sempre se tenha um recomeco para cada fim. Finalizo com uma citacao
de Larrosa, onde encontrei poesia para retratar o que vivi através de todas as

narrativas que até mim chegaram.

Se o reconhecimento e a apropriagdo podem produzir imagens da
infancia segundo o modelo da verdade positiva, a experiéncia do
encontro s6 pode ser transmudada numa imagem poética, isso €, numa
imagem que contenha a verdade inquieta e tremulante de uma
aproximacéo singular ao enigma. Nesse sentido, talvez seja correto o
que diz Peter Handke: “... nada daquilo que esta, constantemente,
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citando a infancia é verdade; s6 o é aquilo que, reencontrando-a, a
conta” (LARROSA, 2016, p. 197).
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APENDICE 1

QUESTIONARIO APLICADO DURANTE A REALIZACAO DO ESTAGIO 2

Entrevista sobre a infancia e a ludicidade com jovens de 16 a 19 anos:

Nome: Uarles Yuri.
Idade: 17 anos.

Sexo: Masculino.

A

Que tipo de crianca vocé considera que foi? Uma crianca que
conseguiu aproveitar tudo da infancia. Acho que nao faltou nada,
consegui aproveitar tudo.

5. Que palavra vocé usaria para remeter a infancia? Feliz.

6. Se vocé pudesse voltar ao tempo, que idade vocé gostaria de ter?
Por qué? 7 anos. Porque foi a época que eu ganhei meu primeiro carrinho
de controle.

7. Um cheiro que remeta a sua infancia? Morango

8. Uma cor? Vermelho

9. Um personagem? Super-homem.

10.Brincadeira preferida? Pique-pega.

11.0 que vocé gueria ser quando crianca? Ainda quer? Eu sempre quis
ser policial. Hoje eu quero ser médico.

12.Qual era seu medo na infancia? Eu morria de medo de escuro e de
gente desconhecida.

13.Um momento bom da infancia? Meu primeiro passeio com a familia
completa.

14.Um momento ruim? A morte de uma amiga muito proxima da familia.

15.Vocé mudaria alguma coisa da sua infancia? Nao, ndo mudaria.

16.Qual a importancia que vocé acha que tem o ludico na sua vida? Eu
sempre fui muito criativo. Acho que ainda trago muito da criatividade que
tinha na infancia.

17.0 que vocé pretende guardar com vocé da crianca que vocé foi? Eu

era muito amigavel. Depois que eu conhe¢o a pessoa, isso desde

pequeno, ai eu gosto e tenho facilidade para fazer amizade.
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APENDICE 2

Autorizacao dos pais

Brasilia, 23 de junho de 2017.
Prezados responsaveis,
A professora de Teatro da Bailacci Academia de Dancas, Marjori de Lima
Moreira, estd realizando uma pesquisa que faz parte do trabalho de conclusao
do curso de Licenciatura em Artes Cénicas, pela Universidade de Brasilia. Para
tanto ela estd fazendo alguns registros através de fotografias e audios dos
alunos.
Para a divulgacdo da pesquisa € necessaria a autorizacdo por parte dos
responsaveis dos alunos, para a apresentacdo de fotografias e audios dos
mesmos em eventos internos e externos a escola.
Segue abaixo a autorizacdo, para o devido preenchimento e retorno a escola,
caso concordem com a mesma. Esperamos contar com a colaboracdo de todos
e estamos a disposicao para quaisquer esclarecimentos adicionais.

Atenciosamente,

Direcao da escola

Marjori de Lima Moreira — Licencianda em Artes Cénicas

AUTORIZACAO

Autorizo a professora Mérjori de Lima Moreira a apresentar fotografias e audios
do (a) aluno (a), sob minha responsabilidade, em atividades promovidas na

Bailacci Academia de Dancas, bem como eventos cientificos e externos.

NOME DO ALUNO:

ASSINATURA DO RESPONSAVEL:
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